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1 Inledning

Det ér ingen nyhet att film-och televisionsvirlden sackar efter i friga om jamstélldhet.
Det dr vita mén som dominerat film-och televisionsbranschen pé alla hall, bade framfor

och bakom kameran.

Utvecklingen gir mot ett mera jamstillt klimat. Sakta men sdkert kommer det in fler
kvinnliga huvudroller. Vi ser ocksa att flera av dagens succéserier dr skapade och
skrivna av kvinnor. P4 Oscarsgalan halls ofta vinnartal som handlar om det icke jam-

stéllda klimatet i Hollywood.

Film och television spelar en stor roll nér det géller konstruerandet av modeller for sam-
héllet. Vi identifierar oss med karaktirer pa filmduken och dessa fungerar som modeller
for vart eget agerande. Det blir ett msesidigt forhallande genom att samhéllet paverkar
filmen och filmen paverkar samhéllet. Darfor dr det viktigt som medieproducent att for-

soka fora utvecklingen i en bra riktning och vara uppmérksam pa foréndringar.

Det dr utmanande att forestélla sig beteenden och moraliska virderingar som dnnu inte
existerar 1 samhéllet, det krdver kreativitet. Som medieproducent dr det dndé viktigt att
utmana sig sjilv och tittarna med nya modeller och andra sétt att tinka. Det dr det dnda

sattet man kan fa en utveckling till stdnd.

Jag vill darfor forsoka folja upp utvecklingen som sker genom att granska tvéd olika
svenska humorserier. Serierna som jag har valt att granska ar Svensson, Svensson och
Solsidan. Dessa serier har haft liknande funktioner i olika tider. De &r bdda humorserier
som behandlar teman kring familjeliv. De har bada varit stora publiksuccéer diar Svens-
son, Svensson haft en rekordpublik pa 3,3 miljoner tittare 1996 (Forsling Jon, 2011) och
Solsidan har haft en rekordpublik pa 2,52 miljoner tittare ar 2011 (Martikainen Re-
becka, 2011). Jag vill se om och i sé fall hur de kvinnliga och manliga rollerna har for-

andrats fran Svensson, Svensson till Solsidan.



1.2 Bakgrund

I det hir kapitlet vill jag ge ldsaren en inblick i det material som jag har tittat pa som
forberedelse for min forskning. I manga fall citerar jag kéllan rakt av och redogdr senare
for min syn pd saken samtidigt som jag ger en sammanfattning pa det som killan redan

sagt.

Den svenska komediscenens mangfald okar. Antalet kvinnor som skriver och framfor
eget material 6kar. Den gamla revy- och kuplett traditionen som strécker sig frdn 1800-
talet &nda fram till idag, dominerades fortfarande av manliga skribenter men om vi ser
pa vad som hint de senast 30 dren s har det gitt mycket framat. Portrétteringen av
olika ménniskotyper om det vare sig géller kon, ursprung eller klass har utvecklats och
fordndrats. Manga dskadare kriver idag att karaktérerna ska vara skrivna pd ett sddant
satt att de inte kan uppfattas som kridnkande. Sa var inte fallet for trettio &r sedan.
Manga i publiken krdver att manuset och materialet ska vara politiskt korrekt. Manga av
skaparna stravar ocksa till att fordndra samhéllet, utmana normer och skapa ett dppnare
samhiéllsklimat. Svenska akademins ordlista har definierat uttrycket politiskt korrekt
enligt f6ljande.

Politiskt korrekt — (ndgot nedsittande) overdrivet noggrann med att folja ra-
dande politiska varderingar. (Rydstedt, R., Kjellandsson, A. and Cederholm, Y.,
2011)

Som vi ser sa dr uttrycket ofta anvint som négot nedséttande men detta haller ocksa pé
att dndras. Att vara politiskt korrekt dr inget nddvandigtvis ndgot negativt i dagens lége.
Termen blir allt oftare anvind i positiva ordalag och lyfts fram som nédgot efterstravans-

virt, speciellt i mediesammanhang.

I och med att feministiska vérderingar far fotfdste inom politik och samhille, mojliggdr
detta ocksa att komiker av olika kon och med olika bakgrund borjar synas och skapa

innehall. Det dr inte ldngre endast de vita ménnen som anses kunna vara roliga.

I USA har denna utveckling varit tydlig de senaste aren. Det dyker upp allt flera kvinn-

liga skribenter och skadespelare. Vi ser ocksa storre variation i komikernas politiska,



religiosa bakgrund. Vi ser storre méngfald bland bade skribenter och komiker &ven i de

storsta humorprogrammen.

En komiker som varit véldigt framgangsrik pd senaste dren 1 USA &r Tina Fey. Tina Fey
borjade sin karridr inom improvisationsteater och har dérifran tagit sig in som skribent
och aktor i ett av USA:s frimsta humorprogram, Saturday Night Live. Hon har ocksa
skrivit bocker, filmer och TV-serier. Hon ar kind for bland annat filmen Mean Girls,

TV-serien 30 Rock och boken Bossy pants.

Tina Fey driver mycket med postfeministiska vérderingar. Ett populért synsétt att an-

vénda sig av i dagens media men hon gér steget ldngre och problematiserar synséttet i

sin komedi. Sdhir sammanfattar Linda Mizejewski humorn i Tina Feys serie 30 Rock.
The introduction to this book provides the history around popular post
feminism as a set of media representations touting a new liberated woman
who no longer needs feminism. Various scholars agree that the tropes of
popular post feminism emphasize choice, consumerism, girl culture,
individualism, traditional concepts of glamour, and the Romanization of

motherhood, all of which are satirized on 30 Rock. (Mizejewski, L., 2014
s.78)

Teman som moderskap, shopping och glamour problematiseras och tas upp i 30 Rock
pa nya sitt. Samma teman och samma typ av problematisering ser vi bland annat i verk
av Lena Dunham och Amy Poehler. En annan véirdegrund som &r populér att driva med
ar de klassiska maskulina vérderingarna men de kommer fram i ett lite annat ljus 4n ti-
digare.

As this scene demonstrates, egotistical masculinity is an easy target for
feminist comedy. (Mizejewski, L., 2014 5.87)

Alla nya teman eller framforallt den nya synen pé olika teman innebér fordndring for
bade de kvinnliga och de manliga karaktérerna. Vi fér storre variation bland karaktérer-
na och vi fir se nya egenskaper hos dem som vi inte sett portrétteras tidigare.
Another way to examine gender prevalence is to assess the number of films
featuring "balanced" casts. A balanced cast is present when a screenplay de-

picts girls and women in roughly half of all speaking roles. (Smith Stacy, L.,
Choueiti Marc, Prescott Ashley and Pieper Katherine, 2012 s.3)



Jag antar 1 min undersdkning att en balanserad rollista vore optimal for att skapa ett
jamlikt program. Utover att det ska finnas lika manga kvinnliga och manliga karaktirer

sd ska de ocksd ha lika stor del av innehallet.

Med denna information som bakgrund har jag kunnat formulera syftet med min forsk-

ning. Efterforskningen har ocksé hjélpt mig att konstruera min egen analysmodell.



1.3  Syfte och fragestillning

Anledningen till att jag valde att gora det hér arbetet var att jag vill 1dra mig mer om hur
man skapar bra karaktirer. Karaktdrer som &r ldtta att identifiera sig med men som
ocksa har en efterstravansvérd sida och som utmanar samtida virderingar. Genom att
forsoka identifiera och jamfora utvecklingen i karaktdrerna mellan Svensson, Svensson
och Solsidan kan jag fa fram ett exempel pa framsteg inom karaktérsframstillning. Efter

att ha identifierat ett bra exempel tror jag att det &r léttare att skapa ett annat.

Med det hir arbetet vill jag ocksé lara mig att gora en ordentlig analys av karaktérer. Jag
fascineras vildigt mycket av karaktarsuppbyggnad. Hittills ndr jag har konstruerat ka-
raktdrer sjilv har jag anvéint mig av l0sryckta exempel frin verkligheten. Genom att
gora den hdr analysen bevisar jag att jag ar kapabel att undersoka ett material och identi-
fiera karaktirsdrag som jag sjilv kan anvénda for att géra mera spannande karaktirer i

framtiden.

Jag hoppas ocksa att jag ska kunna identifiera vissa specifika drag inom humorn som
jag ska kunna anvénda sjélv. Att se hur humorn har utvecklats de senaste artiondena kan

vara till stor hjdlp 1 framtida produktioner.

Jag vill analysera humorns utveckling under de senaste dren ur ett genusperspektiv. Om
humorn fortfarande framstills ur ett manligt perspektiv eller om den har gatt mot en

mera jdmlik framstallning.

Min forskning &r en jamforelse mellan karaktdrerna i Svensson, Svensson och Solsidan.

Mina fragestéllningar ar.
Hur skiljer sig representationen av mdn och kvinnor i Svensson, Svensson jamfort med

Solsidan?

Vem skojar och vem skojar man med i Svensson, Svensson jamfort med Solsidan?

10



1.4 Metod och material

I detta kapitel redogor jag for vilken metod jag kommer att anvidnda och for hur jag har

valt att begransa mitt material.

Jag kommer att anvinda mig av kvantitativ innehalls analys fOr att analysera mitt
material. Jag har transkriberat tvd avsnitt ur vardera serie for att kunna genomféra min
analys och fi fram vad som kommunicerats till publiken. Jag kommer att méta hur stor
del av dialogen som olika karaktdrer har. I kapitel 2 s& gar jag djupare in i hur jag har

konstruerat min analysmetod och samtidigt redogdr jag noggrannare for materialet.

Jag kommer att framstilla kvantitativ data ur material som jag sjélv tar fram pd genom
kvalitativ analys. Jag tittar pd vilka karaktirer som drar skdmt och vilka karaktérer som

star som objekt for skdmten.

Jag kommer att bestimma vem som drar ett skdmt beroende pa vem som levererar slut-
podngen av skidmtet. Ofta kan flera karaktdrer bygga upp en situation eller en dialog
som utmynnar i ett skimt och dirfor kan de utgora en stor del av sjélva skimtet. Men
jag tittar nu pa vem som far skorda skdmtet och dra slutpoangen. Om det finns tillrdck-

ligt tydliga mellanpoédnger i en uppbyggnad riknar jag dven med dessa.

I Svensson, Svensson dr skdmten frimst baserade pd dialog, vildigt lite levereras endast
som fysiska handlingar utan att det verbaliseras. I Solsidan finns det mycket mer komik
i det fysiska skddespelandet. Dér sdgs inte nddvindigtvis allting verbalt utan manga
skdmt levereras med en gest eller en rorelse. Denna typ av skdmt rdknar jag ocksa med i

min métning.

Jag kommer senare att analysera resultatet ur genusperspektiv. Jag tittar pa jamlikheten

mellan de manliga och kvinnliga karaktdrerna i serierna.

Jag mitte ocksa hur ofta karaktirerna ndmndes vid namn. Jag anser dock att resultatet

var irrelevant for min forskning och dérfor uteblev resultatsammanstéllningen fran den

11



undersdkningen i denna text. Undersdkningen gav mig dndé kott pd benen for textana-

lysen sa dirfor viljer jag att nimna den vid négra tillfallen.

12



2 Teori och metod

I forsta delen av det hir kapitlet redogor jag vilka teorier jag anvént i min forskning. I
den andra delen av kapitlet sa presenterar jag metoden som jag valt att konstruera for
min forskning och senare ocksa en kort ssmmanfattning av materialet som jag har ana-

lyserat.

2.2 Teoretiska perspektiv

Det ér i huvudsak tva teorier som jag bygger min forskning pa. Genusteori och humor

teori. Har kommer en sammanfattning av de texter som jag baserat mina slutsatser pa.
2.2.1 Genusperspektiv med fokus pa media

Tv underhéllning som skapas idag &r ofta av post-feministisk natur. De nya karaktérsty-
perna och de nya sétten att skriva dialog bygger pa de fordndringar i uppfattningar om
den sociala miljon som feminismen astadkommit.

In a number of different ways, contemporary (factual) media representations

of masculinity often frame men as dysfunctional and/or in crisis (Ross, K.,
2010).

Man har borjat framstdlla ménnen i nya dager. Dagens manliga karaktdrer skiljer sig
fran de gamla genom att de visar upp en osdkerhet i friga om vad det innebér att vara
man. Kvinnornas nya stéllning i samhéllet hotar den traditionella mansbilden och mén-
nen forsoker desperat hitta nya sitt att definiera sig, alternativt forsoker de krampaktigt
hélla fast vid de gamla uppfattningarna. Detta leder till att médnnen ofta 6verkompense-
rar sin manlighet infor varandra.

Importantly, though, the real difference in achievement and success in life

are not between women and men but between men and other men (Ross, K.,
2010).

Min som inte anser sig kunna uppfylla de krav de stéller pa sig sjdlva och sin manlighet

blir att bete sig som macho mén eller s uppstar det en kris i deras identitetsuppfattning.
If that self is found wanting because it is not, say, as successful, attractive, fit,
rich or conventionally masculine as those guys parading before them on the

pages of the glossies, then this could feed into a destructive self-perception,
resulting in overly macho behavior or at retreat into crisis. (Ross, K., 2010).
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Kvinnorna har 4 sin sida fatt storre friheter definiera sig. Det kommer nya exempel pa
karaktirsdrag som kan uppfattas som kvinnliga. Manga av de klassiskt kvinnliga karak-
tarsdragen har ansetts finnas till for att tillfredsstdlla mannen. Dessa karaktirsdrag har
till viss del atererdvrats. Ett exempel r att 1 dagens ldge kan kvinnorna ha korta kjolar
och léppstift for sin egen skull och inte enbart i syfte att behaga ndgon annan. Denna
utveckling syns ocksa pa karaktirerna i nya serier och ocksa i annat medieinnehall.
This brand of femininity is a confident, sexy, sassy, and most definitely mot
victim. What is taken for granted in this vocabulary of the” new” is an envi-
ronment which is post-feminist and post-ironic slyly insinuating that gender
equality has now been won so women can stop hating men and return to

wearing the short skirts and lipstick which they have always, secretly craved
(Ross, K., 2010).

Enligt Ross &r det dnnu naivt att tro att feminismen skulle ha fullfoljt sitt mal. Att det i
dagens samhille skulle vara jamlikt. Det dr fortfarande endast en liten grupp kvinnor
som ryms inom ramen for vad som socialt uppfattas vara ritt. Aven om synen pa det
som en kvinnlig karaktdr kan vara har breddats och utvecklats sa finns det fortfarande
ménga omrdden dér det finns forvantningar pd hur en kvinnlig karaktér ska vara.
Grown-up women with careers, kids, and cellulite are, conversely, often the
focus of sustained hostility by the conservative newspapers. The press now
insists on reporting stories of in-your-face-girl-power, of successful young

women who are clever, articulated, and proud of their curves. (Ross, K.,
2010).

Utover dessa nya teorier om den postfeministiska utvecklingen, finns det dldre modeller
for hur man kan kategorisera kvinnliga karaktirer i analyser. Ett exempel &r teorin om
den kvinnliga karaktirstypen, femme fatale, som ett ndra pa mytiskt visen. Hon dr en
kvinna som ar oberéknelig och som upplevs som frammande i sina karaktirsdrag. Hon
ses som en symbol for det nya och det ovissa.
The femme fatal is the figure of a certain discursive unease, a potential
epistemological trauma. For her most strikeing characteristics, perhaps, is

that she never really is what she seems to be. She harbors a threat which is
not entirely legible, predictable or manageable (Doane, M.A., 1991).

Male gaze ér ett sitt att se pa hur innehallet riktas. Det innebér att film och tv innehall
skapas for mén av mén. Att kvinnokaraktérer som vi ser i olika mediesammanhang ar
konstruerade utgéende fran en manlig synvinkel.

In a world ordered by ordered by sexual imbalance, pleasure in looking has
been split between active/male and passive/female. The determining male

14



gaze projects its fantasy onto the female figure, witch is styled accordingly.
(Mulvey, L., 1989).

2.2.2 Humor teori

En komisk eller humoristisk text skall ha ett roligt innehall. Om vi upplever att ndgon-
ting ar roligt s& dr det humor. Senare finns det manga olika sétt att forsoka méta humor,
hur roligt ndgonting r.
The core of the experience of humor is the perception that something is
“funny,” and indeed ratings of degree of funniness are the most frequently

used assessment tool in experimental research on humor. (Ruch, W & Rask-
in, V., 2008 s. 20.)

Det ar véldigt vanligt att forsoka tivla i vem eller vad som éar roligast. Jag kommer dock
inte att rikta sérskilt mycket fokus péd graden av hur komiskt ndgot eller ndgon &r i min
analys.

Typically, we experience an incongruity between objects, between elements

of an object, or between an event and an expectation. (Ruch, W & Raskin,
V., 2008, s. 20.)

Det finns ménga saker som vi kan uppleva som humoristiska. I humorserier framstélls
humorn ofta genom kontraster, ndgon typ av samverkan mellan tva parter eller en lek
med véra antaganden som senare ska visa sig vara felaktiga. I situationskomedin jobbar
man med att sitta samma karaktérer, ofta i samma milj0, i olika situationer och se hur
de reagerar. Ofta &r situationerna konstruerade sé att det ska uppstéd komiska situationer

pa grund av karakérernas olika egenskaper och tankar.

Det finns véldigt manga olika modeller for hur man ska analysera humor i text. Jag har
last boken The Orimer of Humor Research skriver Salvatore Attardo som handlar om
Taxonomies of Puns. Dér ger Attardo nagra exempel pd hur man kan analysera humor.
Structuralist analyses, Semantic Script Theory of Humor (SSTH) och General Theory of
Verbal Humor (GTVH) ér olika verktyg och modeller enligt vilka man kan analysera
humor i text. Eftersom jag inte direkt har anvint mig av ndgon av dessa metorder i min
analys sd gar ja bara kort igenom dem. Modellerna har dndé varit till stor hjdlp nér jag

identifierade skdmten i serierna. (Attardo, S & Raskin, V., 2008)
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Taxonomies of puns handlar om att man systematiskt sorterar skdmt i olika kategorier.
Den hdr metoden dr mycket anvdndbar ndr man vill framstélla data och analysera
humorn 1 en text. Nackdelen dr att den hir metoden bygger pa en annan underliggande
metod. Man maéste ha en annan metod for att kunna analysera och ta fram vad som é&r ett

skamt for att senare kunna bestdmma vilka skdmt som hor vart.

Structuralist analyses kan delas in i tv underkategorier, The isotopy disjunction och the
analyses in narrative functions. Modellerna menar att humor uppstir som ett resultat av
en Overgang mellan tvéd sinnen. Det &r har dock visat sig vara svirt att sl fast nagot
resultat med hjélp av dessa analysmodeller. De har hjélpt forskare att sld fast skimtens
uppbyggnad nir man identifierat overgdngens position i en text men annars har det varit

svért att nd nagra riktiga resultat.

Semantic Script Theory of Humor &r en typ av humor analys som utgér fran en
semantiskt och pragmatiskt analys. Man ser pa ordens inverkan pa koncepten och
innebord for helheten. Det som den hédr metoden kritiseras for dr att den fokuserar

enbart pé text och har svart att 14sa andra typer av nonverbal humor.

General Theory of Verbal Humor dr egentligen en utvecklad form av den foregaende
modellen. Den rdknar ocksd med annat dn sjélva texten i sin analysmodell. Outtalade

saker som humoristikska saker som kan finnas 1 valet av dekor.

Den komparativa humor analysen jamfor systematiskt skimt som &r bundna till olika
sociala eller kulturella aspekter.
The comparative study of humor involves making systematic comparisons
between the humor and in particular the jokes associated with different
nations, ethnic and regional groups, religious traditions, social classes,

occupations, genders and any other social or cultural entities. (Davies, C &
Raskin, V., 2008, s. 157)

Eden Atkinson har skrivit en avhandling med titeln Situationskomedins dramaturgiska
struktur — En komparativ analys. Dér diskuterar Eden Svensson, Svenssons dramatur-
giska struktur och jamfor den med serien Friends. Edens tes &r att Svensson, Svensson

inte fungerar lika bra som Friends, att Svensson, Svensson inte dr lika komisk. Edens

16



resultat visar att Svensson, Svenssons dramaturgi inte &r bristande och att det inte &r pa

grund av dramaturgin som serien inte fungerar nagot vidare bra.

Louise Wachtmeister har skrivit en C-uppsats med titeln Solsidan - En analys av tv-
seriens formedlande av humor och mdjliga bakomliggande intentioner. Ddr ndmner
Wachtmeister bland annat.

Analysen far fram olika mdjliga bakomliggande motiv hos manusforfattarna,

exempelvis samhallskritik, belysning av svenskars nya mentalitet samt en
fordndring i jantelagen. (Wachtmeister, L., 2012, s.1)

Wachtmeister menar att Solsidans humor delvis bygger pd en forédndring i svenskarnas
mentalitet och fordndringar i jantelagen.
Det kan vara pa det sittet att forfattarna sitter sig upp mot jantelagen, att
serien 4r ett tecken pé att det dr okej att tjéina bra och inte skimmas for det i
Sverige idag. Det politiska klimatet i Sverige har fordndrats pa senare ar, sa
dven det sociala. Manga kidmpar for att tjina bra, komma langt, bli

framgéngsrika och “lyckas” i bemirkelsen att ha mycket pengar och ha fina
och manga saker. (Wachtmeister, L., 2012, s. 34)

Wachtmeister analyserar Solsidan och tar inte stidllning till om serien &r rolig eller inte
utan tittar pa vad manusforfattarna vill belysa och lyfta upp. Hon menar att serien pa
ménga sétt avspeglar samtiden och ar progressiv 1 frdgor som berdr till exempel jantela-

gen och sociala uppfattningar om klass.

Scott Sedita dr en amerikansk dramaturg som har skrivit om komedins atta roller i sin
bok The Eight Characters of Comedy. Dér har har han kategoriserat karaktirerna som
den logiskt tdinkande smarta, den élskvirda nollan, den neurotiske, den dumma, den jév-
liga, materialisten, kvinnoslukaren/mansslukaren och den virldsfrdnkopplade. Oftast gar
det att fa in alla karaktérer i en situationskomedi under ndgon av dessa kategorier. Dessa

karaktérstyper &r bra for att kunna skapa lustiga situationer och motséttningar.
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2.3 Metod

I foljande kapitel s gar jag noggrannare igenom innehdllsanalysen och textanalysen.
Efter det s& redogér jag for mitt material. Jag presenterar vilka typer av serier Solsidan

och Svensson, Svensson dr och lite om seriernas karaktérer.

2.3.1 Innehallsanalys

Med innehallsanalysen som metod indentifierar jag skillnader i de tva programen som

jag analyserar. Jag gor en mdtning och utgdende fran mina resultat kan jag uppticka

skillnader mellan serierna.
Content analysis is a technique for examining information, or content, in
written or symbolic material... In content analysis, a researcher first identifies
a body of material to analyze... and then creates a system for recording
specific aspects of it. The system might include counting how often certain
words or themes occur. Finally, the researcher records what was found in the
material. He or she often measures information in the content as numbers...

Content analysis is used for exploratory and explanatory research but is most
often used in descriptive research. (Neuman, W.L., 1997, s. 31)

Niér det géller att identifiera vem som blir objekt for ett skamt tittar jag pd skdmtets rikt-
ning. Ja ser till exempel om skidmtet riktar sig mot en karaktérs, &sikt, manér, utseende,
handlingar. Eller om skémtet forstirker den stereotyp karaktéren representerar eller om
det 4r ndgot annat han av karaktiren. Om skidmtet uppfyller ndgot av dessa kriterier s
kan jag identifiera vem som star som objekt for det. I vissa fall kan en och samma ka-
raktér vara den som bédde levererar skimtet och den som stir som objekt for skimtet.
Vad kan riknas eller métas i i detta slags analys? Snart sagt vad som helst i
texter. Det kan exempelvis vara forekomsten av vissa ord eller uttryck,

metaforer, argument av en viss typ, rubrikstorlek eller hur ofta nagon speciell
foreteelse omnamns. (Bergstrom, G. and Boréus, K., 2005, s. 44)

Det finns en risk att min tolkning fargas av mina egna dsikter och mina egna méal med
undersokningen. Andra stora farhagor ér frdgor om ironi och sarkasm som inte fram-
kommer i text. Dér beaktar jag situationen for att f& med viktiga podnger som kan vara
svéra att identifiera endast utgdende frn dialogen. Eftersom texten dr oppet for tolkning
blir skdmt identifieringen subjektiv.

Vad skulle det kunna betyda att jag funnit uttryck for vissa idéer i en
uppsittning texter? Det skulle kunna betyda enbart att jag, som den forskare
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och den Ovriga person jag dr, tenderar att tolka vissa formuleringar som
uttryck for bestdmda idéer. (Bergstrom, G. and Boréus, K., 2005, s. 82)

Att séga flest ord eller bli omtalad flest gdnger sdger inte alltid hur pass stor roll en viss
karaktér spelar. Det finns manga exempel pé verk dér man inte kan dra négra slutsatser
utgéende fran dessa kriterier men i mitt fall borde det gé att dra vissa slutsatser utgdende
fran ett sddant material. Utdver det borde skdmttyngden och andelen av dialogen vara
jamlikt fordelad mellan karaktérerna med olika kon.
Men for att beddma validiteten i en undersékning behdver man stéllar fragan:
ar den typ av information om sprakliga uttrycks betydelse som

innehéllsanalysen ger tillricklig for den forskningsuppgift man har? (Berg-
strom, G. and Boréus, K., 2005, s. 82)

I humor é&r det viktigt att titta pa de olika situationerna som uppstér. Vikten av att forsta
sig pé det framgar kanske starkast i namnet pa genren jag analyserar, situationskomedi.
Humorn bygger pé situationerna som uppstir pd grund av relationer och karaktdrernas
olika egenskaper och asikter. Eftersom det finns tusen och en saker som pédverkar en
situation &r det inte sékert att tolkningen av situationen &r entydig vilket gor det svart att
analysera humor.

Eftersom man i innehallsanalys stravar efter enkla bedomingsprocesser, finns

det en tendens att bortse frin sammanhanget. (Bergstrom, G. and Boréus, K.,
2005, s. 78-79)

2.3.2 Text analys

Efter att jag har sammanstillt min innehdllsanalys och fétt en bra grund sd kommer jag
att utfora en textanalys pa karaktdrerna. Jag analyserar hur humorn riktas mot och fran
respektive karaktdr. Textanalysen dr en méngfasetterad metod och gér att anvénda pa
ménga olika medietexter pd méinga olika sétt. Det dr en kvalitativ metod som dr mycket
anpassningsbar.
Textanalys dr en generell beteckning for kvalitativa sitt att nirma sig texter.
Det vi kallar textanalys omfattar alltsé manga olika teoritraditioner,
exempelvis semiotik, narratologi (berittarteori), genreteori, hermeneutik,

feministisk teori, psykoanalystisk teori, diskursteori och retorik. (@Dstbye, h.
and Larsson, L.G., 2004 5.63)

For att kunna utfora en textanalys s behover man ha en fragestéllning. Den presente-

rade jag 1 kapitel 1.3.
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Textanalys forutsétter begrepp och en fragestillning som ger analysen en
riktning och redskap for att forsta texten. (@stbye, h. and Larsson, L.G., 2004
5.63)

Bade Svensson, Svensson och Solsidan ar situationskomedier. Svensson, Svensson &r en
mera klassisk variant med burkskratt och fyndiga repliker medan Solsidan &r en moder-
nare subtilare variant av genren. Att serierna tillhor samma genre ar till stor hjélp nér jag

skall jamfor serierna.

Medietexter tillhor normalt en genre. Det betyder att texter i stort sett later
sig placeras i klasser som har likartade drag. (Qstbye, h. and Larsson, L.G.,
2004 5.72)

Textanalysen fungerar som verktyg for att underséka hur karaktirerna riktar humorn
och pé vilket sétt humorn riktas mot dem. Analysen svarar ocksé pa fragor kring varfor

humorn riktas som den gor. P4 det viset granskar jag deras karaktérstyper.
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2.4 Material

Jag vill hdr ge ldsaren en inblick i vilka typer av karaktirer som finns i serierna. Daref-

ter ger jag en kort ssmmanfattning av varje avsnitt.

2.4.1 Karaktirerna i Svensson, Svensson

Svensson, Svensson handlar om en svensk medelklassfamilj bestdende av fyra familje-
medlemmar. En far, en mor, en dotter och en son. Grannen Sara ir ocksa en central ka-

raktar 1 serien.

Fadern Gustav dr en socialdemokratisk postiljon som vérdesétter familjen och hemmet.
Han gillar Volvo, sport och Scooby-doo. Gustav dr principfast och envis. Dessa egen-
skaper gor honom till ett enkelt objekt att skoja om. Man skdmtar om att han héller fa-
miljens déliga Volvo kir, att han har traditionella varderingar och om det faktum att han
ar socialdemokrat. Ofta skojar man ocksa med relationen mellan Sara och Gustav. Alla

karaktérer i serien skojar pd Gustavs bekostnad.

Modern Lena dr bankchef. Hon agerar ofta medlare i konfliktsituationer. Hon driver ofta
med Gustavs brister och manér och suckar 6ver honom. Lena ér sdllan objekt for skdmt.

Négon enstaka gang drivs det exempelvis med hennes subtila verldgsenhet.

Dottern Lina ar en trotsig tonarsflicka som tycker om ridning och &r anhidngare av mo-
deraterna. Hon ar duktig och vill bli ordférande fér moderat skolungdom. Hon driver
ofta med fadern och &r otroligt trott pA ménga av hans egenheter. Ibland faller &ven Max
offer for Linas skamt. Lina blir objekt for skdmt i och med sin politiska stdllning och for

sin stolthet. Det ar oftast Max eller Gustav som driver med Lina.

Sonen Max ér en lillgammal pojke som oftare dr smartare och mera palédst dn sin far.
Han intresserar sig for morgontidningar, TV debatter och schack. Max levererar manga
av de slagkraftigaste slutpodngerna i en lillgammal ton. Han blir dock mycket séillan ob-

jekt for skamt sjdlv. Max driver oftast med Lina eller Gustav.
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2.4.2 Karaktirerna i Solsidan

Solsidan handlar om tva svenska familjer som bor i hdgstatusomradet Solsidan. Den ena
familjen bestar av ett medelklasspar som precis har flyttat till omradet och jag kommer

att presentera det paret forst.

Mannen, Alexander Lofstrom, dr en toffelhjélte och konfliktrddd tandldkare. Han vill
sin sambo och sin mor vél och forsoker stryka alla medhars for att undgd konflikter.
Alex, som han ofta kallas 1 serien, blir ofta objekt for skdmt. Hans konfliktrddsla och
ljugande stiller ofta till problem. Han har ldtt att siga plumpa saker och har ofta déliga
idéer som leder till lustiga situationer. Alex dr ocksé naiv och luras létt in 1 besvirliga
situationer av kompisen Fredde. Anna &r oftast den som direkt driver med Alex medan

Fredde och ryggradsldsheten sétter honom 1 besvirliga situationer som blir komiska.

Kvinnan, Anna Svensson, dr en frisprékig skadespelerska. Hon dr oftast den drivande
parten i forhallandet och driver ofta med Alex ynklighet. Anna blir objekt for skdmt nér
hon gor lustiga saker och forsétts i konstiga situationer. Anna har ett sprdkbruk som kan
forstarka det komiska i det Anna séger och de pikar som hon ger Alex. Anna dr ocksa
ny 1 omradet och dr dérfor mottaglig for tips frdn omgivningen som egentligen inte pas-
sar henne alls. Det blir 1 forldngningen en kélla till komik. Anna &r en stark modersfigur.
Hon dr gravid i forsta avsnittet i sdsong ett och sdsong tva borjar med att barnet har

fotts.

Den andra familjen &r en fyrapersoners overklassfamilj. Det dr endast modern och fa-

dern i familjen som har ndgon betydande roll och dirfor dr de dessa som jag fokuserar

pa.

Mannen, Fredrik Schiller, dr en framgéngsrik fondforvaltare. Han vill vara den manlig-
aste man och far han kan ténka sig. Fredrik blir komisk i sin manlighet. Hér drivs det
mycket med klassiska maskulina mansbilden och hur den krackelerar. Fredrik ér sjélv-
saker och effektiv. Han har klassiska virderingar och visar motsténd till sociala nymo-
digheter som hans fru foresprakar. Fredrik dr ocksa statusfixerad men pa ett annat sétt
an Mikaela. Han anser att statusen kommer frén praktiska saker.
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Kvinnan, Mikaela Schiller, dr en sjdlvupptagen, statusfixerad hemmafru som élskar vitt.
Hon gor allt for att passa in i sin sociala roll. Mikaela som karaktér driver med stereoty-
pen av oOverklass kvinnor. Hon foljer trender nédr det géller sévél inredning som
barnskotsel och foljer instruktionerna for livet som dr givna av omvirlden. Mickan, som
hon ofta kallas i serien, blir komisk pé grund av hennes virderingar och smé problem.

Fredde driver ofta med henne och hennes nya idéer.

2.4.3 Sammanfattning av episoderna ur Svensson, Svensson

Exempel ett av Svensson, Svensson dr avsnitt ett ur sdsong ett. Episoden borjar med att
familjen Svensson sitter kring frukostbordet. Dottern Lina beréttar om att hon ska stélla
upp for ordférandeposten hos unga moderater. Lena berdttar om att hon blivit erbjuden
chefspositionen pd banken. Gustav dr overvildigad och framhaller hur stort framsteg
Lenas erbjudande dr for kvinnosaksrorelsen. Lena far ivdg pa foretagsmiddag med ban-
ken. Gustav far en smérre kris. Han tror att familjen faller isér och forsoker lappa ihop
den. Néar han mirker att det inte behdvs och inte dr ndgon kris 1 familjen drabbas han av
en personlig kris och sdker om 16neférhdjning. Lina far inte posten som ordforande.
Gustav fér 16neforhdjning men till priset av att han bor gora en hel del extra utdelnings-

rundor fOr posten.

Exempel tva dr Svensson, Svensson avsnitt ett ur sdsong tva. Avsnittet borjar med att
Sara och Lena diskuterar vilka vixter Sara kan ldna for sin husvisning. Sara ska flytta
till Stockholm med sin pojkvén men har problem med att f4 huset salt. Gustav har tagit
gratisbiljetter till TV Pucken for hela familjen och en hel drds extrabiljetter. Sara far
dnnu ett avslag frdn spekulanter och Lena, Lina och Max forsdker uppmuntra henne.
Gustav gér for att Oppna dorren at ndsta ging hus spekulanter och fér huset sélt. Famil-
jen Svensson ordnar ett litet avskedskalas for Sara. Sara visar de nya grannarna runt i

huset medan hela familjen Svensson star och gommer sig.

2.4.4 Sammanfattning av episoderna ur Solsidan

23



Jag har valt att anvénda avsnitt ett ur sdsong ett ur Solsidan. Avsnittet inleds med att
Alex och Anna kor med flyttbil mot Saltsjobaden dér de ska flytta in i Alex forédldrars
gamla hus. Nar de kommer fram méts de av viannerna Fredrik och Mikaela. Vil framme
vid huset mots de av att Alex mamma dr kvar vid huset och tar emot dem. Alex har
svért att siga at sin mamma att [dmna huset medan Alex mamma vill ha kvar ett rum.
Fredde & Mickan forsoker fa sin dotter att sova i egen sdng med en trendande insom-
ningsmetod. Alex vill ha kvillssol och Fredde och Alex hugger ned ett trdd men miss-

lyckas 1 sitt forsok. Alex ljuger for sin mamma och sin sambo och hamnar i klam.

Det andra exemplet ur Solsidan dr avsnitt ett ur sdsong tvd. Alex och Anna har fatt barn
och Alex ténker fria. Mickan och Fredde soker barnvakt men det hittar aldrig ndgon
som Mikaela anser vara lamplig. Anna ténker borja tanker borja massera igen och tar in
sina véinner for att 6va. Hon kdper en radio till massagestudion som gir sonder. Den
omtvistade forsdkringen skapar friktion mellan Alex och Anna och garantiservicen ute-
blir trots intensiva forsok till att fa den. Alex blir pdkommen av Ove fran grannskapet
med att prov ligga med sin gamla korkompis ute vid den uttdnkta frieriplatsen och mas-

sagestunden blir aningen obekvam.

3 Material sammanstallning

I f6ljande kapitel presenterar jag materialet som jag har samlat ihop for att kunna analy-
sera bada serierna. Jag har valt att framstélla materialet med cirkeldiagram for att enkelt
kunna se forhdllandet mellan olika karaktarer.

3.1 Sammanstallning av andelen dialog

Har presenterar jag materialet som visar hur stor dela av dialogen olika karaktirer har.
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3.1.1 Svensson, Svensson

I foljande stycken tittar jag pa hur stor del av dialogen som karaktérerna har i exemplen

av Svensson, Svensson.

T~

V

® Gustav ®lena ®Lina ® Max ™ Sara ® Gustav ®™lena ®Lina ®Max ™ Sara
(Figur 1 Vem talar mest i Svensson Svennson (Figur 2 Vem talar mest i Svensson Svennson
s01 e01) 502 e01)

I Svensson, Svensson dr det den manliga huvudkaraktiren, Gustav, som oftast haller
lada och innehar storsta delen av dialogen. I det fOrsta avsnittet yttrar Gustav 1554 ord
och 1 det andra exemplet yttrar han 1424 ord. Vi kan ldsa frén graferna att han har drygt
hilften av dialogen i det forsta exemplet jamfort med det andra dér han han har drygt en

tredjedel av dialogen.

Lena yttrar nést mest ord. I det forsta exemplet yttrar hon 955 ord och i det andra ex-
emplet yttrar hon 1207 ord. Vi ser att Lenas andel av den totala dialogen hélls ungefar
samma under de bada avsnitten. Hon har knappa en tredjedel av dialogen i bada avsnit-

ten.
Lina yttrar 184 ord i det forsta exemplet och 219 i det andra exemplet. De hélls jamfo-

relsevis ganska konstant. Hon stir for drygt en tjugondel av den totala dialogen bada i

exemplen.
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Max sédger 186 ord i det forsta exemplet och 218 i1 det andra. Jimforelsevis utgdr Max
repliker en lika stor andel av dialogen mellan bada avsnitten en och Lina och Max har

nésta exakt lika stor andel av dialogen i bada exemplen.

Sara yttrar 187 ord i det forsta exemplet och 783 ord i det andra. Sara har en betydligt
storre roll 1 avsnittet som avbildas i exempel tva. I exempel ett har hon likt Max och
Lina ungefar en tjugondel av dialogen. I exempel tva har hon ddremot upp emot en fem-

tedel av dialogen.

3.1.2 Solsidan

I f6jande stycken ser jag pa hur mycket karakérerna talar i Solsidan.

>

= Alex ® Anna ™ Fredde = Mickan = Alex ® Anna ™ Fredde = Mickan

(Figur 5 Vem talar mest i Solsidan s01e01) (Figur 6 Vem talar mest i Solsidan s02e01)

Vi ser att i exempel ett av Solsidan har karaktéren Alex storsta andelen av dialogen med
43 procent. Anna har nist mest dialog med 25 procent, Fredde har tredje mest pa 20

procent och Mickan har minst dialog med 11 procent.
I exempel tvd har Fredde mest dialog med 33 procent. Ndst mest har Anna med 26

procent med négra ord fler &n Alex som ocksa ligger pd 26 procent. Mickan har minst

dialog dven i detta avsnitt med 16 procent.
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3.2 Vem skimtar och vem skiamtar man om

I f6]jande stycken granskar jag hur skdmten riktas i vardera serie. Vem som skdmtar och

vem man skdmtar om.

3.2.1 Svensson, Svensson

I Svensson, Svensson ser statistiken ut pd foljande sétt.

X

® Gustav ®lena ™ Max ®Llina ®Sara ® Gustav ®lena ™ Max ®Llina ®Sara
(Figur 9 Vem skdmtar i Svensson, Svensson (Figur 10 Vem skdmtas det med i Svensson,
s01 e01) Svensson s01 e0l)

Gustav dr den karaktir som skojar mest i Svensson, Svensson. I exempel ett dr han den
karaktir som har mest skamt och ocksa den som oftast blir objekt for skimten. Han drar
ndstan hilften av skdmten och blir objekt for drygt hilften. Max har nist mest vitsar i
exemplet men blir objekt for skdmt endast vid ett par tillfillen. Han levererar drygt en
femtedel av skdmten. Lena drar av tredje mest skdmt i exemplet. Hon drar en femtedel
av det totala antalet skdmt men blir liksom Max objekt for skdmt endast vid ett par till-
féllen. Lina drar drygt en tiondel av skdmten men blir objekt for skdmt vid fyra olika

tillfallen.
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7

® Gustav ®lena ®™ Max ®Llina ®Sara ® Gustav ®lena ® Max ®Llina = Sara
(Figur 11 vem skdamtar i Svensson, Svensson (Figur 12 vem skdmtas det med i
502 e01) Svensson, Svensson s02 e0l)

I exempel tva dr det Lena som leverera flest slutpodnger. Hon dr dock inte objekt for ett
endaste ett skimt. Gustav har nédst mest skdmt och blir objekt for mer dn hilften av
skdmten. Max drar av tredje mest vitsar och har ndgot farre slutpoénger &n Lena. Han ar
objekt for endast ett fatal skdmt. Sara har nagot farre slutpoénger 4n Max men star som
objekt for ungefir en fjdrdedel av skidmten. Lina har endast ett fatal slutpoidnger och

faller objekt for endast ett par skdmt i exempel tva.
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3.2.2 Solsidan

I f6ljande stycken ser jag pad vem som skdmtar och vem som blir objekt for skamt i Sol-

sidan.

= Alex ®Anna ®Fredde = Mickan ® Alex ®Anna ®Fredde ® Mickan
(Figur 13 vem skimtar i Solsidan s01 e01) (}; l]gug ]I) 4 vem skimtas det med i Solsidan
s0l e

I exempel ett ur Solsidan dr det Alex som drar flest skdmt. Han blir ocksa objekt for
flest skdmt. Alex star som objekt for néstan hélften av skdmten. Fredde drar nést flest
skdmt men star som objekt for betydligt farre. Mickan har tredje mest skdmt och blir
objekt for en fjardedel av skimten. Anna har minst skdmt i exempel ett och faller séllan

objekt for nagra skdmt, &ven om hon upplevs vara en komisk karaktér i allménhet.
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<«

® Alex ®Anna ® Fredde ® Mickan ® Ovrig ®m Alex ®Anna ®Fredde ® Mickan
(Figur 15 Vem skdamtar i Solsidan s02 e01) (Figur 16 Vem skdamtas det med i Solsidan
502 e01)

I exempel tva av Solsidan ser vi att Fredde levererar flest skdmt. Han star for knappt
hilften av podngerna och faller ocksd objekt for drygt en fjardedel av skidmten. Nist
mest skdmt levererar Alex som drar knappt en femtedel av skimten. Han faller objekt
for drygt en femtedel. Tredje mest skdmt drar Mickan, knappt en sjdttedel av skamten.
Hon stir som objekt for motsvarande méangd skédmt. Anna levererar knappt en tiondel av

skdmten och star som objekt for motsvarande méngd.
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4 Analys

I f6ljande kapitel analyserar jag materialet som jag har framstéllt. Jag analyserar materi-
alet ur genusperspektiv. Den kvantitativa delen av analysen har forst och frimst anvénts
som grund for den kvalitativa analysen av karaktdrerna som finns i den senare delen av

kapitlet.

4.1 Andelen dialog

Jag ser pa hur stor andel av dialogen vardera karaktér far.

4.1.1 Svensson, Svensson

Om vi tar en titt pd Svensson, Svensson ser vi i exempel ett och diagram ett att det ar
Gustav som har dver hélften av dialogen, hela 51 procent i det avsnittet. Lena har 30

procent av dialogen. Lina, Sara och Max har vardera ungefér 6 procent av dialogen.

Om vi ser andelen mellan kvinnliga och manliga karaktdrer har manliga karaktérer 57

procent av dialogen.

I exempel tva frdn Svensson, Svensson har Gustav 37 procent av dialogen. Lena har
nést mest med 31 procent, Sara har 20 procent och Lina och Max har vardera 6 procent
av dialogen.

I det hir exemplet ser vi att kvinnorna har 57 procent av dialogen.

4.1.2 Solsidan

Motsvarande statistik nir det géller Solsidan ser ut som f6ljande.

I Solsidan exempel ett ser vi att Alex har 41 procent av dialogen, Anna har 25 procent,

Fredde har 20 procent och Mickan har 11 procent.
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Manliga karaktérerna har alltsd 61 procent av dialogen.

I Solsidan exempel tva har Fredde 33 procent av dialogen. Anna har 26 procent, Alex

har 26 procent och Mickan har 16 procent av dialogen.

Det betyder att de manliga karaktirerna har i det hir exemplet 59 procent av dialogen.

4.3 Vem skiamtar och vem skamtar man med?

I de foljande styckena tittar jag pa vilka karaktirer som skdmtar och vilka karaktérer

som star som objekt for skdmten.

4.3.1 Svensson, Svensson

I Svensson, Svensson exempel 1 har jag identifierat 29 slutpodnger dragna av Gustav.

Lena har 14 podnger, Max 15, Lina 8 och Sara har 5 slutpoénger.

I exempel ett drar de manliga karaktdrerna 62 procent av skamten.

Vad giller vem som stir som objekt for skdmten sé star Gustav som objekt vid 41 olika

tillfallen. Max 2 ganger, Lina 4 ganger Sara 1 gdng och Lena 2.

190 procent av fallen dr det en manlig karaktir som blir objekt for skamten.

I exempel tva ur Svensson, Svensson har Lena 32 slutpoédnger, Gustav 21, Max 16, Sara

8 och Lina har 3 slutpoénger.

I exempel tvd drar de kvinnliga karaktérerna 64 procent av skdmten.

Vad giller vem som stér som objekt for skdmten framgér att Gustav stdr som objekt 48
génger, Sara 18 ginger, Max 4 ganger och Lina 2 ginger. Lena star inte som objekt for

ndgot skamt.
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1 72 procent av fallen dr det en manlig karaktir som star som objekt for skdmten.

4.3.2 Solsidan

Ser man pa Solsidan exempel 1 noterar man att Alex drar 14 slutpodnger, Fredde drar

13 slutpoédnger, Mickan har 11 och Anna har 7 slutpoinger.

I exempel 1 av Solsidan sa drar manliga karaktirer cirka 60 procent av skamten.

Ser vi pa vem som stir som objekt for skdmten s star Alex som objekt for 23 skdmt,

Mickan 14, Fredde 7 och Anna star inte som objekt for ndgot direkt skdmt.

I 68 procent av fallen dr det en man som star som objekt for skdmten.

I exempel 2 av Solsidan har Fredde 24 slutpodnger, Alex har 9, Mickan 8 och Anna har
5.

172 procent av fallen dr det en manlig karaktir som drar skdmten.

Om vi ser pa vem som star som objekt for skimten sa ar det Fredde vi 16 tillfdllen. Alex

11, Mickan 8 och Anna vid 5 tillfallen.

Vid 68 procent av tillfdllena dr det en manlig karaktér som star som objekt for skamten.
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4.4 Analys av hur humorn riktas mot respektive karaktar

I foljande avsnitt sé tar jag en noggrannare titt pd karaktérerna genom att gora en texta-

nalys. Vad gor de sig lustiga 6ver, vilken roll har de tilldelats?

4.4.1 Karaktirerna i Svensson, Svensson

(Figur 17, karaktiren Gustav ur Svensson, Svensson. Skdrmdump ur serien)

Karaktiren Gustav dr en avbild av traditionell svensk man. Tanken é&r att avbilda & driva
med det stereotypa svenska mannen pa 1990-talet. Han dr maken i en kidrnfamilj med en
fru, en son och en dotter. Han dr en arbetare med socialistiska vérderingar. Han vill
stoda kvinnokampen och vara progressiv men klarar inte riktigt av det utan att det stri-
der mot det han egentligen tinker och tycker. Han dr en man i kris, delvis hotad av sin
framgangsrika fru. Den traditionella roll som han har tinkt sig fungerar inte riktigt pa

grund av nya omsténdigheter.

Gustav drar minga skdmt i serien. Ofta blir roligheterna pa Gustavs egen bekostnad.

Karaktéiren dr uppbyggd sa att det finns humor 1 att det 4r just han som sédger en viss sak.

Han forstérker sin egen stereotypi och skimten bygger ofta pa att det ar typiskt Gustav
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och att han &r sd berdknelig. Nagra exemoel ér att han haller sin TV som ett heligt fore-
mél, han ar n6jd med gratisbiljetterna till evenemanget som ingen vill gd pa, han har
kopt det billiga rodvinet som dessutom fick hogst betyg i teknikens vérld och han tycker

om att hans dagar ser exakt likadana ut.

Nér hans skdmt riktar sig mot de andra karaktérerna handlar det till exempel om dot-
terns politiska asikter. Skamtet ligger i friktionen mellan de tvd karaktirerna. Vilket gor
att bade Gustav och dottern blir objekt for ett skdmt i sddana situationer. Gustav for att
han &r s& forutsdgbar och dottern blir objekt for den fricka kommentaren. Han skojar
ocksa mycket om grannen Saras livssyn och manér. Han fragar till exempel om hon har
gift sig pa lange och gor sig lustig 6ver hennes spontana attityd till livet, vilket krockar
totalt med hans egen livssyn. Sd dven 1 det fallet kan man anta att bada parterna blir ob-

jekt for skdamtet.

Karaktiren Gustav dr en relativt traditionell manlig karaktér som vi mest skrattar at men

ocksé ibland med.

(Figur 18, karaktdren Lena ur Svensson, Svensson. Skdrmdump ur serien)
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Karaktiren Lena dr en avbild av en ndgot modernare kvinnan. Det blir véldigt sdllan s
att man driver med ndgra av hennes karaktirsdrag. Vi skrattar 4t Lena vid ett fatal till-
féllen. Nér hon kryper runt berusad péd golvet och soker efter sina nycklar ar kanske det
tydligaste tillféllet, annars &r Lena en karaktir man skrattar med snarare én at. Lena dri-
ver med Gustav och hans sétt. Hon skojar ocksa med sina barn nagra ganger om hur de
star 1 vdgen for fordldrarna. Men mest driver Lena med Gustav och hans sitt. Gustav
skdmtar vid ett tillfélle s& att man kan anse humorn ligga bade i Gustavs trdngsynthet
men ocksa i Lenas hybris. Vid det tillfillet kan man anse att Lena dr objekt for skdmtet

men annars driver man véldigt séllan med Lenas karaktirsdrag.

(Figur 19, karaktdren Lina ur Svensson, Svensson. Skdrmdump ur serien)

Karaktiren Lina framstills som en nagot trotsig dotter som ofta &r uppnosig mot sin
pappa. Hon dr moderat, sjdlvsidker och vill gérna halla sig lite dver sin fars niva av soci-
ala status. Hon driver mest med sin far och om hans politiska syn eller om hur hon
skdms for honom och tycker att han ar jobbig. Lillebror Max driver med syskonens for-
hallande och Linas maktbegér. Lena riktar sina skdmt mera mot bdda barnen dn mot en

enskild karaktér.
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(Figur 20, karaktdren Max ur Svensson, Svensson. Skdarmdump ur serien)

Karaktiren Max ér en lillgammal smart pojke som &r vildigt fyndig. Han skojar ofta
klarsynt om sin far eller sin syster. Oftast &r det Gustav som star som objekt for Max
skdmt. Det skdmtas véldigt séllan med Max. Nér de skimtas om honom &r de ofta i den
riktningen av att han &r son eller barn som skémten riktas. Likt Gustavs karaktér sa kan
man ocksd ldsa in humorn i att Max &r lillgammal och alla hans skidmt dr typiska for
hans karaktdr att det blir roligt. I sa fall skulle skdmtet ligga pa honom men ofta finns
det en podng med Max repliker. De blir inte direkt sa att han blir gjord till atloje for det

han sdger pa samma sétt som med Gustav.
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4.4.2 Karaktirerna i Solsidan

(Figur 21, karaktdren Alexander ur Solsidan. Skdrmdump ur serien)

Alexanders karaktdr dr en karikatyr av den moderna mannen. En 6vre medelklassman
som ér lite tafatt och konfliktradd. I det forsta exemplet av Solsidan sa skojar vi mycket
med honom som karaktdr. Han dr oséker och védgar inte siga ndgot nir han ldmnar i
kldm mellan sin mammas och sin sambos asikter. Vi skrattar 4t hur han luras av sin vén
Fredde och hamnar i grannfejd med mannen i granngarden som vi fér forstd att ha mob-
bat honom under hela hans uppvixt. Han star allt som oftast i ndgon form av forsvars-
position och &r vildigt dilig pé just det. I det andra exemplet av Solsidan planerar han
att fria till sin sambo och det stiller till problem. Han vill fa frieriet att vara romantiskt
med det sker missforstind och han misstas bland annat for att ha en affdr av en granne.
Vid ett par tillfillen driver sambon pd honom och hans tafatthet och naiva instéllning
blir komisk. Han blir objekt for skdmt och gjord till atloje bade av sig sjilv och andra

karaktarer.
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(Figur 22, karaktiren Anna ur Solsidan. Skdrmdump ur serien)

Karaktiren Anna dr ndgot mera svardefinierad. Hon har en accent som avslgjar att hon
inte dr frdn samma ort som de andra karaktirerna. Hon dr skédespelerska och saknar fast
jobb. Hon kdnner sin man vil och anvénder hans svagheter till sin egen fordel. Anna nas
sdllan med véldigt tydlig humor i serien. Det sker séllan att ndgon ger henne en spydig
kommentar eller sétter henne pa plats verbalt. Darfor kan statistiken om hur Anna blir
objekt for komik i serien vara missvisande. Anna dr en klockren stereotyp av en viss
typs ménniska som vi ser pd gatorna idag . En kvinna som inte bestdmt sig for vad hon
vill 1 livet men som gillar att ha &sikter och halla fram sig sjdlv. Karaktiren dr komisk i
sig men blir sdllan medskojad eftersom karaktiren Alex som stir ndrmast Anna dr si
tafatt och blir oftast bara komisk 1 sig sjélv nédr han gor sina forsok att branna Anna. En
del av humorn kring Anna ligger i hur Anna gar an med Alex. Det betyder att bada be-
hovs for att komiken ska fungera men det blir svart att definiera vem som egentligen
faller som objekt for den, vem som man driver med. For egentligen gér man narr av
bada karaktirerna samtidigt. Det tydligaste exemplet dir Anna ensam faller objekt for
skdmt &r nér hon gar in 1 en situation och forsoker flirta till sig en gratis reparation av en
CD spelare. Hon ér vildigt obekvéam i situationen och blir gjord till &tl6je. Men 1 Ovrigt

ar det hela Annas existens och igenkdnningen kring karaktdren som gor henne komisk.
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(Figur 23, karaktdren Mikaela ur Solsidan. Skdrmdump ur serien)

Karaktiren Mikaela eller Mickan parodierar en modern dverklass moder. Hon skdter sitt
barn enligt metoder som hon ldst om i bdcker. Hon har problem med att hitta en barn-
flicka som uppfyller alla hennes forvintningar. Hon forséker hinga med trender och har
darfor skapat sig ett kritvitt, sjdllost hem. Hon blir ofta forlgjligad i1 sina forsék och
misslyckanden med de saker som hon hittar pa. Hon lyckas inte hitta en barnskdtare
som duger och hennes forsok att fa barnet att sova ensam i egen séng misslyckas. Hon
ar ocksa svartsjuk, dramatisk och spelar dver for att fa sin vilja igenom. Hon &r hard i
sin tongang ddremellan och kndpper géirna till sin man Fredde ndr chansen ges. Hennes
skdmt som hon riktar direkt forlgjligar ofta Fredde mennhennes indirekta skdmt faller
ofta pd henne sjilv. Hennes osdkerhet krockar med den sjélvsdkra fasaden som hon ma-

lar upp, dér hon &r dvertygad om att hon har ritt.
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(Figur 24, karaktdren Fredrik ur Solsidan. Skdrmdump ur serien)

Karaktéren Fredrik eller Fredde dr en avbild av en machoman. Han &r rik, tror sig veta
det mesta och dker nojt runt pa sin segway. Fredde talar med smalustiga formuleringar
mest hela tiden. Grova metaforer och beskrivningar som blir komiska och &r létta att
definiera som regelrétta skdmt. Denna typ av skimt levererar Fredde mest i serien. Han
blir ofta ocksa forlgjligad och ligger sjidlv som komiskt objekt for manga av sina skdmt i
forldngningen, pd grund av att de understryker stereotypin om honom. Fredde driver
ofta ocksa med Mickan och hennes olika karaktérsdrag och val. Fredde lyckas dvertyga
Alex om att gora saker som han inte dr bekvdm i. Mycket pd grund av Alex osékerhet
som blir en komisk egenskap i forhéllandet till den till synes sjdlvsdkra Fredde. Fredde
blir oftast objekt for skdmt nir man parodierar den traditionella mansbild som han efter-
strdvar. Han misslyckas i sina forsok att vara manlig och det dr den stdrsta kéllan till
komik i Freddes karaktdr. Man kan vilja att se hans uttryck som komiska ur den syn-
vinkel som han riktar dem eller sd kan man se honom forlojliga sig sjélv i det att han

forstarker sin egen stereotypi.
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5 Reflektion och kritik

Avhandlingens syfte var att utreda hur karaktérerna har utvecklats i populdra svenska
humorserier med fokus pa skillnader mellan manliga och kvinnliga karaktérer. Resulta-
tet visar att kvinnorna har fatt en storre plats i Solsidan jamfort med Svensson, Svens-

son.

I exempel tva av Svensson, Svensson sd finner jag det intressant att &ven om de kvinn-
liga karaktdrerna har storsta andelen av dialogen. Sa &r det till stor del en man som faller
objekt for skdmten. Det blir mannens forhallningssitt till kvinnans handling som utgdr
storsta byggstenen for komiken i avsnittet &ven om det dr kvinnan som dr mest aktiv.
Det ér i vanliga fall ganska gammalmodiga premisser for humorn i serien. Sara har en
klassisk roll av att vara ett spektakel och humorn som Gustavs karaktdr bygger pd ér
ocksa gammalmodig och klassisk. Serien &r dock Over 20 &r gammal s§ mycket har

hunnit hidnda.

Ser vi pa karaktéren Sara i Svensson, Svensson sa kan vi dra paralleller till teorin om
femme fatale. Jag vill 4nda pasté att det dr frimst ur Gustav synvinkel som detta upp-
fattas. Att Sara dr en slags yr virvelvind som &r svar att begripa. Lena, Max och Lina har
en helt annan instéllning till Sara. De forstar och ser ibland upp till henne och dérfor sa
blir inte Saras karaktér framlyft ur synvinkeln att hon skulle vara nagon femme fatale.

Man kan anse att serien snarare parodierar dver att sddana uppfattningar finns.

Om vi ser pd Solsidan dr fordelningen av vem som blir gjord till &tloje jamnare. Det
drivs ocksé pé ett jimlikare sdtt med karaktdrerna. Man driver med alla pé ett djupare
plan dir skdmten bygger pa mera komplexa delar av karaktdrerna och de blir alla tagna

pa allvar. Vi skdmtar om bdde kvinnornas och ménnens personliga problematik.
Identifieringen av skdmt &r véldigt subjektiv. Risken &r att jag inte uppfattat alla skamt

och att min modell inte lampat sig for den typen av subtil humor som framf6rallt karak-

tdren Anna i Solsidan bygger pa.
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Structuralist analyses var véldigt hjélpsamt nir jag identifierade skdmten men som pé
samma sitt som den har kritiserats tidigare s hade jag svért att f4 nagot resultat ur den.
Svensson, Svensson som har mycket tydlig vitsstruktur med punchlines sa var enklare
att sortera upp skidmten med Taxonomy of puns metoden medan Solisdan var svérare

eftersom skdmten ligger pé ett mindre konkret plan.

En annan aspekt som jag befarar att kan inverka pa identifiering av skdmt dr andelen av
igenkdnningshumor. Jag befarar att jag som man har ldttare att identifiera skdmten som
dras av och om manliga karaktirer. Det dr en forlangning pa ett fenomen som jag sjalv
tror att pdverkar humorlandskapet. Att var inldrda humor &r patriarkalt paverkad och att
vi har hort fler skimt om och av mén sa att nér vi kommer i kontakt med komik som
kommer fran ett mera komplext kvinnligt perspektiv eller med en djupare kvinnlig ana-
lys har vi inte formagan att uppfatta komiken. Om jag tar mig sjdlv som exempel sd har
jag markt att formégan att uppfatta vissa typer av humor har vixt fram pé senare ar och
dessa kommer ofta frin ett kvinnligt perspektiv. Detta kommer ocksd som en folj av att

utbudet av komedi av och om kvinnor har dkat.

Solsidan tog upp ménga av de olika postfemisnistiska teman som Linda Mizejewski
skrev om. Ménga av karaktirerna som hon skrev om fanns ocksa dir. Alex som mannen
1 kris som forsoker hitta sin plats, Fredrik som den krampaktiga matchomannen, Anna
som den postfeminsitika modersfiguren och Mikaela som den postfeministiska

hemmafrun.

I min granskning sa hittade ja véldigt f4& exempel pd male gaze. Jag upplever att
Svensson, Svensson har vissa inslag av det. Ofta &r det Gustavs syn pa saker som avgor
vad som representeras. Men det dr inte uteslutande sa och inte heller tillrdckligt ofta for

att jag skulle pasta att det stimmer in pa avsnitten i stort.

I helhet sa upplever jag att det har gatt frammét mycket mellan de tvd serierna. I
Solsidan blir representationen mera jdmlik och vi far flera och mera komplexa
synvinklar. Det handlar andd om en véldigt sndv representation som jag har analyserat.

Svensk vit medel eller ovrelklass med enbart heterosexuella forhdllanden. Sa sarskillt
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stor mangfald i1 fragor som géller till exempel kulturell bakgrund, dlder eller sexualtitet

blir de inte i ndgondera serie och inte heller i min analys.

Den komparativa humor analysen var véldigt intressant i detta fall eftersom serierna
befann sig i olika tid och framforallt i tva véldigt olika sammhaéllsklasser. Svensson,
Svensson med diskussioner kring gratiskuponger och de billigaste vinsorterna jamfort
med Solsidans diskussioner kring inomhuspolar och frierier med privatkock och
helikopterflygning. Hér kunde man ha tagit in fragestéllningen om Sveriges foréndrig i
samhillssyn. Den nya synen pad framgéang som blir allt mer i Amerikansk modell. En
form av “’the american dream” syns allt mer i Sveriges samhillssyn. Det dr okej och till
och medefterstravansvért att vara framgangsrik och man apploderar mera at dem som

lyckas skapa sig en formogenhet idag én tidigare.

Mitt sampel for analysen var i min mening bade for stort och for litet. For uppgiften att
rdkna ord och rikna forekomsten av namn var samplet en aning litet. Men for uppgiften
att forsoka identifiera skdmt och avgora deras riktning var samplet kanske hilften for
stort. Alternativt s& var bara modellen for analysen av skdmten och deras riktning allt

for subjektiv och oklar. Reliabiliteten i resultatet en del av resultatet dr darfor lagt.

Jag anser inte att resultatet i denna forskning helt svarar pd forskningsfrdgan. Vissa in-
sikter och riktlinjer for fordndringen tycker jag att man kan hitta. Om inte annat sa tyck-
er jag att man kan se i resultatet att andelen dialog mellan karaktérerna inte enbart kan

aterspegla om innehallet &r jamlikt.

Det behdvs vidare forskning och effektivare analysmodeller for att fa fram ett mera reli-

abelt resultat i en motsvarande forskning.
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