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Pohdin opinnéytetydsséani dokumenttielokuvan tekemistd usean lapsiesiintyjan kanssa.
Tarkastelun keskiossd on kysymys siitd, pakottavatko lapsiesiintyjat ohjaajan ja muun
tuotantotiimin ratkaisuihin, joihin ei jouduttaisi aikuisesiintyjien kanssa? Tutkielman
tarkoituksena on antaa tietopaketti pienten lasten kanssa toimiville dokumentaristeille.

Tutkielman lahtokohtana toimii omakohtainen kokemus, jota sain tehdessani Piirileikki-
dokumenttielokuvaa paattétyéni tuoteosana. Dokumentti seuraa lakkautusuhan olla olleen
turkulaisen Karsdmaen kylakoulun ensimmaisen luokan oppilaiden arkea vuoden verran
lukuvuonna 2007-2008.

Tutkimuskysymysta pyrin ratkaisemaan paitsi kirjallisten Iahteiden ja omien havaintojeni
kautta, myds kahden suomalaisen lapsia kuvanneen dokumenttiohjaajan haastatteluista
kertyneelld tiedolla. Dokumentaristit Erja Dammert ja Mia Halme Kkertovat
kokemuksistaan, joita heille on Kkertynyt Piirileikin kaltaisten tuotantoprosessien
yhteydessa.

Piirileikki-elokuva koki tuotantoprosessin aikana tdydellisen muodonmuutoksen. Lapset
eivat ole yhtd mukautumiskykyisid kuin aikuiset aikataulujen ja ohjauksen suhteen.
Lasten kayttaytyminen on my0s aikuisia arvaamattomampaa. Taman takia
kasikirjoittaminen muuttuu hankalaksi. T&td kautta myos Piirileikin kuvaustyyliksi
muodostui havainnoiva tyylilaji. Lopputulos mukailee direct cinema-tyylia.

Tekniset seikat, kuten kuvauslaitteiston valinta, nousivat suureen roolin tydn sujumisen
kannalta. Pieni laitteisto on lasten kanssa toimiva ratkaisu seka helpon liikuteltavuuden
ettd pienemman huomioarvon vuoksi.

Lapsiesiintyjat pakottivat kuvausryhmamme miettimadn dokumentin teon lahtokohtia
uudesta perspektiivistd. Lapset eivat mukaudu dokumentaristin vaatimukseen aikuisen
tavoin, vaan dokumentaristin on suunniteltava tekemisensa lapsen lahtokohdasta.

Asiasanat: dokumentti, dokumenttielokuva, lapsiesiintyj4, direct cinema, vaikutus,
tuotantoprosessi.



ABSTRACT

Mantymaa, Jaakko. In the eye of the storm? — What kind of special requirements do chid
actors set for the making of a documentary film? Turku, Spring 2010, 48 pages.

Diaconia University of Applied Sciences, Turku unit, Degree Programme in
Communication and Media, Bachelor of Media.

In my study | examine the process of making a documentary film with several child
performers. Do child performers force the director and the whole film crew to make
decisions, which they would not do with grown-ups?

The starting point for this study was a first hand encounter. | was part of a film crew that
shot the documentary Piirileikki. Piirileikki is also the product part of this study.
Piirileikki captures one school year of a Karsaméaki primary school in Turku. At that time,
in 2007-2008, the school was under threat of being closed down.

I try to answer the main questions with the help of my first hand experiences, literary
knowledge and with some interviews with Erja Dammert and Mia Halme. They are
Finnish documentarists, who have worked with children in similar circumstances.

Piirileikki underwent a complete transformation during the filming process. The original
screenplay changed substantially and the final product was direct cinema -type film that
was shot using observing cinematographic style. This was mostly because of the children.

Child performers made the whole film crew think about the basics of documentary
filming from a new angle. Technical matters became an important factor, as did the
shooting schedule.

The purpose of this study is to create an information package for a documentarist about to
start a project involving children.

Keywords: documentary film, child performer, direct cinema, influence, work process.
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1 JOHDANTO

Paattotyoni kirjallisessa osiossa kasittelen vuoden mittaisen, direct cinema -tyylisen,
alakoulussa kuvatun seurantadokumentin haasteita. Keskityn pédasiassa lasten kanssa
tyoskentelyyn. Dokumenttia ja dokumenttielokuvan tydprosessia on tutkittu laajalti,
mutta dokumenttielokuvan tekemisestd lapsipd&henkiloiden kanssa ei varsinaista
tutkimustietoa juurikaan ole. Lapsiesiintyjat kuitenkin tuovat kuvausprojektiin mukanaan
monenlaisia erityisvaatimuksia, jotka voivat yllattdd heikosti valmistautuneen
dokumentaristin.  Samalla pyrin  selvittdmaan, asettavatko dokumenttielokuvan

keskeisissé rooleissa olevat 68 -vuotiaat lapset raja-aitoja koko tuotantoprosessille.

Keskityn pédasiassa ennen kuvauksia ja kuvausten aikana huomioon otettaviin
seikkoihin. Pienten asioiden merkitys kasvaa alakouluik&isten lasten kanssa
tyoskenneltédesséd. Kuvasin, &&nitin, kasikirjoitin ja ohjasin yhdessa tyoparini Aleksi
Hakalan  kanssa  p&attotyoni  tuoteosana  Piirileikki-nimisen  puolituntisen
seurantadokumentin Turussa, Ké&rsdmden kyldkoulussa. Kamera seurasi vuoden ajan
yhden luokan toimintaa. Pohdintani heijastan ennen kaikkea Piirileikin kuvausrupeaman
aikana hankittujen kokemusten kautta. Saimme aitiopaikat seurata, miten lapset

suhtautuvat kuvaustilanteeseen ja lopulta tottuvat siihen.

Piirileikki kertoo yhden kyldkoulun selviytymistarinan kouluverkkouudistusten
aikakaudella, jolloin usean perinteisen kyldkoulun oli véistyttdvd suurempien
koulukeskusten edestd. Elokuvaa kuvattiin kokonainen kouluvuosi vuosien 2007 ja 2008
valisend aikana. Kuvausten keskipisteena oli yksi luokkahuone, sen kaksikymmentanelja
ensimmaisen luokan oppilasta ja ennen kaikkea luokan opettaja Erkki Ro&tkdnen.
Piirileikki tehtiin kansalaisjarjestd Ké&rsdmden asunnonomistajat ry:n tilaamana.
Yhdistyksen toiveena oli saada mukaan myds Kérsdmaen kylan historiallisia vaiheita
koulun ulkopuolisesta ympéristosta. Tekijoind saimme kuitenkin taydellisen taiteellisen
vapauden elokuvan sisaltoon. Paatimme keskittyd pelkkaan kouluun ja sen arkeen, jottei

projekti olisi levinnyt liian laajaksi.

Omakonhtaisten kokemusteni ja kirjallisten ldhteiden lisdksi paaaineistoani ovat muutamat
valikoidut henkilohaastattelut. Haastattelin kahta ohjaajaa, joiden oletin joutuneen



painimaan samojen ongelmien kanssa kuin mind ja Aleksi Hakala Piirileikkia
tehdessamme. Nauhoitin haastattelut puhelimen valityksella vuonna 2009. Ensimmaéinen
haastateltu, elokuvaohjaaja Erja Dammert, ohjasi ja kuvasi autististen koululaisten
koulumaailmasta kertovan dokumentin Arvoitusten huone (2007). Kuten meid&nkin
tyossamme, Dammert paatyi kayttamaan luokan opettajaa paéhenkiloné ja koko luokkaa
hdnen vastaparinaan. Myds Dammert seurasi luokkaa totuuselokuvalle uskollisesti ja

lopputulos onkin jokseenkin samankaltainen Piirileikin kanssa.

Toinen haastateltavani on elokuvaohjaaja Mia Halme. H&n ohjasi dokumentin Iso poika
(2007), joka kertoo seitseménvuotiaan Eelin kasvamisprosessista. Halmeen ohjaustytssa
lapsiesiintyjid on véhemman ja olosuhteet olivat paremmin kontrolloitavissa, silla Eeli on
Halmeen oma poika. Haasteet olivat kuitenkin samankaltaiset myds Halmeen projektissa.
Halmeelle mietittavaa toi liséksi se, ettd hanen elokuvassaan padhenkildina ei ole yhtaan
aikuista.

Jotta dokumenttielokuvan muodosta ja kuvaustapahtumasta voisi saada jonkinlaisen
kuvan yleiselld tasolla, kdyn ensiksi suppeasti lapi myos ajatuksia dokumenttielokuvan
madritelmistd. Teen myos katsauksen totuuselokuvan tyylilajin historiaan, koska tama
tyylilaji on 1ahimpéna Piirileikkid. Y& mainittujen haastatteluiden, valittujen kirjallisten
l&hteiden ja omien kokemusteni kautta pyrin lopulta antamaan kuvan siitd, minkalaista
dokumenttielokuvan tekeminen lasten kanssa voi parhaimmillaan ja pahimmillaan olla.
Teen myo6s selkoa, kuinka lapsinayttelijoiden kanssa tehty dokumenttielokuva voisi
poiketa aikuisnayttelijoiden kanssa tehdyn vastaavanlaisen elokuvan syntyprosessista.
Tyoparini Aleksi Hakala puolestaan pohti péattotyonsé tutkielmaosassa (Hakala 2009)

kuvaustyylin vaikutusta koko dokumenttielokuvan syntyprosessiin.



2 MIKA ON DOKUMENTTIELOKUVA?

Dokumenttielokuvan luonteesta on lahes yhtd paljon tulkintoja ja mielipiteitd kuin on
dokumentaristejakin. Dokumenttielokuvan kenttd on ajan kuluessa pirstoutunut niin
useaksi eri sirpaleeksi, ettd yleispatevien mééritelmien tekeminen on muuttunut yha
vaikeammaksi. Dokumenttielokuva voi olla mitd vain tekijan muistojen pohjalta tehdysté
animaatiosta (Ari Folmanin ohjaama Waltz with Bashir, 2008) aina kameran taydelliseen
haivyttamiseen pyrkivaan tositapahtumien kuvaukseen. Dokumenttielokuvan rinnalla
kasvaneesta fiktioelokuvasta dokumentti erottautuu pyrkimalla jonkinlaiseen tulkintaan
“totuudesta”.

Jouko Aaltonen osuu asian ytimeen todetessaan, ettd “kaikki elokuvat ovat dokumentteja,
mutta kaikki elokuvat eivat ole dokumenttielokuvia” (2006, 33). Vaikka jonkin elokuvan
alyllinen siséltd olisikin l&hes olematon, elokuva kertoo aina jotain sen
valmistusajankohdan aikana puhuttaneista yhteiskunnallisista kysymyksista, tai ainakin
tekijatiimissd vallinneista arvoista. Jos jokin elokuva onnistuttaisiinkin tekemaén
taydellisessé arvotyhjiossd, saa katsoja vahimmillaan tietoa valmistusaikana kaytettavissa
olleesta kamera- ja kuvaustekniikasta.

Yhdysvaltalainen dokumenttielokuvateoreetikko Bill Nichols huomauttaa, etta
dokumenttielokuvasta on vaikea tehda patevad sanakirjaméaaritelmad, kuten esimerkiksi
suolasta. Suolan sijaan Nichols vertaakin dokumenttielokuvaa mieluummin rakkauden
kasitteeseen: rakkaus voidaan mééritelld vain suhteessa muihin tunteisiin, kuten
esimerkiksi vihaan. (Nichols 2001, 20). Tosin, semiotiikan ja kielitieteiden tutkimuksessa
kaikki asiat maaritelld&n suhteessa toisiin sen perusteella mitd ne eivét ole (Karvonen,
2005). Joka tapauksessa Nicholsin mukaan dokumenttielokuva on siis riippuvainen
ainakin fiktioelokuvan maéritelméstd. Dokumenttielokuva, kuten fiktiokin, maarittyy
my0s aina suhteessa katsojaan. T&std on tutkijapiireissa nahty aiheutuvan riskejéa.

...ndkeminen merkitsee totuuden tietdmistd, toisaalta kuvien
merkitys on hallitsematon ja asiayhteyteen sidoksissa.
Pelatddn, ettd katsoja unohtaa kuvan olevan vain jonkun
toisen hanta varten rakentamaa representaatiota ja samastaa
sen itse todellisuuteen. (Hietala 1993, 24)



Halusi tekijaryhmé sité tai ei, vaikuttaa kameran lasn&olo kuitenkin aina tapahtumien
kulkuun. Jo se tosiasia, ettd kamera on huoneessa, muuttaa huoneessa olevien
kayttaytymista. Talloin kameran tallentamasta todellisuudestakin tulee muokattua. Fiktio
ja fakta yhdistyvat monessa dokumentissa siind maarin, etta linjanveto on joskus vaikeaa.
Varhainen kasitys dokumentista fiktion vastakohtana, absoluuttisena totuutena, onkin
siirtynyt sivuun. Suomalainen dokumentaristi John Webster on sitd mieltd, etté
dokumentaristin ei edes pitdisi yrittdd haivyttdd kameran lasndoloa. Useat Websterin
dokumenttielokuvista ovatkin performatiivisia, eli niissa painotetaan subjektiivista

nakokulmaa.

Mutta ketd me yritimme huijata? Yleis6a ihan varmasti, kylla.
Mutta elokuvantekijoind petdamme myods itsedmme, jos luulemme
kykenevamme taydelliseen objektiivisuuteen. (Webster 1988,
155)

Websterin sanat ovat jo muutaman vuosikymmenen takaa, mutta huomio on tarked. On
toki mahdollista tehdd tdysin todenmukainen videodokumentti esimerkiksi
valvontakameran nauhoista koostamalla tai salakuvaamalla. Lopputulos tuskin olisi
katsojaystavéllinen. Lopulta, edes téllaisella tuotantotavalla ei voitaisi varmistaa, ettei
kukaan kuvattavista ole missaén vaiheessa huomannut kameraa. Jos ihminen on tietoinen

kamerasta, hanen kaytoksestaankin muuttuu. Olemisesta tulee esiintymista.

2.1 Dokumenttielokuvan historiaa

Dokumenttielokuvan kasite on muuttunut sen synnysta saakka, sillda dokumenttielokuva
on aina muovautunut maailmanhistorian tarpeiden mukaan. Tuottaja John Grierson
kaytti termid “dokumentaarisuus” ensimmadistd kertaa ruotiessaan Robert Flahertyn
vuonna 1926 valmistunutta teosta Moana. Dokumenttielokuva itsessaan kehittyi yhdessa
elokuvakameran kanssa 1800-luvun lopulla. V&ha vahéltd keventynyt kameralaitteisto
mahdollisti lopulta elokuvien filmaamisen studioiden ulkopuolella. Ensimmaisiksi
dokumentaristeiksi kutsutut Lumieren veljekset nousivat maineeseen, koska heidédn
viisikiloista kameraansa pystyi liikuttelemaan helposti. Niinpad kamerat valjastettiin
vélittdméan tietoa maailmasta, ja ihmiset rynnivat elokuvateattereihin katsomaan

filmikelalle tallennettuja arkisia tilanteita. (Virtanen 2008.)



Dokumenttielokuva pééatyi nopeasti propagandan vélittdjaksi maailmansotien riehuessa
ympéri maapallon. Sen teho huomattiin jo ensimmaéisessd maailmansodassa. Toisen
maailmansodan aattona ja sen aikana dokumenttielokuvaa k&yttivat aseenaan niin
liittoutuneet, kommunistit kuin natsitkin. Leni Riefenstahlin ohjaama natsieepos Tahdon
Riemuvoitto (1934) jopa voitti Venetsian ja Pariisin elokuvafestivaalien paapalkinnot.
Tahdon Riemuvoitto kuvaa kansallissosialistisen puolueen puoluekokousta Saksan
Nirnbergissa vuonna 1934, ja vaikka se koostuukin padasiassa lavastetuista kohtauksista,
se lasketaan dokumenttielokuvan kategoriaan. (Virtanen 2008.)

Erdénlaisena propagandan riemuvoittona voidaan pitdd my0os venaldisen Sergei
Eisensteinin elokuvaa Lokakuu (1927). Eisenstein onnistui kuvaamaan kommunistien
vallankaappausta symbolisoivaa talvipalatsin valtausta niin uskottavasti, ett4 elokuvaa on
pidetty oikeana dokumenttina tapahtumien kulusta. Siitd irrotettuja kuvia on kéytetty
muun muassa lukuisissa koulukirjoissa (Virtanen 2008). Todellisuudessa Talvipalatsin
valtaus tapahtui kaikkea muuta kuin loistokkaasti, eik& varsinaisia taisteluita edes kéyty
(Montefiore 2007, 330-335). Elokuvaa varten tapahtumat rakennettiin uudelleen

sosialistista leirié tyydyttavalla tavalla.

1900-luvun alussa elokuva alkoi haarautua dokumenttiin ja fiktioon. Jalkimmaisen suosio
nostatti useita dokumentaristeja barrikadeille. Suomessakin néytelméelokuva kohtasi
vastustusta, ja niin kutsutut kinoreformistit jopa halusivat kieltda sen kokonaan (Aaltonen
2006, 29). Maineikkaimpana dokumenttielokuvan puolustajana historiaan on jaanyt
Vendjalla syntynyt Denis Kaufman eli Dziga Vertov. Neuvostoliiton siséllissotaa ja sen
jalkeistd yhteiskuntaa dokumentoinut Vertov pohjusti tien totuuselokuvan kehittymiselle
jo  1920-luvulla. Vertovin Kino-Pravda -elokuvat pyrkivat totuuden néyttdmiseen
elokuvan kautta. Vertov puolusti henkeen ja vereen dokumenttielokuvaa ja hyokkasi
ndytelmaelokuvaa vastaan. Vertovin vastavoimana toimi juuri Sergei Eisenstein
(Virtanen 2008).

Vertovin pyrkiessa puritaanisesti “totuuteen”, esitteli yhdysvaltalainen Robert Flaherty
dramatisoidun dokumentin elokuvassaan Nanook, the north (1922). Elokuva kuvaa
eskimoyhteisfd sen autenttisessa ympéristossa. Nanook sisélsi useita lavastettuja
kohtauksia tilanteista, jotka eskimot olivat jo pitk&&n hoitaneet toisin. Flaherty ikdan kuin

loi itse oman romantisoidun kuvansa pohjoisesta kansasta, jota ei enda ollut olemassa.
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(Virtanen 2008.) Totuuselokuva, jota Piirileikki péaépiirteissadn edustaa, sai alkunsa
1960-luvun vaihteessa. Ranskassa tyylilaji sai nimekseen cinema vérité. Samoihin
aikoihin Kanadassa sekda Yhdysvalloissa syntyi direct cinema -tyylisuuntaus.

Totuuselokuvan erityispiirteita kdydaan lapi enemmaén luvussa 2.3.

2.2 Dokumenttielokuvan tyylilajeja

Dokumenttielokuvakentdn laajuuden ymmartamistad helpottamaan on kehitelty erilaisia
luokituksia. Kun fiktiota jaotellaan sen tapahtumien perusteella esimerkiksi toiminta-,
jannitys ja komediaelokuvaan, tapahtuu dokumenttielokuvan jaottelu usein tiettyna
ajanjaksona syntyneen tyylilajin mukaan. Jotta voi tutkia tiettyd tyylilajia, on paitsi

ymmaérrettdva mita se on, myds tiedettdva mité se ei ole.

Bill Nichols luokittelee dokumenttielokuvan kuuteen erilaiseen moodiin (Nichols 1991,
32 ja Nichols 2001, 102-138). Kaytan tassé kuitenkin John Websterin luokittelua, koska
hdnen tulkintansa varsinkin totuuselokuvan tyylilajista on kriittisempi. Tahan
tyylikategoriaan lokeroituu myos Piirileikki. Webster luokittelee dokumenttielokuvan
viiteen eri tyylilajiin (Webster 1988, 152-155). Ensimmadinen on Flahertyn teosten
edustama dramatisoitu tai jasennelty kokonaisuus. Tyypillisin piirre tyylille on

kertojadani, joka kuljettaa juonta ja selittd tapahtuvaa katsojalle.

Websterin luokituksessa toisena on Dziga Vertovin alulle laittama, mutta 1960-luvulla
kukoistuskautensa kokenut totuuselokuva (kts. luku 2.3). 1970-luvulla syntynyt
haastatteluelokuva, “puhuva pad”, on luokituksessa kolmantena. Haastattelupatkia
ryhdyttiin myohemmin sekoittamaan kahden edelld mainitun tyylilajin sekaan. Webster
kritisoi tasta syntynyttd neljatté tyylilajia, koska hén uskoo haastateltavien valikoituvan
sen perusteella, kuinka hyvin he sopivat yhteen dokumentin sanoman kanssa. Hénen
mukaansa tuloksena on keinotekoista objektiivisuutta. (Webster 1988, 154.)

Véitteessd on varmasti perdékin, silld dokumentaristi lahestyy aihettaan aina tietysta
nakokulmasta. Kukaan ei tietoisesti ammu ndkokulmaansa alas valitsemalla

haastateltavia, jotka eivét tue valittua ndkemystd. Onkin eri asia, voiko ja tarvitseeko
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keinotekoista objektiivisuutta vélttdd. Moni tyylilaji vaatii tdllaista lahestymistapaa
ollakseen uskottava. Esimerkiksi uutisjutut noudattavat l&hes aina neljatta tyylilajia.

Viidentend ja tuoreimpana tyylilajina Websterin luokituksessa on subjektiivinen
dokumentti. Tassa tyylilajissa ei pyritdkdan saavuttamattomaan objektiiviseen totuuteen.
Sen sijaan tekijd heittdytyy itse dokumentin keskipisteeseen ja suodattaa lavitseen
eréanlaisen tulkinnan tapahtumien kulusta. Webster nékee subjektiivisen dokumentin
luonnollisen kehityksen tuloksena, edistyksend. (Webster 1988, 154-155.)

Kaikesta vilpittdmyydestd ja ndenndisesta rehellisyydestd huolimatta voidaan Kysya,
milld tavoin subjektiivinen dokumentti on rehellisempi kuin muut tyylilajit? Kaikki
tyylilajit antavat mahdollisuuden ja vélineet manipuloida varomaton katsoja dokumentin
tekijan katsantokannan puolelle. Loppujen lopuksi vastuu viestin tulkinnasta jaa aina
vastaanottajalle. Tulkintaan vaikuttaa aina se, “missa tarkoituksessa ja mitd padmaaraa
tavoitellen hdn lukee tekstia” (Karvonen, 2005). Esimerkiksi Piirileikkid katsovan
ihmisen tulkintaan vaikuttaa varmasti se, puoltaako hén kyldkoulujen alasajoa, vai onko
han sitd vastaan. My6s Websterin vilpittomimpana pitdméa subjektiivinen dokumentti saa
lopullisen merkityksensé vasta viestin tulkitsijan paassa.

2.3 Totuuselokuva eli cinema vérité tai direct cinema

Totuuselokuvan katsotaan kehittyneen 1960-luvulla. Sen kukoistuskausi kéynnistyi
samanaikaisesti kahdessa eri paikassa. Ranskassa tyylilaji sai nimen cinema vérité, kun
Yhdysvalloissa totuuselokuva nimettiin direct cinemaksi (Virtanen, 2008). Selvyyden
vuoksi kutsun tyylilajia jatkossa totuuselokuvaksi. Tarkastelen tyylilajia ldhemmin, koska

Piirileikki on tyylilajeista lahimpéana juuri totuuselokuvaa.

Totuuselokuvalle tyypillinen piirre  on pyrkimys kameran ja kuvausryhmén
haivyttamiseen. Tapahtumia seurataan puuttumatta niihin, “k&rpésend katossa”.
Puhtaimmillaan totuuselokuva on vain tapahtunut, ei mitd&n muuta. Siind ei ole
jalkikateen lisattya aantd, eikd musiikkia (Nichols 2001, 110). T&lla tavoin tekijat

pyrkivét luomaan mielikuvan muokkaamattomasta todellisuudesta. Piirileikkia ei voi
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laskea puhtaaksi totuuselokuvaksi, koska se sisdltdd esimerkiksi autenttisten
kuvaustilanteiden ulkopuolella tallennettua musiikkia, haastatteludaniraitoja ja

valiteksteja.

Muun muassa John Webster (1988, 154) kritisoi totuuselokuvaa sen luomasta totuuden
illuusiosta. Onko eettisesti oikein uskotella katsojalle, ettd kamera ei vaikuta tapahtumiin,
kun se ei kerta kaikkiaan pidé& paikkaansa? Kamera vaikuttaa aina tapahtumien kulkuun,
ja taitava esiintyjd voi jopa manipuloida lopputulosta haluamaansa suuntaan tekijén
huomaamatta. Nichols nostaa esiin  mielenkiintoisen nékékulman: Entd jos
totuuselokuvan esiintyjd joutuu vaaratilanteeseen? Onko kameramiehen velvollisuus
mennd auttamaan vai kuvata tilanne, tapahtuu mitd tapahtuu? (Nichols 2001, 112)
Jouduimme Aleksi Hakalan kanssa pohtimaan Kkysymystd useasti kuvatessamme
Piirileikkid. Yhteinen padtoksemme oli, ettd dokumentaristi ei ole vapautettu

l&himmadisen auttamisvelvollisuudesta (kts. luku 4.6).

Isoa poikaa kuvatessaan ohjaaja Mia Halme joutui myds usein eettisesti hankaliin
tilanteisiin. Ison pojan paahenkilona oli Halmeen oma lapsi Eeli ja sivuhenkildind hénen
pikkuveljensé sek& lasten kaveripiiri. Halme kuvasi ja nauhoitti elokuvansa kohtaukset
muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta yksin. Kun lasten vauhti kavi liian rajuksi,

Halmeen oli valittava kuvaamisen ja tilanteen katkaisemisen valilla.

Ma& olen joutunut tekemadn ratkaisun, ettd kamera pois paalta
kun on sattunut liikaa. Ihan ehdottomasti. Mun on pitanyt tehda
ratkaisu, ettd olenko ma &iti vai olenko mé ohjaaja. Ja mun
kohdalla tosi usein diti voitti. Jos olisi ollut joku ulkopuolinen
kuvaaja, niin se olisi saanut niitd (tilanteita) paljon enemman.
Niin kuin esimerkiksi téssé telttakohtauksessa. Jos ma olisin ollut
kuvaamassa siella telttakohtauksessa, niin mun poika ei olisi niin
rajusti uskaltanut pikkuveljedan potkia. Han pystyi tekeméan sen
kun oli ulkopuolinen kuvaaja. (Halme, Mia, henkil6kohtainen
tiedonanto 2009)

Myos Piirileikin kuvauksissa tapahtui asioita, jotka pakottivat meidat tekijoina tarkkaan
pohtimaan vastuutamme alaikaisisté esiintyjista. Eettisid seikkoja kasitelladn tarkemmin
luvussa 4.3.
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Totuuselokuva ei ole taloudellinen tyylilaji. Sitd on vaikea kasikirjoittaa, silla
tapahtumien kulkua ei voi arvata ennalta. Koska tyylilaji velvoittaa siihen, ettd
tapahtumia ei myodsk&an voi jarjestdd, on kuvausryhmén kuvattava paljon turhaa

materiaalia. John Webster kritisoi totuuselokuvan lahtokohtia keinotekoisiksi:

Kaikkein ratkaisevinta on paattdd kameran kaynnistamisesta ja

sammuttamisesta, eika tat4 paatosta voida tehdd ilman etukdateen

muodostettua, subjektiivista Kkasitysta siitd, mitd on tdrkeda

kuvata ja mité ei. ...Ellei néitd pé&atoksia tehdd subjektiivisesti,

perustuu aikaansaatu materiaali sattumaan, eiké sattuma ole yht&

kuin objektiivisuus. (Webster 1988, 155-156.)
Vaikka totuuselokuva on aikaa ja rahaa vievé tyylilaji, on silld kiistatta etunsakin.
Kuvauspaikalla on pakko viettdd paljon aikaa kameran ja dokumentissa esiintyvien
henkil6iden kanssa. Parhaimmassa tilanteessa esiintyjat tottuvat kameraan tyystin, jolloin
kuvaaja paésee kuvattavien "iholle” helpommin. Nauhalle saattaa mygs tarttua tilanteita,
joiden jarjestaminen, kasikirjoittaminen tai ylipdansad kuvitteleminen on etukateen

mahdotonta.
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3 PIIRILEIKKI-DOKUMENTTIELOKUVAN LAHTOKOHDAT

Piirileikki kertoo Turun keskell& sijaitsevasta Kérsaméen kyldkoulusta sen viimeiseksi
kaavailtuna lukuvuotena 2007-2008. Historiallisesti merkittdva (vuonna 2008 ikaa oli
127 vuotta) koulu oli maaratty lakkautettavaksi kaupungin vuonna 2005 teettdmassa
kouluverkkoselvityksessa. Lakkautuspadtds sai aikaan voimakkaan vastareaktion
Kéarsaméen kylalaisisséd. Seka paikallinen kylayhdistys ettd koulun vanhempainyhdistys
kritisoivat ankarasti kaupungin pé&atosta. Asiasta kiisteltiin muun muassa paikallislehtien
mielipidepalstoilla lukuvuoden ympéri.

Halusimme taltioida riidan lapsen nakdkulmasta, toisesta maailmasta. Tassa maailmassa
sanat kaupunginvaltuusto” tai “kouluverkko” eivat vield merkitse mitdan, vaikka ne
sithen radikaalisti vaikuttavatkin. Myods lasten suhtautuminen koulurakennuksen ja
kouluympadriston vaihtumiseen kiinnosti meitd. Ké&rsaméen koulu koostuu kahdesta
vanhasta puurakennuksesta ja yhdesta vajasta. Koulussa on vain ensimmaéinen ja toinen
luokka (lukuvuonna 2007-2008 koulua kavi yhteensa 44 oppilasta) ja sen pihapiiriin
kuuluu muun muassa pieni metsikko ja jalkapallokenttd. Karsamden koulusta lapset oli
maara siirtdd laheiseen Pallivahan kouluun, joka on tyypillisempi parin sadan oppilaan
moderni koulurakennus asfalttikenttineen. Minna Kalenius Kkasittelee pé&&ttotyonsé
kirjallisessa osassa laajemmin Karsdméen koulun roolia ympérdivassa kylayhteisossa,
seké koulun silloista tilannetta (Kalenius 2009).

Saimme idean dokumentin kuvaukseen koulun rehtori Erkki ROtkoseltd. Lopullisen
tilauksen tyostd teki K&rsamden asunnonomistajat ry. Tilaajien ajatuksena oli
dokumentoida Kérsaméen kylayhteisoa laajemmin. Heid&n toiveensa oli, ettd Karsdmaen
koulu olisi ollut vain yksi osa tata kokonaisuutta. Emme pitdneet mielekk&éna sisallyttaa
ndin laajaa kokonaisuutta projektiimme. Olimme myos sitd mieltd, ettd koulun tarina
kertoisi jo itsessadn olennaisia asioita Karsdmden kylayhteisostd. Muutaman palaverin
jalkeen tilaajapuoli alkoi ldmmetd ideoillemme. Lopulta saimme neuvoteltua itsellemme

tayden taiteellisen vapauden dokumenttia koskevissa paatoksissa.

Olimme aiemmin tehneet verkkoraportin Karsdméen koulun historiasta, joten tunsimme

koulun henkildkunnan ja miljoon jo etukdteen. Aloitimme kuvaukset kevaalla 2007,
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paivdd ennen lukuvuoden alkua. Halusimme kuvata ensimmadisen luokan aloittavia
oppilaita ja heidan opettajanaan toimivaa Rotkosta. Y limaardistd” suunnittelua pyrittiin
valttamaan. Ennakko-oletuksena oli, ettd dokumentin avainroolissa olevat koululaiset
taytyy joka tapauksessa ensin totuttaa rauhassa kameran l&sndoloon. Té&nd aikana
pystyisimme kirkastamaan ajatuksiamme toteutustavan suhteen ja tutustumaan

paahenkiléihimme.

Kuvausten alkutaipaleella pyrimme varmistamaan tarvittavan madran kuvamateriaalia
opettaja Rotkdsestd. Muuta luokkaa kuvasimme tasapuolisesti, silldi emme tietenk&én
voineet vield tuntea kuvattaviamme tarpeeksi hyvin, jotta voisimme heti valita joukosta
selkeat paédhenkilot. Selvdd kuitenkin oli, ettd kuvamateriaalia oli pakko kerété
ensimmaisiltd koulupdiviltd rutkasti. Kuvaustilannetta voisikin kuvailla hankalaksi, kun
kuvaaja ei tunne kuvattaviaan edes nimeltd. Kun liitutaulun edessé seisova opettaja
huudahti nimen, kameramiehen oli yksinkertaisesti arvattava, mihin suuntaan kameran
linssi sihdataan. Koska emme vield olleet tdysin varmoja, miten suuri osa koulun
aloittamisella tulisi lopullisessa versiossa olemaan, kuvasimme materiaalia mieluummin
lilan paljon kuin liian vahan. Kahdelta ensimmaiseltd kuvauspaivélta raakamateriaalia

ker&éntyikin nauhalle noin neljan tunnin verran.

Hyvin nopeasti kévi selvaksi, ettd avainhahmo elokuvan onnistumisen kannalta olisi
opettaja Erkki Rotkonen. Han pystyi pitdméén langat késissaan, jolloin meille jai tilaa
toteuttaa omia visioitamme. Kaytannoksi muodostui nopeasti kuvauspéivén lapikdyminen
aamukahvilla Rotkdsen kanssa. Han piti meidét ajan tasalla luokan aikatauluista ja ohjasi
tilanteita luokassa meidédn haluamaamme suuntaan. Tama ehk& sulkee Piirileikin
puritaanisen totuuselokuvan ulkopuolelle, mutta jos me olisimme yrittdneet heti l&hteé
ohjaamaan lapsia aggressiivisesti, tulos olisi eittamattd lahennellyt katastrofia. Meilla ei
ollut tarvittavaa auktoriteettia. My0Os tilanteet joissa joku lapsi selkedsti hairitsi
kuvaamista, esimerkiksi ladppimélla mikrofonia tai kameran linssid, laukesivat yleensé
Rotkdsen kautta. Arvelimme, ettd meiddn on parempi pysyd taka-alalla, kunnes

tunnemme oppilaat paremmin.

Alkuperdinen tarkoituksemme oli valita luokasta yksi oppilas, jonka ottaisimme
dokumentin toiseksi paahenkiloksi Rotkdsen lisaksi. Paatimme tutustua mahdollisiin
paahenkildihin haastatteluiden kautta, joita k&yttaisimme myéhemmin yhtené elementting
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dokumentissa. Valitsimme joukosta potentiaalisimmat ehdokkaat opettaja Rotkdsen
avustuksella: ha&n suoritti esikarsinnan, mink& jalkeen haastattelimme jaljelle ja&neet
kameran edessd. Koekuvauksella halusimme n&hdd, miten lapset reagoivat
haastattelutilanteen paineeseen ja kameran lasndoloon. Teimme tilanteesta tarkoituksella
mahdollisimman ammattimaisen, jotta saisimme eroteltua mahdolliset pé&ahenkiltt
joukosta: haastateltavan ympérillda oli puomimikrofoni, rekvisiittaa ja kunnollinen
valokalusto. Koehaastattelu osoittautui toimivaksi, silld kaksi ekaluokkalaista erottui
luonnollisuudellaan selvésti joukosta. Kaiken lisdksi joukosta erottuneet sattuivat
olemaan hyvié ystavyksia keskenddn. Naitd kahta paatimme kuvata aktiivisesti Rotkdsen
ohella.

Lahtokohdaksi muodostui siis seurantadokumentti, jonka kuvaukset kestéisivat vuoden
ympdri. Paahenkildind toimisivat oppilas ja opettaja, juonta kuljetettaisiin eteenpdin
haastattelumateriaalilla ja tarvittaessa puhuvilla péilla. Termi “puhuva pé&a” tarkoittaa
dokumentin kuvittamista lavastetusta haastattelutilanteesta kuvatulla kasvokuvalla.
Haastattelupatkien liséksi tarkoituksenamme oli k&ayttdd voice-over -&antd, jolla
tarkoitetaan haastatteluista koostetun &aninauhan yhdistdmistda muissa tilanteissa
kuvattuun kuvamateriaaliin. Olimme epdvarmoja, tulisiko dokumenttiin toimittajan
johdattelevaa selostusta. Lahdimme kuitenkin siitd, ettd toimittajan aanté tulisi kéayttaa
vain, jos elokuva ei muuten kantaisi. Toimittajan &&nen kayttdminen on rankasti
totuuselokuvan tyylid vastaan (Nichols 2001, 110). Paatimmekin lopulta jattaa toimittajan
aanen kokonaan pois. Syy ei kuitenkaan ollut se, ettd olisimme halunneet seurata
puritaanisesti  totuuselokuvan sdantokirjaa. Onhan Piirileikissa my6ds muita
totuuselokuvan tyylin vastaisia keinoja. Paasyy oli, ettd kertojaddnen kaytto olisi
pakottanut rakentamaan dokumentin toisin. Paahenkildille ei olisi jaanyt yhta paljon tilaa,
jos kertojadani olisi selittanyt tapahtumia alleviivaavasti. Elokuvasta olisi myos tullut

johdattelevampi.

Kuvausmiljooksi suunnittelimme koko Karsaméen koulun aluetta pihoineen ja
rakennuksineen. Tarkoitus oli myds tehdd muutama satunnainen ekskursio muihin
maisemiin (luokkaretki, tutustuminen uuteen kouluun jne.). Kuvausaikatauluista emme
tehneet sitovaa ennakkosuunnitelmaa. Yritimme kuitenkin pé&&std kuvaamaan
keskimé&éarin kerran viikossa, jotta lapset tottuisivat meihin ja me tottuisimme lapsiin.

Dokumenttia kuvattiin elokuusta 2007 vuoden 2008 kevadseen, aina koulun
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paattymispdivaan asti. Jalkitoita, leikkauksen ja &anieditoinnin, teimme vuonna 2008
syyskuusta joulukuuhun, jolloin Piirileikki valmistui. Lopputuote jaettiin tilaajille DVD-

levyn muodossa.
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4 LAPSET DOKUMENTTIELOKUVAN PAAESIINTYJINA

4.1 Ennen kuvaustilannetta

Kokenut dokumenttiohjaaja Michael Rabiger pitdd ennakkovalmisteluja erityisen
tarkednd. Rabiger huomauttaa huolellisen valmistautumisen olevan vaatimus yhtendisen
kokonaisuuden saavuttamiseen. My0ds véistimattd eteen tulevat ongelmat voidaan
ennakoida, jos projektia on pohdittu riittdvasti etukéteen. (Rabiger 1998, 113.)
Huolellinen valmistautuminen on lapsia kuvatessa véhintdan yhtd tarkedd kuin aikuisia
tallentaessa. Riittdva esitutkimus ja tiedonkeruu, kuvausaikataulun suunnittelu, kaluston
ja kuvausryhman valitseminen, kohtausluettelon ja lopulta ké&sikirjoituksen laatiminen

mahdollistavat onnistuneen lopputuloksen.

Lasten kanssa tydskenneltdessdé huomiota tulisi Kiinnittdd wvarsinkin aikataulun
suunnitteluun. Huomasimme, ettd lapset vaativat pidemmaén tutustumisajan niin kameraan
kuin kuvaajiinkin. Aikaa tutustumiseen onkin oltavaa runsaasti, silla tutuksi tulemisen
“kiirehtiminen” voi viedd asioita vadraddn suuntaan. Ehk& pahin virhe lapsiin
tutustuttaessa on oman kéaytoksen muuttaminen “samalle tasolle” lasten kanssa. Lapset
vaistoavat epdaitouden. Erja Dammert teki yhtenevan havainnon.

Lapset ovat tavattoman hyvéksyvia ihmisid. Jos on sellainen
kuin on, eika yrita olla joku toinen ja hiffaa ettd lapsi on
my0s sellainen kuin se on, niin siitd voi syntyda hyvaa
vuorovaikutusta. Se on riittdvad. Jos lapsille yrittdd olla
tatiméinen tai setdmdinen, ja sanoa ettd kyllapas sinulla on
hieno hattu, niin lapsi katsoo ettd voi jeesus. Olikos toi nyt
sitten hyva juttu? (Dammert, Erja, henkil6kohtainen
tiedonanto 2009)

4.2 Ajankayton suunnittelu

Y leisesti dokumenteista puhuttaessa Michael Rabiger pitdd pa&henkildihin tutustumista

ennakkotyon tarkeimpdand osiona. Han painottaa sen maailman tuntemusta, jossa
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kuvauskohteet eldavét ja heidan eldmanrytminsd ja rutiiniensa tunnistamista. (Rabiger
1998, 115.)

Rabigerin ohjeet patevat p&&osin myods lapsiin tutustuessa. Harvemmalle lapselle on
kuitenkaan kehittynyt varsinaista elaméanrytmid tai rutiinia. Toki lapset elavat tietyssa
rytmissa, mutta se on aikuisten yllapitdmaa. Lapsi ei itse valttamatta osaa menné kouluun
ajoissa tai syoda saannollisesti, jos kukaan ei ole muistuttamassa. N&in ollen lapsen
kanssa on vaikeampi sopia ja suunnitella asioita. Vield hankalampaa on esittad
vaatimuksia. Dokumentintekijan on ennemminkin toimittava lapsen rytmin kuin omansa

mukaan.

Lasten kanssa on vietettdva runsaasti aikaa ennen kuvaustilannetta, jotta he tottuvat
vieraisiin ihmisiin ja kuvauskalustoon. Kuten aikuisesiintyjienkin kanssa, tarkedd on
padsta sisdlle lapsen “sisapiiriin”, voittaa lapsen luottamus. Kuinka tdmé sitten tapahtuu?
Y leispdtevan ohjeistuksen laatiminen on vaikeaa, sill4 jokainen lapsi on tietenkin oma
yksilénsa omine mieltymyksineen ja luonteenpiirteineen. Piirileikkia kuvatessamme
padtimme aloittaa kuvaamisen rauhallisesti tarkkailemalla. Annoimme lasten tutustua
meihin, silld emme misséd&n nimessé halunneet olla liian tunkeilevia. Tdma tuntui meista
jarkevalta ratkaisulta, ja pikkuhiljaa aloimmekin paasta kameran kanssa lahemmas lapsia.
Aikaa kuitenkin kului useita viikkoja. Emme vield tienneet, ettd ajan kuluminen tulisi
aiheuttamaan huomattavaa haittaa dokumentin leikkausvaiheessa: ensimmadisilta
koulupéivilta ei nauhalle tarttunut montaakaan kayttokelpoista lahikuvaa. Lahikuvia oli
kylla yritetty ottaa, mutta ne olivat lahes jarjestddn pilalla. Lapset alkoivat pelleilld
kameran edessé tai puhua kuvaajalle heti, kun he huomasivat kameran kuvaavan juuri

heita.

Mia Halmeella ei Isoa poikaa kuvatessa samankaltaisia ongelmia ollut, koska han tunsi
kuvattavansa entuudestaan. Halmeen kohdalla kameraan totuttaminen sujui jopa niin
mutkattomasti, ettd hén alkoi pohtia, onko filmaaminen ylip&ansé eettisesti oikein. Halme

arvelee lasten olevan jo liiankin tottuneita kameran lasnéoloon.

He olivat ihan tosi normaalisti. Eivét he kyselleet mitadn. Joku
saattoi vélilla jahmettyd ja katsoa. Kun sanoi, ettd ole ihan
normaalisti, niin se meni ihan silld. Kaikki koko ajan kuvaa ja
joka puolelta tulee kuvaa. Kaikkien kuva voi olla missa vaan
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yhtékkia netissaé. Mikda se on se raja? (Halme, Mia
henkilokohtainen tiedonanto 2009)
Painvastoin Halmeen kokemusta, Piirileikin kuvauksissa lasten totuttaminen kameraan
kesti viikkoja. Suurin yksittdinen ero on juuri se, ettd hén tunsi kaikki esiintyjansé jo
ennen kuvauksia. Karsdmaden koulun lapset joutuivat tutustumaan paitsi laitteistoon,
my0ds ihmisiin, jotka laitteistoa kayttivat. Lapset eivat myoskaan ole heterogeenista
massaa. Voi olla, ettd Halmeen péaéhenkildiné oli sellaisia lapsia, jotka sopeutuvat uusiin

asioihin ja tilanteisiin ylipd&dnsa nopeammin.

Erja Dammert tutustui Arvoitusten huonetta kuvatessaan useampaan luokalliseen
oppilaita, kunnes 10ysi tarkoituksiinsa sopivan luokan. My6s Dammert tutustui
kuvattavan luokan oppilaisiin viikkojen ajan, ennen kuin alkoi taltioida tapahtumia

kameralla.

Ma vietin sielld ihan mielettomasti aikaa, ennen kuin ma ryhdyin
kuvaamaan ja vietin koko sen prosessin aikana paljon aikaa my6s
ilman kameraa. Ma olin sielld kuitenkin joka viikko, vaikka ma
en kuvannu joka viikko. Etten mé ole sellainen vieras ihminen.
(Dammert, Erja, henkilokohtainen tiedonanto 2009)

Kuvausaikataulun suunnitteleminen on lasten kanssa normaalitilannetta” hankalampaa
myos, koska lapset vésyvat ja kyllastyvat nopeammin. Heilta ei voi vaatia samanlaisia
suorituksia kuin aikuisilta, vaan tilannetta on tarkkailtava koko ajan. Piirileikkid
kuvasimme metodilla péivé sielld, péiva taalla. Yritimme paasta paikalle vahintadan kerran
viikossa, mutta se ei siviili- ja tyokiireistd johtuen ollut aina mahdollista. Aikataulumme
kuitenkin mahdollisti sen, etteivat kasvomme unohtuisi lapsilta. Kéd&ntdpuolena oli, etta
hajanainen  kuvaussuunnitelma teki raakamateriaalistakin  rikkonaista.  Lisaksi
kouluviikon rutiinit olivat valilla hiukan hamadréssé, silla kuvausaikataulun vuoksi
myosk&an kuvauksiin ei muodostunut selked4 rutiinia. Muutaman kerran kévi niin, etta
kuulimme koulupéivdn muuttuneen radikaalisti alkuperdisestd suunnitelmasta vasta, kun

saavuimme koululle ja kuvauskalusto oli pystyssé.

Vaihtoehtona olisi ollut seurata koulunk&yntid harvemmissa, noin viikon mittaisissa
tehoseurantajaksoissa. Tassé vaihtoehdossa yhden viikon aikana kuvattu materiaali olisi
saattanut olla tiukempaa, mutta lapsiin tutustuminen olisi todenndkdisesti ollut
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vaikeampaa. Huomasimme, ettd kun tapasimme viikoittain, lapset muistivat, mitd olimme
viimeksi tehneet. N&in saatoimme aloittaa jadn murtamisen kysymallad esimerkiksi,
kuinka viime viikolla pelattu jalkapallopeli oli paattynyt. Myos lapset kyselivat meidan
tekemisistimme aktiivisesti. Pitkdn tauon jalkeen edelliskerran puheet eivét olleet enda
muistissa samalla tavalla. Lisdksi kamerakalusto olisi varmasti aiheuttanut epéjarjestysta
luokan sisalld jokaisen kuvausviikon alussa. Aina, kun kuvausaikataulussamme oli usean
viikon tauko, lapset innostuivat kamerasta uudelleen. Uutuudenviehétys kuitenkin havisi
useimmiten yhden koulupdivan aikana. Jos kuvausten vélissa olisi ollut kuukaudenkin

mittaisia aukkoja, uudelleentotuttaminen olisi varmasti vienyt useita paivia.

Erja  Dammert (henkilokohtainen tiedonanto 2009) aloitti tutustumisen omaan
koululuokkaansa ilman kuvauskalustoa. Han tutustutti lapset ensin hdneen itseensa ja otti
kuvauskaluston mukaan vasta sen jalkeen. Mia Halmeen (henkilokohtainen tiedonanto
2009) oli puolestaan helppo ottaa kamera mukaan, koska lapsiesiintyjat olivat ennestaan
tuttuja. Piirileikkia kuvatessamme pé&atimme ottaa kameran ja mikrofonin mukaan heti
ensimmaisestd pdivasta lahtien. Na&in lapset yhdistaisivat meidat laitteistoon
kertarysaykselld, eiké asiaa tarvitsisi endd jalkeenpdin selitelld. Kavikin niin, ettd lapset

ihmettelivét asiaa vasta, kun meilla ei ollut kameraa mukana.

4.3 Kuvauskaluston ja -ryhman valinta

Kuvaus- ja &&nityskalustolla on suuri merkitys halutun lopputuloksen saavuttamisessa.
Monesti kuvauskaluston valinnan suhteen joudutaan silti tekemdaan kompromisseja, sill&
harvalla ryhmalla on tarpeeksi varaa budjetissa juuri sen parhaan ja tilanteeseen
sopivimman kaluston hankkimiseksi. Jokainen kuvauspéiva maksaa, joten kuvausryhmaa

ja kallista kalustoa ei voi pitédé kuvauspaikalla, jos kuvattavaa ei ole.

Dokumentin tekijan paainstrumentti on tietysti kamera. Valitako kevyt ja pienikokoinen
DV-kamera, jolla on helppo paasta ahtaisiin paikkoihin, reagoida tilanteisiin ja kuvata
késivaralla? Digitaalinauha on halpaa, joten raakamateriaalia voi halutessaan kuvata
runsaasti. Myos leikkaus sujuu népparasti digitaalisella laitteistolla. Kuvatun materiaalin
voi halutessaan ajaa jo paikan paalla kannettavaan tietokoneeseen ja raakaleikata vaikka

saman tien. DV-kamera on monen dokumentaristin valinta, vaikka laadullisesti jalki
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onkin filmi& huonompaa. Esimerkiksi elokuvateatterin valkokankaalla DV-kameran jélki

on silmiinpistavén suttuista.

Filmikamera puolestaan on kuvausjéljeltddn ylivoimainen ja se usein valitaankin, jos
elokuva aiotaan saattaa elokuvateatterilevitykseen. Filmi maksaa paljon, joten kuvaukset
on suunniteltava lahes kuva kuvalta etukéteen. Kamerat ovat raskaita ja suurikokoisia,
joten liikkkuminen vaatii tilaa. Filmikamera on kankea ja kallis vaihtoehto, eika siksi
sovellu jokaiseen projektiin.

Adnikalustoa ja aanitystarpeita tulisi my6s miettida hartaasti ennen kuvauspaikalle
sédntdadamistd. Kaluston valinta riippuu paljon siitd, kuinka paljon aitoa paikan paalla
taltioitua aantd ja puhetta projektissa on tarkoitus kayttdd. Jos ddnimaailma on tarkoitus
rakentaa jalkeenpdin, voidaan kuvauspaikalla nauhoittaa kevedmmélld kalustolla.
Vaihtoehtoja on kameraan Kkiinnitettdvista kevytrakenteisista mikrofoneista aina
raskaisiin puomimikrofoneihin ja kenttdmiksauslaitteisiin. Kunnon &anikalusto vaatii
lisdmiehitystd, joten sen valitseminen linkittyy yhteen kuvausryhman koon ja kéytettavan
rahamaarén kanssa. Onko tuotantoon varattu rahaa aanittajéalle, vai huolehtiiko kuvaaja
aanipuolestakin? Palkattu aanimies pystyy taatusti keskittymaan tyohonsa paremmin kuin
kameramies, jonka pitdd huolehtia myods kuvan laadusta. Kuvaaja ei myodskéén pysty

kéayttamaan kameraa ja nauhoittamaan puomimikrofonilla samaan aikaan.

Rabiger kertoo danipuolen joutuvan usein dokumenttituotannoissa paitsioon (1998, 158).
Adnen laiminlyonti saattaa pilata my6s kuvamateriaalin, silla useimpien tilanteiden
jalkidanitys on jalkeenpain mahdotonta. Dokumenttielokuvassa varsinkin puheen
uudelleennauhoitus on vaikeaa. Koska dokumenttielokuvan esiintyjat harvemmin ovat
ammattinayttelijoita, repliikkien jalkidanitys kuulostaa lahes poikkeuksetta teenndiselta.
Saimme ensi kaden muistutuksen kunnollisen &aninauhoituksen tarkeydestd erdana
Piirileikin kuvauspéivand. Olimme tilapéisesti hukanneet kuulokkeet, joilla &&nenlaatua
tarkkaillaan. Koska &ani kuitenkin néytti tulevan sisdén ja danentasot olivat kunnossa,
paatimme nauhoittaa kuuntelematta sisddn menevdd danimaailmaa. Péivan aikana
saimme nauhalle materiaalia, joka olisi taatusti paatynyt lopulliseen elokuvaan. Nain ei
kaynyt, koska jostain syysta &&ni oli sar0ytynyt nauhoitusvaiheessa siihen kuntoon, ettei
mit&an ollut pelastettavissa jalkeenpdin.
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Kamera- ja &anikaluston lisaksi dokumenttielokuvan vakiovarusteisiin kuuluu myos
valaisulaitteisto. Ammattitaitoinen valomies saa luotua kuviin aivan uutta tunnelmaa jo
muutamalla pienelld lampulla. Kéytdnngssa dokumenttielokuvaa kuvatessa tilojen
valaisua ei useimmiten ehditd tekemadn. Poikkeuksena ovat haastattelukuvat, etenkin
“puhuvaa padtd” kaytettdessd. Myos staattisten kuvituskuvien valaisu on usein
mahdollista.

Kuvauskaluston ja kuvausryhmén koon merkitys kasvaa entisestdén lapsinayttelijoiden
kanssa tyoskenneltdessa. Suuri kamera, kamerajalusta, puomimikki ja &anittaja
aiheuttavat taatusti hAmmennysta ja innostusta, kun kuvausryhma saapuu kuvauspaikalle,
esimerkiksi luokkahuoneeseen. Kaikissa kolmessa késittelemassani tapauksessa,
Piirileikissa, Isossa Pojassa ja Arvoitusten huoneessa, kuvausryhmd koostuikin
korkeintaan kahdesta henkilostd. Sek& Erja Dammert ettd Mia Halme kuvasivat ja
aanittivat dokumenttinsa aarimmadisen riisutulla kalustolla. Molemmat ké&yttivat pientd
mini-DV-kameraa ja kameraan Kkiinnitettyd mikrofonia. Dammert (henkilokohtainen
tiedonanto 2009) kuvasi ja danitti Arvoitusten huoneen téysin ilman apua. Han ei
kayttanyt edes kamerajalustaa, vaan kuvasi kaiken kasivaralla. Dammertin kaluston
kokoa rajoittivat tuotannolliset seikat, sekd pienikokoinen luokkahuone. Han myds vietti

paljon aikaansa lasten kanssa, johon suurella kuvausryhmalla ei olisi ollut varaa.

Ma olin alun perin kylla suunnitellut kuvausryhmad, mutta
vierailtuani paikoissa totesin, etté se ei tule olemaan mahdollista.
Toisaalta mé& pidin myods tarkednd sitd hengailemista ja
oleilemista. Ei olisi kylla kelldan ollut varaa maksaa kuvaajaa,
joka vaan hengailee sielld jouten. Sellainen ei olisi ollut
taloudellisesti mahdollista. (Dammert, Erja, henkilokohtainen
tiedonto 2009)

Mia Halme (henkil6kohtainen tiedonanto 2009) kuvasi ja &énitti elokuvansa pééosin itse.
Muutamassa kohtauksessa han sai apua ulkopuoliselta kuvaajalta, mutta muuten Iso
Poika on Halmeen kadenjélked. Halme haki ratkaisullaan intiimiyttd. Han tunsi kaikKki
kuvattavansa hyvin ja padahenkilonsé (oma poika) tietysti lapikotaisin. Halme arvelee, ettd
isommalla ryhmélla dokumentista olisi tullut teknisesti parempi, jos kuvausryhméssa olisi
ollut mukana esimerkiksi ulkopuolinen nauhoittaja. Han katsoi kuitenkin, ettd elokuvan

kannalta ratkaisu oli valttaméaton.
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Silloin kun se kuvaaja on joku ulkopuolinen, niin se kamera
enemmé&n provosoi tekemadn jotain muuta. Tavallaan, ettd méa
uskallan tdmmgistd. Tai ainakin t4ssd mun padhenkilon
tapauksessa. Se ei olisi ollut vélttdmatta niin aito. Siihen olisi
ehka tullut enemmén sellaista peruspoikamateriaalia: Mé& juoksen
nain kovaa. M4 kiipedn ndin korkealle puuhun ja sitten ma
hyppééan taalta.

Multta siitd olisi ja&nyt pois timmdiset uskoutumismateriaalit ja
pohdinnat. Missddn nimessd ei olisi tullut pohdiskeluja
pienuudesta ja isoudesta ja heikkoudesta, jos siind olisi ollut
lasnd jotain ulkopuolisia. (Halme, Mia, henkil6kohtainen
tiedonanto 2009)

Piirileikin tuotannolliset ratkaisut eroavat Dammertin ja Halmeen tdistd jonkin verran.
Kuvausryhmamme koostui minusta ja Aleksi Hakalasta, joten saatoimme kiinnittaa toisen
mikrofonin varteen toisen kuvatessa. Emme jakaneet vastuualueita, vaan teimme
molemmat &ani- ja kuvaustoitd vuorotahtiin. Ohjauksesta vastasi aina kuvausvuorossa
ollut. Kuten Dammert ja Halmekin, kuvasimme Piirileikin pienikokoisella mini-DV-
kameralla. Kaytimme aluksi paljon kamerajalustaa, mutta huomasimme pian sen liian
kankeaksi pienikokoisessa luokassa. Liséksi jalusta tuntui kiinnittavan lasten huomion
turhankin tehokkaasti.

Adnet nauhoitimme pédosin puomimikrofonilla ja pienella kenttamikserilla. Joissakin
vauhtia ja Kketteryyttd vaativissa tilanteissa, kuten esimerkiksi kirkonrotta-leikkié
kuvatessa, kaytimme my6s kameran omaa stereomikrofonia. Padosin kameran mikrofoni
oli kuitenkin kayttokelvoton, silla se tallensi myds kameran rungosta kuuluvan surinan ja
kolinan nauhalle. Huomasimme pian d4nivarustuksen ongelmalliseksi luokkatilanteessa.
Kameran ja aanimiehen valilldi menevd XLR-johto hankaloitti liikkumista suuresti
pienikokoisessa ja lapsia vilisevassé luokkatilassa. Kesti muutaman viikon ennen kuin
opimme koordinoimaan liikkumistamme siten, ettei johto tarttunut pulpetteihin tai
tuoleihin jatkuvasti. Lisdmausteensa mukaan toivat tietysti ympari luokkaa santéilevét
lapset, jotka kompastelivat johtoon tuon tuostakin. Vaarana oli paitsi kalliin kaluston
rikkoutuminen, myos lasten loukkaantuminen. Johdon aiheuttamat ongelmat olisivat
olleet ratkaistavissa langattoman lahettimen tai kunnollisen kameramikrofonin kanssa,

mutta kuten todettua, tdydellisen kaluston saaminen on usein dokumentaristille utopiaa.



25

Ongelmana oli myds se, ettd lapset huomasivat aina, kenen ainta nauhoitimme. Jotta
aanesté tulisi tarpeeksi hyvalaatuista, mikrofoni on vietdva riittdvan lahelle dadnenléhdetté.
Varsinkin kuvausten alkutaipaleella lapset kéyttaytyivat usein joko pidattyvasti, tai
vaihtoehtoisesti ylienergisesti esittden aina, kun mikrofoni tuotiin 1&hemmads. Lapset
olivat myds innokkaita koskettelemaan karvapééllysteiselld tuulensuojalla varustettua
mikrofonia. Temppu on varsinkin &&nentarkkailijan kannalta inhottava, silld kaden
lapsdys saattaa jopa vahingoittaa kuulokkeita k&yttdvan &animiehen kuuloa. Erja
Dammert kohtasi kuvaustensa aikana samankaltaisia ongelmia, vaikka kéyttikin

pienempéd, suoraan kameraan kiinnitettdvad mikrofonia.

Salla halusi leikkid mun kanssa ja keksi sellaisen jutun, onneksi
vasta toukokuussa, ettd jos hén tulee repimé&n mikrofonia, hén
saa mun jakamattoman huomion. M4 yritin tehdd kaikkeni, ettd
han ymmartéisi, ettei se ole hyva juttu. Mun piti sanoa, etta jos
han tulee lahelle ja koskee mikrofonia, niin ma en puhu hénelle
pitk&én aikaan.

Jos meilla olisi ollut &&nittaja ja puomi, siitd olisi ennen pitkaa
syntynyt téydellinen katastrofi. Se ei olisi toiminut. Tuo yksi
kamera oli ihan riittavasti. (Dammert, Erja, henkil6kohtainen
tiedonanto 2009)

Kuten Dammertkin arvelee, ongelmia syntyi kayttamallamme kuvauskalustolla.
Hankaluuksien ilmaantuessa aloimme pohtia vaihtoehtoisia tapoja nauhoittaa aanté. Paras
tarjolla oleva vaihtoehto olisi ollut muutaman langattoman nappimikrofonin kaytto.
Luovuimme kuitenkin ideasta, silldi emme olisi voineet antaa sellaisen kuin kahdelle
henkil6lle kerrallaan. Nappimikrofonien &anenlaatu on myds oleellisesti puomimikki&
heikompi ja altis hairidille. Adniaaltojen mukana kulkeva signaali katoaa kun valimatkaa
on riittavasti, joten vélituntien aikana langattomien mikrofonien kéyttd olisi tuottanut
ongelmia. Kovassa vauhdissa paidanrintamukseen Kkiinnitetty mikrofoni olisi myos
todennadkoisesti kd&ntynyt huonoon asentoon. Lisaksi mikrofonin asentaminen joka aamu

ei tuntunut jarkevalta varsinkin, kun opettaja Rotkdnen tuntui vierastavan laitetta.

Suuntaava (taustahélyé pois suodattava) puomimikrofoni oli loppujen lopuksi onnistunut
valinta, silla luokkahuoneen héalindssd moni muu ratkaisu ei olisi toiminut. Esimerkiksi

laajakalvoinen stereomikrofoni olisi nauhoittanut todenndkdisesti pelkkaa halyaénta ja
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melua. Pahimmassa tapauksessa tilanne olisi voinut ilmetd vasta editointivaiheessa, kun

mitéan ei enad olisi ollut tehtévissa &&nen korjaamiseksi.

Dammert ja Halme eivat kéyttaneet kuvatessaan lainkaan valokalustoa. Kummankaan
elokuvassa ei ole lavastettuja haastattelukuvia eikd kuvausta varten suunniteltua
valaistusta. Piirileikkid varten kuvasimme useita valaistuja haastattelukuvia. Valaisimme
kuvat perinteiselld kolmipistevalaisulla. Tarkoituksemme oli kayttdd haastattelupétkia
sekd "puhuva pé&a” -tyylilla ettd kuvan paalle liimattuina tarinankuljettajina. Kuvausvalot
toivat haastattelukuviin kyll& kauneutta, mutta ne todenndkdisesti myds vaikuttivat
haastattelujen sisaltéon. Varsinkin lapset tuntuivat hdiriintyvén valoista. He eivat oikein
osanneet suhtautua tilanteeseen, joka oli jarjestetty heitd varten ja jossa heiltd selkeé&sti
odotettiin jotakin. Yritimme laukaista tilanteiden jannitystd milloin mitenkin. Juttelimme
kuvaustilanteissa esimerkiksi pitkddn asioista, joista tiesimme haastateltavan olevan
kiinnostuneita. Hauskuutimme heitd ja kerroimme omista asioistamme, jotta pa&henkil®
ei tuntisi tilannetta niin haastattelunomaiseksi. Paddyimme pian kuitenkin luopumaan
vaivalla luomistamme haastattelukuvista. VVoi olla, ettd itsekin jannitimme tai yritimme
lilaksi. Loppujen lopuksi myOs haastatteluista kerdantynyt danimateriaali jai
leikkauspoydalle.

Lasten kanssa tyoskenneltdessd on ehdottoman térkead, etté kalusto on nopea siirtég, eiké
se heratd liikkaa huomiota. Lapset tottuvat kameraan ja kuvauskalustoon kyll&, mutta se
saattaa tapahtua hitaasti. Lapsiesiintyjien luonnollisuuden kannalta olisi ihanteellista, jos
kuvaustilanne tuntuisi enemmankin kotivideomaiselta kuin elokuvateattereihin paatyvalta
suurtuotannolta. Paras mahdollinen tilanne on tietenkin silloin kun lapset tuntevat

tilanteen kotoisaksi, vaikka kalusto onkin huippulaatuinen.

4.4 Kasikirjoitus ja sen noudattaminen

Kaésikirjoittaminen on se osa-alue, jossa dokumenttielokuva poikkeaa dramaattisimmin
fiktioelokuvasta. Dokumenttielokuvan késikirjoitus on mahdollista valmistaa vain
tiettyyn pisteeseen asti, silld kuvauksissa tapahtuvia asioita on usein mahdoton
ennakoida. Toki dokumenttikin voidaan kasikirjoittaa kuva kuvalta ja repliikki repliikilt,
mutta ainakin totuuselokuvan tyylilajissa ty¢ valuisi hukkaan. Dokumenttielokuvassa
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kasikirjoitus on enemmankin tukena, eika sita ole tarkoitus seurata orjallisesti. Varsinkin
leikkausvaiheessa kasikirjoitus eldd ja siihen voidaan tehdd muutoksia (Bernard 2004,
122). John Webster (1988, 163) jopa kehottaa unohtamaan ké&sikirjoituksen kokonaan,
kun kuvaukset alkavat. Webster pitdd kasikirjoitusvaihetta pakollisena, koska se
selkeyttdd kokonaisuutta ja auttaa hahmottamaan halutun lopputuloksen kannalta

olennaisia asioita.

Kaésikirjoituksella on my6s suuri merkitys tuotannon rahoituksen jarjestdmisen kannalta.
Késikirjoituksen avulla arvioidaan tuotannon vaatimaa rahamaarda ja ajallisia
vaatimuksia. N&in projektille voidaan suunnitella kuvausaikataulu ja kustannusarvio
(Aaltonen 2003, 14). On paradoksaalista, ettd dokumenttielokuville my6nnetéén
rahoitusta alustavien Kkasikirjoitusten pohjalta, kun kaikki tietdvat, ettd alustava
késikirjoitus harvoin muistuttaa lopullista tuotetta.

Totuuselokuvan voidaan jo tyylilajina ajatella velvoittavan 16yhdan kasikirjoittamiseen.
Jos kuvaamisen pitédd perustua todellisten tilanteiden ja kohtaamisten havainnoimiseen,
miten elokuvaa voi késikirjoittaa? Vaikka esimerkiksi totuuselokuvan esi-isa Dziga
Vertov teki dokumenttinsa kasikirjoittamatta (Cousins & Macdonald 1996, 52), on edes
jonkinlaisen kasikirjoituksen laatiminen pakollinen tyovaihe jasennellyn ja jarkevén
lopputuloksen aikaansaamiseksi. Tarkeaa ei ole k&sikirjoituksen muoto tai tarkkuus, vaan
kuten Westerkin (1988, 163) totesi, selkeyttda tekijan ajatusta omasta teoksestaan.

Erja Dammert oli k&sikirjoituksen kannalta hyvin haastavan tilanteen edessd Arvoitusten
huonetta tehdessdén. Kuinka kaésikirjoittaa elokuva, jonka p&&osassa on kokonainen

luokka autistisia lapsia? Dammert vannoo tilanteeseen heittdytymisen nimeen.

...VoIi jdrjestda tapahtumia, mutta ei voi tietdd, mitd niissa
tapahtumissa tapahtuu. Kun ei voi tietdd, sitd on elettava
taysilla mukana, ettd sitd tavoittaa itsessadn lasnd olevan
henkilon. ...On asioita joita voi rakentaa, mutta tuon
tyyppisessd dokumentissa pitd4 vaan antaa palaa. (Dammeri,
Erja, henkil6kohtainen tiedonanto 2009)

Dammertin kokemus vastaa melko pitkalti Piirileikin kuvauksissa toteutunutta kaavaa.
Kasikirjoitimme l4hinnd tapahtumia tai kohtauksia, joita halusimme ja toivoimme

saavamme nauhalle. Kuten Dammert, mekin halusimme kuvata lapset kerran koulun
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ulkopuolella. Niinpd sovimme opettaja ROtkosen kanssa, ettd luokka tekee pdivan
mittaisen maenlaskuretken lahimaaston pulkkamakeen. Halusimme my6s kuvata opettajat
opettajanhuoneessa kahvin &aressa. Toivelistalla oli my6s kuvata lapset keskustelemassa
koulun lakkauttamisesta yhdessd Rotkdsen kanssa. Emme tietenk&an voineet tietad, miten
tilanteet lopulta sujuisivat. Myds Mia Halmeen kasikirjoitus sisalsi olettamuksia ja
arvailuita, mutta koska paahenkiloné oli hanen oma poikansa, osa veikkauksista oli niin

sanottuja varmoja arvauksia.

Ma& koin, ettd se késikirjoitus oli hirveen turhauttava. Se
tyovaihe. Toki se aina itelleenkin selkeyttdd padssa jotain.
..Kyl mé& olin kirjottanut sinne esimerkiksi, et tulee ensi
ihastuminen, mitd ma en todellakaan voinut tietdd. Kuitenkin
se tuli. Kyl se oli itse asiassa aika tarkka, vaikka se olikin
vaan arvailua. (Halme, Mia, henkilokohtainen tiedonanto
2009)

Erityisesti totuuselokuvaa tehdessa késikirjoituksen paatehtdvdna on saada tekijat
miettima&n, minkalaisten kohtausten ja kohtaamisten seurauksena voisi olla sellaista
kuvamateriaalia, joka tukisi elokuvan premissid eli padvaittdmad. Piirileikin
ensimmaisista kasikirjoitusversioista muodostui synopsista muistuttavan ideapaperin ja
kohtausluettelon sekamelskoja kuin varsinaisia k&sikirjoituksia. Tyoparini Aleksi Hakala
(2009, 8-9) kuvailee myos késikirjoitushahmotelmia kohtausluettelon omaisiksi, eik&
pida niitd kasikirjoituksina. Mielestdni ne kuitenkin ajoivat juuri kasikirjoituksen
paatehtavad. Myos aina ennen kuvauksia pidetyt palaverit siitd, mitd kunakin paivana

kuvaisimme, muodostivat selkedn kasikirjoituksen yhden kuvauspaivan sisélle.

Ensimmaisissé kasikirjoitusvaiheissa luettelimme mahdollisia kohtaamisia ja erittelimme
dokumentin pyrkimyksia niin meille tekijoille kuin dokumentin tilaajillekin. Teimme
késikirjoituksesta kuvausvuoden aikana monta erilaista versiota, mutta varsinainen
“oikea” kasikirjoitus syntyi vasta, kun purimme nauhalle péatynyttd materiaalia
tietokoneelle tehtdvad leikkausta varten. Kasikirjoitus oli helppo tehda silloin, koska
nauhalle tarttuneesta kuvamateriaalista sai vasta tuolloin muodostettua kunnollisen
kokonaiskuvan. Olihan elokuvaa varten kuvattu erilaisia kohtauksia noin 50 tuntia. Tahan
mennessa kasikirjoitus olikin jo muuttunut alkuperdisestd niin paljon, ettd voidaan

miettid, onko kyseessé edes sama elokuva.
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Syitd muutoksiin on useita. On tietysti selvaa, ettd yllattava paatds koulun sdilyttdmisesta
sotki suunnitelmamme tdydellisesti. Lahes kaikki aina elokuvan alkuperdista tyénimed
("Viimeinen vuosi”) myoten muuttui. Vaikka k&anne teki suuren maaran tyoté turhaksi,
lopulta lakkautuksesta luopuminen kaantyi meidén eduksemme. Koulun sdilyttdminen
tarjosi elokuvalle itsestddn selvédn dramaturgisen huippukohdan ja katharsiksen, kun
pelko koulun sulkemisesta laukeaa.

Suurin  yksittdinen kasikirjoituksen muutoksiin pakottanut tekijd olivat kuitenkin
padhenkilomme, Kérsamden koulun ekaluokkalaiset. Huomasimme nopeasti, etta lapsia
ei voinut jarjestdd haluamiimme tilanteisiin muuta reittid kuin luokanvalvoja Erkki
Rotkdsen kautta. Lapset olivat joukkona meille lilan hankalia kasiteltdviksi, emmeké&
myosk&an halunneet sekoittaa heiddn normaalia kouluarkeaan tarpeettomasti. Rotkdnen
olikin avainasemassa projektin sujuvuuden kannalta, silld kaikki tieto luokan
tapahtumista kuvauspaivien valissa kulki Rotkdsen kautta meille. Kun tieto ei kulkenut,
meidén oli hankala ennakoida tulevaa. Kun se kulki, pystyimme suunnittelemaan

kuvausaikatauluamme ja ké&sikirjoittamaan mahdollisia kohtauksia.

Pitkdn kuvausrupeaman ajalle mahtui ymmarrettavasti yla- ja alamékid, ja ehk&
asteittaista kyllastymistdkin. Muutaman kerran saavuimme koululle kuvauskaluston
kanssa vain huomataksemme, ettd koulu on tyhja ja oppilaat koulun ulkopuolella luokan
yhteiselld retkell&. Suurimman osan ajasta yhteistyd kuitenkin oli sujuvaa. Myds Erja

Dammertin Arvoitusten huoneessa luokanvalvoja Birgit oli avainroolissa.

Se oli ihan mielettomén térkedd. Ei siitd olis tullu mitaan.
Sanotaanko néin, ettd joulun jalkeen meilld ei ollut niin
hyvat valit ja se ehkd nakyy siind. Jos se koko vuosi olisi
ollut samanlaista, niin olis kylla tullu ihan toisenlainen
elokuva. (Dammert, Erja, henkilokohtainen tiedonanto 2009)

Ajattelimme aluksi my0s jéarjestdd elokuvaa varten erilaisia kohtauksia. Yksi téllaisista
suunnitelmista oli kuvata toiseksi paahenkiloksi kaavaillun oppilaan koulumatkaa ja
koulupéivéan valmistautumista. Tilanne olisi siis ollut lavastettu samaan tapaan kuin
haastattelutilanne, ja paahenkildé olisi ndytellyt itseddn. Vaikka naytteleminen olisi
koostunut paahenkilolle luonnollisesta tekemisestd, paatimme kuitenkin luopua

ajatuksesta, silld uskoimme lopputuloksen olevan tyylillisesti eri maailmasta muun



30

spontaanin kuvamateriaalin kanssa. On mahdotonta tiet4d varmasti, mutta uskon myaos,

etta tulos olisi ndyttanyt epéaidolta ja lavastetulta.

Loppujen lopuksi elokuvaan kuvatuista kohtauksista lopulliseen versioon paatyi
enimmakseen tilanteita, joita ei ollut lainkaan mukana alkuperdisessé késikirjoituksessa:
pienid arkisia kohtauksia, jotka kuvasivat opettajan ja koululaisten valistd kanssakéymista
paremmin kuin kouluvuoden suurtapahtumat. Suurin osa ennakkoon tarkeimmiltd
tuntuneista kohtauksista jai leikkauspdydalle. Hylattyjen kohtausten mukana oli

esimerkiksi koulun kevatjuhlat, luokkaretki ja koulun avoimien ovien péivé.

4.5 Luottamus mahdollistaa lasten ohjauksen

Dokumenttielokuvan ohjaaja ei voi ohjata padhenkiloitadn samalla tavalla kuin
naytelmaelokuvan ohjaaja. Tama on itsestadanselvyys. Dokumentissa p&ahenkild edustaa
ja 7nayttelee” itseddn. Naytelm&elokuvassa hén eldytyy késikirjoitettuun henkiloon.
(Helke 2006, 169-170.) Ké&ytdnnossad paahenkilon, kuten kenenkdin muunkaan
dokumenttielokuvassa esiintyvan, ei tulisi tuntea nayttelevéansad. Dokumenttielokuvan
ohjaajan tehtdva on l&ahinn& luoda kuvauksiin olosuhteet, joissa esiintyjét tuntevat olonsa
kotoisaksi ja turvalliseksi. Kun esiintyjan huomio ei kiinnity liiaksi normaalista
poikkeavaan, kuten esimerkiksi kuvauslaitteistoon, lopputulos on todennédkdisesti
esiintyjélle luonnollista toimintaa. Voiko lapsia sitten ohjata? Mia Halmeen mielesta

vastaus on kyll&.

Lapsia voi ohjata ruokkimalla. Ma voin yrittd4 ohjata niita
toimintaan. Jos esimerkiksi haluan kuvata
riechumiskohtauksen, niin mé voin ruokkia sitd toimintaa. Et,
“hei, muistatteko tan leikin”. Ja sit m& voin sanoa, et
”huhhuh, tuliko kuuma” kun ne pyorii séngylla. Sit ne alkaa
riisumaan vaatteitaan ja mé paasen lopulta siihen, mihin ma
haluun. Et ne heittelee vuorotellen vaatteitaan pois ja riehuu
lopulta nakuna. (Halme, Mia, henkilokohtainen tiedonanto
2009)

Piirileikin kuvauksissa emme pystyneet johdattelemaan lapsia Mia Halmeen kuvaamalla
tavalla. Kouluymparisto ja koulupéivén aikataulu asetti omat rajoituksensa. Ehdotimme
kylla silloin t&lloin lapsille tekemisen aiheita, kuten majan rakennusta. Joskus lapset
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my0s halusivat ndyttdd meille temppujaan. Naissa tilanteissa kuvasta ei koskaan tullut
kayttokelpoista, silla lapset olivat liian tietoisia kamerasta. Lapsille téllaiset hetket olivat
varmasti antoisia, kun he saivat hetken ajan vaikuttaa siihen, mitd kuvasimme.

Uskoimmekin téllaisten tilanteiden auttavan meitd pdadseméaén lahemmas kuvattaviamme.

Tarkeimpid seikkoja dokumentaristille on saada luotua luottamuksellinen suhde
kuvattaviinsa. Aikuisia ohjatessa on térkedd, ettd padhenkilot pystyvat samastumaan
tekijatiimin paamaariin. Jos paahenkild on eri mielté kaikesta ohjaajan kanssa, lopputulos
harvemmin on loistelias. Luottamussuhde korostuu entisestddn, kun kuvausprosessi on
pitkd (Barbash & Taylor 1997, 44). Piirileikin I&hes vuoden mittaisissa kuvauksissa
emme yrityksistd huolimatta tuntuneet aina paasevan aivan niin syvalle kuin halusimme.
Pieni varautuminen johtui ehk& kamerapelosta, silla laitteiston sammuttua keskustelun sai
ohjattua pidemmélle varsinkin opettaja Erkki ROtkdsen kanssa. Tama tietysti on
tyypillista mille tahansa dokumentaariselle kuvausprosessille.

Lasten kanssa luottamuksen rakentamisen problematiikka pysyy samana, mutta
ratkaisukeinot poikkeavat aikuisten kanssa tyoskentelystd. Dokumentaristin ei tarvitse
lapsen kanssa tyoskennellessa perustella tarkoitusperiddn kuten aikuiselle. Harvalla
alakoululaisella on suurta kiinnostusta siihen, mikd dokumentaristin premissi on, tai
mihin suuntaan h&n yrittdd paahenkilodin ajaa. Se, ettei tarvitse, ei tietenkadn tarkoita,
ettd mitéan ei tarvitsisi selittdd. Yksinkertaisempaa on kuitenkin tehd& tdma esimerkiksi
lapsen vanhempien kautta (kts. luku 4.3).

Lapsiesiintyjan luottamus ei kokemukseni perusteella synny nopeasti. Lapset vaativat
aikaa. Heille taytyy yrittaa jutella kuten kenelle tahansa, ja heiddn tekemisiddn kohtaan
tulee osoittaa Kkiinnostusta. Vaarallisinta, ja todenndkdisesti myds melko yleistd, on
lapsen é&lyllinen aliarvioiminen. Lasten kaytés on aikuisia arvaamattomampaa.
Kuvaustilanteessa lasten oivallukset saattavat koetella tekijaryhmén hermoja kovastikin.
Kieltosanat aiheuttavat usein tdysin pdinvastaisen reaktion. Piirileikin kuvauksissa
ongelmia aiheutti 1dhinnd muutama yli-innokas lapsi. Mikrofonin lapsimisen ja kameran
linssin koskettelun liséksi monta hyvaa kohtausta meni pilalle ilveilyn ja mdlydmisen
vuoksi. Dokumentin tekijan kannalta edelld mainitut tilanteet ovat k&yttokelvottomia,
koska ne paljastavat katsojalle kameran lasndolon hyvin konkreettisesti. Tallaiset "pilalle
menneet kohtaukset” kertovat myo6s totuuselokuvan sudenkuopista: Jos olisimme
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noudattaneet totuuselokuvan oppikirjaa, meidan tekijoind olisi tullut ndyttdd nédma
tilanteet. Katselijan kannalta ratkaisu olisi kuitenkin ollut kyseenalainen. Lasten kanssa
tyoskenneltdessd tallaiset tilanteet eivat millddn ole véltettdvissa, ainakaan
dokumenttikuvauksen alkuvaiheessa. Ne véhenevét ajan kanssa. Vaarallisinta on antaa
tallaisten seikkojen suututtaa, silld yksi kimpaantuminen voi romuttaa vaivalla hankitun

luottamuksen sekunnissa.

...aikuisella ei ole oikeutta hermostua lapsiin. Pitaa
ymmarta4, ettei saa sitd mitd haluaa, vaan sitd mité ei tieda
haluavansa. Pit&da olla avoinna sille mitd tapahtuu silmien
edessd, eika sille mit4 toivoisi tapahtuvan. (Dammert, Erja,
henkilokohtainen tiedonanto 2009)

Mul on kyl se kokemus lapsista, et he on ihan mielettdman
luontevia. Varsinkin semmoset lapset, jotka ei ajattele
olevansa esiintyjid. Ma oon jossain tilanteessa kuvannu
lapsia, jotka ajattelee, ettd he haluis johonki esiintyméan. Se
on vaikeempaa, koska heilld on jotain oletuksia ja odotuksia,
et mit& se on se tekeminen. (Halme, Mia, henkilokohtainen
tiedonanto 2009)

Dammertin ja Halmeen vastauksissa tulevat hyvin ilmi lapsindyttelijoiden kanssa
tyoskentelyn &aripdét: Toisaalta tekeminen saattaa joskus olla raivostuttavan hankalaa,
mutta parhaina hetkind lasten heittaytymista ja luonnollisuutta on hieno todistaa. Lasten
kanssa tyoskennellessd kuvaustilanteiden dadripaat venyvétkin usein todella kauas

toisistaan.

4.6 Etiikka ja yhteiset pelisdannot lasten kanssa

Musta valilla tuntu, ettd tajuuks ne, kun m& oon vaan taa
Eelin diti, joka sielld taalla heiluu kameran kanssa. Tajuuks
ne mihin se materiaali péatyy? Et se on se lapsien
kuvaamisen suurin ongelma, mink& ma koen. He ei voi
koskaan tietdd, et mit4 se oikeesti tarkottaa, et tehdadn
elokuvaa. (Halme, Mia, henkilokohtainen tiedonanto 2009)

On térkedd, ettd dokumentin tekijé- ja esiintyjapuolet luottavat toisiinsa. Lasten kanssa
tdmékaan ei vield riit4, sillda kuten Mia Halmekin toteaa, pieni lapsi ei koskaan pysty
taysin ké&sittdmaan, mitd kuvatusta materiaalista tehd&an ja mihin tarkoitukseen se
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valmistuu. Suorin tie, eli asian ruotiminen juurta jaksain lapsiesiintyjan kanssa

kasvokkain, ei valttamatté ole jarkevin tapa lahteé ratkomaan pulmaa.

Musta tuntu, ettd yksi syy siihen, miten lapsi voi olla
luonteva, on se ettd hanen ei mun mielestd tarvii ihan tietd,
miké& se on se juttu mitd tehdaén. Jos ma olisin alusta lahtien
sanonut mun pojalle, et ma teen elokuvaa susta ja sun
elamastd ja sun kasvamisesta, ni ma luulen, ettd h&n olis
alkanut jotenkin miettiméan tai kontrolloimaan sitd. Tai sit
vaihtoehtoisesti tuottamaan siihen erityisesti materiaalia.
(Halme, Mia, henkilékohtainen tiedonanto 2009)

Tietenkin projektin paapiirteistd on keskusteltava myos lapsen kanssa kasvokkain, mutta
nuoren ihmisen kuormittaminen kaikilla yksityiskohdilla vain loisi lisad turhaa painetta
kuvaustilanteisiin. Pelisdant6ja sovittaessa lapsen luo kannattaakin Kiertdd vanhempien
tai muun huoltajan kautta. Kiertotien kayttd on itse asiassa pakollista, silld lapsia
kuvaavan dokumentaristin on joka tapauksessa kuvausluvan pyytamisen liséksi luotava
luottamussuhde myo6s lapsen holhoajiin. Kun lapsen vanhemmat ovat tarpeeksi hyvin
perilld dokumentin tarkoitusperista ja keinoista, he voivat itse selittda asioita lapselleen.
Kritiikkia tallaiselle toimintatavalle voisi antaa vastuun valttelystd, mutta talla tavoin
tieto tulee tuttua reittid, ja se annetaan tavalla, joka on aiemmin todettu tehokkaaksi.
Vanhempien ollessa tietoisia kuvausten kulusta he voivat myos vastata lapsen mieltd

askarruttaviin kysymyksiin kuvausaikojen ulkopuolella.

Etenkin lapsinayttelijoiden kanssa on myds tarpeellista padttaa etukéteen, missé vaiheessa
kamera on laitettava pois ja tilanteiseen puututtava, jos tapahtumat riistaytyvét liian
rajuiksi. Lapset saattavat menettdd malttinsa taysin yllattden ja kayttaytya tavalla, mika
julkituotuna voisi my6hemmin aiheuttaa mielipahaa. Lapset myds nahistelevat,
kaatuilevat ja saattavat puhua toisistaan leikilla asioita, jotka eivédt pidd paikkaansa.
Jokainen lasten kanssa toiminut tietad, ettd tdmankaltainen kdytds on kasvuidssa olevalle
lapselle tdysin normaalia, mutta dokumentaristille tilanne on vaikea. H&n kun on lasten
vanhempien ja paahenkildidensa lisdksi vastuussa dokumentin sisallosta myos itselleen ja
yleisOlleen (Ruby 2001, 141). Vaikka lapsia kuvattaessa on kaytettdva erityista harkintaa,
ylivarovaisuus on keino, jolla lopputuloksesta saa taatusti kaiken teran pois.
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Asioista voi ja pitdd keskustella jo kuvausvaiheessa, mutta erimielisyyksiin ja eettisesti
hankaliin tilanteisiin kannattaa puuttua vasta jalkityovaiheessa. Ohjaajan on helpompi
puolustaa paatostddn, kun kohtaukset ovat oikeassa jarjestyksessd ja kiistanalainen
materiaali on oikeassa kontekstissa. Erds Erja Dammertin kuvaaman luokan oppilaista
perasi perusteluja ohjaajan ratkaisuille, mutta tilanne laukesi ajan kuluessa.

Otto, joka oli tosi vihainen alkupuolella, siitédkin piti
keskustella, ettd kun se on niin vihainen ja ma laitan sen
elokuvaan. Silld oli ihan hirvittdvan kypsa juttu siihen: ”Se
oli silloin, kun mé& olin niin paljon nuorempi.” (Dammert,
Erja, henkil6kohtainen tiedonanto 2009)

Bill Nichols pohtii kuvaustilanteiden eettistd problematiikkaa dokumentaristin
velvollisuuksilla toisaalta tydtddn kohtaan ja toisaalta kuvattavia ihmisid kohtaan.
Tulisiko dokumenttielokuvan kuvaajan mennd auttamaan Kkuvattavaansa, jos tamé
esimerkiksi loukkaa itseddn kuvaustilanteessa? (Nichols 2001, 112.) Piirileikin
kuvauksissa todistimme usein tilanteita, joissa yksi oppilas 10i toista. Myds kaikenlainen
pienimuotoinen huijaaminen ja jekuttaminen oli arkista. Eradssd nauhalle tarttuneessa
hauskassa kohtauksessa pohditaan pitk&&n ja hartaasti, onko joku luokan oppilaista
ottanut syntymadpdividdn viettdneen oppilaan tuomasta synttarikarkkipussista enemman
namia kuin oli lupa. Pohdinta p&atyi lopulta ratkaisemattomaan eikd kohtaus l6ytanyt

tietdan lopulliseen leikkaukseen.

Paasaantonamme kuvatessa oli, ettd kaikki kuvataan niin kauan kun kukaan oppilaista ei
loukkaa itseddn kunnolla. Varsinaiset eettiset ratkaisut péatimme Kkuitenkin jattaa
leikkauspOydalle. Kuvaustilanteessa oli lahes aina lasna seké kuvaaja etta aanittaja, joten
periaatteessa kameran saattoi jattad py6rimd&&n myds haverin  sattuessa.
Auttamisvelvollisuus  olisi ollut  &&nimiehen. Varsinaisia onnettomuuksia ei
kuvaustilanteissa kuitenkaan sattunut. Erdan kerran yksi luokan pojista tosin jouduttiin
viemaan terveydenhoitajalle tikattavaksi leikeissa tulleen haavan vuoksi. Me olimme
juuri viettdméssa kahvitaukoa, emmek& ehtineet reagoida tilanteeseen ajoissa. Jos
olisimme olleet paikalla, olen varma, ettd kohtaus olisi kuvattu nauhalle. Lopulta yht&&n

kohtausta ei siivildity pois eettisten kysymysten vuoksi.
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5 ITSEARVIOINTIA: LASTEN VAIKUTUS PIIRILEIKKI-ELOKUVAN
LOPPUTULOKSEEN

Minkalainen elokuva Piirileikista olisi tullut, jos lasten sijasta padhenkilot olisivat olleet
taysi-ikaisia? Tarkkaa vastausta on mahdoton antaa, mutta pohdinta on kuitenkin
perusteltua, jotta lasten vaikutuksia dokumentin teon kannalta voi arvioida. Jos
elokuvassa olisi lasten sijasta esiintynyt pelkkia aikuisia, elokuvasta olisi ehdottomasti
tullut helpommin koostettava. Aikuisndyttelijoiden kanssa asioita olisi voinut kuvata
uudestaan ja eri kulmista. Nain leikkauspoydalld ei olisi ollut pulaa vaihtoehdoista.
Lasten karsivallisyys ei muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta riittdnyt uusintaottoihin.
Toisaalta uusintaotot olisivat sotineet rankasti totuuselokuvan tyylillistda méaéritelmaa

vastaan.

Leikkauksen lisaksi myos aanitdiden tekeminen olisi varmasti ollut helpompaa, sill&
luokallisesta alakoululaisia lahtee parhaimmillaan huomattavan kova ja tasainen
meluvalli. Meidan ei todennékoisesti olisi ollut pakko kayttéa tilanteissa nauhoitettua
aitoa aantd samalla lailla kuin lasten kanssa (lopulliseen versioon pééatyi ainoastaan Erkki
Rotkdsen haastatteluista koostettua ddnimateriaalia). Aikuisten kanssa varsinaisten
haastattelutilanteiden hallitseminen on helpompaa, joten heidédn vastauksensa ovat
helpommin hyddynnettévissa ja leikattavissa kuvan sekaan. Vastaavasti lapset vastaavat
kysymyksiin usein harvasanaisemmin ja katkonaisesti, jolloin &anelle j&& vdhemmaén

kayttovaihtoehtoja.

Dokumentissa olisi todennakdisesti ollut Erkki Rotkosen lisaksi vain yksi paahenkild,
jota olisi tarkkailtu tiiviimmin. N&in Piirileikissa oli alun perinkin tarkoitus tehdd, mutta
ajatuksesta luovuttiin. Elokuva olisi kieltdméattd saanut lisaa syvyyttd, jos Rotkosella olisi
ollut selked vastapari oppilaiden joukossa. Lukuvuoden alkupuoliskon jélkeen
hylkdsimme suunnitelman, koska Rotkosen ja paahenkiloksi kaavaillun oppilaan vélisia
vuorovaikutustilanteita ei voinut keinotekoisesti jérjestdd, eikd niitd sattuman kautta
tallentunut nauhalle tarpeeksi. Rotkdsen rooli elokuvassa olisi vastaavasti hiukan
pienentynyt vahvan vastaparin myotd. Huomasimme myds, ettd muu luokka kavi

levottomaksi, kun keskityimme kuvaamaan vain yhta henkil6d luokan sisalla. En tieda,
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oliko kyseessad kateus, mutta moni oppilas pyrki kameran eteen kovin sinnikkaasti, kun
linssi suunnattiin jatkuvasti vain yhta pulpettia kohti.

Jos Piirileikki olisi toteutettu aikuisndyttelijoin, siitd olisi varmasti tullut teknisesti
ehedmpi ja “kauniimpi”. Jo mainittujen aaniteknisten seikkojen lisdksi myds kuva olisi
todennakdisesti ollut mietitympdd. Luokkatilaa olisi ollut mahdollista valaista
keinotekoisesti, sillda aikuisten kanssa laitteiston hajoamista ei olisi tarvinnut varoa
samalla tavalla. Kuvakerronta olisi rauhoittunut jo pelkastdan siitd syystd, etté
kameramiehen ei olisi tarvinnut juosta pa&henkildidensa perdassé. Vaivalla rakennettuja
haastattelukuvia olisi my6s voinut ripotella sekaan rauhoittavana elementtind.
Kokonaisuutena arvioiden elokuvasta olisi todenndkdisesti tullut perinteisempi, John
Westerin (1988, 154) kovasti kritisoima, tyylilajien turvallinen sekoitus. Lopputuloksesta
olisi ehké tullut tylsempikin, silla teknisen laadun mukana rosoa olisi varmasti jaanyt
viimeistaan leikkauspoydalle.

Voidaan kysyd ovatko esimerkiksi helppo koostettavuus ja tekninen taidokkuus
olennaisia seikkoja dokumenttielokuvan onnistumisen kannalta? Lapset saattoivat ohjata
tyOtapojamme tietdméattaan juuri siihen suuntaan, jolla lopputuloksesta oli mahdollista
saada todenmakuinen. Parhaimpina hetkind lapset eivét ajatelleet kameraa lainkaan.
Kameramies saattoi marssia suuren joukon keskelle, oppilaiden kasvojen eteen, ilman
vaikutusta. VAlilla tuntui, ettd olimme ndkymattomid. Saimmekin taltioitua hurjia
leikkejd, syvaluotaavaa pohdintaa ja oppilaiden toisilleen osoittamaa hellyytta. Tilanteita,
joita ei jarjestamélla ja organisoimalla koskaan olisi saanut kuvattua. Lasten maailmaa ei
voi kuvata todenmukaisesti kenenkdan muun kuin lapsen kautta ja mika tarkeampaa,

lapsen ehdoilla.

Mahan tavallaan kuljin lasten vierelld ja sivussa. Ei mulla
ollu pdaméaaraa, ettd sen pitaisi mennd johonkin muuhun
suuntaan. Ne asiat, jotka siella tapahtuu, oli niin
ihmeellisi&, ettd ne oli riittavid. Tietysti aina menetti jotain.
Et m& oon ollu jossain toisessa paikkaa, kun jotain on
tapahtunut. Tammosia tietysti tapahtuu, ettei kerkeé
mukaan. Ma oon tosi kiitollinen, ettd heidan eldménsa oli
niin rikasta, ettd siind vieressd saattoi vaan kuvata vieressa.
(Dammert, Erja, henkilokohtainen tiedonanto 2009)
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Piirileikin toteutustapaa on helppo kritisoida jalkeenpdin. Projekti oli massiivinen néinkin
kokemattomille dokumentintekijoille: kuvausaikataulu oli vuoden mittainen ja
kuvauspéivié oli runsaasti. Aikatauluttaminen oli vaikeaa, eik& siind onnistuttu l&heskain
aina. Raakaa kuvamateriaalia syntyi yli 40 tuntia. Kun dokumentin kesto oli 28
minuuttia, my0s leikkausurakka oli raskas. Olisimme tietenkin voineet valita vdhemmén
kuluttavan aikataulun ja viettdd koululla vaikka nelja viikon mittaista tehojaksoa.
Vieroksun téllaista toteutustapaa edelleen, silla lapset olisi joka kerta tdytynyt totuttaa

kameran lasndoloon uudestaan.

Emme mydsk&&dn ymmadrténeet tarpeeksi lasten asettamia haasteita. Jos olisimme
tienneet, miten vaikeaa ahtaassa luokassa on liikkua kahden hengen kuvausryhmallg,
kalustoratkaisumme olisivat voineet olla toisenlaiset. Kyky liikkua ketterésti
kameralaitteisto mukana on lasten kanssa ilman muuta ensiarvoisen tdrke&d, joten

hankala puomimikrofoni tuotti ehk tarpeetontakin tuskaa.

Sisallollisté kritiikkia voi antaa siité, ettd emme péasseet lasten kanssa tarpeeksi syvaan
keskusteluyhteyteen haastattelutilanteissa. Tastd johtuen jouduimme luopumaan
haastattelumateriaalin kaytosta kokonaan. Syitd voi etsid paitsi valojen, kameran ja
mikrofonin aiheuttamasta paineesta, myos siitd, ettd kummallakaan tekijoisté ei ollut
varsinaista kokemusta pienten lasten kanssa olemisesta. Ihminen, joka on jo ehtinyt
kasvattaa omaa jalkikasvua, olisi varmasti osannut késitella lapsia luontevammin

epéluontevassa tilanteessa.

Aivan oma lukunsa on kasikirjoitus, ja sen radikaalit muutokset kesken kuvausprosessin.
Osa muutoksista johtui omista ratkaisuistamme, mutta ehdottomasti suurin yksittdinen
myllerrys oli K&rsamden koulun lakkautuspadtoksen peruutus. Ja me kun luulimme
kuvaavamme koulun viimeista elinvuotta. P&atokseen ei tietenk&&n voinut valmistautua
etukateen, joten liiallista itsekritiikkid on syyta valttaa. Oli onni onnettomuudessa, etté
kuvasimme sattumalta ennen pyortamispaatosta jarjestetyn tilaisuuden, jossa koulun
lakkautuksesta paattavat tahot ja Karsdmaen Kkyléaldiset keskustelivat lakkautuksen
yksityiskohdista. Tuosta tapaamisesta séilynyt adninauha lopulta toimi koko dokumentin
selkérankana, kun alkuperdisista suunnitelmista oli pakko luopua. Jos alkuperdinen
késikirjoituksemme olisi ollut valmiimpi, emme missdan nimessa olisi menneet téhén

kuulemistilaisuuteen.
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Kuitenkin, ehk& hankalien olosuhteiden pakottamana, lopputuloksesta tuli varsin raikas ja
koristelematon kuvaus suomalaisen kylédkouluperinteen viimeisista elinvuosista. Ja kuten
tyOparini Aleksi Hakalakin (2009, 28) toteaa, ammatillisen kehittymisen kannalta laaja

kuvausurakka oli korvaamaton.
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6 LOPPUSANAT

Haastavuudestaan huolimatta lapsiesiintyjat ovat oivaa materiaalia dokumenttielokuvan
raaka-aineeksi: He ovat spontaaneja, hellyttavid, vauhdikkaita, energisida ja huomioivat
maailmaa terévésti omasta ndkokulmastaan. Mika parasta, jokainen pystyy samastumaan
lapsiesiintyjaan. Kaikki ehjan nuoruuden eldneet muistavat, kuinka huoletonta lapsena
elaminen oli. Lapsi dokumenttielokuvassa nostaa katsojassa tunteita esiin kuin itsestaan.

Lapsen maailmasta tulee ian my6ta mystinen, saavuttamaton paikka.

Kun johdannossa julistin pohtivani minkalaisia raja-aitoja lapset dokumentin teolle
asettavat, on ehdottomasti hedelméllisempédéd kaantdd kysymyksenasettelu paalaelleen:
Minkalaisia mahdollisuuksia lapset dokumentaristille tarjoavat? Lasten kanssa vietetyt
kuvaushetket tarjoavat yllatyksid niin hyvéassa kuin pahassakin. Dokumenttielokuvan
tekijalle tarkeinta tyoprosessin sujuvuuden kannalta onkin ottaa ennakkoluuloton asenne

tekemiseen. Erja Dammert sen tiivisti:

Taytyy vain olla lasnd. Kaikkine aisteineen auki. Se on
vaan tavattoman ihanaa. (Dammert, Erja, henkilokohtainen
tiedonanto 2009)
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LIITE 1: Piirileikki-dokumenttielokuvan synopsis

Synopsis

Dokumentti

”Viimeinen vuosi”

Kesto 28 min

Kuvasuhde 16:9

Tyoryhma: Aleksi Hakala ja Jaakko Méantymaa

Turkulainen Karsaméen koulu lakkautetaan kaupungin paatoksella kevaalla 2008, ja
samalla katoaa 127 vuotta vanha kouluidylli ja omanlaisensa toimintaymparisto.
Koulun oppilaat siirretdén isompaan yksikkdon laheiseen Pallivahan kouluun.

Dokumenttimme esittelee perinteikkdan kyldkoulun viimeisen toimintavuoden ja pyrkii
painottamaan lakkauttamispadtoksestd koituvia ristiriitoja opettajan ja oppilaan
nakokulmasta.

Karsdmaen koulun opettaja Erkki Rotkdnen on tydskennellyt turkulaisissa kouluissa eri
tehtavissd lahes 30 vuotta. Hanelld on kokemusta erilaisista peruskouluista ja niiden
toimintaymparistoistd ja siten laaja vertailupohja suomalaiseen koulumaailmaan.
Rotkonen ei ole mielissdén lakkauttamispaatoksestd, koska on kokenut, ettd nykytrendin
mukainen pienten koulujen katoaminen ei palvele lainkaan perusopetusta. H&n puolustaa
Kérsaméen tapoja ja arvoja, jotka ovat muovautuneet koulun historian aikana. Rotkdnen
ndkee paikan erityisen positiivisena oppimisympéristond. Minkélaisia muita tuntoja
koulun viimeinen toimintavuosi herattaa pitk&an palvelleessa opettajassa?

Koulun menneisyys nékyy kaikkialla: Puinen koulurakennus on séilynyt paapiirteittain
ennallaan ja on ainutlaatuinen yhdistelmd vanhaa ja uutta. Sisalla kontrastia luovat
tietokoneet ja puuldmmitteiset kamiinat vieri vieressd. Suuri puutarha, puiset
piharakennukset, siirtolohkareet ja maennyppylat tekevat Karsaméestd kuin oman
kylansad keskellda kaupunkia. Kouluymparistd ja sen ik& muodostavat térkeén
kuvakerronnallisen elementin.

Koulun pihapiirid ympardi lamminhenkinen, mutta kurinalainen tunnelma: Kiusaamista
ei esiinny, ja lapsien yksilolliset tarpeet huomioidaan. Lapset kutsuvat opettajia
tuttavallisesti etunimeltd. Kaikkea kaytostd leimaa kunnioitus henkilokuntaa ja
kanssaoppilaita kohtaan.

Karsdmaessd opetetaan viimeisend vuonna kahta vuosiluokkaa. Miten perinteikés
toimintaympdristd nayttaytyy lapsille, ekaluokkalaisille, jotka vasta aloittelevat
koulutaivaltaan? He eivét tiedd minké&lainen koulun tai sen opetuksen “kuuluisi” olla.
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Kuinka helppoa on erota tutuista kasvoista uuteen koulumaailmaan? Miten lapset
suhtautuvat muuttoon suurempaan yksikkéon vanhempien oppilaiden seuraan?

Lukukausi kaydaan lapi Erkki Rotkdsen luokan taivalta seuraten, aina ensimmaisesta
koulupdivésta viimeiseen. Pddhuomio keskittyy Rotkdsen ja yhden oppilaan suhteeseen.
N&in hahmotamme myds lasten ndkékulmaa koulumaailmasta.

Kuvaamme koulun arkea vuoden verran, tallentaen kouluympéristdd kaikkina
vuodenaikoina. Kysymyksiimme haemme vastauksia haastatteluilla ja luokkahuoneen
tapahtumia seuraamalla. Vuodenajat rytmittdvat tarinaa yhdessd koulun juhlien ja
merkkipdivien kanssa. Seuraamme myds tapahtumia opettajanhuoneessa.

Kohderyhm&&mme kuuluvat nuorten lasten vanhemmat, kyldkoulujérjestelman
lapikéyneet, seka yleisesti ihmiset, jotka kokevat peruskouluopetuksen nykykehityksen
uhkaavana.
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LIITE 2: Piirileikki-dokumenttielokuvan alkuperaiskéasikirjoitus

TyOnimi: "Kasvun paikassa”
Kesto: 28"
Formaatti: Anamorfinen 16:9

Kasikirjoitus versio 1.0

Kohtaus 1: intro

Alkaa planssilla: 2000-luvulla Suomessa on lakkautettu xxx koulua. Taustalla tuulen huminaa koko kohtauksen I&pi.

Taustalla audioklippeja vanhempien ja p4attéjien tapaamisesta:

rinen: " Nain tode

Halkky niskkaa tlanneltty ei co kyl offn "

Helihy Vesternen "Nyt ollaan niin pohjalla. et endd ei vol mennd alaspain

Planssi: Turun Karsamaen koulu maarattiin lakkautettavaksi vuoden 2005 kouluverkkosetvityksessa. Kouiun toiminta paéattyisi kevaalla 2008

He

kky Vesterine Ranhasta kiinni, kun n&id yhdistémisia on tehty.

Planssi: Oppilaiden vannemmat ja paikallinen kylayhdistys aloittivat taistelun kaupunkia vastaan .
Tuuli vaimenee ja lasten leikin danet alkavat nousta pintaan. Musiikki alkaa
Kuvakollaasi Karsaméaen koulun vanhoista kuvista

Planssi: 14.8.2007 "Karsamaen viimeinen kouluvuosi alkaa" tai "Karsamden koulun viimeinen vuosi alkaa"

Kohtaus 2: eka paivé, Kokooniuiiner

Rauhallisia kuvia tyhjasta koulun pihasta (koulu heraa). Aamuinen, unelias tunnelma.
kesi_ulkol, kesd_uiko2, kesd_ulko3, kesa_ulko8, kesa_ulkol0

Lapset alkavat valua portista sis&an, vanhempia mukana.
ekapaivd2, ekapaivas,

Kello soi. Kokoontuminen terassin eteen, vilkutus vanhemmille terassilta. ekapaivalo

Erkki: Nyt s¢ koulu atkaa

Kohtaus 3: aapiset, luokkahuone

(Luokkahuoneessa. Erkki taulun edessa, laajakuva
ekapaivdl2

Erkki: Tervewloa Karsamaean ke

luun
L&hikuvia oppilaista, Syksy_sisdkuvitus?
Erkii- Tasta tulee sun oma kirja. Sun tehtivas on pitda huolta tastd kijasta, etta tama saityy kunnollisena ja ana ehjana ekapaival6, ekapiival?

Aapiset jaettu, penskat tutkivat kirjoja cnnessaan
ekapaiva18, ekapaival9, ekapdiva20, ekapaiva2l




Kohtaus 4: Erkki

Erkki kéattelee poistahtevi oppilaita.
Syksy_sisa4

Lahikuva Erkista kahvihuoneessa tyopaivan jalkeen
Talvi_sisal, 2, 3

Erkki voice aver "Mita priempa
sellaisia asoita, joita el tienn
erkki_jouluhaastis5

pettajana, nin sen enemman
. Enonyt tarkoita sellaista. eftd At

Muna, néyryyita Huomaa sen, €
nain pan. ihmisten atus jaksaa aina y

Kohtaus 5: Ulkona, tdysin pihalla

Erkki opettajanhuoneen ikkunassa, zoomi ulos, syksy on tullut Syksy_ulko54

Syksyista kuvaa koutun ulkoalueelta:
Syksy_ulko48, Syksy_ulko60, Syksy_ulkol5, Syksy_ulkol0

Penskal rakentavat majaa ulkona, poliisia ja rosvoa leikitdan myos. The Mahaplats! Syksy_ulko30-43, Syksy_ulko/aant, Syksy_ulko/aini2

Kohtaus 6: Erik

Erik voiceover (kuvitus rosvo ja polis: 1 Meian luokas on 23, 01 méa tunsin niist 18, varmaan vahan

enemmankin. Erik 1, Erik 6

Kohtaus 7: koulutyotd
Erik ripustaa reppunsa naulaan ja menee luokkaan
Talvi_sisa49

Erik ja muut piirtavat luokassa.
Talvi_sisa50-53

Jere tulee musiikkiluokkaan Erkin luo lukemaan
Talvi_sisda47-48

an reunassa talon pihalla nakyy pieni mokki Papa lentas seipaan nokalle, ketaan el nay missadan. Papa tahvilee kiikaretlia, kuuluu

Jere: Miké mokki?

Crkki: Toi pikku mokki. Onk toi mokki?

derer B Lintui

Erkki: Papa luul sitd mokiksi, elkd niin? Miss

Jere: Tue

seipaan nokassa

Kohtaus 8: Syksysta talvimaisemiin
Yhdella kuvalla crossfade syksysta talveen
Syksy_ulko59, Talvi_utko48

Sisaan taloon skarppikikatla
Talvi_ulko46

4 on paljen
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Kohtaus 9: Sipi Siilin itsenéisyyspaivan juhlat (vaihtoehtoinen kohtaus: kapteeni kidskee myds Syksy_sisd11)

Syksy_sisall

kun kavin @aki, ndin pitkg

Luokk
Erkki: Nyt maa annan niiia puheenvuaroja
Erik: Oliks Sipt ollu pelaamas playoffii?

Erkkic EiL vaan Sipi oi: oilut juhlimas

Joku+Shures: Linnanjutibin!

Jengit Maa nain Kimi Raikkosen. . Mad ndin Terc Pitkamaen. Janne Aho:

5N

Hin mahdoitko ndhda siclid semmosen suurin piirtein tman kokoisen (nay!taa kasiia), akamoiseen
linkuin muitten jaloissa Pr nitl joutui kerran kyyrstymaan oikeen alas

n monta kuukautta, kun viimeks treffattiing Ja Sipi sanci sitloin: niin, e oli silloin

Erkki Jos oikeen tarkk
rakkin pukeutuneen ai
anoi: tervetiloa Sipl Hauska nab
sa. Mink&s takia Naantalis

1 kalsoit sita ohjeimaa
7 Joka sip

da pitkasta aikaa, ©
vois nahda presidenti

herrasmi

& on siks siel, ku mun iska on sie! tis

Erik Mun mie

>riila on puheenvuoro

woosEmani sinne Naantalin kylpyian hoteifiin

» Naant. amonen fen kesapalkka

Erkkis Aivan. Kuka tiotda mika sen paikan nimi on?

Ja kaikki viittaa.

kdilevasta Juhanasta)

 Mutenimaalima (kuvaa omah

/aisesl nyc

Frhe U vnin Kertoo, et sen loppuosa on rania. Jussk

IESPET « fp
Erkki. Onks s2 pronssiranta. hopearanta vai kultaranta? Kuka on kultarannan kannalla?
Osa viittaa

Erxki. Kuka on hopearannan Kannalia?

Osa viittaa

Erkki- Enia xuka o pronssirannan kannaia?

Osa viittaa

Ervki G¢

Suurinpiirtein kaikki luokassa tuulettaa. My9s Erik ja pojat, |otka veikkasivat hopearantaa.

Fade to black

Kohtaus 10: Joulu

Musa nousee taustalta: tulkaa kaikki nyt laulamaan. on poika syntynyt maaiimaan..

Tiernapoikia tunnelmallisessa kirkossa
Jjoulujuhtatl-5

Varjoja lattialla, musiikki feidaantuu ja tilaalle tulee puheensorina ym. hélyaanet Jjoulujuhlat8

Tytot istuvat ikkunan edessa, kynttila palaa kuvan etuaialla joulujuhlat7
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Kaikki poistuvat joulukirkosta, tyttd ja& yksin katsomaan ikkunasta. joulujuhlat8, 9 ja 10

Fade to black

Erik kertco joululahjatoiveensa erik_jouluhaastis1

Erkki. Vield on puoii veotta jaljelld. Kun sitd edetddn paivasta toiseen ja taydella vaundilia, nin kylla sita siina vield on. Viela ei ole mifidan tavaila sellaista

lopun alkua. Viela jatketaan taysilla,
erkki_jouluhaastis4

Kohtaus 11: Taistelu nayttda havityltd

Planssi: Valtio my6nt&a vuosittain xxxx euroa oppilasta kohden opetustyota varten. Rahaa ei ole korvamerkitty. Se voidaan kaytannssa kéayttaa mihin
tahansa.

imat: Mikst on niin vatkea saada asiafiista tietoa? Mitd kaupunki s4astad? Mika jarki sina on lopeltaa se? Minkalaista kaupunkia me
etaan? Mihin ne tapset unehtu?

Kohtaus 12: Lumimyrsky

talvinen kuvakollaasi, musakkia) Lapset tulevat kunnon my, winterstorm1-18
P Y

Painia lumessa.

Kohtaus 13: Talviaamu

Pimeé&a, lapset tulleet koulun pihalle leikkimaan ennen koutun alkua. Kello soi, lapset kiirehtivat sisaan Talvi_ulko34-38

Kohtaus 14: Tuhattaituri

Erkki

iaa esiin tuhattaitur

Kaikki: NOUUUUIEELET et eltitly!
Talvi_sisd26

Erkki istuu opettajan poydéan aareen korjaamaan kKirjoitustehtavia kevat_sisd86

ice over. Tas on nyt useamman vuoden tata asiaa nin
wustaa ne realitgetit. Or joihin i voi vaikuttaa ko paatiaa ja
erkki_haastattelu_loppukevat {pistetty Erkin hopinat sekvenssiin)

1 tehty mita on voitu tehda. Eiké enempaa ole voitu teh

fade to black

Kohtaus 15: Loppu hddmé

Pianssi: Kaupungin koulujen kohtalosta kiistellaan kiivaasti lehtien palstoilla.

rkkeina planssiaudio33

psethan ne on. joita t

planssiaudiol5

Melua ja halya kokouksesta, joka ristifeidataan iloisiin Jasten pippalodaniin

Kohtaus 16: Kédrsidmiki diskotek
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Leikataan suoraan diskoon sisaan. Kaikilla on hauskaa. Tanssia sun muuta harpétysta.
Diskon ulkopuoletia pojat kiistelevat tytdista ja Erkkikin saapuu paikalle

Tunnelmakuvien kautta disko tyhjentyy. Lopetus valossa kylpevaan oveen Disco/sisdl-75

Kohtaus 17: Yllattava kdanne

Planssi: 21.4.2008 Turun kaupunginvaltuusto peruutti Karsamaen koulun lakkautuksen. Koulu saisi jatkaa toimintaansa vuoteen xxxx asti
Kohtaus 18: Erkki kertoo uutisen lapsille (kohtaukset 17 ja 18 ehké toisin piin)

Erkki- Viimeeks ku puhuttii silta mika on koulun tilanne nitn mé lupasin, et neti kun tiedetadn siita jotain niin sitten kerrotaan. Eiks nin? Onks joku lukenu
lehdesta jo? Kuka uki lehdesta?

Puolet luokasta viittaa.
Te saatte kdyda nyt kakkosluokankin taalla.

Ja lapset huutaa jippfijaijee muthafukka
kevat_sisdll5

Kohtaus 19: Kesa
Kesainen kuvakollaasi
kuvitus_kevat96-98

Summer is here! aloituskuvaehdotus:
kuvitus_utko2

poiat pelaa futista kentalla kevatulkokuvitus-4

Samaan aikaar oisaalia Juhane. Eelis & co etsivat aarretin. aarteenetsinta-kansio

Kohtaus 20: Lukukausi pééttyy

Planssi: 31.5.2008 Jatkoaika alkaa.

planssiaudio?

planssiaudiol8

plansslaud\f;ﬁ

Luokkahuone. Erkki puhuu ja kersat vetaa tuuttia niin perkeleesti.

Erkki. Ensi vuonna sama luokka, sama paikka ja ma opetan teita. Me jatketaan tassa sitte kakkosvuosi tassa koko ajan viiminenpva2s
Lahikuva todistuksesta. Erkki kirjoittaa tydpoytansa aaressé nimmareita todistuksiin. Lahikuva kasvoista

Erkki voice over: Nykyisin sanotaan, ettei mikaan ole pysyvaa, mutta jos joudutaan vuoden tahtaimetia elamaan, nim kylla se on ainakin huoltaitic
vaikea tilanne. Taa on ty0ta ja tahan on t4alla jo totuttu. Tassa on useamman vuoden tata jo pyoritelty, niin eikohan kaikkeen ju totu Sita eletaan

niinkuin naité tilanteita tutee eteen. erkki_haastattelu_loppukevit

fade to black

Kohtaus 21: Tyhjaa taynna

Ja musiikki kohoaa uskomattomiin sfaareihin. Seuraa ennenakeméaton loppuhuipennus
Koulu ja luokkahuoneet tyhjenevat. Kevatjuhlista napattu iloluontoinen audio taustalla.




