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YMMARRATKO MITA TARKOITAN?

- Minkalaisilla keinoilla tuon animaatiolyhytelokuvani sanomaa esiin

Tassa opinnaytetydssd pohdin sanoman viestimistd taiteilijan taiteenteon intentiona eli
pyrkimyksend. Havaitsen, ettd taiteen avulla viestiminen johtaa lahes aina jonkinlaisiin
kommunikaatio-ongelmiin, mik& voi myés rikastuttaa taiteen merkityksia.

Analysoin erilaisia keinoja, joilla animaatiossa voi tuoda sanomaa esiin. Pohdiskeluni tukena
kaytan omaa animaatiolyhytelokuvaani nimeltd Her Head. Tavoitteeni on oppia tuntemaan
paremmin omaa tekijyyttani ja mahdollisia taiteen avulla viestimisen keinoja.

Opin sanomalahttisen taiteenteon vaikutuksesta teokseen, seka lI6ydan omasta elokuvastani
erilaisia sanomaa tukevia piirteitd, niin tarkoituksellisia kuin tahattomiakin. Huomaan myds, etta
taiteilija seka heijastelee ettd rakentaa ymparilla&n olevaa yhteiskuntaa, ja siten taiteen avulla
viestiminen on ikdan kuin keskustelua maailman kanssa.
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SEE WHAT | MEAN?

- What are the means of bringing out the message of my animated short film

This thesis reflects on the message of the artistic intention of an artist. | notice that art through
communication very often leads to some sort of communication problems, which can also enrich
the meanings of art.

| analyze different ways of bringing out the message through animation. My reflection is supported
by my own animated film called Her Head. My goal is to learn about my own identity as a creator
and possible means of communicating through art.

| learn about the effect on message-based art making on a work of art and find various
messagesupporting features in my own film, both intentional and unintentional. | also notice that
an artist both reflects and builds their society, which makes communicating through art a little bit
like discussing with the world.
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SANASTO

Aihe Aiheen avulla kerrotaan jotakin teemasta
Animaatio Useampien perakkaisten kuvien luoma illuusio liikkeesta
Ekspositio Kuinka paljon ja missa vaiheessa elokuvaa henkildohahmosta

annetaan tietoja

Intentio Pyrkimys, motivaatio

Live action -elokuva Oikeita ihmisia ja kuvaa kayttava elokuva
Metamorfoosi Muodonmuutos

Sanoma Sanottavan sisalto, viesti

Symboli Jotakin asiaa representoiva merkki

Teema Perusajatus siita, mista tarina syvemmalla tasolla kertoo



1 JOHDANTO

Olen sellainen henkild, joka ei rehellisesti sanottuna oikeastaan juuri ole halunnut ana-
lysoida taidetta. Olen suhtautunut siihen hieman samalla tavalla, kuin suhtaudun uniin:
haluan vain nautiskella, ihmetella ja tuntea. Mita syvemmalle taideopintojani kuitenkin

olen ajautunut, sitd enemman tunnen ristiriitaista tarvetta analysoida taidetta, omia 1ah-
tokohtiani ja sita, mita oikeastaan haluan omalla tekemisellani saada aikaan, ja minka-

laisia keinoja kayttaisin haluamani saavuttamiseen.

Tein animaatiokoulutukseni lopputydksi animaatiolyhytelokuvan nimeltd Her Head,
jonka lahtékohtana minulla oli tarve kertoa ihmisille herkkyyden tuomista hankaluuk-
sista, mutta toisaalta myds sen hienoudesta. Elokuvaa tehdessani minun oli pakko

pohtia, miten saan tdman sanomani kerrottua animaatiolyhytelokuvan kautta.

Tassa kirjallisessa opinnaytetydssa pohdin niita keinoja, joilla olen yrittanyt tuoda sano-
maani esiin animaatioelokuvassani. Kayn lapi animaatiollisia keinoja, visuaalisia kei-
noja, ja tarinallisia keinoja. Olen tietoinen siita, ettd on olemassa monenlaisia muitakin
oleellisia keinoja tukea sanomaa, kuten aani, musiikki ja leikkaus, mutta opinnaytetyoni
paisuisi niiden pohtimisen myoéta yksinkertaisesti niin pitkaksi ja laajaksi, etta paatin

keskittya vain naihin kolmeen keinoon.

Keskityn lyhyeeseen taideanimaatioon, silla oma elokuvani edustaa tata lajityyppia. Ra-
jaan pois kaiken muun, eli esimerkiksi pitkan animaatioelokuvan, mainosanimaation,
pelianimaation ja ylipaataan kaupallisen animaation. Lyhyt taideanimaatio on siita huo-
limatta hyvin laaja kasite, johon mahtuu monen sorttista elokuvaa. On esimerkiksi hyvin
abstraktia, lahes kuvataiteen puolelle menevaa animaatiota, ja sitten on erittain kerron-
nallista animaatiota klassisine draaman kaarineen (en silti vaita, etteikd abstrakti ani-
maatio voisi myos olla kertovaa). Animaatiofestivaaleilla voi tormata samassa naytok-
sessa taideanimaation kumpaankin aaripaahan, ja se juuri onkin minulle taideanimaa-
tion suuri viehatys. Koskaan ei oikeastaan tieda, mita odottaa. Taideanimaatio myos
eroaa kaupallisesta animaatiosta muun muassa siten, ettei siina yleensa tunnu olevan
sellaista ajatusta, ettd sanoma olisi taysin yksiselitteinen (toki kaupallisessa animaati-

ossa loytyy myos poikkeuksia tahan asiaan).
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Tassa tyossa keskityn oman animaatioelokuvani jatkuvan lasnaolon pakottamana sii-
hen hieman perinteisemmin kertovaan animaatioon taideanimaation laajassa spekit-
rissa. Oman animaationi viestimisprosessin miettimisen ohella minun lienee kuitenkin
hyva pohtia myds sita, mita oikeastaan tarkoitan puhuessani sanomasta. Kayttaen apu-
nani Henry Baconin kirjaa Audiovisuaalisen kerronnan teoria (2000), pohdin, voiko te-
kija todella valittaa aivoituksensa katsojalle, ja milla tavalla taiteen kautta kommunikoin-
nissa voi syntya ongelmia, jos sanomansa haluaa saada suurin piirtein sellaisenaan
katsojan mieleen. Oma henkildkohtainen ldhtdajatukseni kun kuitenkin on se, etta tai-
teen tehtava ei ole sanoa asioita suoraan, vaikka se helpottaisikin sanoman kulkeutu-
mista katsojalle. Sen sijaan taiteeseen, myods sanomalahtoiseen sellaiseen, kuuluu

aina jonkinlainen tulkinnanvara.

Aiheen laajuudesta tietoisena totean myds, etta tulen raapaisemaan pohdinnoillani vain
pintaa. Toivon kuitenkin, etta tdman tydn avulla opin omasta lopputydelokuvastani uu-

sia puolia, ja ettd saan pohdittua sanomalahtdisen tyoskentelyn luonnetta.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Emma Louhivuori



2 MIKA ON SANOMA?

Tulen animaatioalalle lukuisten teatteriharrastusten ja kirjoittamisopintojen maailmasta.
Tarinallisuus ja draama ovat hyvin [&hellda sydantani, ja minulla on aina ollut palo saada
oma sanottavani kuuluviin niilla taidemuodoilla, joita kulloinkin olen harjoittanut. Animaa-
tiossa taidemuotona minua kiehtoo se, miten se tarjoaa monimediaisuutensa ansiosta
uskomattomat puitteet sanoman esiintuomiseen. Tassa luvussa pohdin sita, voinko tai-
teen tekijana ylipaataan saada viestittyd sanomani katsojalle. Pohdin myds, mita oikein

tarkoitan termilla sanoma.

2.1 Tekijan intentio

Vaitan, ettd animaation, ja ylipaataan taiteen, tekijalla on aina jokin intentio eli pyrkimys.
Jotakin halutaan ilmaista. Itse taiteilijana koen, ettei intentio ole valttdmatta mitenkaan
selked. Joskus se voi olla kristallin kirkas ajatus jostakin, mitéa haluaa ilmaista, ja joskus

pelkka tunne siita, ettd nyt haluan ilmaista, mutta en ole varma, mita.

Elokuva- ja televisiotutkimuksen professori Henry Bacon puhuu kirjassaan Audiovisuaa-
lisen kerronnan teoria (2000, 212-215) siita, miten tekijan intentio nakyy elokuvan mer-
kitysten tutkimisessa. Han lahtee liikkeelle perinteisesta, romanttisesta taiteilijakasityk-
sestd, jossa taiteilijan intentio on nahty koko teoksen merkityksellisyyden pohjana, ja
jatkaa siita, millaisia vasta-argumentteja talle kasitykselle on syntynyt, daripdanaan teki-

jan kokonaan haivyttava nakemys.

Bacon (2000, 214) puhuu esimerkiksi konteksteista, eli siita, kuinka teos on aina yhtey-
dessa sita ympardivaan yhteiskuntaan. Niin ollen tekija oman intentionsa liséksi myods
heijastelee omaa yhteiskuntaansa. Missa maarin oma animaatioelokuvani on siis kon-
tekstin muovaama, ja missa maarin minun oman intentioni? Myénnan jo tassa kohtaa
tietdamattomyyteni, silla tdhan en osaa vastata. Voin vain arvailla, ettéd herkkyyden arvos-
tamisen sanomani saattaa kummuta osittain yhteiskuntamme rohkeutta, vahvuutta ja
joskus kovuuttakin ihannoivasta kontekstista. Uskon taiteilijan kuitenkin myos rakenta-
van yhteiskuntaa luomalla uusia asioita, vaikka han samalla myos heijastelisi sita. Tai-

teilija ja yhteiskunta ikaan kuin keskustelevat keskenaan ja muovaavat toisiaan.
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Perinteisen teoskeskeisen taiteen tulkinnan mukaan myos tekijan aiempi tuotanto seka
hanen oma biografiansa saattavat valaista hanen mahdollisia intentioitaan. Bacon
(2000,214) sanoo, etta ne voivat paitsi selittda teoksesta I6ytyvia seikkoja, myds antaa
lahtokohdan sille, miten teosta voi lahtea tulkitsemaan. Kuitenkin kaikki tama tieto saat-
taa myds vaikuttaa siten, etta tekijan intentiota tulkitaan vaarin. Itse olen vasta animaatio-
opiskelija, enka suuri nimi taiteen kentalla lainkaan, joten omaan taiteelliseen tuotantooni
ei viela ole yleisolla syntynyt tietynlaisia odotuksia. Aloitan niin sanotusti puhtaalta poy-
dalta, vaikka lahipiirini tietysti tulkitsevatkin intuitioitani omien kasitystensd mukaan,
koska tuntevat minut. ltse teen joka kerta sen virheen, etta julistan innoissani animaationi
sanomaa kaikille lahipiirilaisilleni, ja sitten en koskaan saa tietaa, mita he olisivat ajatel-

leet elokuvastani, jos eivat olisi tienneet, mita olen halunnut silla kertoa.

Kuten Bacon (2000, 215) sanoo, taide pitaa aina sisallaan valtavan maaran erilaisia tul-
kintamahdollisuuksia. Tekijan intentio ei siis koskaan ole se yksi ja ainoa tulkinta, jonka
teoksesta voi tehda. Tama kuuluu vaistamatta taiteeseen, ja se on minusta hienoa siita-
kin huolimatta, etteivat kaikki ihmiset |6ytaisikaan animaatiostani sitda sanomaa, jonka
olen alun perin janonnut kaikille kertoa. Joku saattaa nimittain I0ytaa teoksestani jonkin
muun itsedan koskettavan piirteen. Monitulkintaisuus voi luoda animaatiolle aina vain

yha uusia sanomia ja merkityksia, ja siten rikastuttaa tatad maailmaa.

2.2 Erilaisia intentioita

Olen kertonut oman intentioni lopputyéanimaationi tekemisessa olleen herkkyyden sa-
noman valitys. Ylipaataan taiteenteossa omat intentioni saattavat kuitenkin olla kovin
vaihtelevia. Erilaisia intentioita taiteen tekemisessa on yhta monta kuin taiteilijoitakin
on. Lisaksi niita voi olla my6s useampi samalla henkildlla. Sanoman valityksen tarve
onkin siis vain yksi intentio miljoonien muiden joukossa. Jotakuta inspiroi visuaalinen
kauneus ja halu tehda hienon nakdinen animaatio, jotakuta halu tehda jotakin riemas-
tuttavan hassua. Jotakuta vie eteenpain halu tutkia mihin kaikkeen animaatio pystyy, ja
jollekulle saattaa jaada ikuiseksi mysteeriksi koko oma lahtékohta. Joskus vain tuntuu
silta, etta nyt mina teen nain. Joskus intentio saattaa valjeta tai muuttua myos esimer-
kiksi kesken tekoprosessin. Intentio voi olla esimerkiksi halu tehda animaatio tietysta

aiheesta, joka taas lopulta saattaa synnyttaa animaatiolle teeman tai sanoman.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Emma Louhivuori
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Minun ensimmaisen animaatiolyhytelokuvani (The Black Box / 2016) intentio oli tarve
tehda kunnianosoitus edesmenneelle kissalleni (ja sita kautta ylipaataan elainystavil-
lemme), joka toimi minulle valopilkkuna koko teini-ikani ajan. Lopputydanimaationi koh-
dalla taas herkkyyden sanoma tuntuu olleen ensimmainen motivaattorini, mutta sen rin-
nalla on kulkenut muitakin lahtokohtia. Esimerkiksi hienojen tunnelmien luominen on
kutkuttanut minua animaation tekemisessa. Siina minua ovat inspiroineet suosik-
kianimaationi (esimerkiksi Richard Condien The Big Snit tai ihan uutena tuttavuutena
Lia Bertelsin Sweet Night), joita katsoessa olen huomannut, etta niissd minua kiehtova
seikka on yleensa nimenomaan tunnelma. Tunnelma ja sanoma yhdessa ovatkin mi-
nulle ne tekijat, jotka useimmin jaavat kummittelemaan paahani katsomisen jalkeen ja

siten ne myds inspiroivat minua luomaan itse.

Minulle tunnelma on voima, joka saa katsojan uskomaan elokuvan maailmaan. Ni-
mensa mukaisesti tunnelma aiheuttaa myos jonkinlaisia tunteita katsojassa. Eloku-
vassa tunnelma rakentuu kuvasta, danesta, liikkeesta ja tarinasta. Samoista osasista,
kuin mistad sanomakin voi rakentua. Ja tunnelma taas on ehdottomasti yksi tarkea osa
sanoman valitysprosessissa. Molemmat, niin tunnelma kuin sanomakin, valittyvat kat-
sojalle jollain lailla subjektiivisella tavalla, vaikka ohjaaja voikin vaikuttaa niihin omilla
valinnoillaan ja toimillaan. Tunnelman maaritelma tuntuu kuitenkin viela sanomankin
maaritelmaa moniuloitteisemmalta. Omalta kohdaltani voin kuitenkin sanoa, etta tietyn-

lainen surun ja ilon vaihtelun ja sekoittumisen aiheuttama melankolia puree minuun.

2.3 Intentiona sanoman viestiminen

Ennen kuin ryhdyin kirjoittamaan tata kirjallista opinnaytetydta, luulin, ettd minulla olisi
suhteellisen selkea kuva siita, mika ero sanomalla ja teemalla on. Nyt kun olen joutunut
pohtimaan sitd hieman syvemmin, niiden ero on alkanut tuntua hdmarammalta. Kumpi-
kin liittyvat kuitenkin siihen, mitd merkityksia ja tulkintoja teoksesta voi [6ytaa ja mista

teos lopulta kertoo.

Kenties teema on pikemminkin yksi tai muutama sana, jotka kiteyttavat elokuvasta sen
perimmaisen seikan, josta se loppujen lopuksi kertoo. Jos katsotaan minun loppu-
tydanimaatiotani, sanoisin sen teeman olevan herkkyys, tai vaikka lapsuuden ilon 16yta-
minen. Se on kuitenkin vain oma subjektiivinen ndkemykseni. Teema voi olla eri ihmi-
sille eri, joskin mita kaupallisempaan elokuvaan mennaan, sita yhtenevaisempia ihmis-

ten nakemykset teemasta varmasti ovat.
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Taide-elokuvassa jokainen nakee teeman omalta kantiltaan, ja siihen vaikuttaa se,
mistd palikoista sinut on rakennettu ja millainen elama ja maailma sinulla on ollut ja on.
Minun elokuvassani paaosassa on nainen, jolla on hankalaa pdansa kanssa. Jos jolla-
kulla katsojalla olisi esimerkiksi kokemusta masennuksesta, han saattaisi ajatella elo-
kuvan teemaksi mielenterveyden ongelmista selviamisen, tai jos toisella katsojalla olisi
kokemusta erityisen hankalasta teini-iasta, han saattaisi kokea elokuvan sen kautta.
Silloin oma sanomani herkkyydesta ei valittyisi katsojalle tdsmalleen sellaisena kuin
olen sen ajatellut, mutta se olisi silti toiminut mahdollistajana heidan tulkinnoilleen, jotka

ovat aivan yhta oleellisia kuin minunkin.

Minua kummastutti osittain aiemmin, kun minusta tuntui, etta kommentoidessaan elo-
kuvaani animaatio-opiskelijakollegani puhuivat 1ahes pelkastaan animaationi visuaali-
sesta annista (alkda ymmartakd kuitenkaan vaarin, silld teidan sananne ovat olleet aa-
rimmaisen ihania ja tarkeita minulle!). Kummastuminen johtui siita, ettéd oma intentioni
kyseisen animaation tekemiseen oli sanoman viestiminen mahdollisimman hyvin. Olisin
siis kenties toivonut, ettd nimenomaan tarinani olisi aiheuttanut enemman keskustelua.
Nyt olen kuitenkin alkanut ymmartaa, etta jokainen saa taiteesta oman palasensa. Se,
mita olen yrittanyt kommunikoida, on voinut synnyttada samalla jotakin muuta hienoa,
jota en ollut alun perin tarkoittanut. Jokaisen ihmisen oma elama vaikuttaa siihen, miten
he minun animaationi kokevat. On siis aivan ymmarrettavaa, etta visuaalisuudesta jo
muutenkin valmiiksi kiinnostuneet animaatio-opiskelijat kiinnittdvat huomiota juuri sii-

hen, miltd animaationi nayttaa.

Vaikka sanoma varsinkin taman kyseisen oman animaationi kohdalla on minulle se
olennaisin seikka koko teoksessa, se ei valttamatta ole sita muille. Se on silti asia, joka
on saadellyt, milla tavoin animaatiotani teen, mita piirteita siind korostan ja miten olen
muokannut sitd kommenttien pohjalta. Olenhan halunnut saada sanoman suhteellisen
selkeaksi, mutten kuitenkaan liian alleviivaavaksi. Olen kuunnellut muiden tulkintoja
animaation tydstamisvaiheessa, ja muovannut niiden pohjalta kohtauksia sanomaa sel-

keyttavammiksi.

Mutta miten se sanoma sitten eroaa teemasta? Itse ajattelisin sen eroavan siita siten,
etta jos teema on jonkinlainen yleisajatus siita, mista elokuva kertoo, niin sanoma on se
asia, mité elokuva teemasta kertoo. Se voi olla vaite. Se voi olla mielipide tai kehotus.

Tai sitten se voi olla jotakin epamaaraisempaé. Joka tapauksessa se on ainakin jonkin-
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laista viestintaa. Se on jokin asia, havainto tai mielipide, jonka ohjaaja elokuvallaan ha-
luaa katsojalle valittaa. Ohjaajan ja katsojan kokemus sanomasta voi kuitenkin poiketa

toisistaan.

Milla tavalla sanoman ja teeman erojen pohtiminen sitten on olennaista? Mielestani
silla tavalla, etta animaation tekijana on useimmissa tapauksissa elokuvan rakenteen ja
olemuksen kannalta jarkevaa pohtia, mista elokuva kertoo. Oman animaationi tekopro-
sessin kohdalla olen epasaanndllisin valiajoin havahtunut siihen, ettei elokuvani enaa
tunnukaan aivan taysin kertovan sita asiaa, jonka halusin sen kertovan. Joskus siis esi-
merkiksi sanoma ja teema voivat jollain tapaa sekoittua keskenaan, jolloin saattaa lah-
ted seuraamaan alkuperaisesta intentiosta poikkeavaa polkua. En kuitenkaan vaita, ett-
eikod niin voisi tehda, silla taiteentekemisessa lahes kaikki on tietenkin sallittua ja inten-
tiot saavat muuttaa muotoaan tarkoituksellisesti tai tahattomasti. ltse olen kuitenkin ha-
lunnut tdssa nimenomaisessa tapauksessa seurata oman sanomani valittamisen pol-
kua, ja pyrkinyt selvittdmaan ongelmatilanteet niin, ettd pysyn alkuperaisessa intentios-

sani. Tama on vaatinut minulta sanoman ja teeman pohtimista ja maarittelemista.
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3 MILLA KEINOILLA TUON SANOMAANI ESIIN HER
HEADISSA

Her Head on Turun AMK:n lopputydelokuvani. Se kertoo tytdsta, jolla ei ole paata,
vaan paan tilalla hanella on ihan kokonainen, oikea kissa. Kaikki sujuu, kun kissan
kanssa leikkii, mutta aikuisuuden kynnyksella leikki jaa pois tyton elamasta ja kaikki al-
kaa menna huonosti. Kissapaa on erilainen kuin muiden paat. Sen kanssa mikaan ei
suju ongelmitta: tydskentely, sydminen ja sosiaalinen kanssakayminen eivat suju nor-
maalisti. Oireileva kissapaa hankaloittaa tytén elamaa siis monilla eri osa-alueilla ja
asiat eskaloituvat lopulta siihen, etta edes |aakari ei osaa auttaa ongelmallista kissa-
paata, ja se karkaa kokonaan pois. lIman paata mikaan ei tunnukaan enaa miltaan,
eika tyttd ole siihenkaan tyytyvainen. Vaikka paa oli hankala, asiat olivat silti paremmin
sen kanssa kuin ilman paata. Lopulta tyttd muistaa leikin, ja onnistuu sen avulla hou-

kuttelemaan paansa takaisin.

Kuten jo aiemmin lyhyesti kerroin, sanoma, jonka olen halunnut elokuvan kautta valit-
taa, on se, etta erityisen herkan paan kanssa voi olla hankalaa, mutta leikki on avain
jonkinlaiseen balanssiin sen kanssa. Tarve ilmaista tdma asia kumpuaa omasta itses-
tani. Henkilokohtaisen kokemukseni mukaan minulla on ollut pienesta asti hyvin herkka
mieli. Herkkyys on tietysti melko subjektiivinen asia ja jokainen joutunee paattelemaan
itse oman herkkyysasteensa, silla varsinaista virallista diagnoosia sille ominaisuudelle
ei esimerkiksi miltdan psykologilta oikeastaan saa. Itse maarittelen herkkyyden omalla
kohdallani niin, etta verrattain melko pienet asiat saattavat aiheuttaa minussa voimak-

kaita tunnereaktioita, mik& voi ajoittain tuottaa hankaluuksiakin.

Minua on kuitenkin lapi elamani opastettu kayttamaan herkkyytta hyddykseni, ja sen
olen tehnytkin. Leikki on mielestani yksi sellainen asia, jossa herkkyys on hyodyksi.
Leikilla tarkoitan tassa ylipaataan mielikuvituksen kayttamista ja vapautta hullutella ja
nahda asiat hieman lapsenmielisesta kantista. Leikkisyys on ollut minulle yksi avain
herkan paani ymmartamiseen. Uskonkin, etta leikkiminen tekee hyvaa ihan kaikenlai-
sille ihmisille, mutta erityisesti se voi olla hy6dyksi tavallista voimakkaamman herkkyy-
den kanavoimisessa. Ajatus onkin ollut siis oman subjektiivisen kokemuksen valittami-

nen jollekin, joka on kokenut ehk& jotakin hieman samankaltaista.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Emma Louhivuori



14

Mutta mitd mina sitten haluaisin taman sanoman katsojassa aiheuttavan? Yksi tarkeim-
mista tavoitteistani on ollut kaikessa yksinkertaisuudessaan ehka se, etta oma lahipii-
rini ymmartaisi minua paremmin. Olen halunnut valottaa, miksi olen sellainen kuin olen.
Kenties sanoman taakse on katkeytynyt toive siita, etta saisin hahmoteltua osan
omasta itsestani animaation muotoon, ja siten minut opittaisiin tuntemaan viela parem-

min perheeni ja ystavieni kesken.

Toinen sanoman taakse katkeytynyt toive lienee se, etta animaatioelokuvan tekeminen
mahdollistaa tavallaan itsensa terapoinnin. Luulen, ettd Her Headin kautta haluan loh-
duttaa itseani, ja sita kautta tietysti myés muita katsojia, joilla on yhtdan samansuuntai-
sia kokemuksia. Haluan kertoa seka itselleni, etta katsojille, etta vaikka sinulla olisi va-
lilla ihan mahdoton paa, sen kanssa voi oppia elamaan. Etta ei ole hataa. Sanoman
viestimisen tarkoitus on siis tuoda lohtua sellaisille ihmisille, joille herkkyys tuntuu tuot-
tavan myds ongelmia. Silloin kun herkkyyden huonot puolet ovat valloillaan, sen omi-
naisuuden hienoja piirteita voi olla vaikea nahda. Halusinkin Her Headissa tuoda esiin
sen, etta herkkyydessa on omat hienot ja ainutlaatuiset puolensa. Olen myds huoman-
nut, ettd samanlaista sanomaa ei ole tullut viela eteeni animaatioelokuvan muodossa.

Siksi tama sanoma ja teema tuntuivat minulle tarkeilta.

3.1 Animaatiollisuus ja sanoma

Animaatio on taidemuoto, jonka mahdollisuudet valittdd sanomia ovat uskomattomat.
Animaatioelokuva pitaa sisallaan maailman, jonka jokaisen osan ihminen on itse luo-
nut. Kaikki on ihmisen hallinnassa, jolloin jokaisella animaation yksityiskohdalla on

yleensa jokin tarkoitus. Mitaan ylimaaraista animaatiosta ei siis useimmiten 16ydy.

Animaatio perustuu liikkeeseen, joten kaikki mita tekija paattaa liikuttaa, on jollakin ta-
valla perusteltua ja ajateltua. Tama tekee animaatiosta aarimmaisen tehokkaan viestin-
tamuodon. Kaksi Disneyn kulta-ajan animaattoria, Ollie Johnston ja Frank Thomas
(1997, 16) toteavat kirjassaan The lllusion of Life, etta tunteiden valitys on kaiken tai-
teen keskiossa, ja se saa katsojassa aikaan emotionaalisen reaktion, silla taide puhuu
sydanten kieltd. Heidan mukaansa animaatiolla on maaginen kyky viestia minkalaisen
yleisdn kanssa tahansa, kielirajoista huolimatta. Tama pitda varmasti ainakin osittain

paikkansa, sillda animaatio on liiketta, ja liike on universaalia.
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Lisaksi animaatiollisen kerronnan rajat ovat erilaiset kuin live action -elokuvalla. Johns-
ton ja Thomas (1997, 19-20) puhuvatkin siitéa, miten animaatiohahmon ongelma on se,
ettei se koskaan voi kyeta samanlaiseen elavyyteen ja hienovaraisuuteen kuin oikea
nayttelija. Nayttelija tuottaa aina tietynlaisen uniikin energian ihan vain olemalla oikea
ihminen, mutta animaattorin on loihdittava animaatiohahmolleen karisma ja viehatys ai-
van tyhjasta. Tassa auttaa kuitenkin Johnstonin ja Thomasin mukaan yleisd, joka ani-
maatiohahmoa katsoo. He saavat hahmon eloon uskomalla siihen. Hahmo elaa heidan
mielikuvituksessaan, ja se jos mika mahdollistaa kaikenlaisen rajoja rikkovan viestin-

nan. Animaation taikaa todella kannattaa hyddyntaa.

Jos paattaa kertoa tarinan live action —elokuvan (eli oikeita nayttelijoita ja kuvaa sisalta-
van elokuvan) sijaan animaation muodossa, sille tulisi mielestani olla jokin perustelu,
ihan jo siita syysta, ettd animaatio on hyvin hidastekoinen ja kallis elokuvamuoto. Ani-
maation tarinaa suunniteltaessa on siis hyva miettia, 10ytyyko siita jokin animaatiollinen

elementti.

Symboliikka

Tallainen elementti voi olla esimerkiksi symboliikka. Paul Wells kirjoittaa kirjassaan Un-
derstanding animation (1998, 83) animaation symboliikan monimutkaisuudesta. Han
sanoo symbolin voivan olla tietoisesti kaytetty osa animaation kuvastoa, joka syventaa
nain ollen teoksen merkityksia, mutta vastavuoroisesti se voi olla myos tiedostamatta
tuotettu, jolloin teosta saatetaan tulkita vastoin taiteilijan omaa intentiota. Se voi kuiten-
kin myds tehda animaatiosta huomattavasti merkitysrikkaamman. kuten jo aiemmin to-

tesin.

Symbolille on olemassa monenlaisia eri maaritelmia, ja niista itsessaan jo saisi var-
masti opinnaytetyon kirjoitettua. Wells kuitenkin maarittelee symbolin lyhyesti johonkin
objektiin sijoitetuksi merkitykseksi. Her Headissa tama merkityksen sisaltava objekti on
kissa, joka toimii muutoin paattdman naisen paana. Animaation kieli sopii tdman sym-
bolin esityslavaksi hyvin, silla sita olisi Iahes mahdotonta toteuttaa muuten kuin ani-
maationa. Wells (1998, 83).toteaa lisaksi animaatiollisuuden irtisanovan symboliikan
esittamisesta live action -elokuvissa aina lasna olevan "totuudellisuuden”, ja paastaa
symbolin toimimaan sen puhtaimmassa muodossa, ilman minkaanlaista suhdetta todel-
liseen elamaan. Talla han oletettavasti tarkoittaa sita, etta animaation symboli eroaa

live action —elokuvan symbolista olemalla epatodellinen (eli piirretty, mallinnettu tai
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muovattu). Silla on silti aina jonkinlainen vastine todellisuudessa, kuten esimerkiksi
kissa, joka symboloi oikeaa paata. Animaatiollisuus kuitenkin vie symbolia viela kasit-

teellisemmalle tasolle kuin live action, jossa kaikki on oikeasti olemassa olevaa.

Paan tilalla toimivan kissan symboliikka perustuu sille, etta kissan ajatellaan yleismaail-
mallisesti olevan itsenainen oman tiensa kulkija. On silti totta, ettd kaikkien elamaa kis-
sat eivat kosketa, jolloin ne henkilét, joilla on syvempia kokemuksia kissoista, saavat

luultavasti elokuvastani hieman enemman irti ja ymmartavat sita ehka eri tavalla.

Sanomani oli, ettd haluan kertoa seka herkkyyden ongelmista, etta iloista. Katsoin kis-
san sopivaksi symboliksi, koska ne ovat herkkia ja oikukkaita. Ne saavat omituisia he-
puleita ja voivat olla hyvin nirsoja ja hankalia ruoan suhteen. Mielestani kissa oli joten-
kin erittain hurmaava ja animaatiollinen symboli erityisherkalle paalle. Se, etta asetin
kissan naisen paan tilalle keikkumaan, luo viela lisaa tuntua paan kanssa elamisen
hankaluudesta. Se on irrallinen, musta mohkale, jolla on oma mieletdn tahto ja jota oi-
keasti pitaisi kohdella hienovaraisesti ja ymmartavaisesti, kuten kissoja yleensakin. Kis-
soja itse kauan seuranneena, seka kissaohjelmia katsoneena voin myos todeta, etta
kissat tarvitsevat leikkia. Muuten niille voi ihan oikeasti tulla ongelmia. Siksi kissa tun-

tuu yha edelleen hyvalta symboliselta ratkaisulta elokuvassani.

Kuva 1. Nainen istuu tietokoneen aaressa. Hanen paansa on kissa.
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Metamorfoosi

Toinen omassa animaatiossani kayttamani animaatiollinen keino tuoda sanomaa esiin
on metamorfoosi. Se on kuvan kyky muuttaa muotoaan eri kuvaksi esimerkiksi viivojen
muutoksella, saven muotojen vaihdoksilla tai objektien kasittelylla. Kyky kayttaa meta-
morfoosia animoidessa luo kuvien valille sulavan siteen ilman editoimista, jonka lisaksi

se viela tuo kerrontaan tietynlaista kompaktiutta. (Wells, 1998, 69.)

Wells toteaa metamorfoosin mahdollistavan myds kahden taysin erilaisen kuvan linkit-
tamisen, ja juuri tata olenkin yrittanyt kayttaa hyddykseni Her Headissa. Animaation lo-
pussa nimittdin nainen saa kissapaansa takaisin ja oppii elamaan sen kanssa leikki-
malla sen kanssa. Olen koettanut ilmaista sen metamorfoosin avulla. Kissapaa muut-
tuu oikeaksi naisenpaaksi, jolloin naisesta tulee jalleen "normaali”. Tai sitten voidaan
kokea hanen jollakin tavalla parantuneen tai paasseen vihdoin tasapainoon ja yhteis-
ymmarrykseen paansa kanssa. Elama helpottuu, paa ei ole enaa kissa. Jotta katsoja ei
kuitenkaan ajattelisi, etta kaikki on naisen elamassa tasta eteenpain helppoa ja kissa-
paan ongelmat ovat nyt poissa, lisasin animaation loppuun kohdan, jossa naisen ponin-
hanta heiluu lehdella leikkiessa kissamaisesti. Olen ajatellut sen merkitsevan sita, ettei
kissuus eli herkkyys koskaan lahde henkildsta pois, sillda se on synnynnainen ominai-
suus. Sen kanssa voi oppia elamaan, Her Headin tapauksessa leikin avulla, mutta pois

sita ei saa.

i

Kuva 2. Metamorfoosi: Kissapaa muuttuu naisen paaksi
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3.2 Visuaalisuus ja sanoma

Toinen animaatiollinen, sanomaani esiin tuova elementti elokuvassani on animaatiotyy-
lini ulkonakod ja hahmojen visuaalisuus. Eli siis se, milta kaikki nayttaa. Visuaaliset rat-
kaisut voivat tukea tai korostaa animaation sanomaa, mutta ne voivat luoda myoés aivan

uusia merkityksia.

Pelkistys

Olen pyrkinyt visuaalisessa tyylissani pelkistamiseen. Syita tahan on monia. Simppe-
limpaa on ensinnakin nopeampi piirtaa ja pystyn yksinkertaisuuden kautta kayttamaan

hyvaksi omaa piirrosteknista osaamattomuuttani.

Sanoman kannalta kuitenkin tarkein seikka on pelkistettyjen hahmojen samaistutta-
vuus. Sarjakuvapiirtdja Scott McCloud valottaa tata kirjassaan Sarjakuva -nakymaton
taide (1994, 30-33), kertomalla pelkistetyn hahmon lumovoimasta. Hanen mukaansa
pelkistetyilla hahmoilla on kyky kohdistaa huomiomme asioiden perimmaisiin merkityk-
siin, kun olemme riisuneet hahmoista ylimaaraisen pois. Pelkistetty hahmo on yleispa-
teva, koska kuka tahansa pystyy samaistumaan siihen. Tama mahdollistaa sanoman
viestimisen aivan eri tavalla kuin esimerkiksi live action -elokuvassa, jossa kaikki hah-

mot ovat oikeita, yksityiskohtaisia persoonia.

McCloud (1994, 41) selittaa, etta simppelit hahmot, pilakuvat, ovat kasitteita. Mita yk-
sinkertaisempi hahmo ulkomuodoltaan on, sita kasitteellisempi se on. Han sanoo, etta
realistinen kuva kuvaa ulkopuolista maailmaa, kun taas yksinkertainen pilakuva kuvaa
sisaistd maailmaa. Tama johtaa siihen, etta yksinkertainen, fyysiseltéd ulkomuodoltaan
riisuttu ja siten kasitteellistetty maailma saattaa tulla paljon lahemmaksi katsojaa henki-

|6kohtaisesti.

Her Headissa tama toteutuu siten, etta paahenkilot (nainen ja kissa, jos heidat haluaa
nahda erillisina henkildind) ovat yksinkertaisen kasitteellisia, eli samaistuttavia. Muut
hahmot sita vastoin olen suunnitellut hieman yksityiskohtaisimmiksi ja siten persoonalli-
semman nakaisiksi. Tietysti hekin ovat simppelin tyylini “uhreja”, mutta hitusen vahem-
man kuin paahenkilét. Kiinnostavaa on, etté olen tehnyt tdman valinnan sanomani vies-
timista ajattelematta, mutta silti nain jalkeenpain tarkasteltuna ajattelen sen tukevan sa-

nomaani. Elokuvahan kertoo padhahmon eli naisen sisaisesta elamasta, kamppailusta
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mielen ongelmien kanssa. Muut hahmot ovat elokuvassa taysin ulkopuolisia. Heilla on
oikeat ihmispaat, kun taas padhahmolla on paan tilalla ongelma. He ovat siis l6ytaneet
jo balanssin omassa minuudessaan, ja siten myos heidan fyysinen ulkomuotonsa on
"valmiimpi”. On hurjaa, etta toimiessani oman elokuvani katsojana ja tutkijana, voin al-
kaa loytaa sieltd merkityksia, joita en ole elokuvaa tehdessani ajatellut, mutta joita alku-

perainen intentioni ohjaa minua |6ytdmaan.

Joskus pelkistyksellad voi olla myds sanoman kannalta haitallisia vaikutuksia. Kun yksin-
kertaistaa viivaa, se saattaa selkeyttaa kuvaa, mutta se voi myds pahimmassa tapauk-
sessa johdattaa harhaan. Jos pelkistys epaonnistuu eika kuvasta saakaan sita infor-

maatiota mika tarkoitus oli, katsoja voi hamaantya ja tulkita kuvan vaarin. Her Headissa
minulle on kaynyt useamman kerran nain, mutta olen pyrkinyt korjaamaan liilan epasel-

vasti piirretyt kohdat selkeammiksi.

Yksi esimerkki, jolloin ulkopuolinen katsoja ei ole ymmartanyt kuvassa olevaa infor-
maatiota niin kuin olen sen halunnut ymmarrettdvan, on kohtauksessa, jossa laakari on
painanut kissan takaisin naisen paan paikalle. Kissa makaa paikoillaan viikset rutussa,
ja laakari asettaa teipin kissaan ja naiseen, jotta kissa pysyisi paikoillaan. Kissan ruttui-
set viikset yhdistettyna teipin tyylilliseen simppeliyteen toivat katsojan mieleen lampo-
kaareen, josta nousee hdyrya. Ratkaisuni oli lisata kuva, jossa |aakari ottaa rullasta pa-

lan teippia. Sen lisaksi poistin ruttuiset viikset kissan lahikuvasta.

M\\

Kuva 3. Kissan viikset nayttivat katsojan mielestad hoyrylta
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Viiva

Sellainen visuaalinen ratkaisu, joka animaatiossani pistad myos heti silmaan, on vari-
seva viiva, joka useimmiten nahdaan ehka pelkastaan esteettisena ratkaisuna, mutta
omalla kohdallani senkin tarkoitus on tukea sanomaa. Varina tekee omasta mielestani
animaatiosta jollain tapaa hauraamman ja herkemman nakadisen, jolloin se jo itsessaan
tukee herkkyyden teemaa. Lisaksi varina yltyy aina silloin, kun naista ahdistaa aivan
erityisen paljon. Ensimmaisen kerran tama tapahtuu yokerhossa, kun kissapaa ahdis-
tuu toisen henkilon liian akillisesta laheisyydesta ja hyppaa pois. Toisen kerran se ta-
pahtuu silloin, kun tilanne on eskaloitunut niin pahaksi, etta naisen on vietava paansa
elainlaakariin. Olenkin pohtinut jalkeenpain, olisiko minun pitanyt tehda niin, etta kun
kissapaa lopullisesti lahtee pois naisen elamasta, viivankin varina loppuisi. Se olisi ko-

rostanut sita, ettei mikdan tunnu enaa miltdan ilman paata.

Viiva on ulkonaéltaan myds hyvin ohut ja rakeilevan tussimainen, ei taysin tasainen.
Tamankin tyylillisen ratkaisun voidaan ajatella palvelevan sanoman viestimista, vaikka
sekin on sellainen, jota en ole animaatiota tehdessani tiedostanut. Viiva ilmaisee aina
jotakin, tunnetta tai tunnelmaa. Sen ulkonakd paljastaa aina jotakin sen luonteesta.
(McCloud, 1994, 124-125.) Ohuen ja hauraan viivan voidaan siis ajatella korostavan

animaationi maailman herkkyytta ja haurautta.

Virit

Varien kohdalla olen paatynyt mustavalkoisuuteen, jonka myds katson tukevan halua-
maani sanomaa. Hahmoja ei ole varitetty. Ainoastaan kissapaa on pikimusta, koska
halusin sen edustavan pimeytta, kuten paahenkilon mielikin. Lisaksi musta kissapaa
erottuu animaation muuten varittémassa maailmassa mukavasti. Myos elokuvan alussa
esiintyvan aidin (joka antaa tytolle kissapaan) hiukset ovat mustat. Taman ajattelin viit-
taavan siihen, etta aiti ja tytar ovat sukua keskenaan ja hankala kissapaakin on jostain
peritty. Tallaiset asiat ovat aika pienia, eika niita valttamatta kukaan katsoja tule ajatel-

leeksi, mutta ehka alitajunta saattaa silti rekisterdida ne jotenkin?

Her Headin mustavalkoisuudessa vaeltaa kuitenkin yksi varipilkku. Ajattelin jo ani-
moidessa, ettd mitdpa jos animaatiossa esiintyva lehti olisi kaikesta muusta poiketen

vihrea. Lehti on elokuvassa nimittain suuressa avainasemassa, silla se edustaa kaiken-
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laista leikkia, leikkimielisyyttd ja ehka lapsuuttakin. Aitihahmo opettaa tyttaren leikki-
maan kissapaansa kanssa ja kayttda leluna puunlehtea. Tytéar leikkii lehdelld hyvin in-
tensiivisesti aina siihen asti, kunnes on kasvanut isoksi ja leikki luonnollisesti unohtuu.
Tama johtaa kissapaan oireiluun ja lopulliseen katoamiseen, kunnes kevat saapuu ja
lehdet kasvavat jalleen puihin. Nainen, joka on hukannut pdansa, muistaa leikin voiman
ja saa kissapaansa takaisin alussa tutuksi tulleen lehden avulla. Luovuin lopulta lehden
vihreys -ajatuksesta, koska pelkasin sen olevan liian paalle limattua ja korostavaa. Sit-
ten sain kuitenkin leikkauksen opettajaltani seka musiikintekijaltani kommentteja siita,
miten kiva olisi nahda lehti vihreana. No, lehti on nyt vihrea, eikad se mielestani talla het-
kella ainakaan tunnu liian alleviivaavalta. Pikemminkin se tuntuu tuovan sanomaani

viela enemman esiin, korostaen lapsuuden ja leikin maagista voimaa.

il

Kuva 4. Nainen tutkii lehted, joka on animaation ainut varipilkku
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3.3 Tarinallisuus ja sanoma

Tarina on tietysti yksi selkeimmistd keinoista tuoda sanomaa esiin. Her Head, vaikka
taideanimaatio onkin, noudattaa melko tarkasti perinteistd kolmindytdksistd mallia.
Alussa on ongelma, sitten ongelman kanssa kamppaillaan ja lopuksi asia ratkeaa. Olen
katsonut taman mallin palvelevan sanomaani parhaiten. Bacon (2000, 99) kay kirjassaan
lapi elokuvan aristoteellisen kokonaisrakenteen pala palalta, kayttaen jokaisessa valiot-
sikossa paitsi ajallista ryhmittelya, niin myés kolminaytdksisen mallin dramaturgiaa. Kayn
nyt 1api elokuvani sanoman kannalta olennaisia avainkohtia Baconin ryhmittelya apuna
kayttaen.

Alku ja ekspositio

Bacon (2000, 100) aloittaa puhumalla ekspositiosta, eli siitd, minka verran ja missa
ajassa katsojalle annetaan tietoa elokuvan hahmoista. Her Headissa paahenkilé on eri-
tyinen, erilainen kuin muut. Niinpa minun oli varhaisessa vaiheessa naytettava, etta kai-
killa muilla on normaalit ihmisen paat, kun taas paahenkildlla on kissapaa. Se korostaa
jo heti alussa paahenkilon erilaisuutta, joka on suuressa yhteydessd herkkyyden tee-

maan.

Koska sanomani on, etta herkka paa on hankala, mutta leikkimielisyyden vaaliminen voi
helpottaa sen kanssa elamistd, minun oli naytettava, ettd aina paa ei ole ollut hankala.
Nimittain silloin, kun paahenkilé viela leikki. Leikkindn on asia, joka lapsilla on hallussa.
Halusin siis nayttda, ettd paahenkildlld on ollut vield lapsuudessaan helppoa paansa
kanssa. Siita sitten siirryttaisiin "nykyhetkeen” eli aikuisuuteen, kun paan kanssa ongel-

mat ovat jo alkaneet.

Jossakin vaiheessa sain erinomaisen neuvon: minun kannattaisi lisata lapsuuden ilon ja
aikuisuuden ongelmien valiin kohtaus, jossa leikki jaa ja ongelmat alkavat, eli niin sanottu
ensimmainen suuri kdannekohta. Niinpa lisasin alkuun montaasin, jossa lapsi kasvaa
lelulla leikkien, kunnes huomaa kasvaneensa niin paljon, etta leikin on unochduttava.

Apuna kaytin symboliikkaa: han heittaa lelun pois.
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Kuva 6. Nainen lopettaa leikkimisen

Keskikohta ja kehittely

Her Headin keskikohdassa pureudutaan ongelmaan, eli paahan. Naytetaan, minkalaisia
ongelmia paa naiselle aiheuttaa. On kaikin tavoin hankalaa. Kissa vaikuttaa masentu-
neelta, tydnteko ei onnistu. Sydéminen ei onnistu, koska kissa on nirso ja herkka oksen-
tamaan. Mydskaan sosiaalinen elama ei nayta sopivan kissapaalle, koska liiallinen 1a-
heisyys ja melu saavat sen pois tolaltaan. Lopulta kissa kiipe&da pakoon puuhun ja palo-
kunta tulee hakemaan sen pois. Nainen paattaa yrittaa tehda paalleen jotain ja menee
|&akariin. Laakaristakaan ei kuitenkaan ole apua, ja nainen joutuu taydelliseen ahdin-
koon, kunnes saa kissan pakenemaan lopullisesti pois. Ongelmatilanne siis kasvaa kas-
vamistaan, kunnes tilanteen kiristymisen kautta tilanne ratkeaa niin, ettei naisella ole

enaa paata ollenkaan.

Tassa kohtaa olen ottanut kayttooni toiston ja varioinnin. Bacon (2000, 108-109) selittaa
toiston olevan yksi elokuvaa selkeyttavista keinoista. Toistaa voi esimerkiksi henkilon
luonteenpiirrettd, toiminnan motivaatiota tai toimintaan vaikuttavaa ulkoista tekijaa. Se,

etta nainen yrittaa tehda uudestaan kaikkia niita asioita, joita han kissapaan kanssa ka-
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oottisin seurauksin aiemmin teki, tekee sanomastani selkeamman. Samat asiat, joita nai-
nen nimittain teki kissapaan kanssa, eivat enaa onnistu ilman kissapaata. Mikaan ei toki
onnistunut mydskaan kissapaan kanssa, mutta ilman sitd mitdan ei edes tapahdu. Ei
edes huonoja asioita. Mikdan ei tunnu enaa miltdan ilman paata. Intentioni talla onkin

sanoa, etta kylla se herkka paa olikin ihan hyva, eikd?

Loppu ja sulkeuma

Nainen jaa odottamaan kissapaan paluuta passiivisena. Vuodenajat vaihtuvat, ja silloin
symbolinen elementtimme, vihrea lehti, saapuu kevaan myota. Se saa naisen muista-
maan leikin. Palaamme ikaan kuin jalleen alkuun, jossa lapsuuden ilo oli viela lasna ja
vihrea lehti, lelu, edusti sita. Kissa palaa takaisin, kun nainen ymmartaa alkaa leikkia.
Toisin sanoen mielenterveys alkaa eheytya siita hetkesta lahtien, kun ihminen avautuu

leikille ja alkaa katsoa maailmaa eri tavalla. llon ja toivon pilkahdus [6ytyy.

Bacon (2000, 115) puhuu aristoteellisesta sulkeumasta, jossa tarinan sisaisen logiikan
palaset paatyvat balanssiin ja ratkeavat jotenkin. Her Headissa juuri tama tapahtuu: on-
gelma ratkeaa ja elokuva palaa ikaan kuin takaisin alun onnellisiin puitteisiin: leikin iloon.
Koko elokuvan tarkoitus oli siis saattaa paahenkild takaisin raiteilleen, takaisin siihen
pisteeseen, joka alussa vallitsi. Nainen I6ytaa jalleen leikin, ja saa sulkeuman idean mu-
kaan oikean inmisenpaan kissapaan tilalle. Katsoja saa tyydytyksen ja onnellisen lopun.

Ja mina saan terapeuttisen mielihyvan.
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Three-Act Structure
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Kuva 5. Philipp Tribigerin laatima klassinen kolmiosainen tarinan rakenne, johon olen
suhteuttanut oman elokuvani.
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4 YMMARRAN MITA TARKOITAT, MUTTA OMALLA
TAVALLANI

Minulla oli tavoitteena tutustua sanomaan taiteenteon intentiona. Pohdiskelin sanoman
kasitetta yleisesti, ja sen jalkeen mietin, mitd se merkitsee minulle ja mitd mina haluan
sanomallani viestittda. Havaitsin, ettei sanoma ole kasitteena mitenkaan kovin yksiselit-
teinen. Sellainen ajatus minulle kuitenkin jai, ettd sanoma on ehdottomasti jonkin asian
viestimist3, ja etta sité voidaan tukea tai rakennella monista animaation osasista.
Tassa kirjallisessa tydssa ehdin pureutua niistd vain animaatiollisuuteen, visuaalisuu-
teen ja tarinaan, mutta jo se valaisi minulle sita, ettd sanoma muodostuu teemaa tyos-
tamalla. Yksi jannittavimpia asioita oli kuitenkin se, ettda omasta elokuvastani voi jalkika-
teen |6ytaa ihan uusia, sanomaa tukevia piirteitd, joita en ole ajatellut elokuvaa tehdes-

sani. Niiden loytamista on ohjannut oma tietoni siita, mita haluan elokuvallani viestittaa.

Olen taman opinnaytetydn avulla paassyt tarkastelemaan omaa tyéskentelyani ani-
maationi parissa sanomalahtdisen intentioni nakdkulmasta. On ollut kiinnostava pohtia
omaa ajatteluaan jalkikateen ja siten etadmmalta kuin animaatiota tehdessa. Uskon,
etta tulevaisuuden projekteissa minulle tulee olemaan hyddyksi se, etta olen kasitellyt
ja miettinyt sanoman viestimiskeinoja animaatiossa. Ne voivat tuottaa uusia ideoita esi-

merkiksi seuraavaa animaatiota tehdessani.

Olen oppinut myds, ettd kommunikaatio-ongelmat kuuluvat taiteen perusluonteeseen
siina mielessa, etta viesti ei valttamatta tule katsojalle perille sellaisena kuin sen oli itse
ajatellut. Se ei kuitenkaan ole tarkoituskaan taide-elokuvassa, vaikka katsojan tulkintaa
voidaankin yrittaa ohjailla erilaisin keinoin. Jotkut keinot ovat hienovaraisempia kuin toi-
set, ja yleensa valtavirtaelokuvassa niita keinoja kaytetaan ronskimmin kuin taide-eloku-
vassa. Sanoma lahetetdan katsojalle ikaan kuin rikkindisen puhelimen kautta, jonka sa-
noman suodattajat ovat elokuvan eri kerronnan keinoja. Lopulta sanoma paatyy katso-
jalle. Suodattimista ja katsojan omasta persoonasta riippuen maaraytyy se, minkalaisen

tulkinnan katsoja elokuvasta tekee. Viestinnan prosessi onkin siis hyvin jannittava!

Harmittavaa on, ettd animaationi Her Head on vield viimeistelyvaiheessa, ja siksi sita ei
ole vield naytetty yleisdlle. Sen vuoksi en ole voinut saada tdhan kirjalliseen tydhén poh-
dintaa siita, miten katsojat tulkitsivat sen sanoman. Se jaa sitten minulle itselleni janni-

tettavaksi!
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KUVALUETTELO

Kuva 1. Nainen istuu tietokoneen aaressa. Hanen paansa on kissa. Kuva elokuvasta Her Head.
Kuva 2. Metamorfoosi: Kissapaa muuttuu naisen paaksi. Kuva elokuvasta Her Head.

Kuva 3. Kissan viikset nayttivat katsojan mielestad hoyrylta. Kuva elokuvasta Her Head.

Kuva 4. Nainen tutkii lehtea, joka on animaation ainut varipilkku. Kuva elokuvasta Her Head.

Kuva 5. Philipp Tribigerin laatima klassinen kolmiosainen tarinan rakenne, johon olen suhteut-
tanut oman elokuvani. Viitattu 17.11.2018. http://philipp.truebiger.com/three-act-structure/.

Kuva 6. Nainen lopettaa leikkimisen. Kuva elokuvasta Her Head
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