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1 JOHDANTO

Yksinkertaisimmillaan, teknisesti katsottuna, elokuva on valon filmille tai muulle
formaatille tallentamista. Kamera ei toimi kuten silmd. Silmén reagointi
valonmuutoksiin ja sen kyky ndhda hyvinkin pimeé&ssa on ylivertainen kameraan
verrattuna. Taman takia kamera ei pysty tallentamaan monissakaan tapauksissa
nakemaamme ympaéristdd sellaisena kuin itse sen ndemme. Kuvaajan on erityisen
tarkedd osata valaista kuvaamansa kuvat ottaen huomioon seka taiteelliset etta

tekniset seikat, jotta paastaisin lopputulokseen, jossa lopullinen kuva vastaa haluttua.

Valaisu voi olla hyvinkin minimalistista tai silla saatetaan luoda kaikki kuvassa nakyva
valo. Tarkoituksena saattaa olla se, ettd kuva saadaan tallennettua esimerkiksi
dokumenttielokuvaa kuvatessa tai toisessa aaripaassa se luodaan studioymparistossa
kokonaan keinotekoisesti. Mitd enemman kuvaustilanteet valoon voidaan vaikuttaa, sita
enemman on mahdollista tyylitelld valoa ja luoda erilaisia tunnelmia. Jotta erilaisia
valotilanteita voidaan luoda keinotekoisesti on tiedettava miltad ne nayttavat erilaisissa

olosuhteissa ja miten ne ovat teknisesti toteutettavissa.

Opinnaytety6ni onkin tarkoitus antaa lukijalle perustietoa valosta ja erilaisista
valotilanteista, niiden luomisesta ja haasteista, joita kuvatessa voidaan kohdata.
Erityisesti kiinnitan huomiota seikkoihin, jotka on hyva ottaa huomioon jo kuvauksia
suunniteltaessa, jotta mahdollisiin ongelmiin voidaan varautua jo ennalta ja valaisua
voidaan tehdd mahdollisimman hallitusti. Esimerkkeind kaytdn péaésaantoisesti

opinnaytetydnani kuvaaman Pokayoke-elokuvan kohtauksia.



2 VALAISUSTA

Valo, jota ihminen kohtaa -elinymparistdssddn on muuttunut ratkaisevasti vain
muutaman kerran historian aikana. Alkuun valo oli pelkastdan lahtdisin auringosta,
jonka valo on koko ajan muuttuva. Tulen, ja siitd sovelletut keksinnét kuten 6ljy- ja
kaasulamput keksittydan ihminen pystyi itse valaisemaan tiloja. My6hemmin otettiin
viela kayttoon sahkovalaistus, joka mullisti valaisun mahdollisuudet. Taman
kummempaa historiaa ei valaisullakaan oikeastaan ole, eivitka perus periaatteetkaan

ole kovin merkittavasti ajan myota muuttuneet.

Toki elokuvavalaisu eroaa monellakin tavalla vaikkapa sisustukseen kuuluvasta
valaisusta, mutta perimmainen tarkoitus kuitenkin on sama. Valaistuksen tarkoituksena
on se ettd ihminen nékee tiloissa, jotka muuten olisivat pimeitd ja se myo6s luo tilaan
jonkinlaisen tunnelman. Elokuvaa valaistessa tarkein tavoite on se, ettd kamera
“Aékee”” Kameran kennon tai vastaavasti filmin valottamiseen vaadittava valon maara
on huomattavasti suurempi kuin ihmissilméan ndkemiseen vaatima. Eika elokuvakamera
myo6skdan reagoi valonmuutoksiin samalla tavalla kuin ihmissilma. Tastd johtuen
elokuvat joudutaan yleensda valaisemaan Kkeinotekoisesti tai kontrolloimalla ja

muokkaamalla vallitsevaa valoa.

Charles G. Clarke (Clarke 1968, 96-97) yksinkertaistaa kirjassaan valaisun perusteet.
Lahes kaikki valaisimet ymparistossimme ovat meitéa korkeammalla ja valo suuntautuu
yleensa aina ylhaalta alas, kuten auringonvalokin. Elokuvavalaisussa valon tulosuuntaa
muokataan ja nainhan kay myo6s auringonvalon kanssa eri vuorokaudenaikoina. Valo
voi my6s luonteeltaan olla kovaa, pehmedd tai jotain siltd valiltd. Vastaavanlaisia
valotilanteita 16ytyy luonnosta. Esimerkiksi suoraan kirkkaalta taivaalta paistava aurinko
tuottaa kovaa valoa, jonka aikaansaama varjo on tumma ja teravd, kun taas pilvisena
paivdnd valo on luonteeltaan pehmeda ja se levidd niin, ettei selkeitd varjoja
valttamattd edes muodostu ja tdmda saattaa haitata katsojan kykyd hahmottaa asioiden

ja esineiden muotoja.



3  TYOVALINEET

Valaisuun liittyva tekniikka kehittyy ja erilaisten valoldhteiden ja tyovalineiden maara
kasvaa koko ajan, mutta kuten Clark asian esittdd, on kaikelle valaisulle olemassa
jonkinlainen vastaavuus luonnossa. Taman takia se, mita olen 2000-luvulla koulussa ja
tybelamassa oppinut valaisusta, ei eroa merkittavasti siitd, miten Clark asioista
kirjoittaa kirjassaan, joka on julkaistu jo 40 vuotta sitten. Esimerkiksi useamman kuin
yhden valonldhteen aiheuttamat moninkertaisia varjoja pidetddn yleensd huonona
valaisuna ja ne vaikuttavat epaluonnollisilta. Tallaisia varjoja ei luonnosta 16ydy, koska
valonléhteitédkédan ei ole kuin yksi, jos ei oteta mahdollisesti syntyvid heijastuksia
huomioon. Kaupunkiympéristossd tai muussa vastaavassa valaistussa ymparistoéssa
syntyy helposti moninkertaisia varjoja ja talldin ne ovat my6s motivoituja
elokuvavalaisussa ympariston sen salliessa, mutta usein niistd pyritaéan silti padsemaan

eroon.

Elokuvavaloissa suurimmat tapahtuneet muutokset liittyvat I&hinna virrankulutuksen,
valotehon kasvuun ja uusien polttimotyyppien kehitykseen. Naiden lisaksi myds
varintoistoon ja himmennettavyyteen ilman vérilampétilan muutoksia on panostettu
huomattavasti. Tasta esimerkkind niin sanotuissa paivanvalolampuissa (HMI) oli
alunperin magneettiset ballastit (muuntaja), jotka eivat mahdollistaneet lamppujen
himmentamistd. Nykyddn suuri osa vanhoista Kkuristimista on korvattu uusilla
elektronisilla ballasteilla, joilla valoteho voidaan tiputtaa taydestd puoleen.
Haittapuolena tosin on se, ettd himennettidessd HMI-polttimon tuottaman valon
varilampdotila (ks. lite 1) nousee ja taten valon savy kylmenee. Vastaavasti
keinovalolampuissa (Tungsten) tapahtuu himmennettdessd huomattava varilampétilan
lasku ja nain ollen valon savy lampenee. Tungsten polttimot ovat kdytannéssa samaa
teknologiaa kuin tavallisissa hehkulampuissa. Vasta vahan aikaa markkinoilla olleilla
LED-teknologialla toteutetuilla valaisimilla on yleensd mahdollista tehda himmennyksia
sadasta prosentista nollaan ilman huomattavaa muutosta varilampotilassa. Taman
teknologian etuna on my6s sen erittdin pieni virrankulutus mutta valitettavasti

valotehoissa ei viela paasta lahellekkaan HMI- tai keinovalolamppuja.

Naiden kolmen teknologian liséksi elokuvakaytdossa on myo6s loisteputkitekniikaan
perustuvia valaisimia. Osaksi kaytetddn aivan tavallisia loisteputkirunkoja, joihin

kaytettavat loisteputket eroavat tavallisista vain silla, ettd niistd on korjattu usein hyvin
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ikavasti erottuva vihred piikki véarintoistossa. Vanhat ja huonokuntoiset loisteputket
Saattavat myos valkkya. Useimmin elokuvatuotannoissa kaytettavat
loisteputkivalaisimet ovat tavallisista loisteputkista kehitettyja ja elokuvakayttoon
kestavammaksi muokattuja valaisimia, joista tunnetuimpia ovat Kino Flo —merkkiset
valaisimet. Naiden lamppujen hyodyt ovat, kuten myds LED-lampuilla, vahainen
[ammon tuotto ja virrankulutus sek& niiden pieni paino. Valotehossa ei mydskaan nailla

lampuilla paastéa isoimpien HMI- ja keinovalolamppujen tasolle.

Monien valon muokkaukseen kéaytettavien tyovélineiden toimintaperiaatteet ovat
kuitenkin pysyneen taysin samoina vuosien saatossa, vaikka materiaalit ja rakenteet
ovatkin muuttuneet. Esimerkkina tasta ovat kaksi valokuvaa (kuva 1 ja kuva 2), joiden
ottamisen valilla on ainakin 40 vuotta aikaa. Kummassakin on kaytdssd hyvin
samankaltainen raami, johon on kiinnitetty valon hajottamiseen tarkoitettu kangas,

jonka avulla kuvassa 1 hajotetaan kovaa ja suoraa auringonvaloa ja kuvassa 2

paivanvalolampun valoa.

KUVA 1. (Clark 1968, 75)



KUVA 2. Valokuva Stondis-lyhytelokuvan kuvauksista. Valok. Elmeri Kauko 2008.

4  KUVAUSFORMAATTI

Valaisua suunnitellessa on tarkea tietad mille formaatille elokuvaa ollaan kuvaamassa.
Jokaisella formaatilla on omat ominaisuutensa, jotka saattavat erota hyvinkin paljon
toisistaan. Suurimmat valaisuun vaikuttavat erot ovat filmimateriaalin tai kennon
herkkyys seka dynamiikka. Toki formaattien erot ovat myos seka kuvauskaluston etta
jalkitdiden hinnassa. Onkin tarkeda puntaroida eri vaihtoehtoja ja ottaa huomioon

kuvausolosuhteet ja lokaatiot, joissa aiotaan kuvata.

4.1 HERKKYYS

Herkkyys on suoraan verronnollinen siihen kuinka vahassa valossa kuva saadaan
tallennettua. Herkkyys ilmoitetaan ASA-lukuna. ASA-luvun kaksinkertaistuessa myos
herkkyys kaksinkertaistuu. Taten jos valo riittad aukolla 2.8 kuvaamiseen herkkyydella
ASA 200, voidaan ASA 400 herkkyydella kuvata aukolla 4. Herkkyyden lisadmisen
kaantopuolena on filmilla rakeen lisdantyminen ja digitaalisilla formaateilla erityisesti
tummassa paassd nakyva kohina (Zacuto). Kuvan rakeisuus voi ajoittain olla haluttu
tyylikeino, mutta digitaalisten kameroiden tuottama, ei monokromaattinen, kohina on
erittdin harvoin kuvaan haluttua. Kohinan méaéara lisddntyy huomattavasti myds, jos

kuva on alivalottunut ja sen valoisuutta nostetaan jalkikateen.
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Muutamat uudet, ldhinnd valokuvaukseen tarkoitetut digitaalijarjestelmakamerat
pystyvéat jo kuvaamaan 1080p HD -videokuvaa ja ovatkin nousseet suureen suosioon
sekd harrastelija- ettd ammattilaiselokuvatuotannoissa. Naiden kameroiden suurin etu
on koon ja hinnan lisdksi se, ettd niilldA voidaan kuvata huomattavan suurilla
herkkyyksilla ilman hairitsevda kohinan maardd. Nikonin D3s-kameralla voidaan
saavuttaa kameran omaa kohinanpoistoa kayttaen erittdin hyvélaatuista kuvaa ASA
10000 herkkyydella ja jopa ASA 25650 herkkyydella (Zacuto). Tama vahentda
huomattavasti tarvittavan valokaluston maaréa ja mahdollistaa kuvaamisen paikoissa,
joissa muuten ei voitaisi kuvata. Canonin 5D Mk Il -jarjestelmdkameralla voidaan
kuvata helposti ASA 640 ja myo6skin hieman suuremmalla kohinan maaralla 1250 ASA:n
herkkyydelld. Tam& on huomattava ero Red One —kameraan. RED One -kameran
kenno on herkkyydeltddn ASA 320, eikd sen herkkyyttd voi nostaa ilman, ettéd kohina
lisdantyy huomattavasti. Tahén on kuitenkin tullut parannusta uuden Mysterium X —
kennon myo6td, mutta niita ei vield kirjoitushetkelld ole asennettu montakaan Suomessa
vuokralla oleviin Red One —kameroihin. Yleisimmin kaytetyista filmeistd herkimmat ovat
herkkyydeltddn ASA 500. Filmin herkkyyttd voidaan kasvattaa kehitysvaiheessa

kemiallisesti niin sanotusti prassaamalla, mutta tama liséa kuvan rakeisuutta.

4.2 DYNAMIIKKA

Dynamiikalla tarkoitetaan sit&a, kuinka paljon informaatiota saadaan tallennettua taysin
mustan ja taysin valkoisen valilta. Ideaalitilanteessa tallennetussa kuvassa kaikki savyt
ovat tallella ja kuvassa on mahdollisimman véhan tadysin mustaa tai taysin valkoista.
Naistéa aaripdista on endd mahdotonta etsid informaatiota, koska sitd ei enda ole.
Varimaarittelyssd voidaan kontrastia ~mythemmin lisdtd tarvittaessa, mutta

kuvausvaiheessa menetettya informaatiota ei voida enda palauttaa.

Digitaaliformaattien huomattavasti filmia pienempi dynamiikka aiheuttaa, varsinkin
ulkona pdaivanvalossa kuvattaessa, huomattavasti enemman péadnvaivaa kuvaajalle.
Hallitsemattomissa valotilanteissa voidaan joutua paattamaan mitd informaatiota
kuvaan saadaan halutaan tallentaa ja mikd menetetdan kameran teknisten rajoitusten
takia. Esimerkiksi nayttelijdn taustalla oleva kirkas taivas saattaa olla niin paljon
etualaansa kirkkaampi, ettd kuvaaja joutuu paattamaan, valottaako han kuvan etualalla

olevan nayttelijAn mukaan menettéen taivaalla olevan informaation (esimerkiksi pilvet)
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sen palaessa puhki vai jattddko han nayttelijan silhuetiksi ja saa nain ollen kuvaan

taivaan sinisen savyn ja siella olevat pilvet.

KUVA 3. Pysaytyskuva Pokayoke-lyhytelokuvasta. Aleksi Ahonen 2009.

Kuvassa 3 on hieman vastaavanlainen tilanne. Sa& oli kuvaushetkella pilvinen, mutta
pilviverho sen verran ohut ettd taivaassa oli viela savyja jaljella. Etualalla olevaa tyttoa
ja taloja ei voitu valaista kuitenkaan niin paljon, ettd RED One —kameran dynamiikka
olisi riittanyt sdilyttdmaéan taivaan syvansiniset savyt ja taman vuoksi taivas on jaanyt

haaleaksi.

5 VALON OMINAISUUDET

Térmaadmme jokapaivaisessa elamassamme tilanteisiin, joissa valo tuottaa meille jon-
kinlaisen tunnelman, mutta emme sen tarkemmin perehdy sen ominaisuuksiin. Kesail-
lan kirkas auringonpaiste luo vahvan tunnelman, mutta harvemmin tulee miettineeksi
mista kyseinen valoilmié koostuu. Aurinko paistaa matalalta ja sen sdvy on hyvin kel-
tainen ellei jopa punertava. Se saa my0s aikaan pitkat ja tarkat varjot. Nama muuta-
mat seikat huomioonottamalla tieddmme jo pari perusominaisuutta, joista valon on

koostuttava, jotta keinotekoisesti voidaan saada aikaan vastaavanlainen valotilanne.

Valo voidaan jakaa viiteen ominaisuuteen, joita muokkaamalla saadaan aikaan erilaisia
lopputuloksia. Namé ovat valon laatu, suunta, kattavuus, voimakkuus ja vari (Millerson
1991, 59-60). Jokainen naisté vaikuttaa ratkaisevasti lopputulokseen ja jokainen valon-

lahde sisaltaa nama kaikki ominaisuudet.



5.1 VALON LAATU

Valon laatu voi olla kovaa tai pehmeé&a. Kova valo, kuten kirkkaalta taivaalta paistava
aurinko tuottaa selkeédrajaisen ja tarkan varjon. Kovaa valoa tuottavan valonléahteen ei
tarvitse olla iso eiké tehokas. Kova valo saadaan aikaan, kun valo tuotetaan pienelta
pinnalta ja se on hyvin suuntaavaa. Kohdetta, joka valaistaan erittédin kovalla valolla
toiselta puolelta, ja& toiselta puoleltaan taysin tummaksi, jos oletetaan ettei varjopuo-
lella ole heijastavia pintoja. Tamankaltainen valo nayttdd pintojen tekstuurit erittain
selvasti, koska epétasaisuuksista muodostuu varjoja. Poikkeuksena tdhan on taysin
kameran suunnasta tuleva valo, joka tekee kohteesta muodottoman ja tasaisen. Kovan
valon hallitseva ominaisuus onkin sen suuntaavuus. Sitd voidaan helposti rajata ja silla
voidaan nain ollen helposti valaista vain tiettyja kohteita kuvassa ilman suurempia var-

jostimilla toteutettuja rajaamisia.

Yksinkertaisin esimerkki pehmeésta valosta on pilvisend paivana taivaalta tuleva valo.
Kirkkaalta taivaalta aurinko paistaa yhdesta, mutta pilvinen taivas toimii valonléhteena
horisontista horisonttiin. Valoa tuottava pinta on niin suuri, ettei varjoja paase synty-
maén lahes ollenkaan, koska valo paésee niin sanotusti kietoutumaan kohteen ymparil-
le. Valoa voidaan my6s pehmentéé keinotekoisesti erilaisilla apuvélineilld kuten kuvissa
1 ja 2 olevilla kangasraameilla. Mitd suurempi pinta mink& lapi valaistaan tai valo hei-

jastetaan, sitd pehme&mpi on tuloksena syntyva valo.

5.2 VALON SUUNTA

Valon suunta muuttaa merkittavasti sitd, miltd kuvattava asia tai ihminen kuvassa nayt-
tad. Valon suunta maaritelladn kamerasta katsottuna kolmiulotteisesti. Jos valon suun-
taa on tarvetta maaritellda tarkemmin, se voidaan maarittdad helposti kuvan 4 osoitta-
malla tavalla. Valon suunta maarittyy kahdella kuvitteellisella kellotaululla, joista toinen
(v) kuvaa valonléhteen paikkaan pystysuunnassa ja toinen (h) kuvaa sita vaakasuun-
nassa. Kumpaankin siis sisdltyy myds syvyyssuunta. Kellotaulun tunnit vastaavat kul-
maksi muutettuna 30 astetta ja minuutit kuutta astetta (Millerson 1991, 63). Harvoin
on kuitenkaan tarvetta maaritella lamppujen paikkoja ndink&an tarkasti ja usein riittaa,
ettd lamppujen paikat on merkitty kuvauspaikasta piirrettyyn karttaan suurin piirtein

oikealle paikalle.
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Sivuilta, ylh&altd ja alhaalta tuleva valo muotoilee kohdetta luoden valon vastaiselle
puolelle varjoja ja saa aikaan kolmiulotteisen vaikutelman. Kohteen takaa tuleva valo
piirtdéd kohteelle &ariviivaa jonka avulla kohde voidaan erottaa paremmin taustastaan ja
nain saadaan aikaan vahvempi syvyysvaikutelma. Pelkastadn kameran suunnasta myo-
tavalolla valaistu kohde nayttdd kaksiulotteiselta ja tasaiselta ja sen varjo jaa kohteen
taakse piiloon. Mydtavaloa voidaan kuitenkin kayttda niin sanottujen silmévalojen luo-
miseen ja nayttelijan kasvoissa olevien ryppyjen, varjojen ja muiden epéatasaisuuksien

piilottamiseen.
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KUVA 4. Valon suunnan maarittaminen, (Millerson 1991, 63).

Hyvin yleinen tapa valaista henkil6ita tai asioita on kayttda niin sanottua kolmipisteva-
laisua. Kaytan esimerkissa kuvan 4 kaaviota esimerkkind yhdesta kolmipistevalaisutilan-
teesta. Tassa paavalo (key-light) yleensa tulee jommaltakummalta sivulta (3h) ja valai-

see kohteen jattéden toisen puolen varjoon. Taté varjoa voidaan loiventaa niin sanotulla
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taytevalolla (fill-light), joka valaisee kohdetta p&&dvalon vastaiselta suunnalta hyvin
usein samalla toimien silmavalona (8h). Nailla kahdella valolla saadaan aikaan kohteen
muoto ja lopuksi kohde irrotetaan taustasta kayttden takavaloa (back-light), joka
yleensa sijoitetaan takaviistoon ja valaistavaa kohdetta ylemmas (11h, 11v), jolloin se
saa aikaan piirron paalaelle ja hartioille. Usein se myds sijoitetaan valaisemaan paava-

lon vastaiselta puolelta irrottaen nain varjonpuolen taustasta paremmin.

Kolmipistevalaisu on vain yksi tapa valaista, ja monessa tapauksessa yhdenkin valolah-
teen ratkaisu saattaa olla aivan riittdva. Tarkedd on kuitenkin se, ettei kuvasta vality
katsojalle tunnetta, ettei valo ole luonnollista, koska silloin katsoja alkaa kiinnittaa
huomiota valaisuun eik& vain valoon. Hyvin usein kuvaa valaistaan huomattavasti suu-
remmalla maaralla lamppuja ja laajat kuvat, joissa on paljon toimintaa, saattavat vaatia
hyvinkin suuria maarid lamppuja. Kolmipistevalaisu kuitenkin sisaltdd muutaman hyvin
tarkedn perusajatuksen valaisusta. Ensinnakin kuvassa on yleensa aina jokin valonlah-
de, joka toimii pdavalona. Se voi olla kuvan sisdinen tai rajauksen ulkopuolella. Takava-
loilla voidaan kuvassa térkeitd asioita tuoda paremmin esille ja tehda niistd paremman
nakaisia, vaikkei valolle aina olekaan motivaatiota. Taytevalon maaralla voidaan kont-
rolloida kuvan kontrastia ja vaikuttaa huomattavasti valosta syntyvdan tunnelmaan.
Téarkeintd kuitenkin naille kaikille valoille on se, mistd suunnasta ne tulevat ja valon
suunnan merkitystd kuvan tunnelmaan onkin l&hes mahdotonta olla korostamatta lii-

kaa.

5.3 VALON KATTAVUUS

Valo voi kuvassa kattaa hyvin pienen alueen tai vastaavasti yhdelld isolla lampulla voi-
daan valaista koko kuva taysin. Silla mitd asioita kuvasta valaistaan, voidaan vaikuttaa
suoraan siihen, mihin ihminen kuvaa katsoessaan kiinnittda huomionsa. Valilla kuvassa
saattaa olla my6s mielenkiintoisempaa se mitda emme née kuin se, ettd kaikki olisi va-
laistu niin, ettd kuvassa tapahtuva on koko ajan ndhtévissa. Valolla ja varjolla voidaan-
kin luoda kuvaan ryhtid ja saada kompositio tuntumaan huolelliselta sen sijaan, etta

kuva tuntuisi jatkuvan joka suuntaan ilman rajoja.
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5.4 VALON VOIMAKKUUS

Valon voimakkuus on tavallaan hieman harhaanjohtava nimitys, koska se on kovin suh-
teellista. Kamera pystyy taltioimaan vain tietyn dynaamikan rajoissa olevia valonvoi-
makkuuden eroja. Nain ollen vaikutelma kirkkaasta valosta taytyykin tehdd muuttamal-
la eri valonldhteiden tuottaman valom&aran suhdetta toisiinsa. Yksi keino on paastaa
valoa osumaan suraan objektiivin, joka saa aikaan linssiheijastuksen (lens flare), jonka
nykykatsoja osaa yhdistda yleensa suoraan kirkkaaseen auringonpaisteeseen tai vas-
taavaan. Kuvan sisélla tapahtuvalla valon voimakkuudenmuutoksella voidaan myés

saada aikaan esimerkiksi vaikutelma lepattavasta liekista.

5.5 VALON VARI

Valon vérilla voidaan keinotekoisesti tuottaa erilaisia luonnossa tapahtuvia valoilmidita
tai vastaavasti simuloida jotain olemassa olevaa keinotekoista valonldhdetta. Valon va-
rildmpétilaa muuttamalla voidaan my6s korjata eri valaisinten eroa [Ahemmas tai kau-
emmas toisistaan. Talla tavoin voidaan eri valonlahteita tarvittaessa muokata jos esi-
merkiksi ulkoa tulevan paivanvalon halutaan olevan lahempana sisalla valitsevaa keino-
valaistusta tai vastaavasti, jos kaytdssa olevat lamput ovat varilampotilaltaan liian sa-
manlaisia, voidaan sama vaikutus saada aikaan lammittamalla sisélla olevia lamppuja
CTO-k&éantokalvolla (Color Temperature Orange) tai vastaavasti ulkoa tulevaa valoa
kylmentdd CTB-kalvolla (Color Temperature Blue). Valon véarilampdétila on mahdollista

mitata kayttamalla varilampaotilamittaria.

6 VALOTILANTEET

Elokuva tapahtuu aina ajassa ja paikassa. Yksi luonnollisista tavoista hahmottaa naiden
muutosta on valo. Pimeys kertoo meille ulkotiloissa, siitd ettd on yd ja ikkunoista siséan
paistava auringonvalo paivasta. Jos ikkunoista siséan tuleva valo on savyltaan lammin-
ta ja se tulee matalalta, on vaikutelmana enemminkin aamu tai ilta. Erilaiset valolah-
teet tuottavat erilaista valoa ja koska ihminen pystyy tunnistamaan ndma olemassa
oleviksi valonlahteiksi, voidaan kuvaan luoda haluttu tunnelma valolla. Auringon heijas-
tumista vedesta voidaan simuloida heijastamalla valoa epéatasaisesta heijastinmateriaa-

lista sitd samalla liikutellen. Lopputulos on vélke, joka oikein tehtynd muistuttaa alku-
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perdista valoilmiota. Katulamppujen valo tulee aina lahes kohtisuoraan ylh&alta ja on
myo6s savyiltddn monesti tunnistettavaa. Esimerkkejd on yhtéd paljon kuin on erilaisia
valonléhteitéd ja naitd tutkimalla ja edellisessa luvussa kerrottuja ominaisuuksia eritte-
lemallad voidaan elokuvaan valaista minkalaista valoa tahansa, tietenkin kaluston aset-

tamissa rajoissa.

6.1 PAIVANVALO

Paivanvalo koostuu yksinomaan auringon tuottamasta valosta, joka voi luonteeltaan
olla hyvin monenlaista. Luonnonvalon tarkein ominaisuus kuitenkin elokuvauksen
kannalta on sen ennalta arvaamattomuus (Millerson 1991, 212). Auringonnousu ja -
lasku ovat ainoat selkeat lainalaisuudet, joista voidaan olla varmoja jo
ennakkosuunnitteluvaiheessa, kun kuvauspaivat on lydty lukkoon. S&dennustusten
avulla on mahdollista valmistautua jossain maarin tuleviin olosuhteisiin mutta saalla on
tapana vaihdella hyvinkin paljon ja aivan eritavalla kuin sdatiedotus on antanut

ymmartaa.

Olemassa olevaa luonnonvaloa voidaan muokata ja *PFarannella”” tai rakentaa se taysin
keinotekoisesti esimerkiksi studiotilanteessa. Valon maara paivasaikaan ulkona on
erittdin suuri ja tasta johtuen sen muokkaaminen lampuilla vaatii huomattavan maaran
valotehoa, joten kalustosta tulee l6ytyd suuritehoisia lamppuja ja séhkda on oltava
saatavilla tarpeeksi. Lamppujen liséksi kdytossa on erilaisia heijastimia pienista peileista
aina 20 %20 *okaisiin suuriin butterfly-raameihin. Néihin raameihin pingotetaan erilaisia
kankaita valon heijastamista tai hajoittamista varten ja yleisimmin kéaytetyt ovat
kooltaan 8 %8 "tai 12 %12~ Pelkkd& auringonvaloa, heijastimia ja varjostimia (flag)
kayttamalla voidaan luoda monen valoldhteen valaisu ilman ainuttakaan lamppua.
Lamppujen etu heijastimiin verrattuna tosin on se, ettei niité tarvitse ottojen valissa
suunnata uudelleen toisin kuin heijastimia, joiden antaman valon suunta muuttuu

auringon liikkeiden mukaan.

Kirkkaana paivand, jolloin aurinko paistaa pilvettdmalta taivaalta on yleensa tarkeinta
kontrolloida valoisan ja varjon puolen suhdetta pehmentadmalla auringosta tulevaa
kovaa valoa ja valaisemalla varjon puolta, jottei kontrastiero kasva kameran kennolle
tai, filmille kuvattaessa, materiaalille lilan suureksi. Usein on kuitenkin mahdollista jo

pelkk&a auringonvaloa heijastamalla paastda haluttuun tavoitteeseen ja koko péivan
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kirkkaana pysyva sad saattaa olla hyvinkin ihanteellinen kuvaustilanne. Suomessa
tilanne kuitenkin on se, ettd talvella ja syksylla valoisan ajan kesto on hyvin lyhyt ja

kesallakaan harvemmin sda pysyy ainakaan useaa paivaa vakaana.

Pilvisella saalla valon varilampotila kylmenee ja maara tippuu huomattavasti, mutta
ellei pilvipeite oli todella paksu, vaaditaan silti jareitd lamppuja, jos valoa halutaan
muokata. Luonnollinen valopohja on kuitenkin suuri verrattuna lamppujen tuottamaan
valoon. Pilvisen sddn huonona puolena on se, ettei heijastimilla on kaytadnnossa enda
kovinkaan paljoa virkaa, koska valo on pehme&a ja sitd on tasaisesti kaikkialla, joten
sitd on lahes mahdotonta heijastaa. Hyvana puolena taas on se, ettd taivaankannen
antaessa tasaisen pohjavalon on hyvin helppo korostaa lampuilla olemassa olevaa
valoa. Pilvisella saalla on heikommalla dynamiikalla varustetuilla digitaalikameroilla
kuvatessa mahdollista saada lahes kaikki kuvan informaatio talteen, koska valo on niin
tasaista. Tastad johtuen kontrastierot eivat paase kasvamaan liian suuriksi kameran
dynamiikalle, vaikkei kuvaa olisikaan mahdollista valaista. Kuvassa 5 néyttelijaé ei ole
valaistu ollenkaan ja kuva on kuvattu taysin luonnonvalossa. Koska pilvipeite on paksu,
on henkilén tummien vaatteiden yksityiskohtia saatu sailytettya, vaikka taivaassa on
viela paljon tekstuuria jaljella. Epatasainen pilvipeite on mygds auttanut samaan kuvaa

hallitsevaan taivaaseen vaihtelua.

KUVA 5. Pysaytyskuva Pokayoke-lyhytelokuvasta. Aleksi Ahonen 2009.

Paivanvaloa sisétiloihin valaistessa taytyy ottaa my6s muutama seikka huomioon. Vaik-
ka ulkona olisikin kirkas ja valoisa paiva, ei valo siitd huolimatta aina taitu tarpeeksi
ulkoa sisélle. Jos tarkoitus on nayttaa ulkotila samassa kuvassa sisatilan kanssa, joudu-

taan sisatilan valon maaraa kasvattamaan, koska muuten kahden eri tilan valinen va-
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loero on liian suuri kameran dynamiikalle. Usein halutaan, ettd paivanvalo paistamaa
suoraan ikkunoista sisdén ja tassa tapauksessa onkin jarkevad kuvata silloin kun aito
auringonvalo ei paista ikkunoihin. Talldin haluttu valo voidaan tuottaa keinotekoisesti
lampuilla tai auringonvaloa heijastamalla, jolloin valon tulokulmaa on helpompi kontrol-

loida.

Kuvassa 6 ulkotila on muutaman aukon valoisampi kuin sisétila ja tdma luo tunnelman
siitd, ettd ulkona on kirkas paiva. Valkoista ikkunalautaa on lavastajan toimesta sotket-
tu tummemmaksi, ettei se palaisi kuvassa kokonaan puhki. Sisddn paistava melko
pehmed valo on luotu heijastamalla HMI-lampun valoa aivan ikkunan viereen asetetun
heijastimen avulla. Lisaksi seindlle on nayttelijan varjon ylapuolelle luotu hieman kirk-

kaampi valonlaiskd, pientéa peilia apuna kayttaen, kuvaa raikastamaan.

KUVA 6. Pysaytyskuva Pokayoke-lyhytelokuvasta. Aleksi Ahonen 2009.

6.2 PAIVANVALON YLLAPITAMINEN KEINOTEKOISESTI

Paivasaikaan kuvatessa taivaalta tulevan valon suunta muuttuu jatkuvasti maapallon
pydrimisen vuoksi. Yleensa tasta ei hyvalla ennakkosuunnittelulla koidu ongelmia,
koska katsojan on hyvin vaikea hahmottaa valon todellista suuntaa kuvassa. Yleensa se
mika nayttaa hyvalta toimii. Totuudenmukainen, mutta huonolta nayttava valaisu saa

katsojan kiinnittamaan valaisuun huomiota, joten tata on syyta yrittaa valttaa.

On tilanteita, joissa luonnollista paivanvaloa taytyy yllapitad keinotekoisesti, koska

aurinko alkaa laskea ja valo véhenee tai esimerkiksi pilvitilanne muuttuu radikaalisti.
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Esimerkkind tastd on kohtaus, jossa veljekset istuvat ilta-auringossa keskustelemassa.
Kohtaus kuvattiin paikassa, johon melko matalalla ollut aurinko paési paistamaan
talojen valista luoden nayttelijdille hyvan takavalon. Kohtauksen kuvaaminen kuitenkin
kesti niin pitkdan, ettd aurinko ehti laskea talojen taakse ja toisen henkildn suunta
jouduttiin kuvaamaan keinotekoisesti luotua “duringonvaloa”” kayttden. Kuvassa 7

auringonvalo on oikeaa ja kuvassa 8 se on luotu kayttaen lampimammaéksi kalvotettua

HMI-lamppua.

KUVA 7. Pysaytyskuva Pokayoke-lyhytelokuvasta. Aleksi Ahonen 2009.

KUVA 8. Pysaytyskuva Pokayoke-lyhytelokuvasta. Aleksi Ahonen 2009.

Vaihtoehtona olisi myds kuvata kohtaus kun aurinko ei paista lokaatioon suoraan
missaan vaiheessa ja luoda nayttelijoiden takaa paistava aurinko kokonaan lampuilla.
Aurinkoa ei kohtauksessa kuitenkaan missdan vaiheessa naytetd suoraan kameralle.
Talldin koko tilanne olisi ollut paremmin hallittavissa. Ongelmaksi muodostuu kuitenkin

usein se, ettd laajojen kuvien asianmukaiseen valaisuun ei |0ydy tarpeeksi kalustoa.
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Téaman takia oikeaa aurinkoa yritetddan kayttdd mahdollisimman paljon, kuten myo6s

esimerkkikohtauksessakin tehtiin.

Toinen hyvin yleinen tilanne on se, ettéd kohtauksen kuvaus aloitetaan pilvisella saalla,
mutta jossain vaiheessa taivas kirkastuu. Jos laajat kuvat on ehditty kuvata pois, voi-
daan tiivimmat kuvat useasti varjostaa ja nain ollen sailyttda valo samanlaisena. Tal-
[6in valtytddn koko kohtauksen uudelleen kuvaamiselta. Puolipilvisend paivana tama
kuitenkin aiheuttaa sen, ettd kohtauksen alussa joudutaan tekemaan paatds kuvataan-
ko kohtaus pilvisena vaiko aurinkoisena. TAméan jalkeen joko odotetaan aina sopivaa

valotilannetta tai rakennetaan lampuilla ja varjostimilla valmius valon muutokseen.

6.3 AAMU JA ILTA

Aamu- ja iltavalolla ei kaytdnndsséa kuvaamisen kannalta ole mitddn eroa.
Kummassakin tilanteessa valo tulee huomattavan alhaalta, luo pitkat varjot ja on
varilampdtilaltaan tavallista paivanvaloa lampimampad. Poikkeuksena on hetki, jolloin
aurinko on juuri laskenut, mutta valaisee silti viela taivasta horisontin takaa. Tata
talvella kirkkaalla s&alla tapahtuvaa valoilmiotd kutsutaan siniseksi hetkeksi. Siind
ilmakehéan kautta siroavassa valossa korostuvat valon lyhyet aallonpituudet, jotka
tekevat valosta hyvin sinertavaa (Wikipedia). Aamu- ja iltavalossa kuvattavien
kohtausten suurin haaste on luonnollisen valotilanteen lyhyt kesto sek& koko ajan
tapahtuva suuri muutos valon maarassa. Téllaisten kohtausten kuvaaminen vaatiikin
erityistd ennakkosuunnittelua ja pidemmét kohtaukset voidaan joutua jakamaan

useammalle péivélle, ellei valotilannetta ole mahdollista pitéaéa ylla keinotekoisesti.

Kuvassa 9 on naéille valotilanteille tunnusomaiset pitkéat varjot ja auringonvalon [ammin
sdvy. Auringonvaloa on kaytetty takavalona ja sen teho on huomattavasti suurempi
kuin pehmeén paavalon. Kuva on valaistu kayttamalla aitoa ilta-aurinkoa takavalona ja

heijastamalla sité 8 X8 *kokoisella heijastinkankaalla nayttelijéiden kasvojen puolelle.
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KUVA 9. Pysaytyskuva Pokayoke-lyhytelokuvasta. Aleksi Ahonen 2009.

6.4 KEINOVALO

Rakennetussa ymparistdssa erilaisten valonldhteiden maéara kasvaa lahes rajattomaksi.
Valonlahteina toimivat katulamput, autojen valot, poytalamput ja valo on tdman takia
helppo motivoida ilman mitdan kuvassa nakyvaa valonldhdetta. Rakennettu ympéaristo
on taynna valonlahteitd, mutta valaisua on helpompi pitdd kasassa sopimalla valolle
kuvitteellinen motivaatio jos sellaista ei fyysisesti ole olemassa. Talldin kuvaussuuntaa
muutettaessa valaisijan on helppo muuttaa valo kuvaan sopivaksi ja sailyttda samalla
valojatkuvuus. Erittéin tarkedd on myo6s etukateen selvittdd mihin aikaan mahdolliset
katuvalot ja muut aikaan tai luonnonvalon maaraan sidotut valaisimet syttyvat ja sam-
muvat. Naiden hallitseminen peittamalla tai sammuttavalla on tyolasta ja aikaa vievaa.
Useimpia katulamppuja on myds melko hankala avata ja niiden polttimot ovat erittéin
kuumia. Valilla naiden valaisinten polttimot ja niiden kannat ovat erittdin huonossa

kunnossa miké vaikeuttaa niiden irrottamista.

Kuvassa 10 ndkyy muutamia valopisteitd, jotka valaisevat taustalla olevaa parkkihallia,
mutta muuten vallitseva valo on valaisemalla aikaansaatua. Kohtaus tapahtuu kaupun-
kiymparistdssa ja suurin osa valaisusta tapahtui tien yli kulkevilta silloilta suoraan alas-
pain. Talla saatiin aikaiseksi katulamppuja muistuttava valo, jossa nayttelijat lilkkkuvat

vélilla valossa ja valilla varjossa.
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KUVA 10. Pysaytyskuva Pokayoke-lyhytelokuvasta. Aleksi Ahonen 2009.

Ulkona kuvatessa valonlahteiden maard saattaa kasvaa erittain suureksi laajoja kuvia
kuvatessa tai jos kuvassa on paljon syvyytta. Valolaiskat ja pienet tarkennusalueen ul-
kopuolella hehkuvat valopisteet riittavat usein valaisemaan kuvan taustaa tarpeeksi,
jotta kuvaan syntyy syvyysvaikutelma. Tama on kuitenkin syyta ottaa huomioon kuva-
uspaikkaa valitessa, koska kauaksi viedyt lamput vaativat omat sdhkovetonsa tai vaih-

toehtoisesti omat aggregaattinsa (polttomoottori-generaattori) sahkon tuottamiseen.

Pitkat valimatkat myos kasvattavat valaisuun kaytettavaa aikaa.

KUVA 11. Making of —kuva Pokayoke-lyhytelokuvasta. Valok. Maija Mikkonen 2009.

Sisélla kuvatessa ndenndisina valonlahteina toimivat yleensa erilaiset lavastukseen kuu-
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luvat valaisimet. Naita kutsutaan prakteiksi. Usein prakteihin vaihdetaan pienitehoiset
polttimot ja praktista tuleva valo luodaan toisella lampulla. Vaihtoehtona on valaista
kayttaen pelkastaan praktin tuottamaa valoa, mutta talloin on syyté etukateen selvittaa
minkalainen poltin valaisimessa on ja onko se tarvittaessa vaihdettavissa. Praktit voi-
daan yleensd kytkeda himmentimiin , mutta on hyva pitdd mielessa se, etteivat kaikki
polttimot sovellu himmentamiseen. Vanhat valaisimet eivat valttamatta myoskaan sovi

kaytettavaksi jos pistorasiat ovat maadoitettuja.

Hyvin usein loisteputkivalaisinten putket vaihdetaan kuvausten ajaksi vérikorjattuihin
putkiin. Loisteputkista 10ytyva numerosarja kertoo putken véarintoistosta ja sen avulla
on helppo selvittdd onko putkia tarve vaihtaa. Kolminumeroisen sarjan ensimmainen
numero kertoo putken varintoistosta ja kalustovuokraamoista vuokrattavissa olevat
putket alkavat aina numerolla 9. Kodeissa ja muissa tiloissa kaytettavat putket ovat
yleensa joko luvulla 7 tai 8 merkittyja. Niissé on yleensa huomattava vihrea piikki varin-
toistossa. Seuraavat kaksi numero kertovat putken varilampoétilan kaksi ensimmaista
lukua. Esimerkiksi putki jonka numerosarja on 952, on varintoistoltaan tasainen ja sen

varilampaétila on 5200 kelvinia.

KUVA 12. Pysaytyskuva Pokayoke-lyhytelokuvasta. Aleksi Ahonen 2009.

6.5 PIMEYS JA HAMARA

Pimeys on tarked elementti elokuvassa, mutta sen kuvaaminen sellaisenaan on
teknisesti mahdotonta. Usein kaytetddn kirkkaita valopisteitd (huippuvalo) ja suurta

valon ja varjon kontrastia, jotta saadaan aikaan vaikutelma siitd, ettd kuvassa valitsee
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pimeys tai hamara. Kirkkaat huippuvalot kirkastavat kuvan ja saavat kuvan tummat
alueet vaikuttamaan tummemmilta. Vaikeinta pimeyden valaiseminen on paikassa,
jossa valolle ei ole minkdanlaista motiivia. Y6llA ulkona kuvatessa valon motiivina
toimii usein kuunvalo, katulamput tai rakennusten siséltd tuleva valo. Kuvan 13
kohtaus tapahtuu pimeé&sséa junatunnelissa, jonne luotiin vain pieni pehmed valon kajo.
Se saatiin aikaan HMI-lamppujen valoa tunnelin katon kautta heijastamalla. Taméan
liséksi henkildn ja kuvaa hallitsevien pylvaiden muotoiluun kaytettiin sivulta suunnattuja

Kino-flo valaisimia (kuva 14). Ratkaisu oli hyvin yksinkertainen, mikd johtui osaltaan

lokaation vaikeakulkuisuudesta, mutta istui myds tyyliltdan elokuvaan erittain hyvin.

KUVA 13. Pysaytyskuva Pokayoke-lyhytelokuvasta. Aleksi Ahonen 2009.

KUVA 14. Making of —kuva Pokayoke-lyhytelokuvasta. Valok. Maija Mikkonen 2009.
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Pimeyden valaiseminen on aina tyylikysymys. Tarkeda on luoda illuusio pimeydesta ja
saada aikaan haluttu tunnelma ilman, etté katsoja kiinnittdd huomiota asian epaloogi-
suuteen. Tehokeinona voidaan toki kayttdd myds taysin pimeéa kuvaa, esimerkiksi va-

lojen sammuessa elokuvan maailmassa.

7 KUVAN JALKIKASITTELY

Kuvan valaisusta puhuttaessa on myts hyva ottaa esille kuvausten jalkeen tapahtuva
kuvan jalkikasittely. Kuvasta voidaan tarvittaessa poistaa siind olevia elementteja ja
lisdta uusia. Kuvassa olevan valon suunnan muuttaminen tai vastaavat isommat muu-
tokset ovat kuitenkin vahintéddn erittain tyolaitd ja usein myds mahdottomia. Liikaa ei

siis kannata jattaa jalkitdiden varaan.

On téarked tietda erittain tarkasti varimaarittelyn mahdollisuudet, koska tehokkaasti va-
rimaarittelya kayttamalla voidaan kuvaustilanteessa sdastda arvokasta aikaa ja vahen-
taa tydmaarad. Joissain tapauksissa valon rajaaminen kuvaustilanteessa on huomatta-
vasti ty6ladmpi ratkaisu kuin kuvan tummentaminen halutusta kohdasta varimaaritte-
lyssd. Kuvan 6 vasemman ylareunan tummennus on tapahtunut kokonaan varimaarit-
telyssa, koska sen tiedettiin onnistuvan erittdin helposti. Kuva kuvattiin laajalla linssilla
ahtaassa tilassa ja ulkoa tuleva valo oli niin pehme&4, ettd seindn varjostaminen kuva-

ustilanteessa olisi ollut lahes mahdotonta.

8 YHTEENVETO

Elokuvavalaisua on mahdotonta opettaa pelkastaan teoriassa ja tdman opinnaytetyon
idea onkin antaa vinkkeja, joilla kdytannon valaisussa vastaan tulevia ongelmia voidaan
ennakoida ja ratkaista jo etukdteen. Omat kokemukseni valaisusta ovat olleet hyvin
kirjavia sek& kouluympéristossa ettda ammattikentalld. Useimmiten suurimmat vaikeu-
det ovat syntyneet kun kuvaaja ei ole kuvauspaikkaa tai -ajankohtaa valitessaan otta-

nut tarpeeksi huomioon teknisia rajoituksia ja ympariston aiheuttamia haasteita ja suh-
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teuttanut niita kaytettavissa olevaan kalustoon.

Téasté aiheesta minut sai kirjoittamaan se etten ole saanut koulussa kovinkaan paljon
tietoa erilaisista valotilanteista, ennen kuin olen niihin joutunut kuvaamaan. Erilaisia
saatilanteita ja vuorokauden aikoja on valitettavasti haasteellista opettaa kouluopetuk-
sen yhteydessd ajan ja resurssien puutteen takia. Jos opiskelijalla kuitenkin on edes
jonkinlaista teoriapohjaa jo ennakkosuunnitteluvaiheessa, on etukateen mahdollista

ottaa huomioon huomattavasti enemman asioita.

Tama teksti on kuitenkin vain pieni pintaraapaisu siitd monimutkaisesta kokonaisuudes-
ta, jota elokuvavalaisu edustaa. Toivonkin opinnaytetydni rohkaisevan varsinkin vasta
vahan aikaa opiskellutta kuvaajaa lahtemaan rohkeasti kuvaamaan myo6s haastavam-

piin valotilanteisiin ja saamaan niista irti mahdollisimman paljon.
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10 LNTTEET

Varilampotiloja kelvineina
ELEINEIEN 12000° K

pilvinen paiva

keskipaivan aurinko/HMI

4000° K

tungsten  3200° K
auringonnousu / -lasku  3000° K

kynttilan liekki

0°K

(Color Temperature) Opinnaytetydn tekijan suomentama ja muokkaama.
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