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1 JOHDANTO

Tutkielma kasittelee suomalaisten vintage-mekkojen kerdilyd. Sana vintage on
lainattu englannin kielesta, ja viineistd puhuttaessa se tarkoittaa vuosikerta-
viinia. Vaatteiden yhteydessa sanan suomennos on siis vuosikertavaatteet, jolla
tarkoitetaan muotia menneiltd vuosikymmenilta. Vintage-vaatteet ovat uusia tai
kaytettyja vaatteita, jotka on valmistettu vuosien 1920-1979 valissa, ja jotka
iimentavat ajalleen tyypillistd pukeutumista. Sana on kuitenkin lahiaikoina me-
nettanyt merkitystaan, ja silla tarkoitetaan joskus virheellisesti kaikkea kaytettya

ja vanhaa.

Valitsin aiheeksi vintage-mekkojen kerdilyn, koska olen aina ollut kiinnostunut
menneiden vuosikymmenten pukeutumisesta ja muodista. Muutaman vuoden
aikana olen satunnaisesti ostanut kirpputoreilta vanhoja vaatteita, jotka luokitte-
lisin vintageksi, ja viimeisen vuoden ajan olen tietoisesti etsinyt vintage-
vaatteita. Tasta on tullut minulle melkeinpa harrastus, ja voisin luokitella toimin-

tani jopa pienimuotoiseksi kerailyksi.

Rajasin aiheen kasittelemaan pelkastdan mekkoja, koska ne edustavat minulle
feminiinisyytta ja tyylikkyyttd. P&adyin rajaamaan juhlamekot pois tutkielmasta
ja keskityin pelkastaan arkipukeutumisessa kaytettaviin mekkoihin, koska mie-
lestani arkimekoissa nakyy erityisen selvasti muotojen ja tyylin muuttuminen
siirryttdessa vuosikymmenelté toiselle. Mekko on ollut naisen tavallisin asu vuo-
sisatojen ajan, ja halusin tutkia sen muuttumista 1920-luvulta 1970-luvun lop-
puun ja saada nain kasitys arkimekkojen piirteista eri vuosikymmenilla.

En tahtonut tehda tutkielmaa pelkastaan muodin ja pukeutumisen historiasta,
vaan otin mukaan kerailyn nadkékulman. Halusin saada enemman tietoa siita,
miten vintagen keraileminen kannattaa aloittaa, mitd asioita tulee ottaa huomi-

oon ostaessaan vintage-mekon ja miten pystyy maarittelemaén sen ian.



Tutkielmassani tarkoitan keréilylla harrastusta, jossa ihminen kerda vintage-
mekkoja omaan kayttddnsa. Jatin kokonaan ulkopuolelle kerailyn, jonka tarkoi-

tuksena on vaatteiden jalleenmyynti taloudellista hy6tya tavoitellen.

Tutkielman tekovaiheessa tutustuin muodin ja pukeutumisen historiaa kasittele-
viin kirjoihin seka vintagen kerailyn ndkdkulmasta tehtyihin samaa aihetta kasit-
televiin teoksiin. Lisaksi luin kirjoja Suomen vaatetusteollisuuden kehittymisesta
ja suomalaisten pukeutumisesta menneilla vuosikymmenilla. Toteutin myds pie-
nimuotoisen kyselyn, jolla tahdoin selvittda, miksi ja miten ihmiset kerailevat
vintage-vaatteita. Haluaisin kyselyn selvittdvan, mika inspiroi keraajia ja onko
heilld jaettavana hyvia vinkkeja aidon vintagen tunnistamiseen. Lahetin kyselyn
sahkdpostitse 16 henkildlle, joista suurimman osan I8ysin vintage-aiheisten blo-
gien kautta internetista.

Tutkielman avulla toivon saavani lisda tietoa eri vuosikymmenten tyypillisesta
pukeutumisesta, vanhoista suomalaisista vaatemerkeistd sekd vintage-
vaatteiden hankkimisesta ja kerailysta. Lisaksi haluaisin pystya entistd parem-
min tunnistamaan aidon vintage-vaatteen ja sijoittamaan sen tietylle vuosikym-

menelle tyylin, materiaalin ja tuotemerkin avulla.



2 KERAILY

2.1 Keraily harrastuksena

Kerailyd voidaan pitdd ihmisen eldimellisena harrastuksena, silla monet elaimet
keraavat itselleen tavaraa, joista niille ei ole mitdan hyotya. Erityisesti kaikki Kiil-
tavat ja valkehtivat esineet kiinnostavat esim. harakkaa, kaloja ja eraita rottaro-
tuja. Elaimilla keraily on kuitenkin luokiteltavissa ennemminkin haalimiseksi ja
kasaamiseksi. Sen tavoitteena on varasto tai kasa, eikd niinkdan kokoelma ku-
ten oikeassa kerailyssa. Elaimet ovat kiinnostuneita jokaisesta kasaamastaan
esineesta vain objektina. Kaikki esineet ovat niille yhta kiinnostavia, olivatpa ne
yhdistettyind muihin samanlaisiin esineisiin tai irrotettuna muista. (Rahiala 1995;
Pdyhtari 1996.)

Myds ihmiset harrastavat kasaamista ja haalimista, joka joskus voi olla jopa hal-
litsematonta. Kasaaja jatkaa kasaamista ilman loppua, mutta keraajalla on ta-
voitteena kokoelma. Se maarittelee kerailyn kohteen seké rajaa ja ohjaa kerai-
lya. Keréilijalle yksittdinen objekti on tarked, mutta sen yhdistyessa samankal-
taisten objektien kanssa kokoelmaan, saa se paljon suuremman merkityksen.
Kokoelma on kerailijalle enemman kuin vain osiensa summa. Tarkeda kokoel-
massa on myds siihen sisédltyvien objektien erovaisuus toisistaan. Varasto tai
kasa sisaltdd useita tdysin samanlaisia tavaroita, mutta kokoelmassa jokainen

osa on jollakin tavalla erilainen. (Rahiala 1995; Péyhtari 1996.)

Kerailyd maariteltdessa aitona kerailijana pidetaan sellaista, joka ei tahtaa ke-
railylldén voiton tuottamiseen ja taloudelliseen hyétyyn. Keréilija voi hankkia
kokoelmaansa arvokkaita esineitd, mutta kokoelmaan tultuaan esineesta tulee
kerailijalle epahyédyke. Kokoelma itsessdan on kerailijalle arvokkaampi kuin
sen osien yhteenlaskettu arvo rahassa. (Péyhtari 1996.)



2.2 Miksi kerailisin vintage-mekkoja?

Vanhan tavaran arvostus ja kerdily on kasvanut viimeaikoina huimasti. Ehka
syyna on hektinen nyky-yhteiskunta, jossa mikaan ei ole pysyvaa. Kaikki ympa-
rilldmme oleva on jatkuvassa muutoksessa. Taman vuoksi ihmiset ovat alka-
neet etsia turvallisuuden tunnetta vanhoista esineistd. Ne eivat enda muutu ja

luovat ndin ihmisille pysyvyyden tunnetta. (Rahiala 1995.)

Pysyvyys voi olla yksi syy siihen, miksi vintagen kerailysta on tullut niin suosit-
tua. Nykypaivana muoti muuttuu nopeasti ja muoti-ilmiét seuraavat toisiaan jat-
kuvalla syétteelld. Vintage-vaatteita kayttavan ei tarvitse kulkea muodin oikku-
jen mukaan, vaan han voi valita monesta erilaisesta menneiden vuosikymmen-

ten tyylista itselleen parhaiten sopivan. (Harris 2000, 6-7.)

Muodin ja vaatteiden kerdilya ei ole kuitenkaan harrastettu aina. Ennen 1960-
lukua vanhojen vaatteiden kayttamista pidettiin sopimattomana ja hapeallisena.
Vasta 1960-luvulla vaatteilla alettiin ilmaista itsedan, ja vanhoista vaatteista tuli
suosittuja hippikulttuurin myéta. (Harris 2000, 6-7.) Mybés nykyaan vintage-
vaatteiden kayttdéa perustellaan tuolla samalla tavalla. Kaikki kyselyyni vastan-
neet mainitsivat vintagen kerailyn yhdeksi syyksi juuri halun pukeutua persoo-
nallisesti. He kertoivat arvostavansa yksil6llisia vaatteita, joita ei nde kadulla
vastaan tulevien ihmisten paalla. Liséksi uuden vaatteen I6ytamisestd saatava
mielihyva oli monelle tarkeda. Erdan vastaajan mukaan nautinto vaatekappa-

leen I6ytyesséd second handina on suurempi kuin kaupasta haettu.

Vintagemuodin suosioon on varmasti vaikuttanut myés kasvava huoli ymparis-
tdbn saastumisesta ja kulumisesta. Yksi kyselyyni vastanneista kertoi vintage-
vaatteiden olevan ymparistén kannalta hyva vaihtoehto. Ja koska ekologisuus
on nykydan monille kuluttajille tarkeda, luulen useiden osittain siksi siirtyneen
kayttdmaan vintage- ja second hand -vaatteita.

Vintage-vaatteiden historia ja niiden siséltdmat tarinat ovat myoés tarkeita syita
kerailemiseen. Tama korostui vahvasti lahes jokaisessa kyselyyni saamassani
vastauksessa. Monille oli tarkeda saada sailyttda vaatekaapissaan palanen his-
toriaa. Nain syita vintage-vaatteiden viehatykseen selvensi yksi vastaajista: - -
haluan sdilyttdd sen pienen palan mennyttd aikaa tuleville polville. Vanhalla
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vaatteella on kiinnostava tarina ja historia. Aina sita ei tietenkdan ole mahdollis-
ta selvittda. Olen aina ollut kiinnostunut pukuhistoriasta joten vintage-vaatteiden
kerddminen on pukuhistoriaan perehtymistd kdytdnnén kautta. Lisaksi vintage-
vaatteiden kauniit yksityiskohdat , laadukkaat materiaalit, estetiikka, kasitydn

jalki ja vanhan ajan tyylikkyys vetosivat lahes kaikkiin vastaajiin.

Monesti vintagen kerdilija erikoistuu kerdilemaan jotakin tiettyd vuosikymmentd,
joka hanta erityisesti miellyttad. Usein myds tuon vuosikymmenen pukeutumis-
tyyli sopii parhaiten hanen vartalotyypilleen. Kyselyyni vastanneista kaksi kol-
mesta kertoi kerdilevansa tiettya vuosikymmenta juuri nimenomaan siksi, etta
silloin muodissa ollut siluetti sopii heidan vartalolleen. Yksi mainitsi mm. vinta-
ge-vaatteiden pukevan hanen hoikkaa vartaloaan paremmin kuin nykyaan tuo-
tetut vaatteet ja toinen piti 1930- ja 1950-lukujen vaatteista, koska niiden vyota-

réa korostava tyyli sopii hanelle. (Harris 2008, 6.)

Kokoelma vintage-mekkoja eroaa muunlaisista kerdilykokoelmista siina, etta se
ei vain po6lyty kotona kaapissa. Sen osia voi laittaa paallensa ja esitella talla ta-
paa ihmisille. Toki on olemassa kerailij6ita, jotka eivat koskaan itse kayta ke-
raamiaan vaatteita, mutta monesti vintage-vaatteiden kerailyharrastukseen juuri
kuuluu pukeutuminen niihin. Osa kerailijéista noudattaa uskollisesti vintagetyylia
pukeutumalla aina jonkin tietyn vuosikymmenen asuihin ja viimeistelemalla tyy-
linsa télle ajanjaksolle ominaisella hiustyylilla, meikilla ja asusteilla. Heidan Ii-
sékseen on myds niitd keréilijoita, jotka yhdistavat pukeutumisessaan uutta ja
vanhaa luoden vintagen avulla tyylikkaitd ja ainutlaatuisia asukokonaisuuksia.
Kyselyyni vastanneiden joukosta 16ytyi kumpaakin kerailijatyyppia. (Harris 2000,
6-7.) Nain omaa pukeutumistaan kuvaili Oona:

- - vaikka tyylini ja inspiraationi I6ytyy I&dhinnd vuosilta 1920-50, en noudata or-
Jallisesti mitdén tiettyd tyylid vaan ammennan yksityiskohtia, ideoita, tunnelmaa
Ja visuaalisuutta vaihdellen. Varsinaisia aitoja vintage-vaatekappaleita kaapista-
ni ei (valitettavastill) I16ydy moniakaan - - Mybés kampauksiin otan vaikutteita
vaihdellen victory rollseista feikki bob-mittaan. - - en koe omaavani juurikaan
ammattitaitoa tai tietdmystd vintagen suhteen - - 80-luvun mekko voi muistuttaa
minua 40-luvun mekosta, ja se riittdd minulle (vaikka tietysti arvostaisin jalkim-

maéistd huomattavasti enemman..).



2.3 Mista suomalaisia vintage-mekkoja voi hankkia?

Suomessa vintagen kerailysta on todella alettu innostua vasta viime vuosina ja
ainoastaan vintage-muotia myyvia liikkeitd on vahan. Suurin osa niista sijaitsee
paakaupunkiseudulla. Suosituimpia ja vanhimpia naistd ovat Helsingissa sijait-
sevat Ruuturouva, Penny Lane ja Play it again, Sam. Vintageen erikoistuneet
likkeet ovat paras paikka léytdd ammattitaidolla valikoituja menneiden vuosi-
kymmenten vaatteita. Tosin tasta syysta hinnat ovat melko korkeita. Liikkeiden
omistajilla on kuitenkin kokemusta vintage-vaatteista, minkad vuoksi myytavat
tuotteet ovat melko varmasti aitoja, ja likkeessa osataan neuvoa ostajaa esim.

vanhan vaatteen hoidossa. (Slaen 2007.)

Toinen helppo tapa ostaa vintagea ovat erilaiset nettikaupat ja blogit, jotka ovat
muutamien vuosien aikana yleistyneet Suomessa huimasti. Niiden myyjat etsi-
vat halpoja vintage-vaatteita ja myyvat ne eteenpéin saaden tasta itselleen voit-
toa. Monesti nettikauppojen sivuilta |6ytaad vanhoja kotimaisia vintage-mekkoja.
Myynnissd on paljon sellaisia, joissa tuotemerkki on nahtavissa, ja ndin ostaja
voi varmistua vaatteen aitoudesta. Jos tuotelappuja ei jostain syystd mekosta
|6ydy, joutuu ostaja luottamaan myyjan kykyyn erottaa aito vintage-vaate kopi-
osta. Liséksi huonoja puolia nettikaupoissa on se, ettei vaatetta pysty itse sovit-

tamaan, eika vaate valttamatta vastaa ostajan odotuksia.

Erilaiset second hand -kaupat ovat myds hyvia paikkoja vintagen etsintaan. Nii-
ta 16ytyy nykyaan lahes jokaisesta kaupungista. Vaikka ne eivéat olekaan erikois-
tuneet vintage-vaatteisiin, voi niiden valikoimista 16ytyd myés todella vanhoja ja
hyvakuntoisia vaatteita. Hinnat ovat myds niissa paljon edullisemmat kuin vinta-
ge-liikkeissa.

Kirpputorit ovat hyva paikka edullisten vintage-ldéytdjen tekemiseen. Monesti
myyja ei itse tieda vaatteen arvoa ja myy sen siksi todella halvalla. Kirpputoreil-
ta matkaan saattaa myds tarttua tarina ostamallesi vintage-mekolle. Myyijéalta
voit saada korvaamatonta tietoa uuden I6ytdsi alkuperasta ja iastd seka sen
entisesta kantajasta. Huono puoli kuitenkin on se, etta kirpputoreja joutuu ko-
luamaan paljon, eikd jokaisen nurkan ja laatikon tonkiminen valttaméatta tarkoita,

etta jotakin hienoa ldytyisi.



Edullisia vintage-mekkoja voi koettaa etsid myds kierratyskeskuksista. Suurin
osa niissa myytavasta tavarasta on huonokuntoista, mutta sekaan mahtuu jos-
kus todellisia I6yt6ja erittdin halpaan hintaan — parhaimmassa tapauksessa jopa
iimaiseksi. Taysin ilmaiseksi vaatteita voi |6ytda myds roskalavoilta ja sukulais-
ten ullakoilta.

Kyselyni vastauksista kavi ilmi kirpputorien olevan suosituin ja edullisin vintage-
vaatteiden ostopaikka. Myds vintagea myyvia liikkeita pidettiin hyvina ja luotet-
tavina paikkoina hankkia vintage-vaatteita. Vaatteiden tilaaminen internetista
jakoi mielipiteitd. Vastaajista puolet hankkii vaatteita tata kautta ja puolet ei. Yk-
si vastaaja perusteli kielteista suhtautumistaan nettikauppoihin mm. oman oma-
pelutaidon puutteella tilanteessa, jossa netista ostettu vaate ei sopisikaan paal-
le. Lisaksi yksi vastaajista mainitsi ostopaikaksi vintage-tapahtumat, joihin vin-
tagea myyvat yritykset ja yksityishenkilét keraantyvat myymaan tuotteitaan.
Suomessa téllaisista tapahtumista yksi on Helsinki Vintage, joka jarjestetaan
kevaalla 2010 kolmannen kerran.

2.4 Mita aloittelevan kerailijan tulisi ottaa huomioon?
2.4.1 Vaatteen koko

Jos vintage-mekko tulee péélla pidettavaksi, on ostaessa otettava huomioon
vaatteen koko. Yleisesti ottaen ihmiset ovat olleet ennen paljon lyhyempia ja
sirompia kuin nykyaan. Nykyajan naisten suurempi koko johtuu paremmasta
ravinnosta ja liikunnallisemmasta elamantavasta. 1960- ja 1970-lukujen koot
ovat todellisuudessa yhden tai kaksi numeroa nykyista pienempia, eli koko 38
sopii tana paivana 34-36 kokoa kayttavalle. Lisaksi vydtardénympérys oli ennen
suhteessa paljon pienempi, koska naiset kayttivat viela 60-luvulle saakka kor-
settia. Esim. 50-luvun mekoissa on yleensa erittédin kapea vyo6tard. Vaatteiden
vakiokoot tulivat kayttéén vasta valmisvaateteollisuuden myéta 1960-luvulla, ja
ennen sitd suurin osa vaatteista oli kotitekoisia tai ompelijalla teetettyja, eika
niissa ole kokomerkintdja. Siksi ne sopivat vain ostajalle, joka on juuri saman-
kokoinen kuin vaatteen teettaja. (Butterfield 2008, 210.)



Nettikaupoista vintage-mekkoa ostavan on tarkeaa tietdd oman vartalonsa mi-
tat. Ainakin rinnan-, vy6tarén- ja lantionympérys olisi hyva olla tiedossa. Monesti
myyjat ilmoittavat mekkojen ymparysmitat, mutta parhainta on selvittdad myyijalta
kaikki kriittisten alueiden mitat kuten helman- ja hihanpituus, helmanymparys,
selan pituus ja leveys, kadentien ja paantien koko sekd mitat vyotaréltéa hel-
maan ja olalta helmaan. Nain voi varmistaa sen, ettd mekko sopii ostajan paal-
le. (Butterfield 2008, 210.)

Jotta vintage-mekko nayttaisi hyvalta paalla, on myds syyta miettia omaa varta-
lotyyppidan ja I6ytaa siten aikakausi, jonka vaatteet imartelevat kayttajan muo-
toja parhaiten. 1920-luvun suorat mekot, 1960- ja 1970-lukujen pitkat maxi-
mekot ja A-linjaiset minimekot sopivat parhaiten hoikalle ja tasapaksulle H-
tyypille seka ylavartalosta levealle Y-tyypille. Vyotar6éa korostavat 1950-luvun
levedhelmaiset mekot taas nayttavat hyviltd tiimalasivartaloisen X-tyypin seka
paarynavartaloisen A-tyypin ylla. (Butterfield 2008, 210; Blue Velvet Vintage.)

2.4.2 Vinkkeja ostotilanteeseen

Vintage-vaatteita myytaesséa niiden kuntoa kuvaillaan yleisesti kaytéssa olevilla

termeilla:

- mint (Vaate on harvinainen ja taydellisessa kunnossa, eiké sita ole luul-
tavasti koskaan kaytetty.)

- near mint (Vaatetta on kaytetty hyvin vahan, esim iltapuvut.)

- excellent (Vaate on kaikin puolin hyvakuntoinen, mutta siind nakyy kay-
ton jalkia.)

- very good (Vaatteessa on pienia vaurioita tai tahroja, mutta se on muu-
ten hyvassa kunnossa.)

- good (Vaate on kayttdkelpoinen, mutta siind on jonkin verran hajoamisen

merkkeja.)

(Butterfield 2008, 208; Blue Velvet Vintage.)



Myyjat kayttavat usein naita termeja erityisesti internetissd myydessaan vaattei-
ta erilaisissa huuto- ja nettikaupoissa. Olen myds joskus nahnyt suomalaisten
vintage-vaatemyyjien kayttavan internet-sivuilla kyseisia termeja. Kuitenkin
yleensa suomalaisessa nettikaupassa vaatteen kuntoa kuvaillaan suomenkieli-
silla sanoilla kayttamatdn, erinomainen, hyva ja kohtalainen. (Butterfield 2008,
209.)

Vaatteen kuntoa kannattaa ostotilanteessa tarkastella aina huolellisesti. Pita-
malla vaatetta valoa vasten paljastuvat mahdolliset koiperhosen tekemat reiat.
Kankaasta tulee etsida karventymia, revenneitd kohtia ja hajoamisen merkkeja
seka puuttuvia nappeja, helmia ja muita somisteita. Jos vaatteessa on nakyvia
tahroja, kannattaa ostamista harkita. Ne luultavasti ovat olleet vaatteessa pit-
kaan, eivatka lahde pois kuiva- tai vesipesussa. Erityisesti hikitahroja on todella
vaikea poistaa. Tahrojen lisaksi vaatteeseen on voinut pinttya hajuja, jotka eivat
mydskaan lahde pesussa pois. Kuitenkin monesti kerailijat ovat valmiita hyvak-
symaan pienia puutteita vaatteen kunnossa saadakseen itselleen ainutlaatuisen
vaatekappaleen. Internetin kautta ostaessa kannattaa pyytda myyjalta tarkat
tiedot vaatteessa esiintyvista vioista, tahroista, repeytymista, korjauksista ja ha-
justa, koska vaatteita ei yleensa voi palauttaa. (Butterfield 2008, 208; Blue Vel-

vet Vintage.)
2.4.3 Kokoelman hoito

Vintage-vaatteita tulee huoltaa, sailyttaa ja varastoida huolella, jotta ne pysyvéat
hyvakuntoisina. Vaate kannattaa puhdistaa aina ennen sailytysta ja ripustaa
kaappiin kayttden pehmustettuja henkareita. Vaatteet olisi hyva suojata pdlylta
kankaisilla pukupusseilla tai varastoida ne hapottomaan paperiin kiedottuina
pahvilaatikkoihin. Vintage-vaatteita ei saisi koskaan sailyttdd muovipusseissa,
koska niissa ilma ei kierrd. Sen seurauksena luonnonkuituhin kertyva kosteus
voi tiivistyessdan aiheuttaa tahroja vaatteeseen. (Harris 2000, 150; Butterfield
2008, 211.)

Ennen vaatteen puhdistusta ja sailytysta olisi hyva hankkiutua eroon mahdolli-
sista kankaan kuiduissa piilevista koiperhosen toukista ja muista tuholaisista.

Tama onnistuu laittamalla vaatteen kolmeksi paivaksi pakastimeen.



Sita varten vaate tulee k&aria hapottomaan paperiin ja sulkea tiiviseen muovi-
pussiin. Pakastuksen jalkeen sitd on kasiteltdva hellavaraisesti ja annettava
sulaa rauhassa. Talla tavoin pystyy estamaan koiperhosten levidmisen uudesta
vintage-16yddsta muihin vaatteisiin. (Butterfield 2008, 211.)

Monissa vintage-vaatteissa ei ole pesuohjelappuja, minka vuoksi niiden puhdis-
tustapaa kannattaa harkita huolella. Mikali kyseessa on hyvin vanha ja harvi-
nainen vaate tai hauras materiaali, on hyva kysya neuvoa museon konservoin-
nin ammattilaiselta tai pukuvuokraamosta. Jos vaatteessa on pesuohje ja sen
mukaan vaate kestda vesipesun, on aina turvallisinta pestéa vaate kasin. Pesta-
essa pesuohjeettomia vaatteita, joille vesipesun arvellaan sopivan, olisi suota-
vaa pesta ensin kokeeksi jokin huomaamaton kohta vaatteesta. Nykyajan pe-
suaineet ovat monesti liian tehokkaita vanhoille vaatteille ja saattavat irrottaa
niistd varit, joten kannattaa kayttda herkille tekstiileille tarkoitettua hieno-
pesuainetta. Vaatteessa olevat somisteet ja niiden pestavyys on myés otettava
huomioon. Esim. 20-luvun paljetein koristeltua mekkoa ei tule koskaan pesta
vedelld, silla paljetit on valmistettu liivatteesta, joka liukenee veteen. (Butterfield
2008, 211.)

Jotkut vintage-vaatteet on parempi puhdistaa kuivapesussa. Jos pesuohjeessa
suositellaan tata, ei vaatetta kannata yrittda pesta kotona, vaan vieda se suosi-
olla pesulaan. Kuivapesu saattaa kuitenkin vahingoittaa monia kankaita, ja tuo-
temerkit sekd somisteet voi joutua irrottamaan pesun ajaksi, mikd vahentaa
vaatteen arvoa. Vaatteet kannattaa tuulettaa aina kayton jalkeen, jotta ne saas-
tyisivat liialliselta pesemiseltd, joka kuluttaa turhaan vaatteita. (Harris 2000, 150;
Butterfield 2008, 211.)
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3 SUOMALAISEN NAISEN PUKEUTUMINEN MENNEINA VUOSI-
KYMMENINA

1920-luku nayttda olleen kadannekohta suomalaisen naisen pukeutumisessa.
Uusi kaupunkildhtéinen kulttuuri syrjaytti vanhan maaseutukulttuurin, ja pukeu-
tumisperinteet muuttuivat muodin alettua suosia teollisesti valmistettuja tuottei-
ta. Aikakauslehdet ja mainonta kehittyivat samoihin aikoihin, mink& seuraukse-
na muodin uutuudet levisivat aiempaa nopeammin ympari maan. Naistenlehtien
pukeutumisohjeita ja mainoksia seurasivat naiset niin kaupungeissa kuin maa-
seudulla. (Aikasalo 2000, 13-14.)

Suomalaisten naisten pukeutumisen esikuvana oli aina 1960-luvulle saakka
pariisilaismuoti, jota esiteltiin naistenlehdissa. Pariisin muotitalojen luomuksien
malleja, materiaaleja ja yksityiskohtia ihannoitiin ja kopioitiin omaan pukeutumi-
seen. Lisaksi vaikutteita haettiin amerikkalaisesta pukeutumistavasta. Myds ko-

timainen vaateteollisuus seurasi kansainvalistd muotia. (Aikasalo 2000, 61-65.)
3.1 Itsetehdyt vintage-mekot

Monesti naiset ompelivat mekkonsa itse tai teetattivat ne ompelijoilla viela 1960-
luvulle saakka, jolloin valmisvaatteet yleistyivat. Ideoita mekkoihin hankittiin
mm. Burda-kasitydlehdestd, muotikuvista ja naistenlehdista. Kotiliedella oli
muutaman kerran vuodessa ilmestyva pukuliite, jossa kuvattujen vaatteiden
kaavat saattoi tilata Kotilieden kaavapalvelusta ja myéhemmin Yhtyneiden Ku-
valehtien Sorja-kaavalehden kautta. Itsetehdyissd mekoissa ei luonnollisesti-
kaan ole tuotelappuja, minka vuoksi vaatteen tunnistaminen vintageksi on vai-

keampaa. Aidon kasintehdyn vintagemekon tunnistaa yleensa:

- materiaalista ja sen laadusta (Kankaat olivat ennen paksuja ja laadukkai-
ta, minka vuoksi ne kestivat hyvin kulutusta. Ensimmaiset tekokuiduista
valmistetut kankaat tuntuvat epamiellyttaviltd nykyisiin verrattuna.)

- saumarakenteista, jotka voivat olla hyvinkin yksinkertaisia.

11



saumavaroista, jotka voivat olla huolittelemattomat tai huoliteltu siksak-

ompeleella. (Saumojen huolittelu saumurilla yleistyi vasta 1960-luvulla)

- vetoketjusta (Vetoketjujen kayttd vaatteissa yleistyi vasta toisen maail-
mansodan jalkeen. Muoviketjut keksittiin 30-luvulla, mutta niissa oli erilli-
set hampaat kuten metalliketjuissa.)

- leikkauksista (Jokaisella vuosikymmenelld on ollut muodissa erilaiset si-
luetit ja tyylit.)

- paarmeistd (Paarmeet on ommeltu vanhoissa vaatteissa yleensa aina

kasin ja tikki nékyy vain nurjalla puolella.)
(Aikasalo 2000; Butterfield 2008, 209-210.)

Itse ommellut tai ompelijalla teetetyt vintage-mekot ovat ainutlaatuisia, silla luul-
tavasti kahta samanlaista mekkoa ei ole koskaan tehty. Ne eivat kuitenkaan ole
yhtad arvokkaita kuin muotisalonkien luomukset tai kuuluisien vaatetusyritysten
mekot. Niiden arvon maarda mekon kunto, materiaali ja koristeluun kaytetyt eri-
koistekniikat. ltsetehtyja mekkoja I6ytyy edelleen paljon vinteilta, kirpputoreilta
seka second hand ja vintage -liikkeistd. Mekot on kuitenkin aina ommeltu mitto-
jen mukaan, jonka vuoksi ne eivat valttdmatta istu hyvin, ellei ostaja satu ole-

maan juuri oikean kokoinen ja mallinen.
3.2 Suomalaisten muotisalonkien luomukset

Suomessa toimi 1900-luvulla useita menestyneitd muotisalonkeja. Niissa asioi-
vat varakkaimmat ihmiset teettdamassé itselleen mittatilaustyéna ainutlaatuisia
vaatteita parhaista materiaaleista. Ateljeetydéna tehdyt mekot ovat arvokkaita
kerailyharvinaisuuksia, jotka ovat nykyaan hyvin haluttuja. (Koskennurmi-
Sivonen 2001, 5; Butterfield, 210-211.)

Todella vanhoissa ateljeemekoissa on signeeraus sisapuolelle ommellussa vyo-
tardbnauhassa, ja niissa saattaa esiintyd myés henkilén nimi, jolle vaate on tehty.
Muuten salongin nimi I6ytyy usein niskalapusta. Ateljeemekon aitouden tunnis-
taminen voi kuitenkin olla vaikeaa, silla vuori kuluu usein kaytéssa puhki, ja sita
vaihdettaessa tuotemerkit ovat voineet havita. Tunnistamisessa kannattaa kiin-

nittdd huomiota mekon valmistukseen.
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Ké&sitydna tehdyissd mekoissa on usein huolellisesti ommellut napit, hakaset ja
muut kiinnittimet sek& kasin ommellut napinlavet. Kiinnittimet voivat myds olla
kankaalla paallystetyt tai piilokiinnittimet. Saumojen ommel on pienikokoinen,
siisti ja tasainen, ja mekkojen nurjapuoli tai vuori on yhta viimeistelty kuin paal-
lispuolikin. Mekoissa voi olla myds pienia erikoisuuksia, joita nykyaikaan valmis-
tetuissa vaatteissa ei endd oteta edes huomioon, kuten rintaliivien olkaimia pai-
kallaan pitavat liivilenkit ja kainalolaput estdmassa vaatteen hikeentymista.
(Koskennurmi-Sivonen 2001, 5; Butterfield 2008, 210-211.)

Kirpputoreja ja second hand -kauppoja kierrellessa kerailijan kannattaa pitaa
mielessd muutamia tunnetuimpia muotisalonkien nimia, silld joskus vaatteen
alkuperaan perehtymatdén ihminen voi tietdmattddn myyda todella arvokkaan
uniikin luomuksen muutamalla eurolla. 1920-luvulla toimintansa aloittaneita
muotisalonkeja olivat Salon Stahlberg, Salon Domina, Salon de Mode Kuosma-
nen ja Ateljee IKA. 1930-luvulla perustettiin Atelier Soderlind, Atelier Hjordis
Melén, Salon Kaarlo Forsman ja La Robe. Lisdksi Ulla Bergin Taidekutomo ke-
hittyi 1930-luvulla vahitellen neulesalongiksi. 1940-luvun tulokkaita olivat Atelier
Riitta Immonen ja Atelier Irja Palonen. Monet edella mainituista salongeista toi-
mivat menestyksekkaasti vuosikymmenien ajan. Muotisalonkien ajan katsotaan
paattyneen 1970-luvun puolivalissd monien vaikeiden vaiheiden jalkeen valmis-
vaateteollisuuden syrjaytettya kasitydna valmistetut vaatteet. (Almay & Lappa-
lainen 1996, 16; Koskennurmi-Sivonen 2001, 5-8.)

3.3 Tehdasvalmisteiset vaatteet

Valmisvaatteiden kayttd yleistyi Suomessa erityisesti 1960-luvulla, jolloin niita
siirtyi kayttamaan ensin varakas kaupunkien keskiluokka. Valmisvaatteet olivat
keskim@arin kalliimpia kuin ompelijan tekemat, mutta kuitenkin halvempia kuin
ateljeessa tai ompelimossa teetetyt. Paallystakit ja alusvaatteet olivat tavalli-
simpia vaatekappaleita, jotka ostettiin valmiina, vaikka muut vaatteet olisikin
teetetty ompelijalla. Yleensa valmiina ostetut vaatteet tulivat aina arkikayttéon,
silla juhlapukujen haluttiin olevan yksil6llisia, minka takia ne teetettiin usein kasi-
tyéna. (Aikasalo 2000, 194-200.)
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Jo ennen valmisvaatteiden laaja yleistymistd Suomessa on toiminut useita vaa-
tetusteollisuuden yrityksia. 1920-luvun alussa teollistumisen ja elintason nousun
seurauksena ihmiset alkoivat vahitellen hyvaksya tehdasvalmisteiset vaatteet.
1920- ja 1930-luvuilla toimineet yritykset valmistivat paaasiassa esiliinoja, paito-
ja, ty6- ja paallysvaatteita sekd miesten pukuja. 1940-luvun sota-aikoina valmis-
vaatteiden suosio ei paassyt kehittymaan, silla vaatetustehtaat valmistivat va-
rusteita armeijalle ja sodankayntiin, ja ihmisia kehotettiin raaka-ainepulan joh-
dosta valmistamaan vaatteensa itse vanhoista vaatteista ja tekstiileista. 1940-
luvun pula-ajan ja vaatteiden saanndstelyn paatyttya 1950-luvun alkupuolella
alkoi suomalaisen vaateteollisuuden nousu. Uusia yrityksia perustettiin ja de-

sign-vaateajattelu syntyi. (Almay & Lappalainen 1996, 223-225.)

Kotimaisia vintage-vaatteita etsivan on hyva tietaa joitakin vanhoja suomalaisia
vaatetusalanyrityksia. Jos vaatteessa on niskalaput tallella, auttavat niista 16yty-
va merkki tai suunnittelija selvittdmaan vaatteen ikaa ja alkuperad. Monesti yri-
tykset ovat muuttaneet nimensa kirjoitustyylia tai tuotemerkin ulkonakéa vuosi-
en varrella, mistd on myds suurta apua vaatteen valmistusvuotta arvioitaessa.
Seuraavaan listaan olen kerdnnyt suomalaisia vaatetusalanyrityksia, jotka ovat

jossain historiansa vaiheessa valmistaneet mekkoja. (Butterfield 2008, 209.)

Artella 1960—1991

Helsingin Leninkitehdas Oy, perustettu 1929

Helsingin Leninki-Tukku Oy (vuodesta 1947 nimella He- Le Oy), perustettu
1927

Herrala Oy (vuodesta 1970 nimella Muoti-Herrala Oy) 1951-

Joutsela Muoti Oy 1950-luvun puolivali-

Kaisu Heikkila Oy 1951-1990

Katinette Oy (1960-luvun puolivalista saakka nimella Kati-Myynti Oy) 1955-1990
Kaunotar-Tuote Oy 1958—-1990

Kestila, 1911-1989

Leninki oy (vuodesta 1969 nimella Modelia oy) 1933-

Luoman Pukutehdas (tuotemerkki Riitta) 1951-1970-luvun puolivali

Marimekko 1951-

Muoti-Tuote Oy 1940—1980-luvun puolivali
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Naisten Pukutehdas Oy 1919-

Neuletehdas Espero 1954—1969

Oravais-Fabrik Ab 1893-

Salon Leninkitukku (1970-luvun alusta nimella Finn-Flare) 1951-1991

Salon neulomo, perustettu 1956

Soilituote Oy 1967-

Teini-Tuote Oy Finn Teen 1961-1985

Tiklas Oy 1923—-1995

Yritykset on keratty Almayn ja Lappalaisen kirjasta Kansakunnan vaatettajat
(1996)
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4 MUODIN HISTORIAA MEKKOJEN NAKOKULMASTA

Vintage-vaatteita kerailevan olisi hyva perehtya pukeutumisen ja muodin histo-
riaan. Jokaisella vuosikymmenella on ollut ominainen tyyli ja siluetti, joiden tun-
teminen auttaa silloin, kun haluaa maarittdd vaatteen ikda. Lisaksi vuosikym-
menelle ominaiset painokuviot ja vaatetuksessa kaytetyt materiaalit ovat hyvia
tunnistuskeinoja. Seuraavassa kaydaan lapi muodin ja pukeutumisen historiaa
1920-luvun alusta 1970-luvun loppuun tarkastellen sitd arkipukeutumisessa
kaytettyjen mekkojen nakdkulmasta.

4.1 1920-luku

1920-luvulla elettiin ensimmaisen maailmansodan jélkeisia aikoja. Sodan aika-
na naisille oli suotu suurempi vapaus pukeutumisessa, ja vaatteet olivat olleet
kaytanndllisid ja rentoja, eikd tdman jalkeen paluuta sotaa edeltdneeseen pu-
keutumiseen ollut. Media-aikakauden alun my6ta tyylivinkkeja alettiin saada
radiosta, filmitdhdiltd ja muotilehdistd, mink& seurauksena pukeutumisessa ei
enaa jaljitelty korkeimman yhteiskuntaluokan asuja. Nuorekkuutta, vapautta ja
urheilullisuutta ihannoitiin ja vaatteille, jotka kuvastivat naisten muuttunutta ela-
mantyylia, oli kysyntaa. (Harris 2000, 31; Mulvey 2008.)

Yleisin 1920-luvun mekkojen siluetti oli suora, kapea ja laskeutuva. Aikaisempi-
en vuosikymmenien kurvikasta tiimalasivartaloa ei enaa ihannoitu, vaan mekko-
jen vyétardlinja laski lantiolle, jonka kohdalle vyét ja nauhat solmittiin. Vy6tard
havisi kokonaan, ja "kukkakeppityylistd” tuli suosittu. Suoraa linjaa korostettiin
entisestaan pystylaskoksilla, ja monissa mekoissa kaytettiin miehustassa keski-
paneelia, joka muistutti naisten pukeutumisessa 1700-luvulla muodissa ollutta
stomacheria. Vuosikymmenen lopulla yleistynyttd androgyynista tyylia kutsuttiin
carconneksi, ja sen mukaisia lyhyita, valjia ja suoria charleston-mekkoja kaytet-
tiin niin arki- kuin juhla-asuina. Nama mekot olivat hihattomia ja niiden helmat
polvipituisia. (Harris 2000, 34; Mulvey 2008, 29 & 31-35.)
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Vaatteiden materiaaleina olivat yleisesti luonnonkuidut ja viskoosi, joka oli ainoa
tuohon aikaan jo kehitetty tekokuitu. Arkivaatteiden valmistetukseen kaytettiin
jerseytd, silkkia, twillid, mohairia, kashaa ja viskoosia, jotka olivat materiaaleina
kaytanndllisia. 1920-luvun selkeélinjaiset vaatteet olivat taydellinen pohja art
deco -tyylisille geometrisille kuvioille, jotka olivat vuosikymmenen suosituimpia
aiheita kankaan koristelussa. Modernismin aikakauden tyylisuunnat, kuten ku-
bismi ja futurismi, innoittivat suunnittelijoita luomaan dynaamisia ja epatasaisia
kuvioita kuten viivoja, spiraaleja, kartioita ja siksakkia. Geometristen kuvioiden
ohella itdmaisuus ja Egypti olivat kankaankuvioinnin innoittajina. Vaatteita koris-
teltiin runsaalla aplikoinnilla ja kirjonnalla, jossa kaytettiin mm. helmia, metalli-
lankaa ja nauhoja. Juhlapuvut saattoivat olla jopa kauttaaltaan helmien ja paljet-
tien peitossa, mutta arkipukuja somistettiin yksinkertaisemmin mm. laskoksilla ja
saumakoristein. (Mulvey 2008, 19-26.)

4.2 1930-luku

Vuoden 1929 pdrssiromahdus ja siitd seurannut maailmanlaajuinen lama vai-
kuttivat suuresti 1930-luvun pukeutumiseen. Muotisuunnittelijat joutuivat kayt-
tamaan halvempia materiaaleja, eika naisilla ollut enda varaa ostaa ja teettaa
kalliita asuja. Jopa varakkaimpienkin taytyi noudattaa pukeutumisessa saaste-
lidisyytta. Kaytannollisyys tuli entista tarkeammaksi arkivaatetuksessa. Urheilul-
lisuutta ihannoitiin kuten edelliselldkin vuosikymmenella, ja sen myé6ta laihdu-
tuksesta ja auringonotosta tuli suosittuja, ja kauneus yhdistettiin erottamatto-
masti terveyteen. (Clarkson 2008, 37 & 42; Mendes & De La Haye 1999, 80.)

1930-luvulla pehmeampi feminiininen muoto syrjaytti 1920-luvun suoran ja poi-
kamaisen siluetin. Uusi tyyli oli hienovarainen, virtaviivainen, vietteleva ja sivis-
tynyt. Vyotard palasi oikealle kohdalle ja sen kapeutta korostettiin entisestaan
vyo6lla. Helmat pitenivat ja ensimmaista kertaa helman pituus vaihteli vuorokau-
den ajan mukaan: paivaasuissa se ylettyi 35 cm lattiasta, iltapdivaasuissa 5 cm
ja iltapuvut olivat aina maahan ulottuvia tayspitkia. Mekkojen helmat olivat usein
leveita ja ne oli koristeltu laskoksin tai poimutuksin, jotka korvasivat muotolas-
kokset.
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Kangas leikattiin usein vinoon langansuuntaan, jolloin vaate myétéili paremmin
naisen muotoja. (Harris 2000, 46; Mendes & De La Haye 1999, 79; Clarkson
2008, 38.)

Arkipukeutumisessa mekkojen miehustaa saattoivat koristaa kauniisti laskeutu-
vat royheldt. Myds solmukekaulukset ja erilaiset isot rusetit miehustalla olivat
suosittuja. Mekkojen paanteiden muotoon kiinnitettiin suurta huomiota ja niita
koristeltiin royheldin tai pykdreunalla. Hihat olivat usein hartioista istuvat ja
alaspain levenevat. Olkapaita korostettiin aluksi koristeilla ja myéhemmin olka-
toppauksin, levein kauluksin tai réyheldhihojen avulla. Mekkoja somistettiin isoil-
la napeilla seka leveilld voilla, ja hansikkaat, erilaiset hatut ja pukukorut olivat
suosittuja asusteita, joilla voitiin edullisesti muuttaa mekon ilmetta. (Clarkson
2008; Icons of 20th century fashion 1999, 44.)

Yleisia materiaaleja mekoissa 1930-luvulla olivat villa, jersey ja lainekreppi, se-
ka puuvilla, jota alettiin k&yttaa alusvaatteiden lisdksi myds muiden vaatekappa-
leiden materiaalina edullisen hintansa vuoksi. Lisaksi ensimmainen kaupalli-
seen kayttdon paassyt tekokuitu viskoosi oli erittdin suosittua. Painokuvioihin-
haettiin edelleen inspiraatiota art decosta. Graafiset kuviot, kirjaimet, kasin piir-
retyt ympyrat, geometriset pilkut ja kukkakuosit olivat yleisia seka kuvat esim.
autoista, elaimistd ja tavallisista esineista. Myds kirjontaa ja applikointia kaytet-
tiin arkistenkin mekkojen koristelussa. (Clarkson 2008.)

4.3 1940-luku

Toisen maailmansodan syttyminen 1939 oli suurin 1940-luvun pukeutumiseen
vaikuttava tekija. Sodan aikana (1939-1945) ja sen jalkeen kaikesta oli pulaa.
Vaatteet yritettiin valmistaa kayttden mahdollisimman vahan kangasta, koristeita
ja nappeja, ja naisia neuvottin muokkaamaan vanhoista vaatteistaan uusia.
Vaatteet olivat kuitenkin hyvin tehtyja, silla niiden taytyi kestda useita vuosia,
koska uusia ei ollut varaa hankkia. (Mulvey 2008, 61.)

1940-luvulla siluetti muuttui naisellisen runsaasta kovaksi ja kulmikkaaksi. Veis-
tokselliset muodot olivat tulosta sdanndstelysta. Karsitusta tyylikkyydesta tuli
muodikasta, eika koristeellisuudelle ollut enda sijaa pukeutumisessa.
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Kangasta kaytettiin niukasti, jonka seurauksena helmat kapenivat ja lyhenivat
polvipituisiksi. Asujen yleisilme oli jaykka, ja vy6tard vain hieman kapeneva.
Tama havitti pukeutumisesta naisellisuuden, ja vaatteet saivat vartalon naytta-
maan solakalta, mutta maskuliiniselta. (Mulvey 2008, 62.)

Vuosikymmenen linjakkaissa ja istuvissa mekoissakin heijastui sotilaallinen si-
luetti. Olkapaita korostettiin olkatoppauksin, hameosassa oli tikattu vastalaskos
edessa sekd takana, ja vyoétarélla nappeja ja kapea vyd. Vetoketjuja ei vaatteis-
sa ollut ollenkaan sodan aikaisen saanndstelyn takia, ja tikkauksia, saumoja ja
nappejakin sai kayttda vain tarvittaessa. Niiden kayttd koristeina oli kielletty.
Saannostelyn takia keksittiin jakun ja leningin yhdistelma, koska naisilla oli
yleensa varaa vain yhteen pukuun. Siind oli edessd matalaan vyétardlinjaan
asti ulottuva napitus, tykodistuva ylaosa ja poimutettu tai laskostettu helma.
Muodissa olivat myds paitamekot seka viskoosileningit, joiden miehusta oli ko-
risteltu poimutuksin ja kuro-ompelein. Leningin yldosa saattoi myds olla kie-
taisumallinen. Mekkojen hihat olivat usein kapeita ja istuvia. Erityisen suosittuja
olivat 34-hihat ja kangassaannoéstelyjen myoéta keksitty holkkihiha. Sodan jalkeen
muotiin tuli vuonna 1947 Diorin "New Lookin” my6ta jalleen hyvin kapea vyétard
ja runsas alaosa, jota oli kuitenkin monien vaikea toteuttaa, silld kankaiden
sadanndstely jatkui koko 1940-luvun. (Harris 2000, 60; Mendes & De La Haye
1999, 128; Mulvey 2008, 65.)

1940-luvulla vaatteita tuottavat tehtaat alkoivat valmistaa laskuvarjoja ja muita
tarvikkeita armeijan kaytt66n, ja monia materiaaleja, kuten villaa ja silkkia, tarvit-
tiin rintamalla. Taman vuoksi useimmat 1940-luvun mekot on tehty viskoosista,
rayonista, synteettisestad jerseysta ja muista tekokuiduista. Lisaksi puuvilla- ja
vakosametista tuli uusia leninkimateriaaleja. Vuonna 1938 keksitysta nailonista
jatkokehitettiin 1940-luvun lopulla helppohoitoinen kangas, joka sopi myds mek-
kojen materiaaliksi. Painokuoseissa suosittuja olivat kukka-aiheet, joita kaytet-
tiin paljon viskoosileningeissa. Myds sotaan liittyvat kuvat kuten lentokoneet,
kartat ja liput, seka tahdet, ruudut, raidat ja pilkut olivat yleisid. Sodan paatyttya
kuviot muuttuivat isommiksi ja alkoivat jo enteilla 1950-luvun abstraktin geomet-
risia aiheita. (Mendes & De La Haye 1999, 104; Mulvey 2008, 61 & 71.)
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4.4 1950-luku

1950-luvulla elintaso alkoi vahitellen nousta sodan jélkeisen pula-ajan loputtua.
Tunnelma oli toiveikas ja onnellinen, ja naiset halusivat jalleen pukeutua ylelli-
siin ja feminiinisiin asuihin raadettuaan vuosia sodan aikana yksinkertaisissa
tyévaatteissa. 1950-luvun muoti jatkoi siitd, mihin 1930-luvun lopulla jaatiin, ja
Diorin "New Look” oli vuosikymmenen tunnusomaisimman tyylin esikuva. Ame-
rikan ja rock 'n’ rollin vaikutus nakyi myés 1950-luvun pukeutumisessa, erityi-
sesti nuorisomuodissa. (Baxter-Wright 2008, 85; Harris 2000, 73.)

Koko vuosikymmenen ajan oli yleisesti vallalla kaksi siluettia. Diorin "New Loo-
kin” mukaisessa tiimalasimallissa oli runsas kellohame, topattu povi ja kapeaksi
kurottu vyotard, jotka korostivat jalleen naisellisuutta &arimmaisella tavalla. Toi-
sessa siluetissa oli kellohelman sijaan kapealinjainen, polvipituinen kynahame,
jossa oli takana laskos tai halkio helpottamaan liikkumista. Kuitenkin koko 1950-
luvun ajan vaatteiden linja, vydétarén paikka ja helman pituus vaihtelivat tihedan
tahtiin, ja vuosikymmenen aikana esiteltin mm. A-, H- ja Y-linja, seka sakki-,
prinsessa-, tulppaani- ja trapetsiname. Nama siluetit olivat nopeasti muuttuvia
muoti-ilmidita, mutta ne tarjosivat enemman valinnanvaraa naisten pukeutumi-
seen. (Baxter-Wright 2008, 85-87; Mendes & De La Haye 1999, 131.)

Koska vydtarda korostettiin lahes jokaisessa 1950-luvun tyylissa, seka kapeiden
ettd kellohelmaisten mekkojen kanssa kaytettiin vy6ta, joka oli tarked asuste.
Vaatteissa suosittiin myés ylisuuria yksityiskohtia, kuten isoja saalikauluksia ja
jattimaisia, paallystettyja nappeja. Mekkojen hihat olivat yleisesti ottaen melko
kapeat ja olkapailtd istuvat. Holkkihihat olivat erittdin suosittuja ja niissa saattoi
olla levea kadanne. Hyvin yleisia vapaa-ajan vaatetuksessa olivat myds paitame-
kot, jotka solmittiin vyétardlle vyolla. (Baxter-Wright 2008; Skinner 2002.)

1950-luvulla vaatteiden massatuotanto alkoi kasvaa, ja toisen maailmansodan
aikana kehittyneita valmistusprosesseja alettiin hyédyntéda vaateteollisuudessa.
Tekokuidut kehittyivat nopeasti, ja markkinoille tuli uusia helppohoitoisia materi-
aaleja kuten akryyli, polyesteri, asetaatti ja elastaani. Nailonista alettiin valmis-
taa monikerroksisia kovetettuja alushameita, joita kaytettiin kellohameiden ja
kellohelmaisten mekkojen alla.
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Arkipukeutumisessa kaytettdvien mekkojen materiaaleina olivat usein erilaiset
tekokuidut ja neulokset sekéa puuvilla ja villa. Kankaiden painokuviot olivat mieli-
kuvituksellisia ja tyylitellyn graafisia. Aiheina niissa olivat usein erilaiset kukka-
kuviot, ympyrat, kolmiot ja muunlaiset geometriset kuviot sekd monimutkai-
semmat printit, joissa kaytettiin esim. futuristisia atomikuvioita tai pienia villa-
koiria. Helmikirjonnalla ja aplikaatiokuvioilla koristeltin myds arkivaatteita. (Bax-
ter-Wright 2008; Skinner 2002.)

4.5 1960-luku

1960-luku oli poikkeuksellinen muutoksien vuosikymmen muodissa ja pukeutu-
misessa. Ihmiset halusivat rikkoa rajoja, eikd enda muodollisen ja epamuodolli-
sen pukeutumisen kasitteilla ollut merkitysta. lhailtiin nuoruutta, ja 1920-luvulla
muodissa ollut poikamainen tyyli tuli jalleen ajankohtaiseksi. Nuoriso- ja katu-
muodilla sekd pop-tahdilla alkoi olla suurempi vaikutus pukeutumiseen kuin
huippusuunnittelijoilla. (Baxter-Wright 2008, 113; Harris 2000, 87.)

Vuosikymmenella vallinnut siluetti oli hyvin selkea ja yksinkertainen. Sen myoéta
naisten vaatteista tuli ensimmaista kertaa historiassa mukavia ja helppokayttdi-
sia. Vyo6tarda ja naisellisia muotoja ei enaa korostettu, vaan ihanteena oli hoikka
ja muodoton poikamainen vartalo. Suosituin malli mekoissa oli A-linjainen, puo-
lireiteen asti ulottuva suora mekko, joka laskeutui olkapailta alas kolmion muo-
toisena. Naita tunikamaisia mekkoja oli hihallisia ja hihattomia. Niiden yksinker-
taista visuaalista ilmetta elavoittivat esim. kontrastivarein kantatut paantiet, hel-
mat ja kadentiet, isot ylisuuret pyéreat taskut tai mekkoon leikatut aukot. Helmo-
jen lyhennyttya juuri takapuolen peittavaksi mini-malliksi, alettiin sen vastapai-
noksi suunnitella nilkkoihin asti ulottuvia maksimekkoja ja puolisdareen ulottuvia
midimekkoja. Eripituisia vaatteita yhdisteltiin keskendan, ja asukokonaisuuteen
saattoi kuulua esim. minishortsit midipituisen liivihameen alla ja pitkavartiset
saappaat, jolloin helman halkiosta vilkkuivat valilla paljaat reidet. Suosittuja oli-
vat myds vartaloa myétéilevat neulosmekot, futuristinen ja minimalistinen ava-
ruusajan muoti seka vuosikymmenen lopulla muodin vastainen hippityyli, jossa
yhdisteltiin kierratettyja ja etnisia vaatteita. (Baxter-Wright t 2008, 119-132; Har-
ris 2000, 88-89.)
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Tekokuitujen nopea kehitys jatkui edelleen 60-luvulla, ja polyesterista oli kehitel-
ty uusia helppohoitoisia kankaita, jotka olivat miellyttdvan tuntuisia, eivatka ry-
pistyneet kaytdssa. Ne sopivat taydellisesti yksinkertaisten A-linjaisten mekko-
jen ja tunikojen materiaaliksi. Polyesterin lisdksi nailon ja muut tekokuidut seka
puuvilla olivat yleisia materiaaleja mekoissa. Arkivaatteita alettiin myés valmis-
taa sametista, brokadista, satiinista ja pitsista, joita aiemmin oli kaytetty vain
iltapuvuissa tai erikoistilanteissa. Samaa mekkoa saattoi siis kayttaa paivalla
téissa ja illalla juhlissa, mik& ennen ei ollut ollenkaan hyvaksyttya. Lisaksi muo-
tisuunnittelijat ottivat kayttédén materiaaleja, kuten paperia, muovia ja metallia,
joita ei ennen ollut kaytetty vaatteissa. PVC:sta tulikin muoti-ilmid, ja sita kaytet-
tiin niin asusteissa kuin vaatteissa. (Baxter-Wright 2008, 135; Mendes & De La
Haye 1999, 189-191.)

Vaatteiden yksinkertaiset muodot loivat tédydellisen pohjan voimakkaille paino-
kuvioille. Mustaa ja valkoista sekéa kirkkaita kontrastivareja kaytettiin paljon. Ku-
viot olivat graafisia, ja niihin haettiin inspiraatiota op-taiteesta. Pallot, ruudut,
raidat ja seeprakuvio muodostivat hypnoottisia optisia harhoja vaatteiden pin-
nalla. Tdman suuntauksen vastakohdaksi syntyivat 1960-luvun loppupuolella
psykedeeliset painokuosit. Suunnittelijat hakivat inspiraatiota kuviointiin hippi-
tyylisté ja huumekulttuurista. Riitasointuiset varit, erilaiset kukkakuviot ja kiemu-
rat olivat kuin vaatteeseen kuvattu LSD-trippi. (Baxter-Wright 2008, 135-137;
Harris 2000, 88.)

4.6 1970-luku

1970-luku jatkoi siitd mihin 1960-luvulla jaatiin ja vei muodin &arimmaisyyksiin
asti. Vuosikymmen esitteli uusia pukeutumistyyleja, kuten punkin, glamrockin ja
diskon. Ihmiset tulivat tietoisemmiksi maapallosta ja ymparistdsta, ja lentolippu-
jen halvennuttua he paasivat matkustelemaan helpommin, jolloin etniset ja folk-
loristiset vaikutteet pukeutumisessa lisdantyivat. Myds ihmisten kiinnostus men-
neiden vuosikymmenten pukeutumiseen, kierratettyihin vaatteisiin ja kasitdihin
kasvoi. (Harris 2000, 101; Kennedy 2008.)
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Vuosikymmenelle ei voi maarittaa tyypillista siluettia, koska pukeutumisen esi-
kuvana oli katumuoti, jossa esiintyi monen pituisia ja mallisia asuja. Vaatteet
olivat kuitenkin yleisesti ottaen rentoja, ja kerros- ja unisex-pukeutumisesta tuli
erittain suosittua. Muodikkaimmat mekot olivat maksi- tai midipituisia, joiden
hameosa oli A-linjainen ja ylaosa istuva, tai mekko oli kietaisumallinen. Lisaksi
muodissa oli pukeutua mm. kaftaaneihin ja flamencotyylisiin mekkoihin, jotka
edustivat etnista tyylia, seka rdyheld- ja pitsikauluksisiin "mummomekkoihin” ja
empire-vyétardisiin leninkeihin, jotka kuuluivat "maaemomaiseen” tyyliin. (Harris
2000, 102; Kennedy 2008, 146-181.)

Vaatteissa kaytettiin paljon luonnonmateriaaleja kuten puuvillaa ja villaa, ja eri-
laiset neuleet ja neulekankaat olivat hyvin muodikkaita. Vaikka luonnonmukaista
tyylia ihannoitiin, myds tekokuidut olivat edelleen yleinen materiaali vaatetuk-
sessa. Nahka ja farkku olivat erittéin suosittuja. Farkun sanotaan olevan 1970-
luvun kangas. Sen suosiota vauhditti tuolloin unisex-tyyli. Painokuvioissa hyé-
dynnettiin erilaisia kukkakuvioita ja luontoaiheita, seka jo 1960-luvulla kaytettya
geometrisyytta ja raitoja. Yksityiskohdista tuli tdrkea osa vaatetta ja koristelussa
kaytettiin erilaisia k&ddentaitoja ja tekniikoita kuten kirjontaa, aplikointia ja tilkku-
tyété (Kennedy 2008 146-181.)
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5 VINTAGE-MEKKOJEN IAN ARVELUA

Tutkielmassani olen perehtynyt asioihin, joiden avulla voi yrittda sijoittaa vinta-
ge-mekon tietylle vuosikymmenelle. Seuraavaksi koetan selvittdad saamieni tie-

tojen avulla neljan omistamani mekon ik&a ja valmistusajankohtaa.

Mekoista ensimmaisen olen I6ytanyt roskalavalta (Kuva 1). Sen on valmistanut
Herrala Oy, joka aloitti toimintansa vuonna 1951 ja jatkoi samalla nimelld vuo-
teen 1970 saakka. Tama seikka rajaa siis mekon valmistusvuoden kahdelle
vuosikymmenelle. Seuraavaksi onkin tarkasteltava mekon mallia ja materiaalia.
Mekko on tehty villasta (30 %) ja dacronista (70%), joka on polyesterin kauppa-
nimi. Dacron on kehitetty jo 1950-luvulla, joten materiaalin perusteella mekko
voisi olla jo silloin valmistettu. Kuitenkin mekon suora ja vy6tardéa korostamaton
siluetti sijoittaisi sen mielestani paremminkin 1960-luvulle. Ja lisaksi reilusti pol-
ven ylapuolelle ulottuva helma on enemman 1960-luvun tyylinen, silla 1950-

luvulla helmat olivat polvipituisia.

Kuva 1 Mekko 1960-luvulta
(Nurkka 2010)
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My6s seuraavan me-
kon (Kuva 2) olen ldy-
tanyt samalta roskala-
valta kuin edellisenkin.
Mekossa ei ole tuote-
lappuja, joten se on
luultavasti itse tehty.
Sen voi paatella sau-
mojen rakenteesta ja
ompelujéljista, esim.

saumurihuolittelu
puuttuu reunoista ko-
konaan. Saumojen ja
mekossa olevan van-
han nakoéisen metalli-
sen vetoketjun perus-
teella arvioin mekon
olevan vintagea. Me-

kon materiaali on

mielestani luonnonkui-

Kuva 2 Mekko 1950-luvulta (Nurkka tua, luultavasti puuvil-

oNn1 N\ .
laa. Se on hyvin kar-

kean tuntuista ja nykypaivana melkeinpa sopimatonta vaatetuskankaaksi. Mate-
riaalien perusteella on vaikeaa maaritella mekon valmistusvuotta, joten mekon
siluetti ja tyyli kertovat siitd paremmin. Se on hyvin tyttémainen ja vy6téardéa ko-
rostava, vaikka vyo6tard ei olekaan erityisen kapea. Pituudeltaan mekko on pol-
vipituinen. Naiden seikkojen perusteella voisin veikata mekon olevan 1950-
luvulta. Vanha vetoketju, saumat ja hempeén sininen pallokuosi tukevat myds

tata arvelua.

Seuraavana arvioitava mekko (Kuva 3) on ostettu SPR:n Kontti-
kierratystavaratalosta. Se on merkkia Annika of botnia/Juhani Hirvonen ja val-
mistettu Vaasassa. Teoksesta Kansakunnan vaatettajat selviaa kyseisen yrityk-
sen perustamisvuodeksi 1969, ja toiminta on jatkunut vield ainakin 1980-luvun
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Kuva 3 Mekko 1970-luvulta
(Nurkka 2010)

alussa. Mekko on siis luultavasti valmistettu 70-luvulla. Taté tukee mekon, tyyli,
printti ja materiaali. Mekko on valmistettu polyesterista, joka oli yleisesti kaytds-
s ollut materiaali 70-luvulla. My6s romanttinen ja hiukan folkloristinen kukka-
printti viittaisi kyseisen vuosikymmeneen. Mekko on siluetiltaan suora ja siind on
empirevy6tard. Juuri samanmalliset mekot olivat suosittuja 70-luvulla ja kuului-

vat "maaemomaiseen” tyyliin.
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Viimeiseksi arvioitavan mekon (Kuva 4) olen léytanyt vanhoja huonekaluja ja
antiikkia myyvasta liikkeesta. Se on merkkia Toplady by Tiklas. Tiklas Oy on
vanha suomalainen vaatetusalan yritys, joka toimi vuodesta 1945 vuoteen 1995
saakka. Teoksesta Kansakunnan vaatettajat selvidd taman lisaksi se, etta
vuonna 1964 Tiklas laajensi tuotantoaan naistenvaatteisiin ja leninkiosasto otet-
tiin kayttd6n. Taman vuoksi mekko on aikaisintaan voitu valmistaa 1960-luvun
puolivalissd. Mekon materiaali on polyesteri ja se on siluetiltaan melko suora.
Siind on vyo, joka kiristetdan vyotarodlle korostamaan sitéd hieman. Mekon tyyli ja
geometrinen pallokuosi maarittaisivat sen valmistusajankohdan mielestani

1960-luvun puolelle.

Kuva 4 Mekko 1960-luvulta
(Nurkka 2008)
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6 POHDINTA

Kiinnostus vintagen kerailya kohtaan ei ole viime vuosina osoittanut laantumi-
sen merkkeja. Emme voi kuitenkaan tietda, onko vintagen arvostus vain ohime-
neva trendi. Uskon kuitenkin vahvasti vanhojen vaatteiden kiinnostavan ihmisia
vield vuosikymmenten jalkeen tdssd massatuotantoa suosivassa yhteiskunnas-
sa. Vintage-vaatteet ovat taydellinen vaihtoehto uniikkia tyylia etsiville, eettisesti
pukeutuville ja vanhojen vaatteiden nostalgiaa rakastaville. Taytyy vain toivoa,
ettd laadukkaat vintage-vaatteet sailyvat kaytdssa, jotta niista on iloa viela vuo-

sien paasta.

Ajan kuluessa vintage-sanan merkitys tulee varmasti muuttumaan. Jo nyt osa
ihmisista luokittelee 80-luvun vintageksi. Ei mene luultavasti kauan, kun koko
1900-luvun pukeutumista nimitetdan tuolla samalla sanalla. Ja mitd oikeastaan
jaa jaljelle meidan ajastamme? Kerailladnké 50 vuoden paasta esim. Jukka Rin-
talan iltapukuja tai jonkin suomalaisen vaateketjun, kuten Seppalan, tuotteita?

Tutkielman kirjoittaminen sai minut ymmartamaan enemman vintage-vaatteita ja
muodin historiaa keréilijan ndkékulmasta. Sain itselleni paljon uutta tietoa mm.
tekokuitujen kaytén historiasta ja monista muista asioista, jotka auttavat keraili-
jaa tunnistamaan vaatteen vintageksi ja arvioimaan sen ikaa. Lisaksi tietoni pu-
keutumisen ja muodin historiasta karttuivat. Erityisen paljon opin uutta 1930- ja
1940-luvuista, joiden pukeutumista minun on ennen ollut vaikeaa erottaa toisis-
taan. Tutkielman avulla saamistani tiedoista on varmasti minulle hyétya, jos ke-
hitdn ja jatkan vintagen kerailya. Liséksi tulevaisuuden haaveenani oleva se-
cond hand -liike hydtyy varmasti kerddmastani tiedosta.

Tutkielman tekeminen tuntui alussa todella raskaalta ja turhauttavalta, koska en
ehtinyt keskustella aiheestani tarpeeksi opettajien kanssa ennen joululomaa.
Jouduin miettim&én aiheen rajausta ja tutkielman siséltéa yksin loman aikana ja
hankkimaan aineistoa ilman neuvoja. Ennen ensimmaista palaveria tammikuus-

sa minusta tuntui, etten koskaan tulisi saamaan tutkielmaani valmiiksi. Kuitenkin
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tammikuun ensimmaisessa palaverissa saamani positiivinen palaute loi minuun
uskoa siitd, ettd selvidisin tehtavastd. Sen jalkeen tutkielman teko sujui kuin
itsestaan, ja minulle jai siitd todella hyva mieli. En olisi uskonut pystyvani tyds-
kentelemaan nain ahkerasti ja innostuneesti koko kirjoitusvaiheen ajan. Koen
onnistuneeni pitdm&éan kiinni aikatauluista ja olen suoriutunut tehtédvésta ilman

viimehetken paniikkia ja kiiretta.

Ainoa asia, joka minua jai harmittamaan tutkielmassa, on kyselyn toteuttaminen
vintagen kerailij6ille. Minun olisi pitanyt ryhtyda hankkimaan vastauksia paljon
aikaisemmin ja etsid enemman kerailijéita, jotta olisin saanut kyselyyn lisda vas-
taajia. Olisi ollut mukavaa kayttaa vastauksien antamaa tietoa enemmin hyvak-
si. Vahaisesta vastaajamdarastd huolimatta sain kuitenkin hyvia vastauksia,
joista oli minulle apua. Ne selvittivat minulle, miksi vintagen keraily kiinnostaa
ihmisid. Juuri tahan kysymykseen olinkin toivonut saavani mielipiteita kerailij6il-
ta. Liséksi lahes kaikki antoivat hyvia vinkkeja aidon vintagen tunnistamiseen.
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1 JOHDANTO

Produktioni l&aht6kohtana oli Tulevaisuuden vintage -vaatemallisto, jonka tuotteita voitaisiin
50 vuoden kuluttua pitéda arvokkaina kerailyharvinaisuuksina. Idean produktioon sain tutkiel-
mastani, jossa tutkin suomalaisten vintage-mekkojen keréilya. Selvitin mm. miksi ihmiset
harrastavat vintage-vaatteiden keréilya ja miké heitd niissa viehattda. Halusin tutkielmani
antamilla tiedoilla luoda malliston, jossa yhdistyisivat asiat, jotka tekevét vintage-vaatteista
mielenkiintoisia ja arvostettuja.

Tavoitteenani oli luoda kaupallinen mallisto, joka kuvastaisi 2010-luvun pukeutumista. Ins-
piraatiota mallistoon keréasin selailemalla muotilehtid ja miettien, mitka asiat tdman hetken
pukeutumisessa ovat uusia ja ennen nakemattdémia. Halusin kuitenkin valttda luomasta mal-
listoa, joka pitaisi sisdllaén lyhytkestoisia trendeja. Tavoitteenani oli suunnitella moderneja,
mutta ajattomia vaatteita, joita joku haluaisi pitda yllaan viela 50 vuodenkin paasta.

Malliston vaatteiden ohella suunnittelin printteja ja kuoseja. Inspiroiduin valokuvamaisista
suurista printeista, joita talld hetkelld nakyy paljon vaatetuksessa. Lisaksi minua kiinnosti
kankaan maalaus. Printteja varten muokkasin valokuvia puistosta ja kaupungin taloista.



2 PRODUKTION ALKUASETELMAT

2.1 Produktion aiheen pohdintaa

Produktion aiheen mietinnan aloitin vasta tutkielman ollessa melkein valmis. Minulle ei ollut
aluksi ollenkaan selvaa, mité tulisin tekemaan. Alkuperainen aiheeni oli ollut mallisto, jonka po-
hjalta pystyisin aloittamaan oman tuotemerkin luomista. Mutta jouduttuani muuttamaan tutkiel-
man aihetta, en enaé tiennyt liittyisikd malliston suunnittelu milldan tavalla tutkielmaani, kun
nimenomaan halusin tutkielman ja produktion tukevan toisiaan. Jotta ndma olisivat yhteydesséa
toisiinsa, ajattelin ensin ratkaisseeni ongelman suunnittelemalla vaatemalliston, johon otan in-
spiraatiota jonkin vuosikymmenen muodista.

Koska olen aina ollut kiinnostunut kaupallisista mallistoista, joissa kuvastuu ajan henki ja trendit,

en halunnut suunnitella liian ilmiselvda vintagen inspiroimaa mallistoa. Ajatuksenani oli tuoda
jonkin vuosikymmenen tyyli reilusti muunneltuna nykyaikaan. Suunnittelijat ottavat usein inspi-
raatiota menneiden vuosikymmenten pukeutumisesta omiin mallistoihinsa, ja siksi mietin, erot-
tuisiko oma mallistoni muiden joukosta. Paadyin naiden pohdintojen jélkeen hylkddmaan idean
vintagen inspiroimasta mallistosta.

Toinen ideani oli kuuden iltapuvun kokoelma, jossa jokainen puku edustaa yhta vuosikymmenta
ja sen tyylia. Tama idea oli mielenkiintoinen, mutta se ei ehka olisi ollut tarpeeksi haasteel-
linen suunnitella. Eiké se olisi ollut kaupallisen malliston suunnittelua, miké oli ollut alkuperainen
haaveeni opinnaytety6ta varten. Taman idean siis hylkasin melko nopeasti.

Toteutettavan mallistoni idean keksin viimeisena, mutta se sai eniten kannatusta opettajien ja
opponenttini keskuudessa. Paatin siis suunnitella vaatemalliston, joka olisi tulevaisuuden vin-
tagea, ja jonka tuotteet olisivat haluttuja kerailykappaleita 50 vuoden paastd. Tama idean oli
opettajien mielestéd kiinnostava ja siiné oli uusi l&hestymistapa suunnittelulle. Pidin itsekin ideaa
parhaana vaihtoehtona, koska se liittyy tarpeeksi hyvin tutkielmaani. Tutkielman tiedoilla saan
hyvid nakdékulmia siihen, mitd nykyaan arvostetaan vintage-vaatteissa ja millaisia vaatteita on
sailynyt kerailtdvaksi nykypaivaan asti. Lisaksi suunnittelemani mallisto saa olla moderni, tren-
dikés ja kaupallinen, mik& on minulle tarkeda.



2.2 Millainen mallisto olisi vintagea vuosikymmenten paasta?

Aloitin malliston suunnittelun miettimalla, mitka asiat pukeutumisessa ovat suosittuja juuri télla
hetkelld, ja mitk& naistad asioista olisivat sellaisia, jotka 50 vuoden paastéd tekevat vaatteesta
halutun kerailykohteen. Mietin my®&s uusia tekniikoita ja materiaaleja, joita on vasta alettu kayt-
taa vaatetusteollisuudessa. Naistd muutamia mieleeni tulleita oli mm. kankaan laserleikkaus,
uudenlaiset "alykankaat” ja valokuvan digiprinttaus kankaalle. Selailin paljon kesdn 2010 muotia
esittelevia lehtia ja poimin niissa esitellyistd mallistoissa usein esiintyvia piirteitd. Minua miellyt-
tivat erityisesti erilaiset laskostukset ja vaatteiden kolmiulotteisuus. Niiden rinnalla selkeat mo-
dernit ja minimalistiset muodot olivat myés kiinnostavia.

Halusin karsia pois lyhytaikaiset trendit, joille ehka tulevaisuudessa naurettaisiin yhta paljon kuin
80-luvun vyolaukuille nykyaan. Rajasin mallistoni keskittymaan klassisiin ja ajattomiin vaattei-
siin, jotka kestavat aikaa ja nayttavat tyylikkailtd vield vuosikymmenten paastéa.

Pohdin myés paljon, millaisia asioita nykydan arvostetaan vaatteissa. Ekologisuus oli ensim-
maé&inen mieleeni tullut asia. En kuitenkaan halunnut ottaa tatd malliston kantavaksi ideaksi,
koska olen jo aikaisemmin suunnitellut mallistoja taltd pohjalta. Ekologisuuden rinnalla vaatteen
kestavyys on kuluttajalle térkedd. Se myos liittyy laheisesti ekologisuuteen, silla kestévista ja
laadukkaista materiaaleista valmistetut vaatteet sailyvat hyvakuntoisina ja kayttdkelpoisina kau-
an ollen néin ekologisia. Paatinkin siis kiinnittdd huomiota materiaalien valintaan ja suunnitella
malliston laadukkaista ja kayttoa kestavista kankaista.

Ekologisuutta pohtiessani tuli mieleeni myos vaatteen muunneltavuus. Sen lisaksi, ettd malliston
vaatteita voi mutkattomasi yhdistella toistensa kanssa uusiksi asukokonaisuuksiksi, sain idean
suunnitella mallistoon muutaman vaatteen, joita itsessdan pystyy muokkaamaan ja pitdmaan
paalla monilla eri tavoilla, esim. k&dantamalla ne toisinpain tai irrottamalla niisté osia.

En alkuvaiheessa halunnut vield méaritelld malliston kokoa tai sen siséltamia tuotteita vaan
halusin 18hteé vapaasti suunnittelemaan. Olin jo kuitenkin paattanyt mallistoni siséltavan las-
kostuksia, kolmiulotteista pintaa ja geometrisyyttd. Pehmeiden laskostettujen vaatteiden rinnalle
halusin teravia kulmia sisaltavia raataloityja asuja. Lisaksi halusin mallistoon hyvin yksinkertaisia
ja minimalistisia osia, joihin voisi painaa suurta ja nayttavaa printtid. Opponenttini mielesta téssa
oli paljon erilaisia tyyleja, joiden yhdistdminen voisi olla vaikeaa, mutta itse pidan haasteista,
enké halua pelata varman paalle. Ja ainahan jotakin saattaa karsiutua pois suunnitteluprosessin

aikana ja lopputulos voi olla jotain, mité ei alussa edes voinut kuvitellakaan.



2.3 Produktion aikatauluttaminen

Produktio kdynnistyi aikataulun suunnittelemisella. Tdma osoittautui hankalaksi, koska en tu-
olloin vield oikeastaan ollut kunnolla selvilld siitd, mitéd todellisuudessa tekisin, kuinka laaja
mallisto olisi ja kuinka monta asukokonaisuutta toteuttaisin. Halusin jattdd malliston suunnit-
telemiselle tarpeeksi aikaa ja p&adyin siihen, ettd minulla oli nelja viikkoa aikaa ideointia ja
luonnostelua varten, ja nelj@nnen viikon lopulla tulisi paattda malliston tuotteet ja valmistettavat
asukokonaisuudet.

Toteutettavien vaatteiden liséksi halusin tehda mallistokansion, jota varten taytyi piirtda kaikista
tuotteista taso- ja esityskuvat. Paatin tehda piirrokset ja mallistokansion ilmeen suunnittelun jo
ennen vaatteiden ompelun aloittamista. Nain saisin joitain asioita valmiiksi ja pystyisin keskit-
tymaan taysipainoisesti ompeluun. Projektin loppuvaiheessa suunnittelin kokoavani valmiista
materiaaleista kansion melko lyhyessé ajassa.

Kaavoitukselle, tydjarjestyksille ja ompelulle jatin nelja viikkoa aikaa ja paatin toteuttaa tana
aikana kolme asukokonaisuutta. Ajattelin tehda yhden valmiiksi alusta loppuun ja siirtyd vasta
sitten toteuttamaan seuraavaa. Télla tavoin saisin nopeammin aikaan valmiita tuotteita ja naki-
sin edistyvani. Olen huomannut oman motivaationi kannalta olevan tarkeaa, ettd minulla ei ole
keskeneraisena useita asioita samaan aikaan, koska talléin minulle tulee tunne siita, etten osaa
valita mihin kohdistaisin energian, enka néin ollen saa mitdan aikaiseksi. Siksi ajattelin ompelu-
prosessin sujuvan nopeammin keskittyessani kerralla yhteen asukokonaisuuteen.

Produktion edetessa aikataulu tuli kuitenkin muuttumaan paljon ja tein myéhemmin uuden
paivakohtaisen aikataulun. En ole koskaan tehnyt niin tarkkaa suunnitelmaa ajankaytdsta ja
olinkin hyvin ylpeé aikaansaannoksestani. Onnistuin pysymaan aikataulussa aluksi erittain hyvin,
mutta loppua kohden tuli kuitenkin kiire ja huomasin, etten ollutkaan tehnyt kaikkea tarpeeksi
ajoissa. Produktio kuitenkin eteni mielesténi hyvin ja ilman suurempia ahdistuksia. Onnistuin
keskittymaan kerralla yhteen suurempaan kokonaisuuteen ja siirryin sen toteutettuani eteen-
pain, kuten olin alun perinkin suunnitellut.



3 MALLISTON IDEOINTI JA LUONNOSTELU

3.1 Ideakollaasit

Aloitin malliston tuotteiden ideoinnin kerdamalld mielenkiintoisia kuvia inspiraatioksi. Minulle on
aina ollut tarkeda saada paljon kuvia ja visuaalisia arsykkeitd, joiden pohjalta aloitan uuden
malliston suunnittelun. Kerdamisténi kuvista tein kollaaseja, jotka selkeyttivat omia ajatuksiani.
Koska pidan erittdin paljon kollaasien teosta, tein niita talla kertaa useita mm. malliston muoto-
kielestd (Kuva 1), varimaailmasta (Kuva 2) ja printeista (Kuva 3). Niita tehdess& p&ani sisaiset
ideat jarjestyivat ja malliston kokonaisuus alkoi hahmottua minulle.

£ A

Kuva 1 Ideakollaasi malliston muotokielesta



Kuva 3 Ideakollaasi malliston printista
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3.2 Muotoilukokeilut luonnostelun tukena

Kollaasien jalkeen luonnostelin hyvin vapaalla kadella piittaamatta, siitd nayttavatké piirustuk-
seni aidoilta ja ymmarrettavilta. Tarkeaa vain oli saada aluksi ideoita paperille. Koska olin paat-
tanyt mallistoni sisaltdvan paljon laskostettuja ja kolmiulotteisia rakenteita, ajattelin muotoilun ol-
evan hyva apuvaline luonnostelussa, koska silla tavalla nakee heti, milta vaate nayttaa oikeasti.
Lisdksi muotoillessa paasee kokeilemaan erilaisten materiaalien kayttdytymistd omissa suun-
nitelmissa. Aluksi muotoilin vaatteita, joita olin jo luonnostellut paperille ja kokeilin talla tavoin,
toimisiko ideani kolmiulotteisena. Muotoilin my®s vaatteita ja vaatteiden yksityiskohtia silla het-
kelld mieleeni tulleiden ideoiden pohjalta. Huomasin, ettd mitd enemman muotoilin, sitd enem-
man uusia ideoita alkoi syntya.

Aluksi tein paljon kokeiluja laskeutuvan trikookankaan avulla. (Kuvat 4-6) Yritin hakea vartalon
eri kohtiin syntyviaé laskostuksia ja pussituksia. Pidin aikaansaannoksistani niiden pehmeiden
muotojen ja yksinkertaisuuden takia. Trikookankaalla tehdyt kokeilut onnistuivat mielesténi hyvin
ja antoivat paljon uusia ideoita luonnosteluun. Koska olin paattanyt mallistoni sisaltdvan geome-
trisié ja kolmiulotteisia muotoja, tein myds kokeiluja, joissa ndma nékyisivat. Muotoilin mm. syvia
laskoksia ja kulmikkaan hameen. (Kuvat 6-9)

Muotoilukokeilujen jalkeen siirryin luonnostelemaan vaatteita ihmishahmon péaalle. Talla tavoin
pystyin paremmin miettimaan vaatteiden mittasuhteita, ja aluksi paperilla mielestéani kamalat ta-
sokuvamaisina piirretyt vaateideat alkoivatkin nayttda paremmilta. Hain luonnoksiin inspiraatiota
muotoilukokeiluista, ideakollaaseista ja muotilehdistd. Téssé vaiheessa tuntui kuin olisin miet-
tinyt jatkuvasti tulevaa mallistoani. Saatoin saada yllattden jonkin idean jopa keskelld y6té, jonka
takia osa ndista ideoista ei koskaan paatynyt paperille saakka.

Kuva 4 Kuva 5



Kuva 6 Kuva 7

Kuva 8 Kuva 9



Aluksi luonnostelu tuntui kuitenkin todella vaikealta, ja oli hankalaa saada aikaan mitéan, joka
olisi vield kymmenen minuutin kuluttuakin nayttdnyt mielesténi hyvaltd. Koin tdssa vaiheessa
pienta tuskastumista ja ahdistusta, ja mietin, olenko valinnut mallistolleni téysin vaaran lahtoko-
hdan ja ideamaailman. Pidin tdmé&n takia muutaman pé&ivan tauon luonnostelussa, ja katselin
paljon kuvia lehdistd. Seuraavan kerran aloitettuani luonnostelun sain aikaan paljon minua miel-
lyttévia ja mielestani trendikkaité vaatteita ja asukokonaisuuksia. (Kuva 10)

3.3 Luonnosten karsiminen ja malliston idean synty

Kaannekohta mallistoni suunnittelussa oli ensimmainen tapaaminen ulkopuolisen ohjaajani
kanssa. Han kiinnostui erityisesti luonnostelemistani yksinkertaisista mekoista, jotka sopivat
monelle erilaiselle vartalotyypille. Han ehdotti minun jattavan kokonaan kolmiulotteisia muotoja
sisadltavat vaatteet pois mallistosta, ja suositteli minun mieluummin tuovan yksinkertaisiin mek-
koihin kolmiulotteisuutta printin avulla. Hanen ndkemyksensa ja mielipiteensa kuulostivat minus-
ta todella hyvilta, silla luonnostelun myéta olin alkanut ymmartaa kovien geometristen muotojen
olevan minulle melko vieraita. Pehmeéat muodot ja laskeutuvat kankaat olivat antaneet minulle
paljon enemman ideoita, ja ndma& tuntuivat sopivan minulle paremmin. Olinkin siksi hyvin tyy-
tyvdinen, ettd joku toinen ihminen oli tdmé&n huomannut, ja ehdotti minulle mallistoni muotokielen
karsimista. En nimittain ehka itse olisi pystynyt tata ideoiden hylkdysta tekeméaan.

Valitsimme ohjaajani Hanna-Kaisa Parikan kanssa luonnoksistani kolme mekkoa jatkokehitte-
lyyn. (Kuva 11) Liséksi néin jo heti yhden paidaksi suunnittelemani vaatteen mekkona, jonka
halusin ehdottomasti mukaan mallistoon. Paatimme mallistoni sisdltdvan yksinkertaisia mek-
koja, joihin tulisi suuri geometrinen printti. Ohjaajani ehdotti, josko malliston mekkoja voisi saada
myos yksivarisind, mika lisaisi malliston monimuotoisuutta ja mielenkiintoisuutta. Lisaksi han
kertoi, etta olisi hienoa, jos pystyisin toteuttamaan kolmen mekon sijasta kuusi, jokaista mallia
seka printilla etta yksivarisena. Tama kuulosti minusta hyvalta ja mahdolliselta idealta toteuttaa,
silla jo siina vaiheessa tiesin mekkojen tulevan olemaan yksinkertaisia ja nopeita ommella.

3.4 Tavoitteena mallisto muunneltavia mekkoja

Yksi kolmesta mallistooni valitusta mekosta oli hupullinen, jonka voi k&antaa ympari, jolloin hu-
pusta tulee I16ysa avonainen paantie. Taman mekon olin piirtdnyt jo luonnostelun alkuvaiheessa,
ja se sisélsi idean muunneltavasta vaatteesta. Mielesténi mekossa oli juuri sité jotakin, jota tah-
doin mallistoni edustavan. Sen innoittamana p&atin suunnitella malliston mekkoja, joista jokaista
voisi pitda paalla ainakin kahdella eri tavalla.



Kuva 11 Ensimmaisessé luonnosten karsinnassa valitut mekot



Ohjaajani mielestd idea kuulosti hyvalta, joten jatkoin vield luonnostelua piirtamalla lisaa uu-
sia mekkoja ja muokkaamalla vanhoista luonnoksista muunneltavia vaatteita. Téssa vaiheessa
ideoita syntyi lisdd helposti ja sainkin pian kasaan kahdeksan mieleisténi mallia, joista kaksi
karsiutui loppujen lopuksi pois mallistosta. (Kuva 12)

Tassa vaiheessa olin todella tyytyvainen suunnittelemaani mallistoon. Henkilékohtainen ohjaaja-
ni oli saanut minut ymmartdmaan, ettei malliston tarvitse sisaltdd kymmenittain vaatteita. Hanen
mielestaan jo muutaman mekon mallisto olisi ollut riittdva. Ohjaajan avustuksella olin suunnitel-
lut malliston, joka koostui kuudesta mekosta. Koska mekot ovat kaikki muunneltavia ja niité voi
pitda paalla monella eri tavalla, mallistoni on todellisuudessa paljon laajempi. Produktion loppu-
vaiheessa karsin mallistosta viela yhden mekon pois, koska se ei tuntunut enaa siihen sopivan.

N

Kuva 12 Luonnostelun toisessa vaiheessa syntyneitd muunneltavia mekkoja



4 MALLISTO

Mallistoni Tvist it! koostuu viidestd muunneltavasta trikoomekosta. Ne ovat malleiltaan valjia ja
sopivat ndin ollen monen kokoisella ja malliselle vartalolle. Jokaista mekkoa on saatavilla mus-
tana yksivarisena ja luonnonvalkoisena mustalla printilla.

Alun perin ajatuksenani oli kayttda mallistossa laadukkaita materiaaleja. Suomalaisten trikooku-
tomojen minimitilausmaarat kuitenkin pakottivat minut ostamaan kankaat tavallisesta kangas-
kaupasta. Mekkojen materiaaliksi olin suunnitellut viskoosi-elastaanitrikoota, mutta toteuttamis-
sani mustissa mekoissa olen kayttdnyt materiaalin hankinnan aiheuttamien ongelmien takia
puuvilla-elastaanitrikoota. Materiaalina se ei ole yhta laskeutuvaa kuin viskoositrikoo. Huomasin
sen myos takertuvan itseensé laskoksien kohdalla, jonka vuoksi se ei mielesténi ole sopiva ma-
teriaali mallistooni. Jélkikateen ajateltuna oli hyva valmistaa mekot kahdesta eri materiaalista,
silld pystyin nédin toteamaan niiden soveltuvuuden kayttétarkoitukseeni.

Malliston vaatteiden toteutuksessa yritin tulevaisuutta ajatellen valita sellaisia saumarakenteita
ja reunahuolitteluja, jotka olisivat yksinkertaisia ja nopeita toteuttaa tarvittaessa tavallisella om-
pelukoneella ja saumurilla. Mallien suunnittelussa ja kaavoituksessa pyrin valttdmaan turhia sau-
moja ja esimerkiksi yhdessakaan mekossa ei ole istutettua hihaa, minka takia kaikki malliston
tuotteet ovat nopeita valmistaa. Kaavoituksen pohjana kaytin varastokoon C38 kaavoja, mutta
mielestani vaatteet sopivat hyvin monen kokoiselle. Tulevaisuudessa olenkin ajatellut valmistaa
mekkoja korkeintaan kahdessa eri koossa.

T

Kuva 13 Tvist it! -malliston logo



4.1 Drifting shapes -mekko

Drifting shapes on malliston muunneltavin mekko. Se on nilkkoihin asti ulottuva, mutta mekon
helman voi nostaa kaksinkerroin vyétérélle joko alle tai paalle. Helman ollessa kdannettyna
itsenséd paalla voi sen nostaa myos rintojen alle empirevyétardiseksi tai aivan ylds asti rintojen
ylapuolelle. Mekon olkaimillakin on mahdollisuus muuttaa sen ilmetté pitdmalla niité joko ristissa
tai suorana. Olkaimissa on lisaksi niitd kasaan kurovat lenkit, joiden paikkaa voi vaihdella, mika
tuo vield lisdd muunneltavuutta mekkoon.

Mekon toteutuksessa haastavinta oli keksid saumaratkaisut, jotka nayttavat hyviltd mydés nur-
jalta puolelta, jotta helman k&antédminen itsensa paalle olisi mahdollista. Onnistuin tasséa kuiten-
kin mielestani hyvin ja helma on my&s nurjalta puolelta siisti. Aluksi olin ajatellut laittaa mekon
helmaan kuminauhan, mutta paadyin kuitenkin mekon kanssa samasta kankaasta tehtyyn nau-
haan, jolle tein helmaan kujan. Tama osoittautui hyvaksi ratkaisuksi, silld ndin mekkoa pystyy
pitamaan monen kokoiset ihmiset. Nauhan pituutta on helppo saadella, ja nédin ollen mekon
helman voi k&dantéa ja nostaa haluamalleen kohdalle vartaloa.

Kuva 14







4.2 Shifting symmetries -mekko

Shifting symmetries on polvipituinen mekko, jossa on I8yséat kimonohihat. Niiden yldreunassa
on kolme aukkoa, joista jokaista voi kayttéa paantiend. Jos paan tyontéa lapi keskimmaisesta
aukosta, mekko asettuu paalle symmetrisesti paljastaen olkapaéat reunimmaisista aukoista.
Paan voi kuitenkin tydntdd kummasta tahansa reunimmaisestakin aukosta, jolloin toisen k&den
puolelle laskeutuu paljon kangasta luoden suuria laskoksia ja volyymia. Liséksi mekkoa on mah-
dollista pukea laittaen paa lapi kummastakin reunimmaisesta aukosta, jolloin aukkojen valiset
olkaimet menevat ristiin.

Taman mekon kaavoitus onnistui ensimmaisella yrittdmalla ja sain heti yldosaan sopivan
valjyyden. Huomasin kuitenkin ongelman hihoissa, kun mekkoa piti paalla niin, etta paantiena
toimi reunimmainen aukko. Tuolloin toinen hiha tuli liian pitkaksi ja valahti helposti peittamaan
koko kaden. Tdman vuoksi harkitsin kuminauhan ompelua hihansuihin, mutta paadyin kuitenkin
tekemaan niihin nauhakujat. Se tuntui paremmalta ratkaisulta, koska hihansuut asettuvat kasi-
varren eri kohtiin riippuen siitd, kuinka mekon pukee paalle. Nyt nauhojen avulla hihansuiden
valjyytté voi helposti muunnella itselleen sopivaksi.

Kuva 16 Kuva 17







4.3 Twisting pieces -mekko

Twisting pieces -mekko ei ole koskaan yll& vaarin péin. Huppuosaa voi pitda edessa, jolloin se
muodostaa I6ysén ja avoimen paantien. Kaantédessad mekon toisinpdin se paljastaa selén, ja
halutessa hupun voi vetéista padhansa. Mekko on minimittainen ja malliltaan kaikkein niukin.

Aluksi tein mekosta barbille sopivan pienoisversion, jonka avulla pystyin ndkemaan paljonko
kangasta huppuun tarvitaan, jotta sen voi vetaa paan ylle. Mekon kaavoituksessa oli haastavaa
saada hupusta oikean mallinen. Sen taytyi nayttda hyvalta sekd nostettuna peittdmaan paan
etté roikkuessa mekon etu- ja takapuolella. Jouduinkin muutamaan kaava useaan kertaan ja
ompelemaan mekkoon kiiloja, joilla sain siihen haluamaani muotoa ilman, ettd koko vaatetta tay-
tyi ommella uudestaan. Lopulta onnistuin kuitenkin saamaan toimivan kaavan, ja valmis mekko
nayttdad mielestani erittdin onnistuneelta.

Kuva 19

Kuva 20







4.4 Rolling lines -mekko

Rolling lines -mekon muunneltavuus perustuu sen kahden kokoisiin k&denteihin. Mekon voi
pukea péallensa valiten isommat tai pienemmat kadentiet, jolloin samalla selkdén ja etukap-
paleelle muodostuu halkio. Mekon muunneltavuutta lisdévat olkaimet, jotka on tehty yhdesta
nauhasta. Sen pituutta voi sdédella, jolloin mekon p&antie laskeutuu alemmas tai vaihtoehtois-
esti nousee jopa kaulalle saakka.

Tata mekkoa en toteuttanut, mutta uskon sen olevan melko yksinkertainen kaavoittaa ja ommel-
la. Mekon malli on mielestani selkea ja klassinen, mutta siité tekee mielenkiintoisen ja modernin
sen muunneltavuus. Uskoisin mekon olevan ostajalle turvallisin vaihtoehto verrattuna malliston
muihin mekkoihin, jotka ovat malleiltaan rohkeampia.

Kuva 22

Kuva 23







4.5 Turning curves -mekko

Turning curves on moderni versio perinteisesta kotelomekosta. Sen toinen kadentie on todella
suuri ja l6ysa, jolloin mekon sivulle muodostuu kauniita laskoksia. Mekko muuntuu muistut-
tamaan kietaisumallista mekkoa kadantamalla laskososan vartalon ympérille. Laskokset saa py-
symaan kietaistuina mekkoon kuuluvalla kangasvyélla.

Mekko ei kuulunut toteutettavien joukkoon, mutta tein laskososasta muotoilukokeilun produk-
tion alkuvaiheessa. Muotoillessa sain jo kasitysta siitd, kuinka mekko tulisi kaavoittaa haluttujen
laskosten aikaansaamiseksi. Tasta syystéa luulenkin kaavoituksen olevan melko helppoa. Mekon
ompelu k&y nopeasti, silla siind on vain sivu- ja olkasaumat. Toteutuksessa olen miettinyt ongel-
maksi muodostuvan lahinna vyoén kiinnitys mekkoon kietaistaessa laskoksia vartalon ymparille.

Kuva 25 Kuva 26






5 PRINTTI

5.1 Inspiraatiota digiprinttauksesta

Selaillessani kevaan ja kesan 2010 muotilehtid huomasin niissa esiintyvan paljon suuria valoku-
vamaisia printteja ja talla hetkella trendikkaitd hypnoottisia printteja. Tein printti-ideoista kollaas-
eja ja hahmottelin mielesséni printin ulkomuotoa. (Kuva 27) Aluksi ajatuksenani oli tehda suuri
printti kayttdmalla painotekniikkana digiprinttausta. Tdma olisi kuitenkin tullut todella kalliiksi to-
teuttaa, joten hylkasin idean, ja paéatin toteuttaa printin itse valotetun seulan avulla. Paatostani
tuki myds se, ettd kasin painettu kangas varmasti lisda vaatteen arvoa tulevaisuudessa, jolloin
digiprinttauksesta tulee yleisempaa ja edullisempaa toteuttaa.




Lahtékohtanani oli printti, jossa olisi yhdistettynd esittdvda kuvaa ja abstraktia kankaan maa-
lausta. Muokkasin kuvankasittelyohjelmalla muutamaa mielenkiintoista valokuvaa, jotka olin
ottanut Lontoossa kéydessani. Tein jokaisesta erilaisia ja erivarisia versioita. Erityisesti minua
kiinnosti Hyde Park -puistossa otettu valokuva, jossa on hieno syvyysvaikutelma. (Kuvat 29-33)
Jotakin samankaltaista kolmiulotteisuutta paatin printin siséltdvén. Esittelin muokattuja kuvia
opettajille ja opponentilleni, ja heidan mielestdén kuvat olivat hienoja ja idea kolmiulotteisesta
printisté kuulosti hyvalta. Kerroin heille miettineeni puistomaiseman ohella kaupungin talojen ja
katujen kayttéa printin aiheena. Heista rakennukset sopivat paremmin tahan tarkoitukseen, ja
tarjoaisivat enemman kolmiulotteisia muotoja. Omasta mielestani kaupunkimaiseman tai kadun
tuominen printtiin oli kiinnostava ajatus. Keskustelin printti-ideoistani myés ulkopuolisen ohjaa-
jani kanssa, joka hankin oli kyseisen idean kannalla.

Kuva 29
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Kuva 32

Kuva 33



5.2 Katuja kuvailemassa

Hylattyani puistovalokuvan yritin etsid Lontoossa otetuista kuvista taloja ja katuja siséltavia otok-
sia. En kuitenkaan onnistunut I6ytdmaan kovinkaan mielenkiintoisia kuvia, joten paatin ottaa
uusia mennessani talviloman aikana Helsinkiin. Kiertelin Helsingin katuja kameran kanssa muu-
taman tunnin ajan ja otin valokuvia taloista ja kaduista. Yritin saada kuviin kolmiulotteisuutta
kuvaamalla mm. talojen nurkkia ja ottamalla kummallisia kuvakulmia. Liséksi halusin ottaa puis-
tokuvan kaltaisen kuvan kadusta, jossa olisi samanlainen syvyysvaikutelma. Tama osoittautui
hankalaksi, silld oli vaikeaa I6ytaa katu, jota pystyi kuvaamaan seisomatta keskella autotieta.
Onnistuin kuitenkin saamaan yhden toivotunlaisen otoksen. Otin kaiken kaikkiaan 72 valokuvaa,
joista valitsin 16 minua inspiroivaa kuvaa. (Kuvat 34-36)

Kuva 34 Kuva 35
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Kuva 36



5.3 Printin suunnitteluprosessi

Aluksi Helsingissa ottamani kuvat vaikuttivat hyvin tylsilté ja tavallisilta, enk& uskonut niista syn-
tyvan mitdan hienoa. Kuitenkin muokatessani kuvia kuvankasittelyohjelmalla huomasin niiden
omaavan paljon potentiaalia ja mielenkiintoisia yksityiskohtia. Merkittéava vaihe printin kehittely-
ssa oli se, kun keksin leikata kuvista osia talojen seinista ja tehda niille peilikuvia. (Kuva 37) Talla
tavoin pystyin luomaan mielenkiintoisia kulmia, syvyysvaikutelmaa ja symmetriaa. Seuraavaksi
aloin ryhmitelld luomiani kuvia eri tavoin kuoseiksi. (Kuva 38 & 39) Sain aikaan monia mielestani
todella hienoja kuoseja, jonka seurauksena aloin miettid, josko mallistossa voisi olla mukana
printin lisdksi myos yksi kuosi.

Kuva 37
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Huomasin kuosien tekemisen huomattavasti helpommaksi kuin printtien, silla pystyin kuvittel-
emaan vain harvat muokkaamistani kuvista suurena printtind mekon helmassa. Muistin kuiten-
kin ohjaajani ehdottaneen minulle, ettd voisin rajata kuvista osia ja suurentaa niité reilusti, jol-
loin saisin aikaan hienoja abstrakteja muotoja. Tdmén seurauksena aloin etsié kuvista kohtia,
jotka voisivat nayttda mielenkiintoisilta suuremmassa koossa. Télla tavoin sain aikaan muutamia
printtiehdotuksia, mutta ne eivat miellyttdneet minua eivatkd opponenttiani. Han ehdottikin mi-
nun rajaavan eraan alueen kuvasta. (Kuva 40) Tata syntynyttad kuvaa venyttamalla sain aikaan
loppujen lopuksi mallistossani kéytettavan printin. (Kuva 41)
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Kuva 40 Kuva 41

Hienon printin synnyttya paatin keskittyd muokkaamaan siitd kuoseja, silla halusin malliston vi-
suaalisesta ilmeesté yhtenéisen. Pienensin kuvaa ja ryhmittelin sité eri tavoin. (Kuvat 42 & 43)
Liséksi lisasin printin ja mielesténi parhaan kuosin tasokuvien paalle, jolloin pystyin ndkemaan,
kuinka ne toimisivat suunnittelemissani vaatteissa. Naytin aikaansaannoksiani henkildkohtaiselle
ohjaajalleni seuraavassa palaverissa. Han innostui niistd, mutta ehdotti minun kuitenkin vield
jatkavan kehittelyprosessia. H&dnen neuvojensa pohjalta tein vield muutamia kokeiluja, joiden
seurauksena syntyi mallistooni pari vaihtoehtoa, joista karsin osan pois. Loppujen lopuksi jaljelle
jai kaksi printtid Endless avenue (Kuva 44) ja Reflected street (Kuva 45), jotka on muokattu sa-
masta kuvasta sijoittamalla sen puolikkaat eri jarjestykseen. Naiden liséksi mallistossa on yksi
kuosi nimeltdadn Hypnotic city, jossa printissa esiintyvaa kuva on sijoitettu pienennettyna vieriv-
iereen. (Kuva 46)



Kuva 42

Kuva 43
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Kuva 46



5.4 Printtien ja kuosin toteutus

Painettavana oli kolme mekkoa, joihin printit ja kuosi tehtiin leikkuun jélkeen. Nain saéastyin pain-
ovaiheessa turhalta ison kankaan mittailulta ja kasittelyltd. Mekkojen ompelun suoritin kuiten-
kin vasta painamisen jélkeen. Printit kohdistettiin keskelle kuvaa, mik& onnistui melko helposti.
Kankaiden leikkauksessa kappaleisiin oli nimittain jaddnyt nakyviin keskitaka ja -etu taitteet, joten
mittailua ei tarvinnut pahemmin suorittaa.

Printin painamisessa minulla oli apuna opettajani, silld seulat olivat niin suuria, ettd niiden kasit-
tely yksin olisi ollut hankalaa. Isot printit oli jaettu kahdelle seulalle, joten taytyi olla tarkkana, ettei
seulojen rajakohtaa huomaisi. (Kuva 47) Tassa olisi meilld yhden printin kohdalla ollut paran-
tamisen varaa. Onneksi pystyin kuitenkin korjaamaan virheet jélkikateen siveltimella.

Koska en aluksi osannut paattda, kuinka suurelle alueelle mekkoa kuosi tulee, paatin valottaa
kuosista vain yhden rivin. Koska kuosi sisélsi hyvin ohuita viivoja, tein siitd myds hieman su-
uremman ja valotin sen kahden kokoisena. Loppujen lopuksi paadyin kayttdmaan pienempaa
versiota. Kuosin painaminen oli hyvin hidasta, silld jouduin painamaan yhden rivin kerrallaan.
Liséksi seula sotkeentui helposti, ja se oli siksi pestadva aina joka toisen painetun rivin jalkeen.
(Kuva 48) Taman vuoksi olisi kannattanut valottaa suuri seula, jossa kuosi toistuu isommalla
alueella. Se olisi nopeuttanut huomattavasti painamista.




6 OHEISMATERIAALIN TUOTTAMINEN

6.1 Tuotekuvat

Minulle oli alunperin selvaa saada mallistokansiooni hyvat ja ammattimaiset valokuvat. Olinkin
miettinyt kuvausta jo monen viikon ajan mekkojen valmistamisen ohella. Tavoitteenani oli, etta
kuvauspaikka, meikit, hiukset ja mallit tukevat mallistoani, ja etté ne kaikki yhdessd muodostavat
hienon visuaalisen kokonaisuuden. Yhtena ideanani oli kdyttdd kuvauksissa kaksosia, jolloin
kuviin olisi saanut samanlaista symmetrisyytta ja peilausta kuin malliston printeissakin esiintyy.
Tuttavapiiriini ei kuitenkaan kuulu kuin yhdet kaksoset, jotka eivat ole tdysin samannakéisia.
Paatinkin hylata kaksosidean, mutta halusin silti kuvauksiin kaksi mallia.

Toisen mallini 18ysin sattumalta kaverini syntymapaivajuhlissa paikallisesta yokerhosta ja sain
vakuutettua hanet tulemaan kuvauksiin. Koska I6ytamani tyttd oli tummahiuksinen, paatin ottaa
toiseksi malliksi toisen kaksosista, jolla on todella vaaleat hiukset. Kun tummalle mallille puettiin
vaaleat mekot ja vaalealle tummat, kuviin tuli hienoa kontrastia ja vastakkain asettelua. Samaa
teemaa tukivat myds mallien meikit ja kampaukset, jotka toteutti opiskelutoverini ideakuvieni
pohjalta.

Tuotekuvat otettiin koulussa valkeaa seinda vasten. Nain kuvista saatiin yksinkertaisia ja graafi-
sia. Kuvaajana toimi valokuvausta harrastava kaverini, joka ymmarsi, millaisia kuvia haluan ja

osasi myds neuvoa malleja ja ehdottaa erilaisia asentoja. Kuvaustilanne oli sujuva ja kuvista tuli
todella onnistuneita.

Kuva 48 Kuva 49



Kuva 50 Drifting shapes -mekot



Kuva 51 Shifting symmetries -mekko



Kuva 52 Twisting pieces -mekot



6.2 Mallistokansio

Alusta lahtien tavoitteenani oli luoda kansio, jonka avulla voisin myyda mallistoani pieniin
vaateliikkeisiin ja butiikkeihin. Kansion toteutus jai aivan produktion loppuvaiheeseen ja sen
tekeminen sai aikaan pienté ahdistusta. Olin kuitenkin onneksi miettinyt kansion ulkomuotoa jo
etukateen, mika helpotti toteutusta. Kaiken kaikkiaan olen tyytyvéinen lopputulokseen. Onnis-
tuin mielesténi saamaan aikaan yhtenevaisen mallistokansion, joka tukee koko mallistoa ja sen
visuaalista ilmetta.

Mallistokansioni sisaltda tuotekuvien lisdksi tasokuvat ja esityskuvat. Toteutin esityskuvat minulle
uudella tekniikalla piirtden vektorigrafiikka-ohjelmalla oman skannatun piirrokseni paalle uuden
viivapiirroksen, jonka jalkeen varitin sen kuvankasittelyohjelmalla. Kuvat onnistuivat mielestani
hyvin ja niiden tekeminen oli mukavaa, vaikkakin melko aikaa vievaa.

Kansiossa on esilld myds malliston printit ja kuosi, ja siiné kay selkeasti ilmi, miss& mekkomal-
leissa kukin néista esiintyy. Jokaisesta mallista on ilmoitettu pituus, jotta ostajan olisi helpompi
kasittda vaate todellisessa koossa. Muita mittoja en kansioon laittanut, silld mekot ovat valjia ja
monessa mallissa esim. rinnan- ja vyotaronympéaryytta on vaikea edes maarittaa.

Mallistokansion lisaksi suunnittelin riippulapun. Koska malliston mekot ovat muunneltavia, mi-
nusta oli tdrkea antaa ostajalle riippulapussa tietoa, kuinka mekon voi pukea paalle. Parhaiten
tdma onnistuu kuvan avulla. Paatin siis liittaa riippulappuun mallistokansiossa olleet esityskuvat
viivapiirroksina. Riippulappu koostuu kolmesta osasta, joista yhteen on painettu kuvat mekoista.
Nain ollen jokaiselle mekolle tama osa on omanlaisensa. Kahdessa muussa riippulapun osassa
kay ilmi malliston ja mekon nimet, pesuohje, materiaalitiedot, omat yhteystietoni ja hinta.

Rolling Lines

Mekon pituus miehustan
Viiosasta helmaan 85 cm

Pituus ssdeltévist
olkaimilla

Kuva 53 Mallistokansion
sivu, jossa tasokuvat ja
esityskuva




7 POHDINTA

Paadyin monen mutkan kautta tekemaan malliston, joka sisdltdd muunneltavia trikoomekkoja.
Aluksi pelkasin, etten pysty saamaan aikaan produktiota, joka olisi kiintedassa yhteydessa tutkiel-
mani kanssa. Kuitenkin nyt koen téssa onnistuneeni. En olisi pystynyt luomaan tulevaisuuden
vintage -mallistoa ilman tietoa menneiden vuosikymmenten vaatteiden kerailysta ja syista siihen.
Koen myds onnistuneeni suunnittelemaan malliston, joka on moderni ja kuvastaa nykyhetke&.
Mielestani mallistoni voisi hyvinkin kiinnostaa 50 vuoden p&asta vanhojen vaatteiden keréilijaa,
joka haluaa pukeutua persoonallisesti 2010-luvun designvaatteeseen.

Produktion toteutus sujui todella hyvin ja aikataulussa, mika yllatti minut, sillé jarjestelmallisyys
ja tasmallisyys eivéat koskaan ole olleet parhaita puoliani. Olen my&s nauttinut tydskentelysta en-
emman kuin koskaan aikaisemmin, minka toivon nékyvan lopputuloksessa. Malliston lopullisen
idean selvittya en ole kertaakaan epaillyt itsedni tai osaamistani, vaan olen ollut aina tyytyvainen
aikaansaannoksiini. Valilla jopa pelkasin, suhtaudunko koko produktioon liian positiivisesti ja
optimistisesti. Ajattelin tulevan hetken, jolloin tahtoisin vain heittdd ompelemani mekot roskiin tai
polttaa luonnokset. Téllaista ei kuitenkaan koskaan tullut ja uskon edelleen omaan mallistooni ja
sen toimivuuteen kokonaisuutena.

Opinndytety®ni on antanut minulle paljon ideoita ja motivaatiota tulevaisuutta varten. Positiivin-
en palaute mallistostani ja kiinnostus sen tuotteita ja printteja kohtaan on luonut minuun uskoa
ja toivoa siita, etta jonain paivana omistan menestyvan vaatemerkin. Olen paatynyt tdhan pist-
eeseen monien mutkien kautta, silla viela tutkielman aihetta valitessa, olin varma, etté perustan
valmistuttuani oman vintagevaateliikkeen. Olen kuitenkin enemman kuin tyytyvéinen suuntaan,
johon opinnaytetydn produktio-osuus on minut ohjannut, enk& malta odottaa valmistumista ja
oman vaatemerkin lanseeraamista.
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