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The purpose of this thesis was to produce a musical album for the band Pieni Suuri
Seikkailu, which consists of production of musical content, the recording and mixing
of an album and the graphic design of the album printwork and a website. The theo-
retical part consists of process description and evaluation.

The purpose of this thesis is based on the broad scope of knowledge and talent
needed to accomplish it. Additionally Pieni Suuri Seikkailu’s previous recording was
released as early as 2004, which makes it relevant in the sense of the band being able
to continue to publish new music.

The recording was recorded digitally in the studio of Satakunta University of Ap-
plied Sciences in Pori. The recording process was carefully planned in advance, but
the plans changed. Because of that the very nature and way of execution changed
remarkably. As for graphic designing, the theoretical part deals with the design and
execution processes of the album covers and the website and the graphic content is
compared to the audio content of the recording.

These topics are approached from an experience centered viewpoint. The theoretical
part aims especially at portraying the learning processes involved in this thesis and
those involved in the education preparing to it. In this case a great deal of the know-
ledge and talent relevant considering this thesis originates from informal education.
For that reason the theoretical part also deals with learning in everyday situations and
tacit knowledge.
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1 JOHDANTO

Opinnndytetydni aihe on Pieni Suuri Seikkailu -yhtyeen uusi levy, tarkemmin eritel-
tyné sen aanitys, miksaus, kansien suunnittelu ja taitto, sekd verkkosivujen ilmeen
suunnittelu levynkansien graafista ilmettd ja kuvamaailmaa mukaillen. Nykyisessa
laajuudessaan opinndytety0 kattaa osaamiseni &&nittajand, miksaajana, rumpalina,
laulajana, saveltdjand, graafisena suunnittelijana ja ohjelmoijana. Paasyy valitsemaa-
ni aiheeseen on nimenomaan sen kattavuus. Tavallaan voidaan sanoa, ettd oma
osaamiseni on tdmén opinndytetydn aihe ja sen tarkein viitekehys. Viittaan tahén

opinndytetyoni kdytanndn osioon myéhemmassé vaiheessa projektina.

Levyn kansilehteen kirjoitin tuottajan kohdalle oman nimeni. Roolini tassé projektis-
sa oli olla tuotannon suunnittelija, toimeenpanija ja toteuttaja siltd osin mitd osaa-

miseni kattoi.

Késittelen opinndytetyoni Kirjallisessa osiossa projektin toteutusvaiheen eri osa-
alueita. Lisaksi kasittelen oppimista; sitd miten olen oppinut monia tdman opinndyte-
tyon tekemiseen tarvittavia taitoja arkipaivan tilanteissa, kantapdan kautta, informaa-
listi. Kasittelen myds hiljaisen tiedon kasitettd; sitd miten tieddn monia tdman opin-

naytetydn tekemisessa tarvittuja asioita.

Pieni Suuri Seikkailu on varhaisnuorille suunnattu kevyen musiikin orkesteri, joka
perustettiin Porissa vuonna 1997. Yhtyeen perustaja ja silloinen Frobelin Palikoiden
keikkamiksaaja Marko Maékinen oli pannut merkille, ettei Suomen Evankelis-
luterilaisen kirkon piirissé ollut ketd&n tekeméssa vastaavaa tyota mita Frébelin Pali-
kat teki. Tastd huomiosta syntyi Pieni Suuri Seikkailu, joka on kiertanyt vaihtelevin

kokoonpanoin ympéri Suomea siita l&htien.

Pienelle Suurelle Seikkailulle levy on markkinointimateriaalia. Levy synnyttaa kiin-
nostusta bandi& kohtaan ja siten bandi saa konserttitilauksia. Konsertit ovat bandisséa



soittaville muusikoille toimeentulon I&hde. Olen ollut itse mukana Pienessa Suuressa
Seikkailussa rumpalina helmikuusta 2006 lahtien. Tama on toinen térkeé vastaus sii-
hen miksi toteutin tdmén projektin opinndytetyonéni: jotta yleison kiinnostus yhtyee-

seen séilyisi, on yhtyeen julkaistava aika ajoin uutta musiikkia.

Vaikka uuden levyn julkaiseminen onkin Kiistatta merkittdva markkinointitapahtuma,
joka osaltaan on takaamassa Pienen Suuren Seikkailun uran jatkuvuutta, sen vaiku-
tukset ovat luettavissa vasta pidemmaén ajan, esimerkiksi vuoden tai kahden, kuluttua.
Siitd syystd en késittele levyn vaikutusta markkinoinnissa tdméan syvallisemmin. Le-
vy ja keikkailu ovat joka tapauksessa toinen toistaan ruokkivia asioita. Onnistunut
keikka saa kuulijan ostamaan levyn ja hyvin tehty levy saa kuulijan — mikali hén sat-
tuu olemaan esimerkiksi seurakunnan varhaisnuorisotyontekija — tilaamaan Pienen
Suuren Seikkailun keikalle. Banditoiminnan kaikkien osa-alueiden aktiivinen yllapi-

to edesauttaa banditoiminnan jatkumista.

Tahdon osoittaa kiitokset Marko Makiselle siitd luottamuksesta jota h&dn on osoitta-
nut minua kohtaa uskoessaan tdmén projektin minun kasiini. Uskon ja toivon, etta
Pienelld Suurella Seikkailulla on vield monta energista tydvuotta edessaan ja on hie-

noa tietad, ettd tama tyépanos myos osaltaan vaikuttaa siihen.

2 PROSESSI

2.1 Sisallontuotanto

Sisélldntuotanto tarkoittaa tassé tapauksessa kappaleiden séveltamisté ja sanoittamis-
ta. Tavallaan siséllontuotannon sijasta voitaisiin tdman projektin osalta puhua myos
esituotantovaiheesta, koska siltd se oikeastaan tuntui. Kyse oli ik&an kuin taustatyon

tekemisesté ja materiaalin valmistamisesta muille esitettavaksi.



Musiikkityylin rajasivat seuraavat seikat: kappaleiden tuli olla hyvantuulisia, mene-
via ja lasten kannalta helposti kuunneltavia. Sanoituksiltaan kappaleiden tuli peilata
alakouluikéisten ja nuorempien lasten kannalta oleellisia asioita. Erds p&dateema, joka
toistuu Pienen Suuren Seikkailun aikaisemman tuotannon liséksi talla levylla ja kei-

koilla, on se, ettd Taivaan Isé tahtoo olla jokaisen lapsen paras kaveri.

Kappaleita tai niiden aihioita tydstivat ensisijaisesti bandin jasenet, kukin omassa
rauhassaan oman inspiraationsa mukaan. Niitd pyydettiin myos bandin ulkopuolisilta
séveltdjilta ja sanoittajilta silla ehdolla, ettd niitd saisi muokata tarpeisiin ja bandin
linjaan sopiviksi. Kappaleet koottiin yleisen tarkastelun alle vasta studiossa, minne
ne tulivat kaikki enemman tai vahemman raakileina; joistakin saattoivat puuttua sa-

noitukset ja toisista lopullinen rakenne.

Materiaalia oli loppujen lopuksi niin paljon, ettd oli varaa valita ja karsia huonot ja
epasopivat kappaleet pois. Jokunen kappale hylattiin lapsille liian vaikeaselkoisten
sanoitusten vuoksi, yksi liiallisen samankaltaisuuden vuoksi erdan Frobelin Palikoi-
den kappaleen kanssa, ja suunnilleen kaikki loput siksi ettd ne olivat Marko Makisen

mielestd "muuten vain kelvottomia”.

Siséltoon liittyen koko projektia leimasi vahvasti spontaanius ja intuitio. Suurin osa
musiikillisista ideoista oli hetken mielijohdetta. Kappaleiden tydstaminen studiossa
oli hyvin vapaa prosessi, joka jatkui koko &anitysprosessin ajan, ja jossa jokainen
osallistuja sai hyvin paljon omaa tulkinnanvapautta ja harvakseltaan ohjausta. Néin
ollen voidaan katsoa, ettd lopullinen musiikkisiséltd on kollektiivista sisallontuotan-

toa.

2.2 Adnitys

Adnitystapoja on todennakéisesti yhtd monta kuin maailmassa on aanittdjia. Lisdksi
kun puhutaan &&nitystavasta, voidaan viitata moneen asiaan, kuten esimerkiksi tal-
lennusvélineeseen, sen analogisuuteen tai digitaalisuuteen, aanittdmiseen instrument-
ti kerrallaan verrattuna useamman instrumentin yhtéaikaiseen aanittamiseen, tai mik-

rofonien valintaan ja sijoitteluun.



Oman lisansa tahén valmiiksi laajaan késitteeseen tuo se, ettd aanittdja, tuottaja ja
tuotoksella soittava muusikko ovat sama henkild, niin kuin on laita opinnaytetyoni
kohdalla. Luonnollisesti se omin &&nitystapa on aina tietynlainen optimaalinen ase-
telma, josta joutuu todenndkdisesti tinkiméaan erilaisilla kompromisseilla, ellei pysty
korkeamman asemansa ansiosta maaraamaan muiden aanitysprojektiin osallistuvien
tahojen osalta miten toimia, puhumattakaan siita seikasta, ettd kaytettavissa ei vélt-

tdmatta ole kaikkea tarpeellista kalustoa.

Huomion arvoinen seikka tassé projektissa on se, ettd sen eteneminen ja aikataulutus
pyrittiin suunnittelemaan etukéteen, mutta heti alussa tapahtui suuri muutos, joka
vaikutti merkittavasti suunnitelmiin. Alkuperdinen nauhoitussuunnitelma oli tama:
tarkoituksenamme oli kaikkien tulla Poriin samalla viikolla ja nauhoittaa yhdessa
livend niin paljon kuin mahdollista siten, ettd meilla olisi ollut valmiit rumpu-
bassopohjat, niin paljon hyvié kitaraottoja kuin suinkin mahdollista, ja — miké& tar-

keintd — yhteinen kasitys siitd mita eri kappaleilta tavoitellaan.

Kitara- ja bassoraitoja olisivat seka kitaristi Petri Laarko, ettd basisti Egon Veevo
voineet tarpeen mukaan paikkailla myéhemmin omissa kotistudioissaan. Mutta ensin
Petri Laarko totesi, ettei kokenut olevansa hyddyksi, minké jalkeen Egon Veevo tote-
si samoin ja niin mind ja Marko Mé&kinen jouduimme tekemé&&n pohjatyén Pienen

Suuren Seikkailun edellisen basistin, Teemu Hieta-Koiviston, avustuksella.

Petri Laarkon paatds perustui huonoihin kokemuksiin aikaisemmista aanitysprojek-
teista, joissa oli hanen mukaansa ollut aina kiire saada &kkié valmista laadun kustan-
nuksella. Han uskoi saavansa aikaan parempaa jalked itse omassa kotistudiossaan
ilman muiden héiritsevaé lasndoloa, mika totuuden nimissé pitaisi paikkansa, ellei
alkuperdisen jarjestelyn pohjimmainen intressi olisi ollut tyostda yhdessé koko ban-

din kuuloinen perusta ja koristella se myéhemmin.

Tulen palaamaan tdman tapauksen aiheuttamiin muutoksiin vield myéhemmaéssa vai-
heessa sitd mukaa kun se prosessin eri osa-alueiden kannalta on ajankohtaista ja

merkityksellista.



2.2.1 Analogisesti vai digitaalisesti?

Seké digitaalista ettd analogista aanitystapaa puolustaa tahollaan vakuuttava mééra
argumentteja. Digitaalisuus on nykypaivéaa. Digitaalinen aanitysymparistd on nykyi-
sin uskomattoman helppoa ja kustannustehokasta toteuttaa. Digitaalisuus helpottaa
tavallaan myo6s &anityksen jalkeisia tyovaiheita aanitetyn materiaalin varastoiminen
on huomattavasti helpompaa verrattuna esimerkiksi analogiseen kelanauhuriin. Li-

séksi digitaalisten ymparistdjen taustakohinan voimakkuus on vahaisempi.

Analogista aanitystd puolustaa vastavuoroisesti tallennetun &&nen autenttisuus digi-
taaliseen adneen verrattuna, sill4 &anen muuttaminen analogisesta digitaaliseksi huk-
kaa aina informaatiota, joskaan ei korvin kuultavasti. Erds seikka on myds se, ettd
analogisten nauhoitusvalineiden ja/tai medioiden fysikaaliset ominaisuudet saavat
aikaan sellaisia ilmigitd, jotka saavat nauhoitetun materiaalin kuulostamaan yleisen

mielipiteen mukaan paremmalta (Muusikoiden.net, 2006).

Erds ndista ilmidistd on nimeltddn nauhakompressointi, mika tarkoittaa sita, etta kun
aantd ajetaan analogisen kelanauhurin nauhalle suuremmalla voimakkuudella kuin
mit& nauhan ominaisuudet antavat myoten, aani kompressoituu itsestdan. (Muusikoi-
den.net, 2006) Se iké&an kuin ahtautuu pienempaan tilaan kuin mita se vaatisi. Kasit-
telen kompressointia luvussa 2.3.2. Analoginen signaali ei mydskaan ole yhté herkka
0-tason ylitysten suhteen kuin digitaalinen, joka menee valittomasti sardlle ylittaes-
séan 0-tason.

Analoginen aanitystapa pakottaa pyrkimaan taydelliseen suoritukseen, varsinkin jos
myds seuraavat tyOvaiheet toteutetaan analogisesti. Digitaalista signaalia on helppoa,
vaikkakin tyolasta, korjailla jalkeenpdin.

Analogista kelanauhuria olisi ollut mukava kokeilla, mutta sellaista ei ollut saatavilla
ja ne ovat kalliita. Studioaika ammattilaisen pitdméssa studiossa maksaa niin ik&an,

siispa ainoa todellinen vaihtoehto oli SAMK, jonka &anitysymparisto on digitaalinen.
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2.2.2 Yhdessa vai erikseen?

Optimaalisin aanitystapa muusikolle on yksil6llinen asia, samoin reagointi studio-
olosuhteisiin. L&hestyvét takarajat ja minuutti minuutilta kohoavat studiokulut ovat
omiaan aiheuttamaan stressid ja haittaamaan suoritusta. Oma lukunsa on viel& stressi
joka aiheutuu siitd, ettd pitad soittaa hyvin ja osoittaa olevansa oikea ihminen oikeas-
sa paikassa. Osaan puhua tdssa asiassa ainoastaan omasta puolestani ja juuri mainit-

semani asiat ovat minulle kehittymisen paikkoja studiossa.

Olisin tassé projektissa halunnut kokeilla, olisiko soittaminen ollut minulle helpom-
paa, jos olisimme soittaneet kaikki yhdessa béndind ja aanittdneet kaiken. Mahdolli-
nen s&astd hermoissa olisi saattanut osoittautua saastoksi myds tydajassa, koska oli-
sin voinut pitdd parhaat otokset myds muiden samalla danitettyjen soittimien osalta.
Lis&ksi on mahdollista ja todenné&koistd, etté joissakin kappaleissa olisi paadytty eri-
laisiin sovituksellisiin ratkaisuihin, mika olisi ainakin yhden kokemuksen perusteella
ollut hyva asia. Erds nauhoitetuista kappaleista muuttui myéhemmin melkoisesti kun
paasimme soittamaan sité keikoilla yhdessa ja muutokset olivat ehdottoman positiivi-
sia. Juuri tasté syysta olen harmissani siitd, ettd projektin nauhoitusosuutta ei voitu

toteuttaa alkuperéisen nauhoitussuunnitelman mukaan.

2.2.3 Rumpujen nauhoitus

Nauhoitan rummut aina demppaamatta niité, eli vaimentamatta niiden sointia. Rum-
mun soinnilliset ominaisuudet tuottavat silloin téll6in, eritoten jos rummun runko on
kiero, korostuneita korkeita kerrannaisia, eli ringid, tai overtoneja. N&ita 4anid monet
rumpalit, aanittajat tai elavan musiikin miksaajat pyrkivan vaimentamaan, liimaamal-
la rummun kalvoihin erilaisia virityksid, useimmiten teippia. Teippi tappaa ringin,
mutta sy0 samalla muitakin rummun soinnillisia ominaisuuksia ja pilaa soundin.
Demppaaminen voi tietenkin olla my6s tehokeino, jos rumpusoundista vastuussa
oleva henkild tietdd mitd hakee. Téssa tapauksessa halusin autenttisen ja puhtaan

soinnin, eli demppaaminen ei tullut kysymykseenkaan.
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Demppaamattomuuspéatokseni juontaa juurensa kevadseen 2007, jolloin soitin rum-
mut Watson-nimisen bandin levylle. Watson on kaytanndssa Pienen Suuren Seikkai-
lun miehisto rippikouluikaisille suunnatulla repertuaarilla. Koko projektin aikana oli
hirved kiire saada valmista. Niinp4 minulla ei ollut aikaa virittd4 settiani kunnolla,
joten vastustuksestani huolimatta kaikki tomit ja bassorumpu dempattiin niin ettd
soundi kuoli. Bassorumpu oli suunnattu kohden seinaa, eikéd sen vuoksi auttanut se-
kaan, ettd se oli mikitetty kahdella mikrofonilla, edestéd ja takaa. Tomit kuulostivat
pahvilaatikoilta ja bassorumpu siltd kuin kumisaappaalla olisi potkittu tiilisein&a.
Myo6hemmin pé&adyin miksaamaan levyn ja jouduin korvaamaan kaikki bassorumpu-

ja tomiraidat valmiiden rumpukirjastojen &énilla.

Rumpujen nauhoitus SAMKIissa oli helppoa tilan kaiuttomuuden takia. Samalla kai-
uttomuus on myaos rasite, koska tietynlainen tilakaiku tietynlaiseen kappaleeseen tuo
aina mukanaan oman lisdnsé. Tassa tapauksessa kaiuttomuus oli kuitenkin hyvé asia,
koska en viela kokemattomuuttani valttamatta tietdisi olisiko tietylla ambienssilla
varustettu tila sitd mit4 haen. Tédssa vaiheessa on helpompaa hakea ambienssit koh-
dalleen jélkikateen kaikulaitteilla.

Mikrofonikokoelmani oli erikoinen. Kalusto oli kortilla ja jouduin sen vuoksi yhdis-
telem&&dn SAMKIin ja Marko Mékisen, Pienen Suuren Seikkailun laulajan, mikro-
fonikalustoa. Marko Makinen avusti parissa kohdassa mikrofonivalinnoissa omilla

kokemuksillaan.

Mainitsen muutaman onnistumisen ja epdonnistumisen mikrofonivalinnoistani ja mi-

Kitysratkaisuissani:

Yhtéén niin hyvaa bassorumpumikrofonia kuin Sennheiser E 602 Il en ole tahén
mennessa vield tavannut. TAma asia on arvokas lisé kokemuspakkiin; tieto siitg, etta

talld mikrofonilla tulee hyvéé jalkea tilanteessa kuin tilanteessa.

Tilamikrofonina minulla oli Audio Technican dynaaminen laulumikrofoni, joka

osoittautui jotakuinkin turhaksi, koska studion tilakaiku oli hyvin véh&inen.
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Overhead-parina, eli rumpusetin yleis- ja stereovaikutelmaa hakemassa minulla oli
X-Y —asetelmassa Audio Technican pienikalvoinen kondensaattoripari. Olin aluksi
sijoittanut mikrofonit viistoon rummuston ylapuolelle siten, ettd bassorumpu ja vir-
veli muodostivat keskilinjan. Mikrofonit kuulostivat kuitenkin erilaisilta ja niin paa-
dyin ongelmaan ratkaisua hakiessani sijoittamaan mikrofonit rumpusetin taakse sille
korkeudelle ja puolen metrin padhan siitd missa takaraivoni olisi soittaessani. Myo-
hemmin osoittautui, ettd vika oli miksauspdydédn erddssd kanavassa. Stereokuva jéi

kuitenkin kapeaksi ja huonosti erottelevaksi, mik& harmittaa minua.

2.2.4 Basson nauhoitus

Jos basistimme Egon Veevo olisi tullut poriin bassoja nauhoittamaan, han melkoisel-
la todennékdisyydella olisi ottanut mukaansa bassovahvistimensa ja -kaiuttimensa.
Talléin olisin mikittanyt bassokaiuttimen ja ottanut sen liséksi vield suoran linjasig-
naalin vahvistimesta. Bassot levylle soitti kuitenkin edellinen basistimme Teemu

Hieta-Koivisto.

Osittain viitselidisyyden puutteen takia ja toisaalta siksi, ettd Teemu Hieta-Koiviston
bassoarsenaaliin kuuluvat vain basso ja instrumenttikaapeli, pdatin danittad bassot
suoraan linjaan DI-boksin lapi. Aanityksessd kaytetyssa bassossa oli hyvid soundi
suoraan linjaankin soitettuna ja yleisti ottaen olen sitd mielté ettd suoraan linjaan soi-
tettunakin bassosta saa melko kelvollisen kuuloisen. Jatkossa haluan kuitenkin yrittaa
basson danitystd mikittdmalla bassokaiutin, kaiuttimen kartio toimii nimittdin jo it-

sessddn kompressorina ja tuo bassosoundiin oman lisénsa.

2.2.5 Kitaroiden nauhoitus

Kitaristimme Petri Laarko on henkild, joka on tuotteliaimmillaan saadessaan tyos-
kennella rauhassa stressittomassa ymparistossa. Alkuperdinen suunnitelmani oli nau-
hoittaa Porissa niin paljon kitaroita kuin oli kivuttomasti tullakseen ja loput h&n saisi
ideoida ja nauhoittaa kotonaan itse. Yhtdan kitaroita ei kuitenkaan &&nitetty Porissa
ja kitaroiden kauko&anitys toi mukanaan joukon ongelmia ja tilanteita joista kerron

seuraavaksi.
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Tuottajan on térkedad paastd valvomaan nauhoitusprosessia reaaliajassa, niin etta
mahdolliset virheet, epatarkkuudet ja musiikillisesti vaarat lahestymistavat saataisiin
karsittua pois. Tdma aspekti jai uupumaan kaukodénityksessa. Siit4 seurasi, etta jou-
duin pyytamaan pariin kappaleeseen uusia Kitararaitoja, osan oltua epatarkkoja ja osa
muuten vain ei-sopivia kappaleeseen. Sounditietoinen kitaristi saattaa myds &anittaa
kitarat efekteineen péivineen, niin kuin kavi tallakin kertaa. Tremolo- tai leslie-

efektien meneminen eri tempossa kuin itse kappale aiheutti ongelmia.

Sahkokitarat &anitettiin kaikki suoraan linjaan PODin lapi. Télla tavoin saadaan kai-
kin puolin kelvollinen soundi, mutta mit4 kitaravetoisempaa musiikki on, sita her-
kemmin POD-soundin puutteet nousevat esille. Hyvan putkivahvistimen aanittami-
nen on aina palkitsevampaa ja niin olisi lopputuloksen kannalta ollut kaikkein muka-
vinta tehda tallakin kertaa.

2.2.6 Laulujen nauhoitus

Moni on kanssani luultavasti eri mielta laulujen danittdmiseen kayttaméastéani mikro-
fonista, mutta parempien kokemusten puuttuessa voin todeta, ettd kayttdméni Rade
NTK on tarkoitukseen todella hyva. En n&hnyt tarvetta tehda lauluraidoille mikrofo-

nin jaljilta mitaan.

2.3 Miksaus

Olen saanut edellisistd projekteistani arvokasta kokemusperaista koulutusta miksaa-
misesta. Tata levyé tehdesséd minulla oli varma olo siitd mita teen, enka kysellyt neu-
voja enkd mielipiteitd. Olen lI6ytdnyt omimman tyylini miksata, eika sitd kannata,
eikd oikein voikaan kuvailla. Levyé kuuntelemalla se selvida. Tulevaisuuden projek-

tit tulevat hiomaan taté taitoa kohti taydellisyytta.

Miksaamisessa minua ovat opettaneet parhaiten virheet: omat virheet ja muiden vir-
heet. Soitin elokuuhun 2008 asti béndissé nimeltdan Etappi, jolle tein levyn kesén ja
syksyn 2007 aikana samaisessa SAMKIin studiossa, jossa &anitin my0ds lopputyoni.

Jouduin tuolloin tavallaan opettelemaan rock-levyn lainalaisuudet tyhjésté siten, etta
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toin raakamiksauksen muille béndin soittajille arvioitavaksi. Palaute oli tietenkin si-
sélloltaan asiallista, mutta kohteli silti tylysti tyoni jalked. Onneksi palautteen myota
tietty kuurous katosi ja minulle valkeni aivan uudella tavalla se, mik& on soittimien

valinen suhde kun tehdaan rock-musiikkia.

Levyn danimaisema on — ehké jopa koruttoman — yksinkertainen, selkeé ja luonnon-
ldheinen. Pienen Suuren Seikkailun laulaja Marko Mékinen kuvaili lopputulosta
“amerikkalaistyyliseksi,” mill& hén viittasi siihen, miten eri puolilla maailmaa rock-
levy miksataan eri reseptilla ja soittimien suhde toisiinsa on erilainen. Tallaisia sel-

kedsti erottuvia soundikulttuureja on esimerkiksi Yhdysvalloissa ja Ruotsissa.

Osa d&nimaiseman koruttomuudesta johtunee siité, ettd kokemusta eri efektien kay-
tOsta ja selkedd késitysta niiden kayton tuloksista ei viel& ole padssyt muodostumaan.
Tama projekti ei varsinaisesti ollut sellainen, ettd olisin halunnut l&dhte& kovasti ko-
keilemaan kaikenlaisia efektejd, joten pelasin varman péalle ja tein sitd minka tiesin

onnistuvan.

Pieni Suuri Seikkailu oli helppoa musiikkia miksata, enka I6ytanyt itseédni samaisesta
tilanteesta, missé olin hieman yli vuosi sitten edellisen miksausprojektini kanssa.
Tuolloin jokainen muutos tuntui kumoavan jonkin edellisen ja jossain vaiheessa mi-
nun oli pakotettava itseni laskemaan ké&sistani tuotos, joka tuntui yhdeltd isolta
kompromissilta. Voimallinen nykyaikainen rock-musiikki suurine sarokitaravallei-
neen on ongelmallista musiikkia miksata, koska yhden desibelin muutos kitaroiden
aanenvoimakkuudessa saa joko kappaleen kuulostamaan sarmattomaélta tai hukuttaa
kaiken alleen. Lopputulos on vahintd&n epétasapainoinen ja pahimmillaan kuuntelu-
kelvoton (L°60, 2006).

Onneksi Pieni Suuri Seikkailu lasten musiikkina sallii monien eri tyylilajien sekoit-
tamisen sulassa sovussa samalle levylle. IImavien akustisten kappaleiden ja punk-
rymistelyjen miksaamisessa patevat hieman eri nyrkkisdénnot, joten sain paljon ko-

kemusta eri tyylilajien miksaamisesta.
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Pid&n orgaanisesta soundista ja siksi prosessoin danta jalkikéateen suhteellisen vahan.
En edes harkinnut rumpusoundien korvaamista tai tdydentamista sampleilla, miké& on

yleista nykypdivana.

Jalkikateen ajatellen ja muihin levyihin vertaillessa ajattelen valilla, etté olisin voinut
joiltakin osin miksata levyn ravakdmminkin; olisin esimerkiksi voinut efekteilla leik-
kimélla tai panorointiautomaatiolla viela luoda kappaleisiin lisad ulottuvuuksia. Mik-
saustyylini ja musiikin ymmartamykseni perustuu kuitenkin niin paljon intuitioon,
etten loppujen lopuksi tiedd mitd muuttaisin, jos saisin viel& muuttaa jotain. Tapaan
kutsua musiikin herattdmia tuntemuksia musiikin puheeksi ja talla kertaa tuntui silta,

ettd se sanoi kaiken sanottavansa.

Suurimmat edistysaskeleen tdssa projektissa liittyvat d&nen jalkikasittelyn perustoi-

miin: taajuuskorjaukseen ja kompressointiin. Kerron seuraavaksi hieman niista.

2.3.1 Taajuuskorjauksesta

Olin ennen holtiton taajuuskorjaimien kanssa, varsinkin kun kaytdssani oli 10-
alueinen parametrinen taajuuskorjain, jolla saattoi poimia yksittaisia hairiétaajuuksia
hyvinkin tarkasti. Monimutkaisten taajuuskayrien piirtelystd on hyotya siiné vaihees-
sa kun korjattavan instrumentin lahtésoundi on todella kurja, eika siihen ole voinut
aanitysvaiheessa vaikuttaa. Vaikka taajuuskorjaus onkin naissé tapauksissa lahinna

tekohengitystd, se pelastaa silti jonkin verran.

Jos lahtosoundi taas on hyva, liiallinen taajuuskorjaus saattaa pilata soundin tekemal-
la siitd sarmattoman. Valilla huomasin hakevani rummuista Kirurgintarkasti yksittai-
si& “ringitaajuuksia” pois ja sen jalkeen palaavani takaisin alkuun rummun alkaessa

kuulostaa vahemméan rummulta ja enemmaén pahvilaatikolta.

Parasta koulutusta taajuuskorjaimen kayttoon olen saanut Marko Makiseltd, joka
neuvoi minulle seuraavan toimintatavan: Q-arvo tarkoittaa korjattavan taajuuskaistan
leveyttd ja on kdantden verrannollinen kaistan leveyteen. Yleisesti ottaen Q-arvo 1 on
yksi oktaavi, 2 on puoli oktaavia ja 0,5 on kaksi oktaavia. (Wikipedia, 2008)
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Q-arvo asetetaan korkeaksi, eli taajuuskaista kapeaksi, minka jalkeen korostetaan
valittu alue &arimmilleen ja aletaan kayda silla lapi koko kuuloaluetta. Nain l16yde-
td&n ongelmakohdat, eli padsaantoisesti liikaa soivat matalat taajuudet, eli kuminat, ja
korvia riipivét korkeat taajuudet, eli kihinat. N&iden ongelmataajuuksien &anenvoi-
makkuutta pienennetaan, eli niit4 leikataan. Mikali vield havaitaan tarvetta korjaami-
seen, haetaan joko kokonaan uusi taajuus samaa menetelméaa kayttéen, tai vaihtoeh-

toisesti levennetaan jo leikattujen taajuuksien taajuusaluetta.

Kaytin tassd projektissa ohjelmallista taajuuskorjainta, joka olisi mahdollistanut ra-
joittamattoman maaran muistipaikkoja leikattaville taajuusalueille, mutta huomasin
loppujen lopuksi kéyttaneeni vain kahta muistipaikkaa kappaletta kohden. Joskus
miksaajalle tulee huono omatunto siitd, ettd miksattava materiaali kuulosta hyvalta
vaikkei sille ole tehnyt melkein mitédan. Tassa kohden moni miksaaja, mind mukaan
lukien, alkaa ylikorjata tilannetta, eik& oikeastaan korjaa mitdan, vaan todennakoi-

semmin tuhoaa jotain.

2.3.2 Kompressoinnista

En ole koskaan pitanyt, enk& pida vielak&an, itsedni mindén hyvana kompressorin
kayttdjand. Kompressointi on taitolaji. Kompressori on laite tai tietokoneohjelma
jonka avulla voidaan pienentdd aanen dynamiikkaa eli a4dnenvoimakkuuksien vélisid
eroja. Koska kompressori vaimentaa voimakkaimpia aanid, vahvistetaan yleensa siita
tuleva signaali niin, ettd korkein &&nenvoimakkuus pysyy samana. Né&in saadaan ko-

ko raita kuulostamaan keskimaarin kovemmalta.

Kun &énisignaalin voimakkuus ylittdd kompressorissa maaritetyn kynnysarvon,
kompressori pienentdd sitd. Vaimennuksen mé&éra riippuu kompressiosuhteesta —
esimerkiksi suhteella 3:1 &&nenvoimakkuus pienenee kynnyksen ylittavéltd osin
kolmannekseen alkuperaisesta.

Kompressoreissa on my6s usein toiminnan jyrkkyyden sdadin, joka saatelee sit,
kuinka pehmeésti signaali ylittdd maaritetyn kynnyksen. Jyrk&ssa muutoksessa aani
siis kompressoituu madritetyssd suhteessa valittomasti kynnyksen ylittamisen jal-

keen, kun taas pehmeéssda muutoksessa kompressiosuhde muuttuu portaattomasti
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1:1:std médritettyyn suhteeseen. Kun kompressiosuhteen nostaa kyllin suureksi,
kompressori muuttuu limitteriksi, eli adnenvoimakuuden rajoittimeksi. (Wikipedia,
2008)

Kompressoinnilla on myénteisié vaikutuksia paljon matalia taajuuksia tuottaviin soit-
timiin, kuten bassorumpuun ja bassoon. Niiden soinnin luonnetta saa kompressiolla
muokattua taytelaisemmaksi. Myos virvelirumpu hydtyy kompressoinnista siten, etta
piilossa olevia taajuuksia tulee esiin ja virveli kuulostaa siten isommalta. Laulun
kompressointi on nykyaikaisessa pop-jazz —linjan musiikissa valttdméatonta, mutta
niiden kohdalla en endé tyydy kompressoreihin, vaan otan suoraan limitterin kéyt-
toon. Aanen voimakkuus pyrkii reflektorisesti nousemaan &inen korkeuden myo6ta ja
limitoimalla tai kompressoimalla rajusti saadaan laulun dynamiikkaerot tasoitettua.
Muissa instrumenteissa kaytan kompressoria vain jos niiden dynamiikan vaihtelu on
niin suurta, ett toinen vaihtoehto olisi automaatiokéyrien piirtely raidoille. Niilla
voidaan kontrolloida raidan &&nenvoimakkuutta, mutta menetelmé on tyo6las ja kai-

killa kokeilemillani sekvensseriohjelmilla vaikeasti hallittavissa.

2.4 Kannet

Pienen Suuren Seikkailun piti aluksi tehda sirkusaiheinen levy siten, ettd sirkustema-
tiikka olisi ollut esilld joka kappaleessa, mutta kappaleiden syntymista ja sanoituksel-
listen ideoiden pulppuamista ei aina voi kontrolloida, niinpé vain avausraita on sir-
kusaiheinen. Levyn nimeksi tuli joka tapauksessa sirkus ja paatin rakentaa kannetkin
sirkusaiheen péélle. Sirkus oli Marko Makisen idea, jonka lahtokohtana oli yksinker-
taisesti olla lapsen mielesta hauska, kiinnostava ja virikkeellinen. Ideaa ei prosessoitu
sen enempéd, vaan muulle bandille levyn aihe oli yhdentekeva. Edellinen Pienen
Suuren Seikkailun levy liittyi aiheeltaan matkustamiseen lentokoneessa. Muita po-
tentiaalisia aiheita, joita harkitsimme levyé visioidessamme, olivat muun muassa

avaruusseikkailu ja sukellusvenematka.

Kansien toteuttaminen oli yllatyksettéman helppoa, kun kannet oli kuvittanut Suo-
messa tunnettu pilapiirtja Jarkko Vehnidinen. Minulla on hyvin vahén tekemisté
kansitaiteen tyylisuunnan kanssa; Marko Mékinen kertoi Vehnidiselle mit4 halusi ja


http://fi.wikipedia.org/wiki/Kompressori_(audio))
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Vehnidinen teki tyotd kaskettyd. Kansikuva on hyvin inspiroiva ja sen pohjalta oli

helppoa luoda néyttava painotuote.

Pidan hienoina kansia, jotka hyodyntavéat kansikuvaa mahdollisimman pitkalle. Kan-
sikuvasta voidaan kehittaa tai jatkaa kansivihkoon jokin teema, punainen lanka, tai
kuvallinen elementti, joka toistuu tai kehittyy sivu sivulta. Vastaavasti pidan tylsina
kansivihkoja joiden sisésivut ovat vaikkapa mustia ja teksti on valkoista, vaikka kan-
sikuva olisi kuinka hieno. Tylsét sisasivut tekevat koko kansivihkon halvan tuntui-
seksi. Kuvallisten ideoiden ei tarvitse silti valttamatta olla yhtendisia, vaan myds
kappaleiden tematiikkaa tukevat hyvinkin erilaiset kuvitukset voivat olla hienoja ja
parhaimmillaan jopa puhuttelevia, eikéd jatkumon puute silti hairitse (Balance of Po-
wer, 2001). Pienen Suuren Seikkailun Sirkus-levyssé on joka tapauksessa kuvallinen
jatkumo; sirkuksen esirippu, joka toistuu joka sivulla ja sirkustyylinen kirjasin, jolla
kappaleiden nimet on Kirjattu. Ldysin kirjasimen Internetista ilmaisia sirkusaiheisia

fontteja etsiessani.

Pientd padnvaivaa aiheutti tuotantoyhtion p&atds rajoittaa kansivihkon sivumaara
kahdeksaan. Kappaleita on kuitenkin viisitoista ja vaikka ne ovatkin suhteellisen ly-
hyitd, niissa on sanoituksia monen pidemmaénkin kappaleen verran. Jouduin jatta-
maan kirjasinkoon melko pieneksi ja pelkdan sen haittaavan luettavuutta. Tasta ai-
heutui myo6s se, ettd jouduin laittamaan kappaleiden sanoitukset eri jérjestykseen
kansivihkoon, kuin mitd ne ovat levylla. Jouduin myds tekemaan a- ja 6-kirjaimille
pisteet ja tekemaddn kappalenumeroinnin roomalaisilla numeroilla, koska Circus-

fontista puuttuivat skandinaaviset Kirjaimet sek& numerot.

Lopullisesta painotuotteesta tuli tummahko, joskaan ei hdiritsevassa maarin. Tum-
muus johtuu virhearviosta koevedosta arvioidessa. Vérit ovat joka tapauksessa syvét

ja tayteléiset ja kontrasti hyva.

2.5 Verkkosivut

Sovellan verkkosivujen ulkoasuun samaa kuin kansien ulkoasuun. Pidan siitg, ettd
verkkosivujen ulkoasu seuraa yhtyeen viimeisimman levyn ulkoasun jalanjaljissé.

Minulla oli aluksi vaikeuksia 10ytéé oikea tapa hyodyntaa niitd kuvallisia elementte-
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ja, jotka minusta olivat olennaisia sirkusteeman kannalta. Naita olivat esirippu ja ti-
rehtoori, seka tietenkin sirkustyyliin toteutettu Pieni Suuri Seikkailu —logo, joka
esiintyy my0s levyn kansissa. Ellei graafinen visioni satu olemaan poikkeuksellisen
selked, joudun useimmiten aloittamaan alusta monta kertaa ennen kuin olen tyyty-

vainen lopputulokseen.

KEIKALLA SEURAAVAKSI:

14.2.2009: Naantali
10.2.2009:
11.2.2009:
12.3.2009:
18.3.2009: Hamina

VIIMEISIMPIA UUTISIA:

27.11.2008: Alyt ta totta!
31.10.2008: i
8.5.2008:

18.3.2008

3.11.2007:

Hyvasa uuttavuotta.

MUTTA TOTTA!

WATSON
S] I 08

Kuva 1. Kuvankaappaus Pienen Suuren Seikkailun verkkosivuston etusivusta
6.1.2009. Sivuston osoite on http://pienisuuriseikkailu.net.

Pyrin uudistumaan jatkuvasti verkkosivujen suunnittelun saralla. Tahdon valttyé te-
keméstd samaa sivustoa uudelleen ja uudelleen hieman erivarisend. Tahdon loytaa
uusia paikkoja minne sijoittaa navigaatiovalikot, tahdon tehda niista erilaisia ja eri-
muotoisia, ja kehittda eri logiikoilla toimivia navigaatiomalleja. Tahdon myds suun-
nitella visuaalisesti kiinnostavia ja kéytettavyydeltdan loogisia sivustoja. Naissa ta-

voitteissa olen mielesténi onnistunut hyvin.
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3 OPPIMINEN

3.1 Kauinka osaan mita osaan?

Kysymys nousi keskustelustani ohjaavan opettajani kanssa. Tuskailin opinnédytety6-
téni suunnitelleessa sen kanssa mité l&hteitd minun tulisi kéyttaa kirjallisessa osiossa.
Kun opinndytetyon taytyy referoida jotakin Kirjallista lahdeteosta, niin mihin viitata
jos oppimaansa ei ole oppinut Kirjoista? Tasta kysymyksesta lahti idea kirjoittaa op-

pimisesta; siitd miten olen oppinut sen mitd olen oppinut.

3.2 Informaali oppiminen

Yksi kasitys oppimisesta on se, etta ihminen menee kouluun ja siell& koulutettu opet-
taja opettaa hanelle kaiken mit& opetussuunnitelmassa lukee ja néin tapahtuu oppi-
mista. Tat4 kutsutaan formaaliksi oppimiseksi. Koska formaalin koulutuksen ja sen
siséllon — olkoon tieteenala mika tahansa — maédritteleminen on mahdollista tehd&
erittain tarkasti, on myds helppoa ndaiden méaérittelyjen perusteella tutkia onko oppi-
mista tapahtunut. Jotta sit4 voi tapahtua, on opiskelijan tietysti oltava kiinnostunut ja
motivoitunut ja tehtdva tyota oppimisensa eteen. Tapahtuneesta oppimisesta myonne-
taan sertifikaatti, eli arvosana, opintopisteitd, tai vaikkapa koulutodistus. Nain voi-

daan jarkevalla tavalla kuvata ja todistaa oppimista.

Informaalia oppimista on edelld kuvaillun jarjestelman ulkopuolella tapahtuva oppi-
minen. Siitd on vaikeaa laatia osaamista todistavia dokumentteja, mista syysta for-
maali ja informaali oppiminen tormadvat usein toisiinsa vastakkainasettelun merkeis-
sé. Optimaalisessa tilanteessa formaali ja informaali koulutus tukevat ja vahvistavat

toisiaan.

Aikuiskoulutusta ajatellen informaalilla oppimisella pitdisi olla huomattavasti suu-
rempi merkitys, kuin mita silld nykypdivana on. Asiaan huomiota kiinnittaneet tyo-
elamén tutkijat ovat todenneet, ettd muodollisen koulutuksen ja kurssituksen siirto-

vaikutus jaa useimmiten varsin véhaiseksi. Esimerkiksi hollantilainen Gielen esittéaa,
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ettd formaalissa koulutuksessa opitusta siirtyy kayttdvalmiuksiksi tyohon korkeintaan
30 prosenttia. Amerikkalaiset Marsick ja Watkins esittavat eri tutkimuksiin vedoten,
etta jopa 80 prosenttia tydssa vaadittavista ja hyddynnettévista taidoista opitaan for-
maalin koulutuksen ulkopuolella, informaalisti ja satunnaisesti. (Sallila, Vaherva
1998, s9-10)

Néen ja koen itse oppineeni suuren osan opinndytetyoni aihealuetta koskevista tai-
doistani nimenomaan informaalisti, s&annellyn jarjestelman ulkopuolella. Useimmis-
sa tapauksissa olen innostunut tekemé&an perassa jonkun toisen henkilon esimerkisté.
Mielenkiintoista asiaa ei ole vaikeaa opetella, eika tylsaa harjoitella. Aloitin rumpu-
jen soiton vuonna 1996 ollessani 10-vuotias ja virikkeeni oli silloisessa kotiseura-
kunnassani kayva mies, joka soitti rumpuja. Soittamaan voi oppia esimerkiksi oival-
tamalla itse, siten ettd joku opettaa, tai ottamalla mallia joltakin muulta henkil6lt,
mutta ainoastaan toistamalla uudelleen ja uudelleen opittuja asioita soittotaito kehit-

tyy ja opittuja asioita voi hyddyntaa bandisoitossa.

Minun oppimistyylini oli alkuun oivaltava, ainakin mité tulee rumpujen soittamiseen,
mutta nykyaan, kun olen suurin piirtein oivaltanut kaiken minka voi itse oivaltaa,
olen alkanut kiinnittdd enemman huomiota sellaisiin apuvélineisiin ja informaatiolah-
teisiin, jotka voivat auttaa minua oivaltamaan vield lis4& uusia asioita. Tallaisia ovat
esimerkiksi opetus-DVD:t, joista hyddyllisimpid minulle ovat tdhdn mennessa olleet
Dave Wecklin How to Develop Technique ja How to Practice, sekd JoJo Mayerin

Secret Weapons for the Modern Drummer.

Valitettavasti musiikki ja soittaminen eivét ole ainoastaan teknistd suoritusta, vaan
suureksi osaksi sisdista voimavaraa; musikaalisuutta jota on vaikea kaataa toisen
paahéan. Mies voi heittaa roskiksen ikkunasta ja jos han saa siita sellaisen danen kuin
tahtoo, hanen tekniikkansa on téydellinen. Teknist4 suoritusta tdrkedmpad on sano-
ma. Sen jalkeen tekninen suoritus avustaa sanoman ilmaisussa. (Mayer, 2008) Musi-
kaalisuus ja sisdinen tietoisuus siitd mik& toimii musiikissa ja mika ei, on osa hiljai-

sen tiedon kasitettd, mihin paneudun myéhemmassé vaiheessa.

Erds oppimisen muodoista on my0ds tekemall&d oppiminen. Kirjat voi lukea kannesta

kanteen, mutta monet asiat oppii vasta kadriessdén hihat ja kdydessaan toihin. Teke-
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malla oppimiseen liittyy ainakin minun tapauksessani erittain tiiviisti oppiminen yri-
tyksen ja erehdyksen kautta. Ennen kuin voin oppia, minulla taytyy olla jo valmiiksi
mietittynd jotain mihin sovellan oppimaani. Opiskelin muun muassa yhden opinto-
jakson verran Javaa, mutta koska en ole tarvinnut sitd mihinkaan — vaikkakin kysei-
sen opintojakson vaikutus olio-ohjelmoinnin késitteen ymmartdmiseen minun koh-

dallani onkin ollut merkittdvéa — olen unohtanut paljon oppimastani.

Sen sijaan esimerkiksi PHP on kieli jota opin jatkuvasti lisad, koska minulla on sille
ja sen www-sivujen teossa tarjoamille lisdominaisuuksille jatkuvaa kayttoa. Tyypilli-
nen asetelma on se, etta tarvitsen www-sivuille jonkin toiminnallisuuden, jota en ole
vield ennen tarvinnut tai hyddyntanyt. Tavallisesti etsin kasiini muiden ihmisten rat-

kaisuja ja otan niistd mallia. N&in oppimista tapahtuu jatkuvasti.

Yritysté ja erehdysta ja erehdystd demonstroi mainiosti erds mikrofonivalinta Etapin
nauhoitussessioissa SAMKissa kesalla 2007. Olin valinnut rumpuihin tilamikro-
foniksi suurikokoisen TSM-merkkisen nauhamikrofonin. Vaan enpa tiennyt, etta
vaikka kyseisen mikrofonin ulkomuoto muistuttaakin erehdyttavasti suurikalvoista
kondensaattorimikrofonia, sen herkyys ei silti yll& edes dynaamisen laulumikrofonin
tasolle. Nyt siis tieddn, ettd nauhamikrofoni ei ole oikea mikrofoni siihen kéyttéon ja

néin taas yksi kokemus on kartuttanut osaamistani.

3.3 Hiljainen tieto

Hiljaisen tiedon késitteen pani alulle unkarilais-brittilainen filosofi Michael Polanyi.
Englanninkielisen tacit knowledge -kasitteen k&ansi suomeksi Hannele Koivunen
(Wikipedia, 2008). Hiljainen tieto k&sittaa paitsi piilevia ja tiedostamattomia tietoja,
taitoja ja toimintoja, myds tietoa ja taitoa jota on vaikea dokumentoida, pukea sa-
noiksi tai muulla tavoin siirtdd henkilolta toiselle. Hiljaisen tiedon vastakohta on
eksplisiittinen tieto. Hiljainen tieto on kokemuksen ja kehon tietoa, kun taas ekspli-
siittinen tieto on rationaliteetin ja mielen tietoa, eli sitd mitd voi lukea ja opiskella

vaikkapa kirjasta. (http://nexusdelfix.internetix.fi, 2008)

Tunnistan itsessani opiskelijana kroonisen alisuorittajan piirteitd. Tastd syysta opis-

kelumenestys minun tapauksessani on tiukasti sidoksissa opiskeltavan asian kiinnos-
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tavuuteen, mika puolestaan liittyy hyvin usein johonkin mihin minulla on edellytyk-
sid, johonkin sisdénrakennettuun ja intuitiiviseen. Voin ottaa hyvéana esimerkkina
esille opintojaksot jotka liittyvat danen kasittelyyn. Ne liittyvét vahvasti musikaali-

siin ominaisuuksiini ja ovat sen vuoksi kiinnostavia ja helppoja opiskella.

Musikaalisuus itsessdan on mita loistavin esimerkki hiljaisesta tiedosta. Olen kerran
kokeillut antaa tietynlaista musikaalisuuskasvatusta katsomalla ja analysoimalla
rock-konserttia DVD-levyltd, mutta koehenkilon tarkkaavaisuus herpaantui jossain
vaiheessa enka oikein saanut selville ymmaérsikd han mitadn. Kuinka musikaalisuutta

siirretddn musikaaliselta ihmiseltd epdmusikaaliselle ihmiselle siten, etta

lopputuloksena on kaksi musikaalista ihmistd? Musiikkia voi kirjoittaa mille tahansa
instrumentille, kiitos nuotistojen, ja musiikin teoria asettaa séannot sille mitd aania
yhdistamélla syntyy loogista musiikkia, mutta vasta musikaalisuus saa aikaan inspi-

roitunutta ja intuitiivista musiikkia.

4 LOPPUSANAT

Olen paapiirteittain tyytyvéinen siihen millainen projektin lopputuloksesta muodos-
tui. Eras seikka, joka minua jai harmittamaan, on masterointi. Minulla on ollut tapana
jattad masterointi ulkopuoliselle taholle. Se on edullista siksi, ettd ulkopuolinen
kuuntelee levya eri korvin kuin mind, joka olen kyllastanyt omani miksaamallani
musiikillani, enk& kykene endd kuuntelemaan kappaleita siten kuin masterointi vaati-

Si.

Masteroinnin tarkoitus on luoda yhteneva yleinen aanimaisema kaikkien levyn kap-
paleiden vélille ja prosessoida aani siten, ettd kaikki kappaleet soivat samalla voi-
makkuudella. Lopullisessa levyssa kappaleiden valilla on suuria eroja niin taajuus-
painotuksissa kuin sointivoimakkuudessakin. Opin siitd sen, ettd masteroijaan ei
kannata luottaa, vaan miksaajan on itsensé yritettdva saada kappaleet jo valmiiksi

kuulostamaan yhtenevilta toistensa kanssa.
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Jos voisin palata ajassa taaksepdin ja tehdd joitakin asioita toisin, pitdisin lujemmin
Kiinni alkuperéisesta nauhoitussuunnitelmasta ja perustelisin tarkemmin muulle bén-
dille miksi tahdon tehd& niin. Olen tehnyt niin bandin siséisissa jalkipuinneissa toi-
von, etté se vaikuttaa tulevaisuudessa tehtdviin levyihin, joista tosin ei vield tieda ku-
ka ne tekee, miten ja missa. Muilta osin projektin etenemisessa ja sen lopputulokses-
sa ei ole moittimista. Levysta tuli ihan hyva. Se on tasaisen varma suoritus, joka on
onnistunut vahintadn kohtuullisesti jokaisella osa-alueella. Levya on tiettavéasti luon-
nehdittu muun muassa “koko myyntipisteen hienoimmaksi levyksi” viikon 46 vii-
konloppuna Maata Nakyvissa -festivaaleilla, jonne se ennatti juuri ja juuri myyntiin
levyn julkaisseen FG-Naxosin myyntipisteelle. Verkkosivut ovat myos kerdnneet ke-

huja vierailijoilta.

Se, mika vaikutus tall& levyll4 on pienen suuren seikkailun uraan, nédhténeen seuraa-
van kahden tai kolmen vuoden aikana. Pienen Suuren Seikkailun nykyinen asema
johtavana varhaisnuorisobandind Suomen evankelis-luterilaisen Kirkon piirissé on
ollut kovan tyon takana ja aseman sdilyttdminen ja vahvistaminen tulee vaatimaan
entistd kovempia ponnistuksia. Sirkus on osa tehtavaé tyota ja uskon ettd se on mai-
ninnan arvoinen virstanpylvas erdénd paivand kun Pienen Suuren Seikkailun uraa
katsotaan taaksepdin, eikd yhtadn vahempéaa, kun katson taaksepdin omaa, henkil6-

kohtaista uraani.
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