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1 JOHDANTO

"Olipa kerran lumiukko, se naki lisdéa lumiukkoja ja meni ryhmataide-
teokseen ja meni soittamaan pianoa. Naki siella kultaisia harppuja.
Han otti jostain lumiukosta kuvan muttei tiennyt hanen nimedan. Me-
ni vahan lahelle, mutta hdn meni jo kotiin. Oli ruoka-aika silla. Ja sil-
loin. Ja taas se meni pihalle, vaikka &iti kutsui syomaan. Sitten hanen
ei enda tarvinnut néhda sitd, kun &iti kertoi sen nimen. Loppu.”

Poika 4 v.

Edelld on ote 4-vuotiaan taidemuskarilaisen sadutuksesta, jossa han kertoi satua
Taidemuskarista. Opinnaytetyoni kasittelee varhaisidn musiikkikasvatuksessa
tapahtuvaa taideintegraatiota, johon liittyen tein opetuskokeilun, "Taidemuska-
rin”, Jyvaskylan ammattikorkeakoulun alaisessa Muskaristudiossa lukuvuoden
2008-2009 aikana. Tassa raportissa esittelen tapahtunutta opetuskokeilua, jossa
tarkoituksena oli selvittaa taideintegraation mahdollisuuksia 4-5-vuotiaiden las-

ten musiikkikasvatuksessa kaytannon toiminnan kautta.

Olen opiskellut vuodesta 2006 Jyvaskylan ammattikorkeakoulussa musiikkipe-
dagogiksi suuntautuen varhaisian musiikkikasvatukseen. Tata aiemmin, vuonna
2004 olen aloittanut opiskelut Jyvaskylan yliopistossa paaaineenani taidekasva-
tus. Sivuaineinani on draamakasvatus, taidehistoria, museologia ja musiikkitiede.
Taide-, draama- ja musiikkikasvatuksen opiskelujen myo6ta olen pohtinut henki-
I6kohtaisesti paljon eri taiteiden yhtymékohtia, eroavaisuuksia ja integroimista.
Tasta johtuen halusin tehd& my6s opinnéytetydn tasté aiheesta. Olen tehnyt pro
gradu -tutkielman Jyvaskylan yliopistoon humanistiseen tiedekuntaan samaan
aiheeseen liittyen. Tutkielma on tosin laajempi ja k&sittelee joitakin sellaisia ai-

heita, joita en ole opinnéytetydssani ottanut esiin.

Varhaisian musiikkikasvatuksella tarkoitetaan musiikin esiopetusta. Siind kaytet-
tavat musiikilliset tydtavat ovat laulaminen, litkkuminen, soittaminen ja kuunte-
lu. Viidentena ty0tapana mainitaan muu luova ilmaisu, jolla tarkoitetaan esimer-
kiksi satujen ja lorujen kayttamistg, taulun tai kuvan tarkastelua, omaa kuvallista
tekemisté seka tanssia (Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen ja Makinen 1994,
87). Tama on taideintegraatiollinen tyOtapa, jossa taiteen eri osa-alueita voidaan

yhdistdd musiikkikasvatukseen. Rajaan taideintegraation tarkoittamaan tassa
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tapauksessa kuvataidetta, sanataidetta, tanssia ja musiikkiliikuntaa seka teatteria

jadraamaa.

Halusin tehda opinndytetyohon projektin, joka olisi kestoltaan suhteellisen pitka
ja sisaltaisi viikoittaista toimintaa. Nakemykseni mukaan pitkajanteisell&, proses-
sinomaisella taidekasvatuksella on mahdollista saavuttaa enemman kuin lyhyilla,
muutaman viikon kestavilla projekteilla. Pidin siis lukuvuoden 2008-2009 aikana
taideintegraatioon painottunutta musiikkileikkikouluryhmag, Taidemuskaria.
Vastasin itse opetuksen suunnittelusta ja toteuttamisesta. Tavoitteena oli integ-
roida monipuolisesti taiteen eri osa-alueita (kuvataidetta, tanssia, sanataidetta ja
teatteria/draamaa) musiikkikasvatukseen. Kohderyhmana olivat 4-5-vuotiaat
lapset. Taidemuskari toimi Jyvaskylan ammattikorkeakoulun Muskaristudiossa

Jyvaskylan musiikkiopiston tiloissa, ja tunteja lukuvuoden aikana oli yhteensa 30.

Valitsin opetuskokeilun kohderyhmaksi 4-5-vuotiaat lapset. 4-5-vuotias lapsi
pystyy toimimaan ryhmaéssa, han opettelee ottamaan toisia huomioon ja nauttii
ryhmassa toimimisesta. Kolmivuotiaalla lapsella yhteisleikki on viel& luonteel-
taan lyhytjannitteista (Mts. 47) ja itsendisyytta, musiikkileikkikoulussa olemista
ilman vanhemman lasndoloa, vasta harjoitellaan. Toisaalta kuusivuotiaiden las-
ten kanssa aloitetaan useimmiten jo instrumenttiopetus ja teorian alkeisopetus.
4-5-vuotiaat muodostavat naista lahtékohdista hyvan ikaryhman taideintegraa-
tiokokeiluun; ensinnékin heilla on sosiaalisemotionaaliset, motoriset ja kognitii-
viset taidot pitkalle kehittyneitd, toiseksi leikki ja mielikuvituksen kayttaminen
on heille luontainen tapa toimia. Lisédksi musiikilliset tavoitteet eivéat ole viela
niin teoreettisia ja instrumenttien soittamiseen painottuneita kuin 6-vuotiailla

lapsilla.

Taidemuskarista kertyva aineisto kasitti kausisuunnitelmat, tuntisuunnitelmat,
tunnit videotallenteina sekd tutkimuspaivakirjan. Olisin halunnut lisata
opinnaytetyon liitteeksi koosteen lukuvuoden videotallenteista, mutta
kuvamateriaalin huonolaatuisuuden vuoksi jatin sen pois. Huonolaatuisuus
ilmeni erityisesti 4anenlaadussa, johon vaikutti erityisesti kaikuisa tila ja vanha
videokamera. Tuntien videotallenteet toimivat kuitenkin minulle itselle muistin

virkistajan tata raporttia kirjoittaessa. Dokumenttiaineistona opinnaytetyosta



l6ytyy valokuvia tunneilta sekd kahdeksan tuntisuunnitelmaa (lukuvuoden

jokaisesta teemasta on esimerkkind yksi tuntisuunnitelma).

Selvennan toisessa luvussa taideintegraation kasitettd, varhaisidan musiikkikasva-
tusta, sen tavoitteita ja tyotapoja seka taideintegraatiota varhaisian musiikkikas-
vatuksen kontekstissa. Seuraava luku kasittelee itse projektia eli Taidemuskaria.
Esittelen ensin lahtokohtia ja sen jalkeen lukuvuoden teemoja. Teemat olivat ni-
melté&dn Musiikkikorvat, Ropinaa ja ruskan variloistoa, Salaperdinen musta, Jou-
lun odotusta, Talven timanttipuu, Eldinten karnevaali, Taikoja ja teatteria seké
Meren sintit ja simpukat. Tarkastelen jokaista teemaa yksitellen, esittelen tavoit-
teita ja toimintaa. Olen liittdnyt tekstiin joitakin valokuvia tunneilta. Liséksi
opinnaytetyon liitteista l0ytyy lista opetuksessa kaytetyista kirjoista ja aanitteis-
ta (Liite 1) seka jokaiselta teemalta yksi tuntisuunnitelma, josta voi tarkastella

yksittaisen tunnin siséltoa ja rakennetta (Liitteet 2-9).

Neljannessé luvussa tarkastelen kdytannon kautta esiin nousseita ajatuksia ja
kysymyksid taideintegraatiosta. Taidemuskarista saatujen kokemusten valossa
varhaisian musiikkikasvatuksessa tapahtuva taideintegraatio vaikuttaisi olevan
musiikin, taiteen ja leikin valista vuorovaikutusta. Kaytannon kautta hahmottui
mya0s taiteiden hierarkia ja taiteiden vélinen vuorovaikutus, johon taideintegraa-
tioagjattelu perustuu. Viimeisessa kappaleessa pohdin tutkimuskysymystani ja
kirjoitan, mitd mahdollisuuksia taideintegraatiolla voi olla varhaisian musiikki-

kasvatuksessa tdman kaytannon kokeilun perusteella.

Haluan kiittdd Leena Pantsua, joka on ohjannut opinndytetyon tekemista, Piia
Sapyska-Hietalaa ja Jyvaskylan musiikkiopistoa siitg, ettd sain tehda Taidemus-
kari-kokeilun siella. Kiitokset tunteja kuvanneille Mika Laakkoselle, Anni Pesosel-
le, Hanna Knuutilalle, Sinikka Kivelalle ja Paivi Hannulalle sek& perheelle kannus-
tuksesta ja oikolukemisavusta. Erityiskiitos taidemuskarilaisille kuluneesta lu-
kuvuodesta. Toivon, ettd opinnéytetydsta on hyotya varhaisian musiikkikasva-

tusta tekeville, opiskeleville ja kaikille aiheesta kiinnostuneille.
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2 TAIDEINTEGRAATIO VARHAISIAN MUSIIKKIKASVATUKSESSA

2.1 Taideintegraatio kasitteena

Taideintegraatio on kasitteend monitahoinen, se tarkoittaa eri asioita eri yhteyk-
sissd. Integraatio-kasite pohjautuu latinankieliseen sanaa integratio, eheyttami-
nen (Ruismaki 1998, 30). Sanan lahtokohtana on verbi integrare, joka tarkoittaa
esimerkiksi tdydentamistd, uudistamista, sulauttamista ja eheyttamistg, englan-
niksi integration-sanan yksi merkitys on kokonaiseksi tekeminen (Mts. 30). In-
tegrointi liittyy l&heisesti opetuksen eheyttamiseen, mutta ndémaé sanat eivéat ole
varsinaisesti synonyymeja (Puurula 1998, 15). Integrointi kasitteena liittyy myos

sulauttamiseen, lomittumiseen ja kokonaisuuden muodostumiseen.

Musiikkikasvatuksen professori Heikki Ruismaki (1998) nékee, etta
integroinnissa on kysymys holistisesta, kokonaisvaltaisesta nakékulmasta
elamaan (Ruismaki 1998, 34). Integrointi on eri oppiaineiden liittdamista ja
lomittamista toisiinsa. Kyseessd on yhdistdminen, jossa yhdistettavien asioiden
nahdaan tukevan toisiaan ja nain on mahdollista taéhdata laajempaan tai
syvallisempéaan ymmartamiseen. Apulaisprofessori Arja Puurulan (1998)
mukaan humanistisessa kasvatustieteessa integrointia pidetaan tarkeana, koska
sen avulla oppijaa tuetaan kasvamaan kokonaisena yksilona tunteineen ja
ajatuksineen (Puurula 1998, 13). Opetuksessa laaja-alaiseen integraatioon
voidaan péaasta etsimalla yhtyméakohtia tai yhdistavia teemoja, kasitteita tai
aiheita eri oppiaineiden valilla seka soveltamalla eli siirtamalla opittu taito tai

kasite toiseen oppiaineeseen.

Taideintegraatiolla voidaan tarkoittaa useita erilaisia ja eriluonteisia
toimintatapoja; se voi olla taideaineiden liittdmista muuhun opetukseen?,
taideaineiden opetuksen sisdista integrointia tai taideaineiden integrointia
esimerkiksi arkipéaivan tilanteisiin. Varhaiskasvatuksessa voidaan Arja Puurulan
mukaan erottaa kolmen eri tason taideintegraatiota; primaari integrointi kasittaa

taiteen integroimisen arkipdaivéan tilanteisiin(Puurula 2001, 89). Tam4 ei ole

1 Esimerkiksi Liora Bresler on tutkinut taito- ja taideaineiden integrointia muuhun opetukseen
kouluympéaristdssa.



usein tiedostettua taideintegrointia vaan toiminta liittyy hoivaamiseen ja
kasvattamiseen. Toisen asteen integroinnissa taiteen tekeminen on
lapsilahtoistd, se tapahtuu lapsen ehdoilla ja hdnen aloitteestaan. Kolmannen
asteen integrointi on pedagogisesti painottunutta, tiedostettua ja tavoitteellista

erilaisten taide-elementtien integrointia. (Mts. 89)

Lisaksi kasitteita monitaiteellisuus, poikkitaiteellisuus ja integroitu opetus kayte-
tdan kuvaamaan taideaineiden sisdista integrointia. Arja Puurula (1998) maarit-
telee kasitteitd seuraavasti; monitaiteellista opetusta on eri aineista koostuvan
opettajaryhman tydskentely yhteisen teeman parissa(Puurula 1998, 23). Tahéan
liittyy usein myos opetusajan jakaminen, esimerkiksi suurryhmaopetuksen ja
oman aineensa opetuksen kesken. Poikkitaiteellisessa opetuksessa taiteen alojen
opetus on sidottu yhteiseen tavoitteeseen ja kaikkia taiteen keinoja kaytetaan
ilman taidelajien erittelemista. Puurulan mukaan monitaiteellista ja poikkitaiteel-
lista opetusta toteuttavat opettajat ovat usein saaneet vain yhden taiteenalan
koulutuksen. Integroitua opetusta on Puurulan ndkemyksen mukaan vasta se,
kun taiteiden valiset raja-aidat alkavat opetuksessa varsinaisesti murtua. (Mts,
23.) Téssa tutkielmassa tarkastelussa on taideintegrointi, joka tapahtuu var-

haisidn musiikkikasvatuksen kontekstissa.

2.2 Varhaisian musiikkikasvatus

Varhaisian musiikkikasvatus kattaa lapsen kehityksen mammamuskarin
sikidvauvasta kouluikaisen soittoryhmaopetukseen saakka. Se noudattaa yleisia
varhaiskasvatuksen periaatteita ollen kasvatuksellista vuorovaikutusta, jonka
tavoitteena on edistaa lasten tasapainoista kasvua, kehitystéa ja oppimista.
(Varhaiskasvatussuunnitelman perusteet 2005, 11) Varhaisian
musiikkikasvatuksessa lapsen oma toiminta ja siité saatava kokemus ovat
keskeisella sijalla. Omien kokemusten, tekemisen ja havaintojen kautta lapsi
oppii parhaiten. Tarja Surakka (1994) kirjoittaa toimittamansa kirjan "Lapsi
keksii maailman uudelleen - taide varhaiskasvatuksessa” esipuheessa, etta
havainnollistaminen, kokeileminen, tutkiminen, oivaltaminen, ymmartaminen,
kasvaminen ja oppiminen — maailman keksiminen — ovat lasten taidekasvatuksen

keskeisia asioita (Surakka 1994, 6). Oppiminen liittyy usein myos sosiaaliseen
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vuorovaikutustilanteeseen; yhdessa tietoa tyostettaessa syntyy uusia oivalluksia.
Monika Riihel& (1994) nakee, etta tarkeinta ei ole oikean tiedon jakaminen, vaan

asioiden kyseenalaistaminen, pohtiminen ja erilaisten ndkemysten korostaminen
(Riihelda 1994, 9). Varhaisian musiikkikasvatuksessa pedagogi on opetustilanteen

mahdollistaja, omaan oivaltamiseen ja keksimiseen kannustaja.

Kari Ahonen (2004) kirjoittaa teoksessaan "Johdatus musiikin oppimiseen”, etta
keksivassa oppimisessa oppijaa kannustetaan tunnistamaan ja lI0ytamaan
opittavan aineksen sisalto(Ahonen 2004, 169). Opittavan aiheen omakohtainen
ty0stdminen auttaa oppijaa oivaltamaan kasitteiden valisia merkityksia ja
sijoittamaan uusi aines aikaisempiin tietorakenteisiin. Tallaista oppimista on
esimerkiksi Emile Jaques-Dalcrozen, Carl Orffin ja Zoltan Kodalyn pedagogiikassa
(Mts. 169). Suomalaisessa varhaisian musiikkikasvatuksessa seurataan kaikkien
edelld mainittujen pedagogien kehittamia toiminnallisia menetelmi&; Jacques-
Dalcroze korostaa lilkkkumisen merkitystg, Orff soittamista ja Kodaly laulua.
Menetelméat muistuttavat I&heisesti John Deweyn "learning by doing” -ajattelua,
jonka mukaan ymmartamisen edellytyksenda on lapsen aktiivinen ja

kokemuksellinen toiminta. (Mts. 170.)

2.2.1 Varhaisian musiikkikasvatuksen tavoitteet

Taiteen perusopetuksen yleisen oppimaaran opetussuunnitelman perusteissa on

esitetty tavoitteet varhaisian musiikinopetukselle seuraavasti:

"Varhaisian musiikinopetuksen tavoitteena on, etta lapsi saa musiikil-
lisia elamyksig, valmiuksia ja taitoja, jotka muodostavat pohjan hyval-
le musiikkisuhteelle ja myohemmalle musiikkiharrastukselle. Lapsi
kehittyy kuuntelemaan ja kokemaan musiikkia seka ilmaisemaan it-
sedan musiikin keinoin. Musiikin elementit — rytmi, muoto, harmonia,
melodia, dynamiikka ja sointivari — muodostavat opetuksen keskeisen
sisallon. Elamysten avulla, leikin keinoin harjaannutetaan lapsen mu-
siikillista muistia ja musiikin kuunteluvalmiuksia seka tuetaan hanen
kognitiivista, emotionaalista, motorista ja sosiaalista kehitysta.” (Tai-
teen perusopetuksen yleisen oppiméaaran opetussuunnitelman pe-
rusteet 2005, 9)

Opetussuunnitelman tavoitteissa korostetaan myonteisen asenteen herattamista

musiikkia kohtaan sekd& musiikin tiedollisten ja taidollisten valmiuksien luomista
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ja kehittdmista leikin keinoin. Musiikilla on oma rakenteensa ja jarjestelmansg,
joka voidaan paloitella perusaineksiin. Naihin elementteihin varhaisian musiik-
kikasvatuksessa lapsi tutustutetaan eldmyksien ja leikin kautta. Opetussuunni-
telman tavoitteissa mainitaan myds yksilon kokonaispersoonallisuuden kasvun

ohjaaminen ja sosiaalisen kasvun edistaminen.

Kaytannodssa jokaiselle lapsiryhmalle asetetaan omat tavoitteet ryhman ian ja
valmiustason mukaan. Kulloiseenkin tuntisuunnitelmaan asetetaan musiikilliset,
sosiaalis-emotionaaliset, psykomotoriset, kognitiiviset, esteettiset seka omat pe-
dagogiset tavoitteet (Pantsu 2009). Musiikilliset tavoitteet ovat paatavoitteita ja
kasittelevat yleensa edelld mainittuja musiikin peruselementteja. Muut tavoitteet
tukevat musiikillisen tavoitteen saavuttamista seka rakentavat toiminnasta ja
kokemuksista kokonaisvaltaisia. Sosiaalis-emotionaaliset tavoitteet liittyvéat sosi-
aaliseen kehitykseen ja tunne-elamé&an; toiminnassa opetellaan esimerkiksi ryh-
masséa toimimista ja toisten huomioon ottamista seké rohkaistutaan itseil-

maisuun.

Psykomotoriset tavoitteet ovat psyykkisen prosessin seurauksena syntyvan li-
hastoiminnan tavoitteita, esimerkiksi sormindpparyys, tasapaino, reaktionopeus,
aistien ja raajojen yhteisty6. (Mt.) Tunneilla kehitetddn psykomotorista aluetta
muun muassa musiikkilitkunnassa (rytmitaju, reaktio- ja koordinaatiokyky) ja
soittamisessa (koordinaatiokyky, hienomotoriikka). Kognitiiviset tavoitteet eli
tiedolliset tavoitteet liittyvat muistiin (musiikilliset peruselementtien opettele-
minen), luovan kyvyn kehittdmiseen (mielikuvituksen kayttdminen) tai symbo-
leihin ja niiden ymmartamiseen (esim. rytmi- ja nuottikirjoitus). (Mt.) Esteettiset
tavoitteet liittyvat elamyksellisyyteen, havainnointiin, mielikuvituksen kayttoon
jaitseilmaisuun. Ne voivat liittyd musiikkiin sekd muihin taideaineisiin. Omat
pedagogiset tavoitteet liittyvat opettajan tyohon, tydn arviointiin ja opetuksen

kehittamiseen.

2.2.2 Varhaisian musiikkikasvatuksen tyotavat

Varhaisian musiikkikasvatuksessa kaytettavat musiikilliset tydtavat ovat laula-

minen, soittaminen, likkkuminen, kuuntelu ja muu luova ilmaisu. Ty6tavat ovat
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lomittuneina toisiinsa, ja muodostavat toiminnassa yhdessa kokonaisuuden. Lau-
laminen on jokaisen ihmisen kaytdssa oleva ilmaisukanava, jokainen lapsi voi
oppia laulamaan (Wood 1982, 61). Varhaisian musiikkikasvatuksessa kokeillaan
erilaisia dani- ja aédnenmuodostusleikkeja, hengitys- ja rentousharjoituksia ja
hienomotoriikkaharjoituksia, harjoitellaan laulamista sek& ryhmaéssa etta yksin,
rohkaistaan lapsia yksinlaulamiseen. Tarkeaa on 16ytéa rytminen tarkkuus ja
vahitellen keskitytddn myds savelpuhtauteen kuuntelemalla melodiaa ja sen
suuntaa. Laulaminen on yhteydessa kielen kehittymiseen, ja loruilun, sanoilla ja
tavuilla leikkimisen kautta laajennetaan sanavarastoa. 4-5-vuotiaista alkaen ko-
keillaan my0s ilmaista itse& laulamalla; pikkuhiljaa kokeillaan erilaisia tunneil-
maisuja ja -savyja (Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen & Mékinen 1994, 75).
Improvisointi on tarked valine myos laulettaessa, lasten improvisointitaitoa voi-
daan tukea heti alusta alkaen mahdollisimman monipuolisesti ja antaa tilaa las-

ten omalle luovuudelle.

Oma aani ja oma keho ovat ensimmaiset soittimet. Varhaisidn musiikkikasvatuk-
sessa soittamisen harjoittelu aloitetaan usein kehosoittimilla; esimerkiksi moto-
riset taidot ja rytmi 10ytyvat hyvin oman kehon kautta. Tunneilla harjoitellaan
soittimiin liittyvaa tietoutta ja soitinten nimeamista, soittamista ja yhteissoittoa.
Kaytettavissa oleva soittimisto voidaan jakaa seuraavasti; puiset soittimet (esi-
merkiksi rytmikapulat, guiro, putkipenaali), metalliset soittimet (esimerkiksi
triangeli, kulkuset), kalvosoittimet (esimerkiksi kehdrummut, djembet), melodia-
soittimet (esimerkiksi laattasoittimet, nokkahuilu, kantele) sekd muut soittimet
(esimerkiksi hiekkaputki, cabasa). (Mts, 121-145.) Tunneilla voidaan tehdd itse
my0s yksinkertaisia soittimia (esimerkiksi rytmimunia tai laattasoitinten mallet-

teja).

Musiikkilitkunta on tarkeaa lapsen kehityksen kannalta, litkkkuminen on lapselle
yksi tapa kokea musiikkia ja nauttia siitd (Wood 1982, 34). Musiikkiliikunnan
tavoitteena on kehittda rytmitajua, reaktio- ja koordinaatiokykyd, keskittymis- ja
kuuntelukykyd, kontakti- ja kommunikointikykya seka lisata litkunnallisia val-
miuksia ja motorisia taitoja (Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen & Méakinen
1994, 156). Musiikkiliikunta ja tanssi kehittavat seka luovaa ilmaisua etta kom-

munikointikykya (Mts. 157). Neljas tyotapa, kuuntelu, on aktiivista toimintaa, se
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on kaiken toiminnan lahtokohta ja oppimisen perusedellytys. Kuuntelun voi ja-
kaa karkeasti kolmeen; luovaan, keskittyneeseen ja sisaiseen kuunteluun. (Mts,
93.) Luovassa kuuntelussa voidaan ilmaista musiikin herattamia tunteita ja mie-
likuvia esimerkiksi liikkuen, dramatisoiden, tanssien tai maalaten. Keskittynees-
sa kuuntelussa tarkkaillaan musiikin eri elementteja (esimerkiksi dynamiikkaa,
rytmia, tempoa) tai esimerkiksi musiikkindytteen instrumentteja. Sisaéinen kuun-
telu syntyy mieli- tai muistikuvan perusteella ilman ulkoista kuuloarsyketta. Tal-
14 tarkoitetaan sitd, kun on mahdollista esimerkiksi laulaa tai kuunnella savelia

mielessd, lukea ja kuunnella nuotteja ilman ulkoista aanta.

2.3 Taideintegraatio varhaisidn musiikkikasvatuksessa

Varhaisian musiikkikasvatuksessa kaytettavat musiikilliset tyotavat ovat siis lau-
laminen, liikkuminen, soittaminen ja kuuntelu. Viidentena ty6tapana mainitaan
muu luova ilmaisu, jolla tarkoitetaan esimerkiksi satujen ja lorujen kayttamista,
taulun tai kuvan tarkastelua, omaa kuvallista tekemisté seka tanssia. (Mts. 87.)
Kyseessé on taideintegraatiollinen ty6tapa, jossa taiteen eri osa-alueita voidaan
yhdistéda musiikkikasvatukseen. Taideintegraatio tarkoittaa téassa yhteydessa ku-
vataiteen, tanssin, sanataiteen, teatterin ja draaman yhdistamista ja lomittumista
varhaisian musiikkikasvatuksen kontekstissa. Taideintegraation voisi néhda ole-
van kuitenkin enemman kuin yksittainen tyotapa; varhaisian musiikkikasvatuk-
sessa se mahdollistaa useita erilaisia ty0tapoja seka paallekkaisia prosesseja, jot-

ka voivat ylittaa taiteiden valisia rajoja.

Marjatta Hassi (1994) kirjoittaa artikkelissaan "Taide- ja esteettinen kasvatus

sekd taideopetus” seuraavasti:

"Pienten lasten toiminnan tulisi liikkua laajalla alueella, eri taiteen-
alat ja ilmaisun alueet rinnakkain, sisakkain, edestakaisin, ympari ja
taas takaisin, eri valineilla ja materiaaleilla kokeillen, yksin ja ryhma-
na.” (Hassi 1994, 30.)
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Marjatta Hassi perustelee tatd moniaistisuudella; eri aistien ja eri taidelajien
kautta saadut havainnot ja elamykset muodostavat opetettavasta asiasta koko-
naiskuvan. Hassin mukaan kokonaisvaltaisen, monitaiteisen taidekasvatuksen
avulla alle kouluikaiset lapset voivat tutustua taiteen eri ilmaisumuotoihin,
omaan itseensa ja persoonallisuuteen, ja myéhemmin valita talta pohjalta itsel-
leen omaa kiinnostustaan ja lahjakkuuttaan vastaavan taiteenalan perusopinnot.
(Mts, 32.) Hassin ajatuksen mukaan taideintegraatio voisi siis tarjota kokemuksia
eri taiteenlajeista, ja lapsi voisi myohemmin syventyé valitsemiinsa taiteen alan

harrastuksiin omaten jo joitakin kokemuksia kyseisista taiteen lajeista.

Varhaisidn musiikkikasvatuksessa taideintegraation on mahdollista tapahtua
ilman taiteiden valisia rajoja. Sama harjoitus voi olla esimerkiksi moneen taiteen-
lajiin kuuluva; harjoitus voi esimerkiksi olla tanssillinen ja draamallinen musiik-
kiharjoitus. Taiteenlajit voivat olla sisdkkain ja niissa voidaan myos liikkua edes-
takaisin; yhtd teemaa voidaan kasitella usean tunnin aikana esimerkiksi musiik-
ki-kuvataide-musiikki-draama -prosessina. Seuraavaksi tarkastelen lyhyesti tai-
deaineiden ja varhaisian musiikkikasvatuksen suhdetta. Jokaisessa taidelajissa
on kyse seka taiteen vastaanottamisesta ettd oman tuottamisen ja itseilmaisun

harjoittelemisesta.

Kuvataide

Musiikki voi olla virittajana kuvan tekemiselle aivan samalla tavalla kuin kuva voi
olla inspiraationa musiikin tekemiselle. Taiteen eri lajit auttavat lasta kayttamaan
mielikuvitustaan ja voivat antaa uusia elamyksia ja ajatuksia omaan luovaan toi-
mintaan. Kuvataiteellisessa toiminnassa on huomioitava, etta kaytettavat materi-
aalit ja valineet ovat laadukkaita ja soveltuvat kulloiseenkin tehtavaan. Var-
haisian musiikkikasvatuksessa voidaan tehd& kaikkea kuvallista, joka ndhdaéan
soveltuvan hyvin kasvatukselliseen kokonaisuuteen; esimerkiksi maalaaminen,
piirtaminen ja yksinkertainen grafiikka sekd muovailu ja rakentelu sopivat var-
haisian musiikkikasvatuksen ty6tavoiksi. Taidekuvat ja muut esteettiset tai visu-
aalisesti mielenkiintoiset kuvat voivat olla virittdmassa lasten omaa kuvallista
ilmaisua tai mielikuvitusta. Kuvien avulla voidaan tutustua kuvataiteeseen, tiet-

tyyn teemaan tai tekotapaan sekd syventdd omia ilmaisutaitoja; kertoa ajatuksia
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jatunnelmia, joita kuva herdtti, tai jatkaa samaa teemaa musiikin tai jonkin muun

taidelajin kautta.

Kuvia on mahdollista l&hestya aiheen lisdksi myds visuaalisten elementtien kaut-
ta. Kuvasta voidaan tutkia esimerkiksi sommittelua: Millaisista viivoista, muo-
doista ja vareista kokonaisuus rakentuu? Onko kuvassa jannitetta, rytmia, liiketta
tai tilavaikutelmaa? Kuvaan liittyvia kysymyksia voidaan tarkastella suoraan mu-
siikin kautta, talloin kuvaa tulkitaan esimerkiksi &anipartituurina tai soivana ku-
vana. Kysymyksid ei valttamatta edes tarvitse selittdd sanallisesti, vaan musiikki
ja kuvataide voivat olla suorassa vuorovaikutuksessa keskendan. Sama vuorovai-
kutus voi tapahtua mya0s toisin péin; musiikkimaalauksessa musiikin tehtéavana
on heréattaé kuulijassaan mielikuvia ja virittaa hanet ilmaisemaan musiikkia ja
sen elementteja kuvallisesti. Musiikkimaalauksessa luovan kuuntelun ja kuvalli-
sen ilmaisun prosessi on tarkeampi kuin pelkk& lopputulos. Kuvallinen ilmaisu
voi olla maalaamisen lisaksi myo6s esimerkiksi piirtamistg, askartelua tai muovai-
lua. (Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen & Makinen 1994, 105) Kuvataiteen
kautta voidaan laajentaa varhaisian musiikkikasvatuksen sisalt6ja ja tyotapoja;
harjoitella esimerkiksi havainnointia ja tutkimista, silmén ja kdden yhteistyota,

muodon antamista ja itseilmaisua kuvallisin tekniikoin.

Tanssi

Tanssilla ja musiikilla on paljon yhtyméakohtia. Eeva Anttilan mukaan liikkeessé
on aina mukana rytmi, syke ja iskuja (Anttila 1994, 21). Musiikkiliikunta kuuluu
varhaisian musiikkikasvatuksen tuntien sisaltoon lahes aina. Musiikkiliikunnalla
ja tanssilla on paljon yhtymé&kohtia, ja on vaikea tehdé tarkkaa rajaa niiden valille
itse toiminnassa. Tanssi on taiteenlaji, jossa olennaista on oman kehon tunte-
mus, sisdinen kokemus liikkeesté ja tanssista, liikkeen tuottaminen ja sen analy-
sointi (Mts. 21). Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmassa on seuraavat

tavoitteet varhaisian tanssiopinnoille:

"Varhaisian tanssiopintojen tavoitteena on lapsen luovuuden, kehon-
tuntemuksen ja itsetunnon kehittaminen. Leikinomaisilla harjoituksil-
la edistetaan lapsen sosiaalisia taitoja ja oppimisvalmiuksia. Opetuk-
sen tehtavana on herattad tanssin iloa, tukea itseilmaisun kehittymis-
ta seka kannustaa pitkajanteisen harrastustoiminnan piiriin.” (Tai-
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teen perusopetuksen yleisen oppimaaran opetussuunnitelman pe-
rusteet 2005, 21)

Edella mainitut tavoitteet voidaan ajatella liittyvan myds varhaisian musiikkikas-
vatuksessa tapahtuvaan tanssiin tai musiikkiliikuntaan. Eeva Anttila ndkee, etta
tanssin opiskelu alkaa omasta itsesta seka valittomasta fyysisesté ja sosiaalisesta
ympaéristosta. Aluksi tutustutaan omaan kehoon ja sen litkemahdollisuuksiin ko-
keilemalla mielikuvitusta ja luovuutta kayttaen. (Anttila 1994, 20.) Varhaisian
musiikkikasvatuksessa musiikkia, liikuntaa ja tanssia voidaan yhdistdéd monella
eri tavalla. Kehon kautta, lilkkkumalla voidaan havainnoida musiikin elementtejé
valitttmammin verrattuna esimerkiksi sanalliseen ilmaisuun. Tarkoitan talla sita,
ettd lilkkuja alkaa usein luonnostaan myd6tailla musiikkia ja sen elementteja ke-
hollaan. Musiikkia voidaan soittaa myos liikkeiden mukaisesti, talloin liike on
ensin ja musiikki ilment&a sita. Varhaisidan musiikkikasvatukseen voidaan liittaa
my0s lasten kehitysté tukevaa motoristen taitojen ja kehon hallinnan harjoitte-

lua.

Sanataide

Varhaisian musiikkikasvatuksessa yhtena tarkeana osa-alueena on lapsen kielel-
lisen kehityksen tukeminen seké kielen ja mielikuvituksen rikastuttaminen. Pu-
huminen ja laulaminen ovat erittain l&ahella toisiaan, esimerkiksi lauluja voidaan
harjoitella loruilun ja sanarytmien avulla. Varhaisidn musiikkikasvatukseen sisal-
tyy samoja sisalt6ja, joita mainitaan varhaisidn sanataiteen opinnoista taiteen
perusopetuksen opetussuunnitelmassa. Siiné tavoitteena on, ettd oppilas leikkii
ja kuvittelee, kuuntelee ja kertoo sekd rohkaistuu vuorovaikutukseen. (Taiteen
perusopetuksen yleisen oppimaaran opetussuunnitelman perusteet 2005, 15.)
Varhaisian musiikkikasvatuksessa sanataide voi olla esimerkiksi omalla danella
ja kielelld leikkimista, interaktiivisia tarinatuokioita (soitinsatuja, omalla keholla
tai soittimilla tuotettuja 4anitehosteita tarinoihin), erilaisten satujen ja runojen
kuuntelemista ja elavoittamistd, omien satuolentojen tai -maailmojen luomista,
draama- tai ilmaisuleikkeja tai sanallisen itseilmaisun harjoittelua omien lorujen

tai sadutuksen kautta.
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Sadutus on varhaiskasvatukseen erityisen hyvin soveltuva menetelmég, jossa lap-
silla on mahdollisuus muokata ajatuksiaan tarinaksi(Karlsson 2003, 10). Lasta tai
lapsiryhmaé kehotetaan kertomaan oma satu, jota aikuinen kuuntelee ja jonka
han kirjaa sanatarkasti ylos. Menetelméssa tyontekija, vanhempi tai ystava sanoo
lapselle tai lapsiryhmaélle: "Kerro satu, sellainen kuin itse haluat. Kirjaan sen juuri
niin kuin sen minulle kerrot. Lopuksi luen tarinasi, ja voit muuttaa tai korjata sita,
mikali haluat.” (Mts. 44.) Vaikka sadutuksen myo6ta lapsen verbaalinen itseilmai-
su voi kehittyd, sen tarkoituksena ei ole kuitenkaan olla opetusmenetelma. Sadu-
tus on vastavuoroiseen toimintakulttuurin menetelmg, jonka avulla voidaan
kuunnella lapsia ja heidan ajatuksiaan. (Mts. 10.) Varhaisidan musiikkikasvatuk-
seen sadutus sopii hyvin, se voi esimerkiksi parantaa vuorovaikutusta lasten ja
pedagogin vélilla. Lapset saavat tunteen siita, etta heita todella kuunnellaan ja he
ovat arvokkaita. Itse tuotettuja satuja voidaan kuvittaa, niistd voidaan tehdé soi-

tinsatuja tai niihin voidaan tuottaa improvisoitua dadnimaisemaa.

Draama ja teatteri

Draama on itsessaan monitaiteinen taidelaji; se perustuu tanssin, eleen, mimii-
kan, kirjoitetun ja kirjoittamattoman tekstin, puheen, musiikin, kuvan ja varin
vuorovaikutukseen (Helenius, Jaélinoja & Sormunen 2000, 20). Draamakasvatus
on kasitteend laaja ja sen tunnit voivat olla siséall6ltdan vaihtelevia. Tunnit voivat
siséltaa esimerkiksi improvisaatiota, ndytelman tekemista, prosessidraamaa,
tyOpajateatteria tai draaman ja teatterin historian opiskelua (Heikkinen 2004,
31). Varhaisidn draamakasvatuksessa opetuksen ldht6kohtana on aina leikki ja
luova ilmaisu (Helenius, Jaalinoja & Sormunen 2000, 17). Taiteen opetussuunni-
telmassa teatteritaiteen varhaisian opintojen tavoitteissa on mainittu aistiha-
vaintojen tekeminen, mielikuvituksen kehittyminen ja erilaisten sosiaalisten tai-
tojen harjoitteleminen. Oppilas tutustuu teatteri-ilmaisun alkeisiin, ja hanen il-
maisunsa kehittymista pyritdan tukemaan satujen ja tarinoiden seka rooli- ja te-
atterileikkien avulla. (Taiteen perusopetuksen yleisen oppiméaaran opetussuun-
nitelman perusteet 2005, 23.) Musiikkikasvatuksessa erilaiset rooli- ja teatteri-
leikit voivat tuoda vaihtelua sisaltoon. Draamakasvatus ja teatteri voivatkin olla

musiikkikasvatuksessa elavoittéjiné, opetuksessa voidaan kayttaa esimerkiksi
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k&si-, sormi-, marionetti- tai keppinukkeja. Musiikkia ja draamaa voidaan yhdis-
téaé esimerkiksi ilmaisullisissa harjoituksissa, rooleihin eldytymisessa seké val-

mistelemalla ja tekemalla esityksia.

3 TAIDEMUSKARI - TAIDEINTEGRAATIOTA KAYTANNOSSA

Taidemuskari oli leikki-ikaisten musiikkileikkikouluryhma, jossa taiteen eri osa-
alueita integroitiin musiikkikasvatukseen. Taidemuskari toimi Viitaniemessa Jy-
vaskylan musiikkiopiston tiloissa, Jyvaskylan ammattikorkeakoulun Muskaristu-
dion alaisuudessa lukuvuoden 2008-2009 aikana. Lukuvuodessa oli yhteensa 30
opetustuntia, 15 tuntia syyslukukaudella ja 15 tuntia kevatlukukaudella. Vastasin

itse opetuksen suunnittelusta seka tuntien pitamisesta.

3.1 Taidemuskarin lahtokohdat

Valitsin tutkimuksen kohderyhmaksi 4-5-vuotiaat lapset, silla he ovat nahdakseni
hyva ikaryhma taideintegraatiokokeiluun. Ensinngkin heilla on sosiaalisemotio-
naaliset, motoriset ja kognitiiviset taidot usein jo pitkélle kehittyneit, lisaksi
leikki ja mielikuvituksen kayttaminen on heille luontainen tapa toimia. 4-5-
vuotias lapsi pystyy toimimaan ryhmassé, han opettelee ottamaan toisia huomi-
oon ja nauttii ryhmassé olosta. (Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen & Makinen
1994, 49.) 3-vuotiaalla lapsella yhteisleikki on vield luonteeltaan lyhytjannitteista
(Mts. 47) ja itsendisyytta, musiikkileikkikoulussa olemista ilman vanhemman
lasndoloa, vasta harjoitellaan. Toisaalta 6-vuotiaiden kanssa aloitetaan useimmi-

ten jo instrumenttiopetus ja teorian alkeisopetus.

Lapset hakeutuivat Taidemuskariin Muskaristudion ilmoitusten ja mainosten
kautta. Syyslukukaudella mukana oli kuusi lasta; nelja tyttoa ja kaksi poikaa. Ke-
vatlukukaudella mukana oli seitseman lasta; kuusi tyttoa ja yksi poika. Suurin
0sa, viisi lasta, oli mukana koko lukuvuoden ajan. Kevaalla lapsia tuli muutama
lis&4, he olivat silla hetkelld kolmivuotiaita (tayttdmassa kuitenkin kohta 4 vuot-

ta) ja osa lapsista taytti samana vuonna kuusi vuotta. Taidemuskarissa oli alku-
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peraisestd ajatuksesta poiketen ikgjakautumaa hieman enemman; ikdhaarukka
oli 3,5-5,5 vuotta, keskimaarainen ika oli noin 4 vuotta. Suurempi ikdjakauma
tarjosi hyvan lahtokohdan eri-ikdisten lasten taitotason ja erilaisten harjoitusten

onnistumisen tarkasteluun.

3.2 Lukuvuoden teemat

Varhaisian musiikkikasvatus on tavoitteellista musiikinopetusta, ja jokaiselle
lukukaudelle tehddan oma kausisuunnitelmansa (Pantsu 2009). Nain on mahdol-
lista hahmottaa jo suunnitteluvaiheessa koko lukuvuoden kokonaisuus. Taide-
muskarin lukuvuosi jakautui kahdeksaan erilaiseen teemaan, joista jokaisessa oli
kolme tai nelja opetustuntia. Valitsin erilaisista oppimateriaaleista sopivia lauluja
jaloruja.2 Liséksi savelsin ja sanoitin muutaman yksinkertaisen laulun, jos en
|oytanyt sopivaa laulua suoraan materiaaleista. Tavoitteena oli suunnitella tee-
mallisia kokonaisuuksia, joissa toteutuisivat musiikilliset tavoitteet, kokonaisval-
tainen taidekasvatus ja elamyksellisyys. Esimerkiksi Inari Grénholm (1998) na-
kee, ettd opetuksen jarjestaminen teemallisiksi kokonaisuuksiksi helpottaa oppi-
jaa hahmottamaan kokonaisuuksia ja ymmartaméaan opeteltavan asian useasta
eri ndkokulmasta. Gronholmin mukaan teemallinen opettaminen vaatii kuitenkin
sen, ettd opettajalla on asiantuntemusta eri taiteen alueilta, jottei opetus olisi

vain pinnallista puuhastelua. (Gronholm 1998, 4.)

Musiikkitoiminnan suunnittelu alkaa tavoitteiden asettelulla, tdiméan jalkeen vali-
taan tavoitteiden mukaiset sisallot, menetelmat ja tyotavat. Jokaiselle tunnille
tehd&an oma tuntisuunnitelmansa, jossa on huomioitava tunnin rakenne ja har-
joitusten luonne. Taidemuskarin tunneilla aloitimme aina alkulaululla ja lope-
timme loppulauluun. Liséksi toistuvana elementtina oli lahes jokaisella tunnilla
loppurentoutus tai vastaava rauhoittava harjoitus. Vaikka suunnittelu on oleelli-
nen osa opetuksen toimintakokonaisuutta ja tavoitteiden saavuttamisen kannalta
valttamatonta, erityisesti pienten lasten kohdalla opetusprosessin aikana on kui-

tenkin pystyttava muuntelemaan tyoskentelya tilanteen vaatimalla tavalla (Hon-

2Ks. Liite 1, johon olen kerdnnyt taidemuskarissa kaytetyt kirjat ja d&nitteet luetteloksi.
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gisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen & Makinen 1994, 172). Opetustilanteet ovat

joustavia, mutta suunnittelu on tavoitteellisuuden kannalta valttaméatonta.

Taidemuskarin lukuvuoden teemat olivat Musiikkikorvat, Ropinaa ja ruskan vari-
loistoa, Salaperdinen musta, Joulun odotusta, Talven timanttipuu, Eldinten kar-
nevaali, Taikoja ja teatteria sekd Meren sintit ja simpukat. Seuraavaksi tarkaste-
len jokaista teemaa yksitellen, esittelen tavoitteita ja toimintaa. Liitteista (Liitteet
2-9) loytyy jokaiselta teemalta yksi tuntisuunnitelma, josta voi tarkastella yksit-

taisen tunnin sisaltoé ja rakennetta.

3.2.1 Musiikkikorvat

Lukuvuoden ensimmainen teema oli nimeltdan Musiikkikorvat. Teemassa tavoit-
teena oli tutustuminen ja musiikin aktiivinen kuuntelu. Tarkoituksena oli myos
aloittaa lasten omien musiikkikorvien etsiminen, ja ndin samalla vahvistaa hei-
dan kasitystaan omasta musikaalisuudesta. Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen
ja Makinen (1994) nékevat, etta kasitys omasta musikaalisuudesta liittyy Kiinte-
asti omaan mindkuvaan. Oman musiikkiminan loytdminen merkitsee heidan mu-
kaansa sitg, ettd hyvaksyy musikaalisuutensa juuri sellaisena kuin se ilmenee.
(Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen & Makinen 1994, 15.) Musikaalisuus on
kasitteend haastava ja sitd ei voida méaaritella taysin eksaktisti. Kuten toisessa
luvussa kirjoitin, varhaisian musiikkikasvatuksen tavoitteena on hyvan musiik-
kisuhteen pohjan luominen ja musiikin rakkauden herattaminen. Varhaisiassa
tapahtuvassa musiikkikasvatuksessa korostetaan sitg, etta jokainen voi olla

omalla tavallaan musikaalinen ja nauttia musiikista (Mts. 16).

Taidemuskarin ensimmainen teema rakentui Hannele Huovin "Prinsessan kor-
vat” -sadun ymparille.2 Sadussa prinsessa saa vanhojen korviensa tilalle korva-
mestarilta musiikkikorvat, jotka soveltuivat erityisen hyvin musiikin kuunteluun.
Luimme sadun lasten kanssa yhdessg, ja keskusteltuamme tulimme yhdessa sii-
hen tulokseen, ett4 jokaisella muskarilaisella on musiikkikorvat. Tahan liittyen

teimme tunneilla erilaisia musiikkikorvaharjoituksia, joihin liittyi olennaisesti

3Ks. Liite 2
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kuuntelu.# Linnankivi, Tenkku ja Urho (1988) ovat kirjoittaneet "Musiikin didak-
titkka” teoksessaan kuuntelukasvatuksesta, ettd kuuntelun tulisi olla koko ope-
tuksen suunnittelun ja toteutuksen lahtokohtana (Linnankivi, Tenkku & Urho
1988, 216). Kuunnellessa oppilaan mielikuvitus ja herkkyys ovat téarkeita, silla
mielikuvitus luo sisallon kuunneltavaan (Mts. 217). Lukuvuoden ensimmaisessa
teemassa tutustuttiin seka tilaan, soittimiin, ihmisiin etta varhaisian musiikki-
kasvatuksen tyOtapoihin, laulamiseen, soittamiseen, kuunteluun, loruiluun, liik-

kumiseen ja maalaamiseen.

Teimme kolmannella taidemuskarin tunnilla oman kuvan, joka liittyi musiikki-
minan hahmottamiseen. Tutustuimme Helene Schjerfbeckin "Oma kuva (53-
vuotiaana)” -maalaukseen. Tutkimme yhdessé teosta ja juttelimme siitd. Taméan

jalkeen katselimme ensin omaa kuvaa peilista ja havainnoimme millaisia itse

4Ks. Liite 2. Esimerkkiné on syksyn toisen tunnin tuntisuunnitelma, jossa harjoiteltiin erilaisia
musiikkikorvaharjoituksia.
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olemme. Koska olimme puhuneet aikaisemmilla tunneilla musiikkikorvista, tun-
nustelimme ja tarkastelimme erityisesti omia musiikkikorviamme. Hahmotte-

limme paperille omat kuvat ja maalasimme ne peitevareilla.

3.2.2 Ropinaa ja ruskan variloistoa

Lukuvuoden toisen teeman musiikillisena tavoitteena oli hidas-nopea-
kasitepariin seka rytmin kasitteeseen tutustuminen eri tyotapojen kautta. Rytmia
voidaan pitad musiikin perustavana elementtind. Ahonen (2004) kirjoittaa, etta
musiikki tapahtuu ajassa, ja rytmi on musiikin aikaa organisoiva elementti, jonka
varassa danitapahtumat rakentuvat ja saavat hahmonsa (Ahonen 2004, 90). Aloi-
timme perussykkeen harjoittelemisen jo syksyn ensimmaisilla tunneilla. Jat-
koimme téssa teemassa rytmin kasitteen syventamista harjoitellen rytmin aika-
arvoja, sanarytmid ja erilaisia kehorytmeja. Toisena musiikillisena tavoitteena oli
tempon hahmottaminen, hidas-nopea-kasitepariin tutustuminen.® Ropinaa ja
ruskan variloistoa -teemaan liittyi myos kuvalliseen ilmaisuun liittyvia tavoittei-
ta, harjoittelimme vesivareilld maalaamista eri tavoin ja tutustuimme syksyn va-

rimaailmaan.

5 Ks. Liite 3. Esimerkkiné on tuntisuunnitelma syksyn tunnilta, jossa harjoiteltiin hidas-nopea-
késiteparia.
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Katsoimme yhdess&, miten oranssi syntyy keltaisesta ja punaisesta. Tutkimme
sen jalkeen syksyn lehtid ja kuuntelimme Jean Sibeliuksen pianosavellyksen
"Koivu”, jota olimme kuunnelleet edelliselld tunnilla loppurentoutuksessa. Jat-
koimme syksyista teemaa tekemélld oman lehtimaalauksen kayttamaélla punaista
ja keltaista vesivaria Sibeliuksen "Koivun” soidessa taustalla.6 Seuraavalla tunnil-
la lauloimme ja soitimme sédvelpaloilla syksyn lehdisté kertovaa laulua. Sakeisto-
jen valiin jokainen sai vuorollaan soittaa oman soolon maalauksestaan ja sen leh-

dista c-pentatonisella asteikolla.

Syksyn tunnilla tanssittiin keltaisten, punaisten ja oranssien huivien kanssa va-
paasti improvisoiden. Tarkoituksena oli kuunnella musiikkia ja mukailla omilla
liikkeilla ja huivilla sita, miten tuuli vie lehtia valilla hitaasti ja valilla nopeasti.

Musiikkina oli Jean Sibeliuksen osa "Myrsky” teoksesta Myrsky op. 109/2. 7

Tarkastelimme rytmin ké&sitettd Jean Sibeliuksen "Vesipisarat” -kappaleen kautta
(éanitteellad viulu ja sello). Kappaleessa on tarttuva ja toistuva rytmikuvio.
Tutustuimme rytmikuvioon ja kappaleeseen usean tunnin ajan. Taputimme ja
sanoitimme rytmia seka opettelimme kirjoittamaan rytmin rytmipisaroilla (1/4-
ja 1/8- nuotit). Kuuntelimme kappaletta myods loppurentoutuksessa. Jatkoimme
musiikin kuuntelua vesipisarateosten maalaamisen taustalla. Lapsilla on

kaytossaan kaksi sinisté vesivarinappia (preussin- ja ultramariininsininen).

6 Ks. Liite 3
7Ks. Liite 3
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Lahes jokaiseen teokseen tuli jonkinlainen vesipisaroiden rytmi ja

sinisensavyvaihteluita l6ytyy jokaisesta maalauksesta.

=

8, %%

Jatkoimme maalauksista seuraavalla tunnilla, ja jokainen lapsi sai kertoa omasta
tyOstaan ja ajatuksistaan. Taman jalkeen laitoimme maalaukset kiinni lattiaan,
siten ettd ne muodostivat ison, yhteisen partituurin. Lapsilla oli altto- ja
bassosavelpaloja c-pentatonisesta asteikosta sekd malletit. Orkesterinjohtajana
toimi marionettinukke, joka asteli maalausten paalla. Kun nukke oli
tummansinisen kohdalla, lasten tuli soittaa voimakkaasti, vaaleansinisen
kohdalla hiljaisesti ja valkoinen tarkoitti hiljaisuutta. Aloitimme musiikista ja sen
elementtien tarkastelusta, jatkoimme musiikin tarkastelua kuvallisella ilmaisulla.
Tama johti opetuksessa uuteen musiikilliseen tavoitteeseen, dynamiikan

hahmottamiseen, joka oli seuraavan teeman tavoitteena.

3.2.3 Salaperainen musta

Salaperédinen musta -teema liittyi Hannele Huovin samannimiseen satuun. Tee-
man aikana tavoitteena oli tutustua dynamiikkaan ja hiljainen-voimakas-
kasitepariin. Dynamiikka on yksi 4anen ominaisuuksista ja musiikin peruskasit-

teistd. Joidenkin tutkimusten mukaan lapset omaksuisivat sen musiikkikéasitteista

8 Satu I6ytyy Hannele Huovin ja Kristiina Louhen kirjasta "Taivaanpojan verkko, vérisatuja.”
(Ks.Liite 1.)
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ensimmaisena (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 43). Musiikissa adnen voimak-
kuus ja sen vaihtelut vaikuttavat musiikin ilmeeseen ja luovat tunnelmia. Loppu-
syksyyn sijoittuvassa teemassa kokeilimme musiikillisten harjoitusten liséksi
erilaisia draamaleikkej4, jossa tuotettiin itse adnimaisemia. Aanimaiseman tuot-
tamisen kautta voidaan kokeilla &d4nen dynaamisia vaihteluita. Teimme esimer-
kiksi kummitussorminuken itse paperinenaliinasta, johon piirrettiin silmat.
Teimme sorminukeilla leikkien kummitusaanimaisemaa, joka alkoi hiljaisuudesta
voimistuen ja taas hiljeni hiljaisuuteen. Lisaksi kokeilimme kahdella tunnilla
ryhmasadutusta, sadutuksen kokeileminen ryhmassé ennakoi tulevia kevaan

haastattelusadutuksia.

Salaperéinen mustaan liittyvassa kuvallisessa ilmaisussa tutustuimme hiilella
piirtamiseen.® Harjoittelimme hyv&a otetta hiilesta ja eri tummuusasteiden te-
kemist4 eli valooria. Teimme piirustukset salaperéisestd mustasta taustalla soi-
den Hannu Sahan Ruskie-muunnelmat. Jatkoimme seuraavalla tunnilla tarkaste-
lemalla piirustuksia. Mietimme, milté piirustuksen salaperainen musta voisi kuu-
lostaa. Loruilimme aiemmilta tunneilta tuttua "Yo, y0, kuutamoyd” -lorua ja soi-
timme perussykettéd kasirummuilla. Lorun sékeiston véliin jokainen sai vuorol-
laan soittaa djembelld oman rumpusoolon piirustuksestaan: milta piirustuksen
salaperainen musta kuulostaisi, olisiko se esimerkiksi hiljainen vai voimakas,
hiljenevé vai voimistuva. Esimerkiksi ylla olevien kuvien piirustuksista vasem-
manpuoleiseen sopi tekijan mielesta hiljainen soolo ja oikeanpuoleinen piirustus

sai tekijansa soittamaan voimakkaammin soolonsa.

9Ks. Liite 4
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3.2.4 Joulun odotusta

Joulua edeltavéssa teemassa musiikillisena tavoitteena on sointivareihin tutus-
tuminen. Jokaisella instrumentilla on omanlainen sointivarinsg, joka muodostuu
aanen perussavelen lisdksi samanaikaisesti soivasta ylasavelsarjasta (Hongisto-
Aberg, Lindeberg-Piiroinen & Mékinen 1994, 269). A4nti voidaan kuvailla erilai-
silla adjektiiveilla, esimerkiksi kirkkaaksi, tummaksi, sameaksi (Mts. 30). Kes-
keist& sointivariharjoituksissa on oppilaan aktiivisen kuuntelutaidon kehittami-
nen ja harjaannuttaminen (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 50), joten myds tés-
sa teemassa harjoiteltiin aktiivista kuuntelemista yhdistamalla sitd muihin tyota-

poihin.

Harjoittelimme taidemuskarissa sointivarien kuuntelemista huovuttamisen kaut-
ta. Ennen kulkusten huovuttamista helisytin yksi kerrallaan erikokoisia ja -
kuuloisia kulkusia pussin sisalla siten, ettei kulkusta nakynyt. Kuuntelimme yh-
dessa, millainen kulkusen &aéni oli, ja miten danen savy erosi edellisesté kulkuses-
ta, esimerkiksi oliko &ani heled, tummempi vai kirkkaampi. Lapset huomasivat
hyvin kulkusten &anissa eroja. Jokainen sai oman kulkusen, ja sen jalkeen hén sai
valita kuuntelun perusteella siihen sopivan huovutusvillan varin. Tamén jalkeen
huovutimme kulkusen ymparille huovutusvillaa ja teimme niista kaulaan ripus-
tettavat omat soittimet. Lahtokohta ja lopputulos olivat musiikillisia. Lapset jak-

soivat keskittya kulkusten soinnin kuunteluun, silla se oli heista jannittavaa.
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Vaikka kulkusten danet eroavat vain vahan toisistaan (verrattaessa esimerkiksi
eri soitinten valisiin sointivarieroihin), lapset huomasivat danten savyt hyvin.
Vérien valinnassa vaikutti sek& oma henkilokohtainen mieltymys etta kulkusen
sointivari, esimerkiksi "tummempiaaniseen” kulkuseen lapsi saattoi valita tum-
manvihrean. Jatkoimme toiminnalla, ja opettelimme kadentaitoja huovuttamises-
sa. Lapset eivat olleet aiemmin huovuttaneet, ja uusi kokemus oli heista jannitta-

vé; esimerkiksi maran huovutusvillan tuoksu ja tuntu herattivat kummastusta.

Tutustuimme sointivariin taidemuskarissa myos grafiikan menetelmén, monoty-
pian kautta.l® Monotypia on painantamenetelma, jossa painovaria levitetaan
esimerkiksi lasi-, muovi- tai kaakelilevylle. Kuvio saadaan aikaan maalaamalla se
levylle joko suoraan tai poistamalla varia tasaisesta varipinnasta. (Hakkola, Laiti-
nen & Ovaska-Airasmaa 1991, 129.) Taidemuskarissa kaytimme kaakelilevyjé ja
lastenkaulinta (telana) seka erivarisia valmisvareja ja paperiarkkeja. Valitsin
soittimet, jotka oli helppo vieda kuvataidetilaan ja joissa on toisistaan selkeésti
eroavat sointivarit. Harjoituksessa instrumenttina olivat kulkuset, kantele ja bas-
sosévelpalat. Instrumentit olivat lapsille jo tuttuja aiemmilta tunneilta. Talla tun-
nilla oli tarkoituksena syvent&a kuulohavaintoa soittimista. Kuuntelimme yhtéa
soitinta kerrallaan. Yritimme syventaa kuulohavaintoa silmat kiinni. Jokaisella
lapsella oli oma kaakelilaatta, johon han maalasi itse omasta mielestéan soitinta
kuvaavilla vareilla kuvion. Taman jalkeen laatan paélle painetaan soittimeen so-
pivan varinen paperi, jonka yli vedetaan telalla. Alla olevissa kuvissa on lasten

teoksia, joissa on kuvattu kulkusten, kanteleen ja bassosavelpalojen sointivaria.

10Ks. Liite 5
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3.2.5 Talven timanttipuu

Teema rakentui Hannele Huovin "Timanttipuu” -runon ymparille.11 Musiikillise-
na tavoitteena oli korkea-matala-ké&sitepariin tutustuminen, melodian suunnan ja
aanenkorkeuden hahmottaminen. Talviseen teemaan liittyi myos lumiukkoaihei-
sia lauluja, loruja ja harjoituksia.1?2 Lumiukko ja kevataurinko -harjoituksessa yh-
distyivat draamallinen ilmaisu, tanssi ja kehonhallinta sekd musiikki. Harjoituk-
sessa lapset ovat pareittain, joista toinen on lumiukko ja toinen lapsi. Lapsi muo-
vailee lumiukon haluamaansa asentoon. Opettaja sdestéd muovailuhetked soitta-
en korkealta esimerkiksi pianolla. Kun lumiukko on valmis, sen tulee pysya pai-
kallaan samassa asennossa. Taman jalkeen lapsesta tulee aurinko, ja han alkaa
sateilldan (huivilla) lammittamaan lumiukkoa, joka véhitellen (samalla kannatel-
len kehoaan) sulaa vesilatakoksi. Opettaja mukailee saestykselldan sulamista
soittamalla yh& matalammalta. Harjoitus on yksinkertainen, mutta toimiva, ja
auttaa hahmottamaan liikkeen ja tekemisen kautta korkea-matala -ké&siteparia.13
Teemassa keskeisend instrumenttina oli glissandopilli, jota kaytettiin sekd mu-
siikkilitkuntaharjoituksissa etta soittamisessa. Esimerkiksi timanttipuu-
harjoituksessa kuunneltiin glissandopillid: oliko &ani korkea vai matala, menossa
ylOs vai alas. Lapset liikkuivat sen mukaisesti, eli &anen ollessa korkea oltiin yl-
haalla ja kadet kurottivat ylos oksina. Adnen ollessa matalalla sormet ja varpaat

olivat puun juuria.

11 Runo I6ytyy Hannele Huovin ja Virpi Talvitien kirjasta "Matka joulun taloon.” (Ks.Liite 1.)
12Ks, Liite 6
13Ks. Liite 6. Harjoitus I6ytyy Elina Kivela-Taskisen Rytmikylvyn Pikku-kuplat -kirjasta.
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Elavoitimme "Timanttipuu” -runoa tekemalla siité soivan eli improvisoimme sii-
hen soittimilla erilaisia efekteja sekd maalaamalla siitd kuvan. Kuuntelimme
"Pakkastahdet” -kappaletta, ja keskustelimme, millaisia mielikuvia se herattéa ja
millainen timanttipuu voisi olla. Kuuntelimme kappaletta, maalasimme vesiva-

reilla timanttipuuteokset ja lopuksi ripottelimme niiden péélle sokeria.

3.2.6 Elainten karnevaali

"Eldinten karnevaali” -teemassa tutustuttiin Camille Saint-Saénsin samannimi-
seen orkesteriteokseen ja sen eri eldimiin. Elina Karjalaisen runot ja eldinkuva-
kortit olivat aluksi tutustumisen apuna. Harjoittelimme teoksen eri osien tunnis-
tamista sek& musiikin peruselementtien hahmottamista kuuntelun kautta. Marja
Linnankivi, Liisa Tenkku ja Ellen Urho (1988) kirjoittavat "Musiikin didaktiikka” -
kirjassa, ettd kuunteleminen tapahtuu kognitiivisen, psykomotorisen ja affektiivi-
sen kehittymisen alueilla (Linnankivi, Tenkku & Urho 1988, 219). Kognitiivisella

alueella kuuntelu antaa mahdollisuuden esimerkiksi musiikin peruskéasitteiden
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(rytmi, tempo, melodia, harmonia, tekstuuri, sointivari, dynamiikka ja muoto)
havainnointiin, tunnistamiseen ja luokitteluun. Kuuntelussa voidaan keskittya
myds musiikin eri lajeihin ja muotoihin, saveltajiin ja heidan teoksiinsa. (Mts.
223.) Affektiivisella alueella painottuu kuunneltavan musiikin esteettisyys, ela-
mykset ja siitd saatava mielihyva. Kuunneltavaan musiikkiin voidaan elaytyé va-
paasti liikkein tai visualisoiden sitd. (Mts. 223.) Psykomotorisella alueella kuun-
telu liittyy kuuntelijan omakohtaiseen kokemiseen ja havainnointiin, havaintojen
jasentamiseen ja koordinointiin sekd esimerkiksi lilkkunnalliseen ja luovaan il-
maisuun (Mts. 219).

Kuuntelutilanteessa edelld mainitut tavoitealueet eivat kuitenkaan ole irrallisia,
vaan muodostavat kuuntelukokonaisuuden. Tutustuimme "Eldinten karnevaalin”
-orkesteriteokseen elaimiin yksitellen. Esimerkiksi leijonan osaan tutustuimme
ensin Elina Karjalaisen runon ja kuvakortin kautta. Kuuntelimme “Johdanto ja
kuninkaallisen leijonan marssi” -osan ja laskimme yhdess&, montako kertaa lei-
jona karjuu. Karjuntaa kuvaa teoksessa cresendo-diminuendo -juoksutus pianol-
la. Taman jalkeen elaydyimme leijonan rooliin, kuuntelimme osaa uudelleen ja
lahdimme liikkkumaan tilassa leijonina. Kun kuulimme karjunnan, pysahdyimme
janostimme etutassut ilmaan. Harjoituksessa yhdistyi niin kognitiivinen, affektii-

vinen kuin psykomotorinen alue.

Tutustuttuamme "Eléinten karnevaali” -teokseen usean tunnin ajan, jokainen sai
valita itselleen mieluisan eldimen. Muovailimme eldimet muovailumassasta ja
maalasimme ne seuraavalla kerralla. Kuuntelimme muovailun ja maalaamisen

aikana orkesteriteosta ja tunnistimme samalla, kenen eléin oli parhaillaan soi-
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massa.14 Keskityimme kuuntelemaan ja muistelemaan kuvallisen ilmaisun kautta.
Lapset tunnistivat hyvin oman eldimensa sekd muut eldimet osista. Kuvallisen
ilmaisun, muovailun ja maalaamisen, kautta musiikki ja sen eldinhahmot eraall&a

tapaa konkretisoituivat ja tulivat lAhemmaéksi lapsia.

Piirsimme "Eldinten karnevaali” -teoksen finaalista, loppuryminasté piirustukset.
Finaalissa on muistumia aiemmin esittelyistd teemoista. Kuuntelimme osaa, yri-
timme tunnistaa ja muistella, mita eldimia karnevaalissa oli mukana ja piirtaa
karnevaalin kulkue. Jatkoimme seuraavalla tunnilla ensin katsomalla piirustuksia
jamietimme, millaisia 4ania karnevaalista mahtoi kuulua. Sen jalkeen lauloimme
ja soitimme laulua elé@inten kulkueesta, ja jokainen sai vuorollaan soittaa soolon
omasta piirustuksesta savelpaloilla ja kehosoittimilla. Piirustukset toimivat nuot-

teina.1®

14 Ks, Liite 7
15Ks. Liite 7
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3.2.7 Taikoja ja teatteria

Paasidiseen liittyvassa teemassa musiikillisena tavoitteena oli tutti-soolo-
kasitepariin tutustuminen. Harjoittelimme tavoitteen mukaisesti toimimaan ja
esittamaan seka yksin ettd yhdessa. Draamakasvatus ja sen harjoitukset toimivat
hyvin téllaisten tavoitteiden kanssa ja niiden kautta voidaan harjoitella hyvin
ryhmassa toimimista, oman vuoron odottamista ja toisen kuuntelemista. Teeman
tunneilla elaydyimme itse noidan rooliin ja lisdksi valmistimme oman noitakep-

pinuken.

Teeman viimeiselld tunnilla teimme noitanukketeatteriesityksia.16 Lapset esitti-
vat pareittain noitateatteria toisilleen. Esiintyjat saivat miettia hetken ennen esi-
tystd, millaisen esityksen aikovat esittdd. Lauloimme ja soitimme yhdessa "Nayt-
tamo” -laulun jokaisen esityksen alkuun. Alkuperaisena tarkoituksena oli, etta
lapset voisivat halutessaan laulaa naytelmissa noitalauluja, joita olimme opetel-
leet tunneilla. Lapset kuitenkin lauloivat rohkeasti aivan uusia, itse keksimia lau-
luja, joissa tosin oli joitakin tuttuja elementtejd. Laulut saattoivat olla pitkiakin, ja
ne kertoivat erilaisia tarinoita noidista; esimerkiksi yksi noita oli rokkitahti. Nuk-

keteatterin katsojista, taidemuskarin muista lapsista, tamé oli hyvin hauskaa ja

16 Ks. Liite 8
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he nauroivat paljon. My0s ujommat lapset innostuivat keksim&an uusia tapoja
ilmaista itseddn nukketeatterin kautta. Nuken avulla oli ehka helpompi ilmaista

omia ajatuksia ja tuntemuksia.

3.2.8 Meren sintit ja simpukat

Viimeisen teeman musiikillisena tavoitteena oli lukuvuoden aikana opeteltujen
kasitteiden kertaus. Tutustuimme teeman aikana mereen ja sen elamaan. Tut-
kimme teeman ensimmaisen tunnin aluksi simpukoita; milta ne tuntuvat ja nayt-
tavat, milla sanoilla niita voisi kuvata, onko joku ndhnyt aiemmin simpukoita tai
jos simpukat laittaa korvalle, kuuluuko niista jotakin. Omakohtainen tutkiminen

oli leikinomaista ja johdatti teemaan.

Jatkoimme tuntia leikkimall&a simpukan avautumista ensin késissa ja sen jalkeen
koko keholla.l” Lapset halusivat keksid omia simpukkaliikkeitg, jotka avautuivat
jasulkeutuivat. Liikkeeseen kuului simpukka-laulu, jossa oli yksinkertainen me-
lodia ja helpot sanat. Melodia mukaili simpukan avautumista ja sulkeutumista
ollen nouseva ja laskeva. Jatkoimme tuntia kuuntelemalla "Veden pinnan alla” -
kappaletta. Piirsimme simpukoita vahaliiduilla aitojen simpukoiden ollessa mal-
lina. Taman jalkeen maalasimme teokset viela sinisilla vesivareilla. Simpukoiden

tutkiminen tapahtui monella eri tapaa ja eri aistien kautta yhden tunnin aikana.

17 Elina Kivel&-Taskisen "Rytmikylvyn Pikku-kuplat” -kirjan (s. 21) simpukkaliikeharjoitus
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Merelliseen teemaan liittyen leikimme kalasorminukeilla "Hauki ui” -
laululeikkia.1® K&si- ja sorminukkeja voi kayttaa varhaisian musiikkikasvatukses-
sa monella eri tapaa. Sorminuket tassa tapauksessa elavoittivat laulua ja teimme

siitd yhteisen draamaleikin.

Lukuvuoden viimeisessa teemassa tutustuimme meren aaltoihin. Kuuntelimme
"Suuret ja pienet aallot” -kappaleen loppurentoutuksena. Seuraavalla kerralla
opettelimme laulun loruilemalla ja laulamalla sek& harjoittelimme lauluun liitty-
vat liikkeet huivilla. Valmistimme itse aaltohuivit, maalasimme hallaharsopalat
sinisilla ja valkoisilla valmisvareilla kappaleen soidessa taustalla. Kevatmatinea-
esityksessa esitimme "Suuret ja pienet aallot” -musiikkiliikuntaesityksen itse teh-

tyjen aaltohuivien kanssa.

Kuten liitteena olevista tuntisuunnitelmista voi huomata, Taidemuskarin tunnit

sisdlsivat runsaasti perinteisia varhaisian musiikkikasvatuksen ty6tapoja: laula-

18 Ks. Liite 9



33

mista, soittamista, lilkkkumista ja kuuntelua. Perinteiset ty0tavat olivat tuntien
perustana. Taideintegraatiota oli sisallytetty jokaiselle tunnille ja pyritty siihen,

ettd se jollakin tapaa tukisi musiikkikasvatusta.

Lapset olivat alusta saakka mukana hyvin ja innokkaina. Lukuvuoden alkupuolel-
la yksin laulamiseen rohkaistuminen vei aikaa, mutta vuoden aikana he rohkais-
tuivat ilmaisemaan itsedan yha enemman. Kuten jo aiemmin mainitsin, ryhméan
lapset olivat ialtaan eri-ikaisia. Tasta huolimatta ryhmaé oli kuitenkin tasainen ja
aktiivinen, ja taideintegraatiokokeilun tekeminen onnistui heidan kanssaan hy-

vin.

4 TUTKIMUSTULOKSET - TAIDEINTEGRAATIO KAYTANNOSSA

Taidemuskarista keratyn aineiston valossa varhaisidan musiikkikasvatuksessa
tapahtuva taideintegraatio vaikuttaisi olevan musiikin, taiteen ja leikin véalista
vuorovaikutusta. Aineiston kautta hahmottui myds taiteiden valinen hierarkia ja
taiteiden valinen vuorovaikutus, johon taideintegraatioajattelu perustuu. Tarkas-
telen tassé luvussa kaytannon kautta esiin nousseita ajatuksia ja kysymyksia tai-

deintegraatiosta.
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4.1 Taidetta, leikkia ja elamyksia

Taiteen ja leikin valilla on néhty useita yhtymékohtia. Yksi taidetta ja leikkia
yhdistava tekija on mielikuvitus. Kirsti Hakkolan, Sirkka Laitisen ja Mirja Ovaska-
Airasmaan kirjoittamassa "Lasten taidekasvatus” -kirjassa (1999) todetaan, etta
mielikuvitus ei ole synnynndinen ominaisuus, vaan sitd voidaan kasvattaa ja
kehittad. Mielikuvituksen kautta asioita voidaan yhdistella uudella tavalla,
uusista ndkokulmista. Pienelld lapsella mielikuvitus ilmenee erityisesti leikissa,
jossa lapsi pohtii itsedén, suhdetta ymparistéon ja kokemuksiaan. Samoja
kysymyksid lapsi késittelee ilmentéessaan itsedan eri taidemuotojen kautta.
Hakkolan, Laitisen ja Ovaska-Airasmaan mukaan leikki ja taide liittyvatkin
toisiinsa lahes saumattomasti. (Hakkola, Laitinen, Ovaska-Airasmaa 1991, 12-
13)

Leikkimisen ja oppimisen vélista suhdetta ei voi sivuuttaa varhaispedagogiikassa
(Kalliala ja Tahkokallio 2001, 57). Valkovenal&isen psykologin, 1900-luvun alun
teoreetikon Lev Vygotskyn mukaan leikki on kehityksen lahde ja mielikuvitusti-
lanteen luoja, ja 3-6-vuotiailla lapsilla se on ”johtavaa toimintaa” (Mts. 58). Leik-
kien merkitys myos sosiaalisten taitojen kehittymisessa on tarkeé sen ollessa
kouluikéaisen lapsen keskeinen vuorovaikutusmuoto ja -konteksti (Mts. 58). Mar-
jatta Kalliala ja Leena Tahkokallio kirjoittavat artikkelissaan "Yhteinen leikki”
(2001) leikin ja oppimisen suhteesta, etta leikilliset motiivit hallitsevat ja taidot
syntyvét sivutuotteena. Leikki mahdollistaa asioiden harjoittelun ja kokeilemisen
ilman suorituspaineita. Kasvattajan tulee tiedostaa leikillisyyden paamaarat ja
leikin monet "hyddyt”, mutta pienen lapsen ei tule tiedostaa niita, hanen paamaa-
ranaan on leikki (Mts. 59).

Musiikkileikkikoulussa jo nimi viittaa leikin tarkeyteen, se on koko opetuksen
perusta. Varhaisidn musiikkikasvatuksessa pedagogi luo tilan leikille ja sen
kautta oppimiselle. Liisa Piironen on kirjoittanut artikkelissaan "Leikin voima
taidekasvatuksessa” (2004) leikista oppimisympéristoné (Piironen 2004, 325).
H&nen mukaansa leikki tuo oppimiseen mydnteisen asenteen, ja leikinomainen
opiskelu on kannustavaa ja tarjoaa runsaasti onnistumisen kokemuksia. LeikkKi

toisaalta my6s haastaa oivaltamaan ja ajattelemaan itse. Se motivoi ja antaa
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mahdollisuuden liikkua turvallisesti alueella, jossa tiedot ja taidot eivat riita
ilman itsetunnon joutumista koetteelle. Piironen uskoo, etta tasta syysta leikki
voi olla yhdistéava tekija niin taidekasvatuksessa kuin oppimisessa yleensa (Mts.
316).

4.1.1 Leikki taideintegraatiossa

Varhaisian musiikkikasvatuksen kontekstissa tapahtuvassa taideintegraatiossa
leikillisyys on toiminnan kantavana elementtiné. Taideintegraation voisi ajatella
olevan leikkivaa tutkimista, jossa kokeillaan erilaisia tekniikoita ja menetelmia
seka harjoitellaan itseilmaisua niiden kautta. Leikki ilmenee taideintegraatiossa
niin yksittaisissa taidelajeissa kuin taiteiden valisesti yhdessa. Inkeri Ruokosen
(2001) mukaan kaikki lapsen musiikillinen oppiminen tapahtuu leikin ja
keksimisen kautta. Leikkien yhteydesséa kaikki lasten esittdmat vastaukset ja
ratkaisut ovat hyvaksyttavia ja lahtokohtana ryhman vuorovaikutukselle.
(Ruokonen 2001, 129.) Leikki ilmenee toiminnassa elaytymisen kautta, niin

kuuntelussa, musisoinnissa, litkkumisessa tai draamallisissa harjoituksissa.

Elaytyminen musiikkiin, tunnetiloihin tai eri rooleihin on luonteeltaan leikkivaa,
talloin fiktio ja todellisuus limittyvat. Draamakasvatusta tutkinut Hannu
Heikkinen (2004) nékee, etté leikissa luodaan kuvitteellinen tilanne. Se on
mielikuvitusprosessi, jossa todelliset tilanteet saavat uusia sisalt6ja ja taman
kautta luodaan uusia merkityksia. Leikki ja taide ovat arkisen elamén vastakohtia
ja luodessamme kuvitteellista tai fiktiivista tilaa kehitamme abstraktia
ajatteluamme. (Heikkinen 2004, 55.) Rooliin eldytymisen kautta on ollut
helpompi esimerkiksi hahmottaa kuulemaansa musiikkia, sen tunnelmaa tai
elementtejd. Esimerkiksi "Eldinten karnevaali” -orkesteriteokseen liittyvat
elainharjoitukset edustavat rooliin elaytymista. Harjoituksissa tutustuttiin ensin
eldimeen runon ja kuvan kautta, sen jalkeen kuunneltiin eldimeen liittyva

savellys ja lopuksi elaydyttiin itse kyseisen eldimen rooliin.1®

19 Viittaan talla 3.2.6 -luvussa esiteltyyn harjoitukseen.
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Noitateeman nukketeatteri oli lapsille leikki&, jossa he elavoittivat itse tekemansa
nuket ja ilmaisivat itsedan sen kautta.20 Yksin laulaminen ja erilaisten tarinoiden
kertominen vaikutti olevan helpompaa juuri noitakeppinuken kautta. Harjoitus
oli karkeasti strukturoitu, eli siind oli yhteinen aloitus ja lopetus. Lapset saivat
vapaasti improvisoida esityksen, ja esitykset kestivat niin kauan kuin esittgjat
itse halusivat. Harjoituksen voisi ajatella olleen vapaata leikkia, joka tapahtui
kuitenkin tiettyjen rajojen sisalla. Leikki oli ohjattu osittain ulkopéin ja sisalsi
musiikkikasvatuksellisia tavoitteita (tutti-soolo -kasiteparin hahmottamista).
Tavoite saavutettiin strukturoinnin kautta, eli yhteinen aloitus, lopetus ja vélille
sisdltyneet soolot takasivat sen. Esitykset olivat kuitenkin ennen kaikkea
kulttuuria lapsilta lapsille, jossa lapset itse esittivat nukketeatteria tekemilldan
keppinukeilla. Katsojille, Taidemuskarin muille lapsille, nukketeatteriesitykset
olivat hauskoja ja he nauroivat paljon. Noitanukketeatterin esitykset loivat
yhteisyytta. llo ja huumori, joka ei valttamatta olisi avautunut aikuiselle, tavoitti
toiset lapset. Lapset olivat ndin itse aktiivisia taiteen tuottajia. Toiminnan kautta

harjoiteltiin luovaa itseilmaisua ja saatiin yksil6llisia ja yhteisia elamyksia.

Kuten esimerkiksi dskeisesta kay ilmi, yhteisoéllisyys, ilo ja onnistumisen riemu
ovat ratkaisevia tekijoita leikista puhuttaessa. Esittavan saveltaiteen
tutkimuksen professori Kari Kurkela (1994) on kirjoittanut leikin olemuksesta
ilon ja onnen kasitteiden kautta. Kurkelan mukaan ilo ja onnellisuus ovat elamén
ilmauksia, tapoja olla olemassa ja ilmentaa olemassaoloa. Samaten leikki on
hé&nen mukaansa elamanilmaus. (Kurkela 1994, 34.) Kurkela kirjoittaa, etta niin
pelissé ja leikissa kuin taiteen tuottamisessa ja vastaanottamisessa on vaihteleva
maara disipliinia ja mielikuvitusta. Naissa toiminta pohjaa tiettyihin
periaatteisiin, sdantoihin ja traditioon, mutta kuvittelukyvyn ja mielikuvituksen
kautta voi syntyé jotakin uutta. Niin pelin, leikin kuin taideteoksenkaan kohdalla,
yksityiskohtia, kokonaisuutta ja lopputulosta ei voida tietdd ennen kuin prosessi
on luotu ja eletty alusta loppuun. (Mts. 48.) TAma on pitanyt paikkansa

Taidemuskarin tunneilla eri taiteenlajien ja niiden harjoitusten kohdalla.

2 Viittaan talla 3.2.7 -kappaleessa esiteltyyn harjoitukseen.
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Kuvallisessa ilmaisussa leikki ilmeni omakohtaisen tutkimisen ja kokeilemisen
kautta. Leikkivaa tutkimista tapahtui esimerkiksi harjoituksessa, jossa tutkittiin
syksyn lehtig, niiden varid ja tehtiin itse maalaus putoavista syksyn lehdista.
Vesipisaroiden maalaus oli samalla tavoin omakohtaista tutkimista, aluksi
katsoimme ja kokeilimme yhdessa, miten marké vari leviad vedella kostutella
pohjalla ja jatkoimme pisaroiden tekemisté "Vesipisarat” -teoksen soidessa
taustalla. Hiilipiirustukset antoivat muodon salaperaiselle mustalle ja muovailun
kautta "Elainten karnevaali” -teoksen eldimet saivat konkreettiset hahmot.
Lapsille uudet kuvalliset menetelmaét, esimerkiksi sointivarimonotypioiden
tekeminen tai timanttipuun sokerointi, toivat uusia elamyksid ja auttoivat
hahmottamaan musiikkia. Kuvataide, musiikki ja mielikuvitus muodostivat
kokonaisuuden, jossa oli mahdollista tutkia seka kuvalliseen ilmaisuun etta

musiikkiin liittyvia elementteja.

Leikki ilmenee myo0s siind, miten lapset yhdistavét eri toimintoja toisiinsa
spontaanisti. Lapset kertoivat esimerkiksi tarinaa piirtaessaan, ja kuvasivat
maalauksen tapahtumia sanallisesti maalatessaan. Askarrellessamme
paasiaisteemaan liittyvia noitakeppinukkeja lapset alkoivat kertoa tarinaa
kyseisestd noidasta ja elavoittivat vasta tekeilla olevaa nukkea. Hyvin yleisté oli
myos se, ettd tutut laulut jatkuivat lasten suissa. Laulujen uudet sanat saattoivat
kuvata jotakin muuta, esimerkiksi dskettain tapahtunutta tai mita he silla
hetkella nakevat luokassa. Talla tapaa ilmeneva taideintegraatio ei ollut
suunniteltua tai tavoitteellisesti kirjattuna tuntisuunnitelmaan. Kyseiset
esimerkit ovat olleet I&htdisin lapsesta itsestddn, hanen halustaan ja tarpeestaan.
Ne nayttavat erityisen hyvin sen, kuinka erilaisten tekemisten yhdistdminen ja

itseilmaisu leikin kautta ovat lapsen tavallisia toimintatapoja.

4.1.2 Elamyksellisyys taideintegraatiossa

Taidemuskarista saadun aineiston kautta kay ilmi, etté taideintegraatio mahdol-
listi musiikkikasvatukseen uudenlaisia elamyksia. Elamyksellisyyden voisi nahda
yhdeksi lahtokohdaksi varhaisian musiikkikasvatuksen kontekstissa tapahtuvaan

taideintegraatioon. Elamykset ovat selvd yhtyméakohta eri taiteiden ja lapsen ko-
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kemusmaailman vélille. Musiikkikasvatuksen professorin Heikki Ruisméaen
(1998) mukaan yhteinen orientaatio kokemuksille on elamys. Ne ovat subjektii-
visia mielihyvéaa tai mielipahaa tuottavia tuntemuksia. Elamysten intensiteetti ja
luonne vaihtelee yksildittain. Ruismaen maarittelyn mukaisesti elamys on tunne,
joka on usein jarisyttava, uusia ajatuksia, ndkemyksia luova, joka mahdollistaa
uuden tunteen tai sen vivahteen. Kasvatuksen ja oppimisen kautta on mahdollis-

ta saavuttaa isojakin elamyksia, kuten flow-kokemuksia. (Ruismaki 1998, 31.)

Koska elamykset ovat subjektiivisia ja sidoksissa yksilon taustaan ja henkilohis-
toriaan, esimerkiksi taidemuskarista saatuja elamyksia ei voida taydellisesti tut-
kia. Lapsissa esiintyvad lumoutuneisuutta ja hetkeen eldytymista ei voida kuiten-
kaan tassa tapauksessa sivuuttaa. Jopa aivan arkiset kokemukset saattoivat saada
aikaan lumoutumista, kun ne olivat siirretty uuteen kontekstiin. Tallainen tilanne
oli esimerkiksi oman peilikuvan havainnointi "Musiikkikorvat” -teemassa. Lapset
jaksoivat tutkia ja tarkastella omaa kuvaansa ja ihmetysté heréatti my6s suuren-
tava peili.21 Leikinomainen tutkiminen ja siihen keskittyminen ajan kanssa ovat
olennaisia elamyksen syntymisen kannalta. "Meren sintit ja simpukat” -teemassa
simpukoiden tutkiminen rauhassa sai aikaan sen, ettd simpukoiden sisalta kuului

lasten mukaan valtameren kohinaa.

Taidemuskarin "Salaperdinen musta” -teemassa tavallisesta valkoisesta pape-
rinendliinasta tuli lasten mielikuvituksessa kummitus.22 Kuviteltu ja todellisuus
muodostivat yhtendisen tilan, jossa oli mahdollista kokeilla leikin kautta elayty-

mista ja samalla harjoitella musiikillista tavoitetta, dynamiikan vaihteluita. Leik

kimisen ja elaytymisen kautta syntynyt dynamiikkavaihteluita sisaltanyt aani-
maisema syntyi yhteisené tuotoksena. Toimin leikissé alullepanijana, mutta lap-
set jatkoivat itse leikkimista tehden yhdessa dadnenvaihteluita. Mielikuvituksen ja
elaytymisen kautta leikki, taideintegraatio ja musiikillinen tavoite sulautuivat

yhdeksi kokonaisuudeksi.

?! Viittaan talla 3.2.1 -lukuun ja sivulla olevaan kuvaan.
22 \iittaan télla 3.2.3 -luvussa esiteltyyn harjoitukseen.
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Toinen vastaava esimerkki liittyy "Ropinaa ja ruskan variloistoa” -teeman dyna-
miikkaharjoituksessa maalausten p&alla tepastelevaan marionettinukkeen.23
Nukke alkoi elda lasten silmissa. Esiinnyin itse nuken kanssa, litkuin sen takana ja
puhuin sen édnend. Nukke tervehti harjoituksen alussa jokaista, ja lapset alkoivat
keskustella nuken kanssa. Marionettinukke kertoi, mita harjoituksessa lasten tuli
tehda. Tarkkaavaisuutta vaatinut dynamiikkaharjoitus sujui hyvin, ja tamén jal-
keen nukke hyvasteli lapset yksitellen. Kavin vieméassa nuken pois ja tulin takai-
sin, jolloin yksi lapsista kysyi, nainko askeista tatid. Olin itse harjoituksessa lasn4,
litkuttamassa nukkea ja puhumassa sen 4anend. Nuken myoté satu ja todellisuus
sulautuivat, leikki ja musiikin oppiminen yhdistyivéat. Heleniuksen, Liinojan ja
Sormusen (2000) mukaan lapsi eldé animistisessa maailmassa, jossa jokaisella
esineelld on lapsen mielikuvituksessa sielu. Nukke on hanelle siis persoonallinen
olento, ja nuken maailmassa kaikki on mahdollista. Vaikka lapsi tietad, ettd nukke
ei ole elava, han reagoi siihen kuin elavaan olentoon. (Helenius, Liinoja & Sormu-
nen 2000, 38.) Edell& esitellyssa toiminnassa yhdistyivat kuvataide (lasten maa-
laukset), draama (marionettinukke), musiikki (soittaminen) ja musiikillisen ké&-

sitteen oppiminen (dynamiikkavaihtelut) leikin ollessa toiminnan perustana.

Ruism&en mukaan moniaistinen kokemus, jossa esimerkiksi liike, aani, kuva,
tuoksut ja tuntemukset integroituvat, lienee aistinautinnollisten kokemusten
huippu. Han viittaa talla esimerkiksi multimediaspektaakkelimaisiin populaari-
musiikin konsertteihin. (Ruismaki 1998, 33.) Vaikka Taidemuskarin tunnit eivat
ole suoraan verrannaisia edella mainittuihin konsertteihin, eri aistien kautta saa-
dut ja koetut elamykset korostuvat myds tassa taideintegraatiokokeilussa. Esi-
merkiksi sointivariin liittyvassa harjoituksessa huovutusvillan tuoksu ja tuntu
liittyivat kiinteasti harjoitukseen ja elamyksen kokonaisuuteen. Voidaan ajatella,
ettd taideintegraation kautta tavalliset ja tutut aistikokemukset uudessa ympaéris-
tossa tai kontekstissa muuttuvat uudella tapaa merkityksellisiksi. Tallaisia olivat
esimerkiksi "Eldinten karnevaalit” -teemassa "Joutsen” -osan kuunteluun liittyvat
valkoiset hoyhenet. Osan kuuntelussa jokainen lapsi sai oman ison, valkoisen
hoyhenen, jolla sai sivelld ja kutitella omaa tai kaverin poskea. Saman orkesteri-

teoksen "Akvaario” -osaan liittyi saippuakuplien puhaltelu ja ihailu. HOyhenet ja

23 Viittaan talla 3.2.2 -kappaleessa esiteltyyn harjoitukseen.
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saippuakuplat yhdessa musiikin kanssa muodostivat moniaistisen esteettisen

elamyksen lapsille.

4.2 Taiteidenvalisyys, taiteiden vuorovaikutus ja hierarkia

Taideintegraatio ty0tapana perustuu olettamukseen taiteiden vélisesta vuoro-
vaikutuksesta. Taidemuskariaineistoon sisaltyy taiteiden valisia raja-aitoja ylit-
tavia vuorovaikutusprosesseja, joissa on edetty eri taiteiden kautta (esimerkiksi
musiikki-kuvataide-draama-musiikki) seka harjoituksia, joissa yhdistyivat mu-
siikki ja muut taidelajit (esimerkiksi musiikki-draama-tanssi tai musiikki-
draama-sanataide). Taiteiden valinen vuorovaikutus on ehtona taideintegraatiol-
le, muuten taideintegraatio ja4 mahdollisesti vain erilliseksi, irralliseksi tai véki-

sin keksityksi osaksi toimintaa.

Viime luvussa lahdin liikkeelle siitg, etta taideintegraatiossa leikki ja elamykselli-
syys olisivat keskeisia elementteja. Luovuus, elamykset ja esteettisyys sitovat eri
taidelajeja toisiinsa. Eri taiteiden vélista vuorovaikutusta voidaan lahted tarkas-
telemaan elamyksellisyyden ja kokemuksellisuuden liséksi yhteisten perusele-
menttien, tdssa tapauksessa esimerkiksi muodon, rytmin, tempon, melodian,
sointivarin, harmonian ja dynamiikan kautta. Eri taidelajeista - tanssista, sanatai-
teesta, kuvataiteesta seka teatterista ja draamasta - on l0ydettavissa naita ilmai-

sun peruselementteja tai niité vastaavia kasitteita.

Ellen Dissanayake on teoksessaan "Art and Intimacy: How the Arts Began”
(2000) havainnut eri taiteita yhdistaviksi elementeiksi rytmin ja moodin24. Nama
kasitteet yhdistavat seka eri taiteita, niiden alkuperaa etta taustalla olevaa lapsen
ja aidin valista suhdetta, varhaista vuorovaikutusta. (Dissanayake 2000, 6.)
Dissanayaken kasityksen mukaan taiteet ovat kehittyneet ihmisen luontaisista
taipumuksista ja tarpeista. Kehitys alkaa varhaisessa vuorovaikutuksessa, jossa

aiti ja lapsi kommunikoivat keskendan toistaen rytmisesti erilaisia danteité ja

24 Dissanayake kayttaa sanaa "mode”. Moodi on kasitteend monitahoinen, musiikissa se tarkoittaa
pysyvaa musiikin rakennetta, esimerkiksi savellajia.
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vastaten ilmeilldan toisen ilmeisiin ja eleisiin. Dissanayaken mukaan varhainen
vuorovaikutus perustuu rytmiin ja moodiin, ja ndista kasitteistd ovat kehittyneet
taiteet. Rytmi on sidoksissa kuluvaan aikaan ja moodit ovat kokemuksen laatua
kuvaavia. Dissanayake vertaa ké&sitteita kielen rakenteeseen siten, etta rytmit

ovat funktioltaan kuin verbeja ja moodit puolestaan adjektiiveja. (Mts. 6-7.)

Dissanayake sitoo varhaiset kulttuurit, niiden seremoniat ja rituaalit seka
varhaisen vuorovaikutuksen yhteen tarkastellessaan taiteiden alkuperaé. Rytmin
ja moodin yhteisvaikutus nakyy aidin ja lapsen valisessa suhteessa seka
yhteistjen rituaaleissa tai taiteissa (musiikki, tanssi ja draama). (Mts. 142.)
Rytmin ja moodin yhteisvaikutuksen kautta useat aistikanavat aktivoituvat
yhtéaikaisesti (nékd, kuulo, tunto) ja tésta on seurauksena moniaistinen, usein
yhteisollisen ulottuvuuden sisdltava elamys. Rytmi ja moodi ovat luovuuden ja
taiteiden kokemisen perustana, ne liittyvat sek& omaan taiteelliseen
tyOskentelyyn etté taiteen vastaanottamiseen. Dissanayaken nakemyksen
mukaan rytmi ja moodi ovat yhdistavat elementit eri taidelajeissa, ja lisaksi ne
liittyvat keskeisesti ihmisyyteen ja ihmisen& olemiseen. Rytmi
perusolemukseltaan liittyy vahvasti kehollisuuteen ilmentyen esimerkiksi
elintoiminnoissa; sydamen lydnneissa ja hengittamisessa. Moodit taas viittaavat
ihmisyyden sosiaalis-emotionaaliseen puoleen edustaen valttamattomasti

ihmiselamé&an sidoksissa olevaa puolta, tunteita ja niiden ilmaisemista.

Eri taiteet muodostavat kokonaisuuden ja liittyvat toisiinsa pohjautuen jo
varhaisessa vuorovaikutuksessa saatuihin kokemuksiin. Ellen Dissanayake
nékee, ettd taiteet auttavat muokkaamaan ja hallitsemaan ajatuksia ja
tuntemuksia, siten niiden kautta voi ilmaista ajatuksia, tunteita ja purkaa huolia.
Taiteiden kautta voi tutkia omaa sisimpaa ja ilmaista sita sanoin, liikkein tai
kuvien kautta muille. Dissanayaken mukaan taiteet laajentavat kasitysta siité,

mitd on olla ihminen. (Mts. 198.)

Ellen Dissanayake kirjoittaa taiteista yhdessg, han ei erittele taiteenlajeja
toisistaan esitellessdan niiden mahdollisuuksia. L&nsimaisessa
kulttuuritraditiossa taidelajeja on useimmiten pyritty erittelemaan ja

luokittelemaan. Tama luokittelu on historian aikana muuttunut useasti seka
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arvostuksen osalta etta siind, mita on milloinkin tunnustettu taiteeksi. (Nancy
1996, 2.) Nykyisin taiteiden luokittelu tai hierarkinen jaottelu on entista
monimutkaisempaa ja kategorisointi on menettanyt merkitystaan. Lapi 1900-
luvun taiteidenvaliset tapahtumat ja suuntaukset (esimerkiksi happeningit,
performanssit) ovat vaikuttaneet vahvasti taiteiden tdmanhetkisiin muotoihin
(Sederholm 2000, 10). Musiikissa, kuvataiteessa, kirjallisuudessa, tanssissa ja
teatterissa teoksen muodot ovat muuttuneet ja eri taiteissa valttamattomina
pidettyja elementtejd on alettu kyseenalaistaa. Taiteiden valiset rajat ovat
madaltuneet ja eri taiteiden lajeja, menetelmia ja materiaaleja kaytetaan ja

kokeillaan vapaammin.

Taiteidenvalisyys-kasite kuuluu nimenomaan postmoderniin aikaan, vaikkakin
kasitykset taiteiden moniulotteisuudesta ja kokonaisvaltaisuudesta ovat olleet
esilla jo antiikin aikana (Hiltunen & Mannerkoski 1997, 8; Kertz-Welzel 2005,
103). Taiteidenvalisyys on monimerkityksellinen kasite, jota on vaikea méaaritella
yksiselitteisesti. Taiteidenvalisessa toiminnassa eri taidelajit muodostavat
kokonaisuuden, joskin tasta kokonaisuudesta voi ilmeta taiteiden véalista
hierarkiaa. Taiteista jokin on hallitsevampi, ja muut seuraavat
hierarkiajarjestyksessa perassa. Kyse ei ole niinkaan taiteiden arvottamisesta,

vaan esimerkiksi taiteilijan ndkemyksesta tai muista tarkoitusperista johtuvaa.

4.2.1 Taidemuskarin toiminnassa lukuvuoden 2008-2009 aikana ilmennyt
taiteiden hierarkia

Taidemuskarin toiminnassa pyrittiin luomaan kokonaisuus, jossa eri taidelajeja
on integroitu musiikkikasvatukseen mahdollisimman monipuolisesti ja yhtenéi-
sesti. Lukuvuoden jalkeen tasta kokonaisuudesta voidaan kuitenkin tarkastella

taiteidenvalista hierarkiaa, ainakin karkean laskennan perusteella. Taidemuska-
rin toiminnan taiteidenvalinen hierarkia vélittyy aineiston kautta seuraavanlai-

seksi:25

25 L askenta antaa karkean kuvan taiteiden vélisesta hierarkiasta, silla harjoituksia oli osittain
vaikea kategorisoida. Harjoitus, johon sisédltyi monta eri taidelajia, laskettiin kuuluvaan kaikkiin
kyseisiin taidelajeihin.
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Syyslukukaudella 2008 oli 15 opetustuntia, jotka pitivat sisallaan yhteensa 99
harjoitusta, niista

- musiikkiin liittyvia oli 90

- kuvataiteisiin liittyvia 13

- sanataiteeseen liittyvid 15

- tanssiin tai musiikkiliikuntaan liittyvia 15

- teatteriin jadraamaan liittyvia 10.

Kevatlukukaudella 2009 oli niin ikdan 15 opetustuntia, joissa oli yhteensa 90 har-
joitusta, niista

- musiikkiin liittyvia oli 85

- kuvataiteeseen liittyvia 13

- sanataiteeseen liittyvia 9

- tanssiin ja musiikkiliikuntaan liittyvia 9

- teatteriin jadraamaan liittyvia 16.

Karkea arvio antaa lopputuloksen, jonka mukaan Taidemuskarin lukuvuoden
hierarkiassa musiikki olisi korkeimmalla ja muut taiteenlajit 1ahes yhta tasaisesti
edustettuina. Tosin on huomioitava, etté harjoitusten kesto, luonne ja funktio
vaihtelivat tunneilla. Hierarkisuus kay ilmi kenties parhaiten tarkastelemalla eri
taidelajeihin liittyvia funktioita. Tamé funktiojaottelu on yhtélailla suuntaa-
antava, mutta sita ei silti voi jattdd huomioimatta sen kdydesséa ilmi useammasta-

kin teemasta tai tuntisuunnitelmasta.

Taidemuskarin toiminnassa musiikki ja musiikilliset tavoitteet olivat toiminnan
perustana. Kuvataiteen funktio oli useimmiten syventava, sijoittuen tunnin tai
teeman loppupuolelle. Kuvallisessa ilmaisussa pyrittiin kasittelemé&an opetelta-
vaa ainesta kuvataiteellisin keinoin tai elavoitettiin teeman aihetta kuvallisen
ilmaisun kautta. Sanataiteen tehtéva oli useimmiten johdatteleva, sanataide si-
joittui useimmiten teeman tai tunnin alkupuolelle. Sanataide (sadut, runot ja
lorut) loivat mielikuvia ja herattelivat mielenkiintoa uutta teemaa tai musiikillis-
ta tavoitetta kohtaan. Tanssia ja musiikkiliikuntaa sisaltyi lahes jokaiselle tunnille
ja sen funktio oli usein lammitteleva. Tanssilliset ja musiikkiliikunnalliset harjoi-

tukset sijoittuivat tuntien alkupuolelle, ja tarkoituksena oli lammitella kehoa sek&
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purkaa ylimaaraistéa energiaa paikallaan oloa ja keskittymista vaativia tehtavia
varten. Teatterille ja draamalle ei 160ytynyt tuntisuunnitelmista yhta tiettya funk-
tiota. Teatterin ja draaman harjoitukset olivat teemasta riippuen joko syventavig,
johdattelevia tai lammittelevia. Toisaalta esimerkiksi noitateeman tutti-soolo-

kasiteparin opettelemisessa nukketeatteri oli opetuksen keskeisena tavoitteena.

4.2.2 Taiteiden hierarkiaan vaikuttaneet tekijat

Taiteiden hierarkia on sidoksissa opettajan omaan taustaan ja henkildhistoriaan.
Tasta on esimerkking Taidemuskarin toiminnassa esiin tullut taiteiden valinen
hierarkia. Suunnitellessani toimintaa musiikki antoi perustan ja musiikkikasva-
tukselliset tavoitteet olivat suunnittelussa lahtokohtana. Sanataiteen kautta
muodostin erilaisia teemallisia kokonaisuuksia, kaytin esimerkiksi usein Hannele
Huovin satuja ja loruja teemojen pohjana. Kuvataiteeseen pyrin miettiméan tee-
maa ja tavoitetta tukevia harjoituksia, joiden kautta tapahtuisi myods monipuolis-
ta tutustumista kuvataiteeseen. Draamakasvatusta ja teatterin keinoja kaytin,
kun néin niiden sopivan kokonaisuuteen. Tanssi ja musiikkiliikunta jaivat tassa
kokeilussa lahinnd lammittelevaksi osuudeksi. Taidemuskarin taiteiden valinen
vuorovaikutus, hierarkia ja toiminta olisi voinut olla opettajasta riippuen aivan

toisenlaista.

Kokeiluni ei siis anna yhta yksiselitteistd vastausta taideintegraatioon varhaisian
musiikkikasvatuksessa, vaan se on sidoksissa pedagogiin ja hdnen taustaansa. Jo
suunnitteluvaiheesta alkaen pedagogi omilla valinnoillaan vaikuttaa taiteiden
hierarkian syntymiseen. Hanen taustansa seké taide- ja oppimiskéasitykset vai-
kuttavat siihen, miten opetukselliset kokonaisuudet syntyvat. Taiteidenvalisyys
on postmodernina ilmi6na sidoksissa useimmiten konstruktiiviseen oppimiskasi-
tykseen ja taidekasvattajan roolina on yha useammin oppimiskokemusten tuot-
taminen ja mahdollistaminen. Naiden tuotettujen elamysten kautta oppija itse
konstruoi omat tietonsa ja taitonsa aiempiin tietorakenteisiin. (Jokela 1997, 18.)
Yhta lailla pedagogin kasitykset taiteesta, sen luonteesta ja olemuksesta ovat
olennaisia taidekasvatuksessa. Pedagogin taidendkemys ja kasitykset eri taidela-

jeista ja taiteidenvalisyydesta vaikuttavat toiminnan taustalla; taiteiden painot-
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tumiseen vaikuttaa se, mitka asiat opettaja kokee mielekkaiksi ja relevanteiksi
kokonaisuuden kannalta. Kadytannon kautta olen huomannut, ett4 taideintegraa-
tiossa toteuttamistapoja ja mahdollisuuksia on rajattomasti, silla jokainen tai-
teenlaji tarjoaa omanlaisensa lahestymistavat ja menetelmat opetettavaan aihee-

seen.

Sadutushaastattelin viitta lasta kevaan 2009 aikana, kolmea lasta yksitellen ja
kahta lasta yhdessa.26 Lapset olivat idltéédn 3-5 -vuotiaita. Sadutuksen liséksi ky-
selin joitakin yksittaisia kysymyksia Taidemuskarista haastattelutilanteesta riip-
puen. Yksittaisten kysymysten kautta kavi ilmi, ettd kuvallinen toiminta oli ollut
lapsista mielekkainta: kaikki viisi haastateltua lasta nimesi maalaamisen mielek-
kaimmaksi tekemiseksi. Jatkokysymysten kautta muistui mieleen myés muovailu
sekd yksittaisia lauluja. My6s sadutuksien kautta kavi ilmi, ettd kuvallinen toi-
minta oli jaényt erityisesti lasten mieliin; jokainen sadutettava mainitsi kuvalli-

sen toiminnan jotenkin saduissaan.

Lasten henkil6kohtaiset mieltymykset saattoivat osittain vaikuttaa taéhan tulok-
seen. Taidemuskariin oli mahdollisesti hakeutunut erityisesti sellaisia lapsia, jot-
ka olivat jo valmiiksi kiinnostuneita kuvataiteista ja omasta kuvallisesta tuotta-
misesta. Toisaalta, maalaaminen tekemisend saattoi olla muusta toiminnasta
poikkeavaa; siind yhdistyi yksilollinen ja yhteisdllinen ulottuvuus. Maalaamisen
kautta saattoi tyostaan itsekseen omia ajatuksia ja kuitenkin samalla kertoa tari-
noita ja ajatuksia valmistuvasta teoksesta toisille. Maalaaminen tapahtui rauhal-
lisessa tilassa, jossa jokainen sai tehdd omaan tahtiinsa teostaan. Taustalla soi
aina musiikki, ja lapset jopa kertoivat tarvitsevansa maalaamiseen musiikkia, jos
en ollut ennattanyt laittaa musiikkia soimaan taustalle. Lasten ndkemyksen mu-
kaan maalaamiseen liittyi aina inspiraatiota antava musiikki. Maalaaminen ja
muovailu ovat lapsille hyvin soveltuvia kuvallisia tekniikoita. Maalaaminen saat-
toi olla myd@s tésta syysta mielekkaintd, menetelména se soveltui hyvin 3-5-

vuotiaiden lasten motorisen kehityksen tasolle.

26 Olen kasitellyt pro gradu-tutkielmassani sadutushaastatteluita tarkastellessani lasten
nakokulmaa taideintegraatioon.
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Kuten jo aiemmin kirjoitin, Taidemuskarissa oli alkuperaisesta ajatuksesta poike-
ten ikgjakautumaa hieman enemman.2’ Tama tarjosi lahtokohdan taideintegraa-
tion ja eri-ikaisten lasten taitotason tarkasteluun. Ika- ja taitotaso vaikuttavat
taideintegraatioon merkittavasti, silla valittujen menetelmien ja harjoitusten tu-
lee vastata lasten sen hetkisté kehitystasoa, niin kognitiivisella, psykomotorisella
kuin sosiaalis-emotionaalisella alueella. Taidemuskariaineiston kautta kavi ilmi,
ettd eraiden taidelajien tarjoamat lahestymistavat ja menetelmat eivat toimi ika-

jakaumaltaan hajanaisessa ryhmaéssa aivan suunnitellulla tavalla.

Esimerkiksi 3-vuotiailla lapsilla "Eldinten karnevaali” -orkesteriteokseen liittynyt
patsasharjoitus ei toiminut juuri lainkaan. Draamalliset harjoitukset, joissa vaa-
dittiin keskittymista ja paikallaan oloa ovat haastavia taman ikaisille lapsille.
Olen kayttanyt osittain vertailevana aineistona samaan aikaan tekeméaani paiva-
kotiharjoittelua Jyvaskylan Myllytuvan paivéakodin 5-6-vuotiaiden lasten parissa.
Tein paivakotiharjoittelussa joitakin samoja tehtavia kuin Taidemuskarissa ja
esimerkiksi juuri patsasharjoitus onnistui heidan kanssaan todella hyvin. Harjoi-
tuksen luonne olisi siis vadaranlainen Taidemuskarilaisten ikdryhmaa ajatellen,
muuten draamaa voidaan toki kdyttaa pienten lasten kanssa, esimerkiksi juuri

erilaisiin rooleihin elaytymisessa.

5 LOPUKSI

Opinnaytetytssani halusin saada selville, mitka ovat taideintegraation mahdolli-
suudet varhaisian musiikkikasvatuksessa. Kaytannon kautta kavi ilmi, etta mah-
dollisuuksia ja toteuttamistapoja on rajattomasti, silla jokainen taiteenlaji tarjoaa
omanlaisensa lahestymistapansa ja menetelmansa opetettavaan aiheeseen. Ku-
ten 4.2.2 -luvussa totesin, taideintegraation mahdollisuudet ovat pitkalti kiinni
pedagogista, hanen taide- ja oppimiskéasityksistaan seka mielikuvituksesta. Las-
ten ika- ja taitotaso vaikuttavat siihen, miten eri taiteita integroidaan ja millaisia
menetelmia valitaan. Naiden valittujen menetelmien tulee tukea lapsen kehitysta

kokonaisvaltaisesti.

*" ikajakauma oli kevaalla 3,5-5,5 vuotta.
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Lukuvuoden aikana saatujen kokemuksien kautta voidaan ajatella, etta var-

haisian musiikkikasvatuksen kontekstissa taideintegraatio parhaimmillaan:
e auttaa musiikillisten tavoitteiden saavuttamisessa,
e |uo esteettisid elamyksid musiikin ja muiden taidelajien kautta ja
e monipuolistaa opetusta.

Taideintegraation avulla on mahdollista p&asta varhaisian musiikkikasvatuksen
tavoitteisiin eli saavuttaa niin musiikillisia, kognitiivisia, psykomotorisia, sosio-
emotionaalisia kuin esteettisia tavoitteita. Eri taidelajeista |10ytyy omia vahvuuk-
sia eri tavoitteisiin, esimerkiksi tanssin kautta voi luontevasti oppia psykomoto-

risia taitoja ja draaman kautta sosio-emotionaalisia tavoitteita.

Erityisesti esteettiset tavoitteet liittyvat taideintegraatioon ja tulevat useimmiten
saavutetuksi sen kautta. Esteettinen orientaatio on laaja ja monitahoinen, ja se
avautuu monin eri tavoin (Varhaiskasvatussuunnitelman perusteet 2005, 29).
Esteettiset tavoitteet liittyvat kaikkiin taidelajeihin ja eri aisteihin; esteettisia
elamyksia voi saada havaitsemisen, kuuntelemisen, tuntemisen, luomisen ja ku-
vittelun kautta. Varhaiskasvatussuunnitelman mukaan esteettisyys valittyy lap-
sille kauneuden, harmonian, melodian, rytmin, tyylin, jannityksen ja ilon, mutta
my0s niiden vastakohtien kokemisen ja aistimisen kautta. (Mts. 29.) Taideinte-
graation kautta saadut elamykset ja kokemukset monipuolistavat opetusta, ja

voivat tehda siitéa mielekkdampaa.

Taidemuskariaineistossa on taiteiden valisia raja-aitoja ylittavia vuorovaikutus-
prosesseja, joissa on edetty eri taiteiden kautta (esimerkiksi musiikki-kuvataide-
draama-musiikki) seka harjoituksia, joissa yhdistyivat musiikki ja muut taidelajit
(esimerkiksi musiikki-draama-tanssi tai musiikki-draama-sanataide). Jos tata
vuorovaikutusta ei ollut, toiminta jai pinnalliseksi. Toisin sanoen, taideintegraa-
tio ei toimi ilman taiteidenvalista vuorovaikutusta. Jos eri taidelajien valille ei ole
I0ydetty yhdistavid elementteja tai vuorovaikutuksellista toimintaa, on vaarana
ettd taideintegraatio jaa vain erilliseksi, irralliseksi ja vakisin keksityksi osaksi

varhaisian musiikkikasvatuksen toimintaa.

Integroinnin haitoista kirjoitetaan yleensa vahemman. Professori Heikki Ruisma-

ki mainitsee integroinnin negatiivisista puolista muun muassa opettajalle koitu-
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van lisatyon seka kokemuksien ja sisaltojen pinnallistumisen. (Ruismaki 1998,
42.) Taideintegraatio ei nahdéakseni palvele silloin tarkoitustaan, kun se nousee
itsessdan paamaaraksi eli musiikkikasvatus ja musiikilliset tavoitteet tai lasten
kokemukset ja lapsen ndkokulma unohdetaan. Jos taideintegraatiosta tulee suo-
rittamista, elamyksellisyys ja leikillisyys katoavat toiminnasta. Toisto on lapsille
tarkeda ja mielekéasta. Jos toiminnassa on paadmaarana kokeilla mahdollisimman
paljon ja mahdollisimman erilaisia menetelmid, se syd mielekkyytta koko toi-

minnalta.

Siséltojen pinnallistuminen on mahdollista silloin, kun pedagogi ei ole perehtynyt
tarpeeksi laajasti opettavaan ainekseen ja taideintegraation mahdollisuuksiin tai
kun opetuksesta vastaa useampi opettaja, jotka eivat tieda tarkasti toistensa ope-
tustuokioiden sisaltoja. Kaytannon kokeilun kautta havaitsin, etta taideintegraa-
tiotoiminnan suunnittelu ja toteuttaminen tuottaa lisatyota huomattavasti
enemman kuin tavallisen varhaisidn musiikkikasvatuksen toiminta yleensa, silla
taideintegraatioon liittyy useimmiten my6s menetelmien kokeilemista, materiaa-

lien hankkimista, tilojen jarjestelya ja siivoamista.

Pyrkimyksena oli siis luoda taideintegraation kautta aihekokonaisuuksia, jossa
eri taiteenlajit lomittuvat ja tukevat toisiaan. Professori Heikki Ruismaki kirjoit-
taa, etta integroinnilla on mahdollista tukea ihmisen kokonaisvaltaista kehitysta.
Lapset ovat hdnen mukaansa kokonaisvaltaisia persoonallisuuksia. (Ruisméki
1998, 41.) Lisaksi, mita pienempid lapset ovat, sitd kokonaisvaltaisemmin he
maailmaa kokevat ja aistivat. Taideintegraation voisi nahdékin liittyvan amodaa-
liseen aistimiseen. Varhaislapsuuden kehitysta tutkinut lapsipsykologi Daniel
Stern on kirjoittanut teoksessaan "The Interpersonal World of the Infant” (1985)
amodaalisesta, aistienvalisesta havaitsemisesta. Talla kasitteella Stern tarkoittaa
vauvan mydotasyntyista tapaa kokea maailmaa eri aistien kautta ja kykya rinnas-

taa eri aistien vélisid havaintoja toisiinsa. (Stern 1985, 51.)

Leena Hyvonen on artikkelissaan "Taide- ja taitoaineiden integrointia Oulun
opettajankoulutuslaitoksessa” (1998) soveltanut Sternin ajatuksia taideintegraa-
tioon ja kirjoittaa, ettd luultavasti taiteellinen luova ajattelu tapahtuu samaan
tapaan ja lapsi kayttdd amodaalisia, varhaisesta kehityksesta tuttuja koodeja.
(Hyvonen 1998, 162.)
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"Ehka lapselle parhaiten sopii taidekasvatus, jossa lahdetaan liikkeelle
kokonaisvaltaisesta kaikkia aistinalueita — siis eri taiteenlajeja — yh-
distavasta toiminnasta. Nain voidaan parhaiten kasvattaa lapsen il-
maisurohkeutta.”

(Hyvonen 1998, 162.)

Taideintegraation mahdollisuus varhaisidn musiikinopetuksessa on tarjota eri
aistien ja taideaineiden kautta elamyksia ja kokemuksia. Samaa asiaa voidaan
ty0stad monin eri tavoin ja eri taidelajien (musiikin, sanataiteen, teatterin, kuva-
taiteen ja tanssin) kautta. Taideintegraation mahdollisuus piilee myos yksil6lli-
syyden huomioimisessa, silla taideintegraation kautta opetuksessa tarjotaan eri-
laisia kanavia ja tapoja oppia uutta asiaa seka ilmaista itseaan tavalla, joka tuntuu

luontevalta itselle.

Olen kasitellyt raportissani taideintegraation mahdollisuuksia 4-5-vuotiaiden
lasten musiikkikasvatuksessa niin kaytanndllisesta nakokulmasta kuin siita esiin
nousseiden kysymysten kautta. Palaan opinndytetyon johdannon alussa olevaan,
4-vuotiaan pojan kertomaan "Taidemuskari” -satuun, jossa lumiukot menevat
ryhmataideteokseen ja soittamaan pianoa. Hanen sadutushaastattelua edelta-
neelld tunnilla olimme tehneet erilaisia lumiukkoharjoituksia ja elaytyneet lu-
miukon rooliin. Satu osoittaa sen, miten vahvasti rooliin eldytyminen, siina leik-
kiminen ja Taidemuskarissa tehty toiminta yhdistyvat hanen mielikuvitukses-

saan. Juuri leikki, luovuus ja elamykset ovat taideintegraation mahdollisuuksia.

Ellen Dissanayake kirjoittaa taidekasvatuksesta seuraavasti:

“We recognize that the goal is not always to arrive at a destination
but to enjoy the journey, and that the journey can become a way of
life.” (Dissanayake 2000, 197.)

Tastd myos varhaisian musiikkikasvatuksen taideintegraatiossa on kyse.
Taiteiden kautta saadut elamykset, omakohtainen tutkiminen ja sen kautta
oivaltaminen ovat taideintegraatiossa olennaisia. Tarke&a ei ole suorittaminen,
vaan itse prosessista nauttiminen. Tekeminen, yhdessa toimiminen ja
vuorovaikutus niin lasten kesken, lasten ja aikuisen kuin taidelajien valill& luovat
taideintegraatiosta parhaimmillaan matkan, josta voi nauttia ja jolla on

mahdollisesti my0s kauaskantoisia seurauksia myéhempaan elaméaan.
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Muskaristudion taidemuskari 2008-2009
Teema: Musiikkikorvien heréattelya

TAVOITTEET:

Musiikilliset:

Jatketaan tutustumista tilaan, soittimiin ja musiikin peruskasitteisiin (mm. taukoon ja soo-

loon). Harjoitellaan aktiivista kuuntelemista.

Teatteri-ilmaisuun liittyvat tavoitteet:

Opetellaan keskittymista ja kuuntelemista seka itseilmaisua draamakasvatuksen perusharjoi-

tusten avulla.

Sosiaalis-emotionaaliset:

Opetellaan ryhmassa toimimista ja itseilmaisua seké kielellisesti ettd musiikin ja musiikkilii-

kunnan kautta.

Psykomotoriset:

Opetellaan kuuntelemaan ja keskittymaén, kehitetaan reaktiokykyé eri tavoin.

Kognitiiviset:

Kerrataan soitintietoutta (soitinten nimi&, 4énié, kuinka soittimia soitetaan ja miten niita
kohdellaan). Pyritdan kehittdmaan luovaa kykyé eldytymalla seka keskustelemalla kuullusta.

Esteettiset:

Saadaan mahdollisesti esteettisid elamyksid sadusta ja musiikista. Pyritaan rikastuttamaan

lapsen mielikuvitusta sekd verbaalisesti ettd musiikillisesti.

TOIMINNAN SISALTO JA MENETELMAT:

VALINEET&MATERIAALIT

1. Alkulaulu
Kyselldan so-mi-laululla ketd on paikalla: "Onko Henna t&alla?”
ja toivotetaan kaikki tervetulleiksi.

2. LaAmmittely ja musiikkikorvien herattely

Tanssitaan vapaasti ja kuunnellaan, koska musiikissa on tau-
koja. Tauoilla jahmetytaan paikoilleen erilaisiin asentoihin.
Ohjaaja voi keksid omia ehtoja asentoihin: esimerkiksi yksi tai
kaksi jalkaa maassa, kaksi katta ja jalka maassa, kaksi jalkaa ja
yksi kdsi maassa.

3. Kuule, kuuntele -laulu
Lauletaan ja soitetaan yhdessa. Jokainen saa soittaa oman soo-
lon sékeistojen valiin sdvelpaloilla (d-pentatoninen asteikko).

4. Soitinsatu: Prinsessan korvat
Luetaan satu yhdessd, tehddan satuun &aniefekteja ja danimai-
semia erilaisilla rytmisoittimilla ja omalla keholla.

5. Seuraa prinsessaa/prinssia

Seuraa johtajaa -tyylinen leikki jonossa. Prinsessan/prinssin
vaihto tapahtuu opettajan soittaessa glissandopillia ja kruunu
siirtyy seuraavalle, josta tulee prinssi tai prinsessa.

Vauhtivarpaat 1 CD (3.
Hyonteisia etsiméssa)

Olin laulukirjas. 40
D-ja A-bassopalat, D, E, F#,
A, H -sévelpalat, malletit

Maailman paras napa -kirja
s. 52-56, soittimia (esim.
triangeli, kellopeli, putkipe-
naali, sammakkoguiro, kasi-
rumpu, kapulat)

Kruunu, glissandopilli
Vauhtivarpaat CD
(14. Onnen Sunnuntaina)
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6. Kuuntelu- ja keskittymisharjoitus

Maataan lattialla patjoilla ja kuunnellaan a) huonetta, jossa
ollaan b) huoneen ulkopuolelta tulevia &ania ¢) omasta kehos-
ta tulevia 4anid. Jutellaan lopuksi, millaisia dania kuultiin ja
mista ne mahtoivat tulla.

7. Loppurentoutus

Kuunnellaan lopuksi silmét kiinni "Luostarin puutarhassa’-
kappale. Kuvitellaan, millaisessa paikassa kavellaan, mité siella
voisi tehdd, onko ulkona kylma/lammin/kesé/talvi jne. Jutel-
laan rentoutuksen jalkeen, millaisessa paikassa kukakin oli.

8. Loppulaulu: Loppuleija
Muistellaan loppulaulun yhteydessa, mité tehtiin talla kerralla
muskarissa.

Patjat

Musiikin mestarit 3-4 4 CD
(33. Luostarin puutarhas-
sa), patjat

Lystitunti s. 66

Lahteet, lisatiedot materiaaleista:

Huovi, Hannele & Louhi, Kristiina 2005. Maailman paras napa. Helsinki: Tammi.

Kaikkonen, Markku & Sopanen, Satu 2006. Lystitunti. Helsinki: Otava.

Kaikkonen, Markku; Ollaranta, Ritva; Simojoki, Maija & Sopanen, Satu 2000. Olin laulu-

kirja. Helsinki: Otava.

Makiranta, Kari 2000. Vauhtivarpaat — Liikuntamusiikkia musiikkililkkuntaa 1 CD. Nuori

Suomi.
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TUNTISUUNNITELMA 5
Paiva: 30.9.2008
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Muskaristudion taidemuskari 2008-2009

Teema: Ropinaa ja ruskan variloistoa

TAVOITTEET:

Musiikilliset:

Jatketaan tutustumista hidas-nopea-kéasitepariin soittamisen, loruilun ja musiikkiliikunnan

avulla. Opetellaan rytmejd, erityisesti oman kehon kautta.

Kuvallisen ilmaisuun liittyvat tavoitteet:

Opetellaan oranssin tuottamista, havainnoidaan vérin syntymista keltaisesta ja punaisesta.
Tutkitaan syksyn lehtid, tehd&dan oma syksyn lehti -teos vesivareilla kayttden punaista ja kel-

taista.

Sosiaalis-emotionaaliset:

Opetellaan ryhmassa toimimista ja itseilmaisua seké kielellisesti, musiikin ja musiikkiliikun-
nan ja kuvallisen ilmaisun kautta. Rohkaistutaan véhitellen laulamaan alkulaulun vastaus-

osuus yksin.

Psykomotoriset:

Opetellaan kuuntelemaan ja keskittymaén. Harjoitetaan motoriikkaa soittoharjoitusten, mu-

siikkiliikunnan, kehorytmien ja maalaamisen kautta.

Kognitiiviset:

Pyritaan kehittdmaén luovaa kykya elaytymalla sekd keskustelemalla kuullusta. Tutustutaan
hidas-nopea-kasitepariin. Opetellaan vesivéreilld maalaamista, oranssin tuottamista.

Esteettiset:

Pyritdan tuottamaan esteettisia elamyksid musiikin ja maalaamisen kautta.

TOIMINNAN SISALTO JA MENETELMAT:

VALINEET&MATERIAALIT

1. Alkulaulu
Kyselldan so-mi-laululla ketd on paikalla: "Onko Henna t&alla?”
ja toivotetaan kaikki tervetulleiksi.

2. Viisi lehted -loru

Tutkitaan syksyn lehtid ja loruillaan syksyn lehtiin liittyvaa
lorua. Otetaan mukaan kehorytmit. Soitetaan lorua kasirum-
muilla (perussyke ja efektiddnet). Loruillaan hitaasti ja nope-
asti.

3. Syksyn lehdet -tanssi

Tanssitaan keltaisten ja punaisten huivien kanssa vapaasti.
Kuunnellaan, miten tuuli vie lehti& (hitaasti/nopeasti) ja yrite-
taan tanssien mukailla musiikkia.

4. Syksyn kehorytmit

Tutustutaan rytmien kirjoitukseen (iso lehti = taa, pienet leh-
det = ti-ti). Opetellaan ja taputetaan erilaisia rytmeja apuina
syksyyn liittyvié sanoja, joita keksitdan yhdessa.

Kuuntelun aika s. 85
Kasirummut
Syksyn lehdet

Punaiset, keltaiset, oranssit
huivit

Olin liikunta- ja kuuntelu-
&anite 1 CD (6. Myrsky)

Taulu, sinitarra
Rytmikortit
Syksyn lehdet
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5. Kuvallinen ilmaisu Keltaiset ja punaiset vesiva-
Katsotaan yhdessa, miten oranssi vari syntyy. Tutkitaan syk- rit, paperiarkit, siveltimet,
syn lehtid. Maalataan "syksyn lehti” -teokset vesivéreilla kayt- | vesikupit, maalarinteippi,
tdmaélla keltaista ja punaista varid. Musiikkimaalauksen inspi- | alustat, Syksyn lehdet
raatiomusiikkina on Jean Sibeliuksen Koivu. Kuuntelun aika CD

6. Loppulaulu: Loppuleija Lystitunti s. 66
Keskustellaan loppulaulun yhteydessa, mita tehtiin talla ker-

ralla muskarissa.

Lahteet, lisatiedot materiaaleista:

Alho, Eve; Hautsalo, Hilkka & Perkid, Soili 1998. Kuuntelun aika. 3. painos. Porvoo:
WSOY. Liséksi kirjaan liittyvé danite Kuuntelun aika CD.

Kaikkonen, Markku & Sopanen, Satu 2006. Lystitunti. Helsinki: Otava.
Kaikkonen, Markku; Ollaranta, Ritva; Simojoki, Maija & Sopanen, Satu 2000. Olin laulu-

kirja. Helsinki: Otava. Lisdksi kirjasarjaan liittyva &anite Olin liikunta- ja kuunteludanite
1CD.
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LIITE4

TUNTISUUNNITELMA 10 Muskaristudion taidemuskari 2008-2009
Paiva: 11.11.2008 Teema: Salaperdainen musta
TAVOITTEET:

Musiikilliset:

Jatketaan tutustumista hiljainen-voimakas-kasitepariin ja dynamiikan vaihteluihin eri tyota-
pojen (loruilun, laulamisen, soittamisen ja lilkkunnan) avulla. Tutustutaan ABABA -
muotorakenteeseen toiminnan kautta.

Kielelliseen ilmaisuun liittyvat:
Jatketaan sadutusta salaperéisestéa mustasta. Kdytetddn omaa mielikuvitusta ja ilmaistaan
omia ajatuksia sadutuksen keinoin.

Sosiaalis-emotionaaliset:
Opetellaan ryhmassa toimimista ja itseilmaisua seké kielellisesti ettd musiikin ja musiikkilii-
kunnan kautta. Rohkaistutaan vahitellen laulamaan alkulaulun vastausosuus yksin.

Psykomotoriset:
Opetellaan kuuntelemaan ja keskittymaén. Harjoitetaan motoriikkaa soittamisen ja musiikki-
litkunnan seka liikuttamalla kummitussorminukkea.

Kognitiiviset:

Pyritaan kehittdmaén luovaa kykya sadutuksen kautta. Jatketaan tutustumista
hiljainen-voimakas-kasitepariin; tuotetaan dynamiikkavaihteluita itse ja opitaan tunnista-
maan niita.

Esteettiset:
Pyritdan tuottamaan esteettisid elamyksia "salaperainen y6” -teeman kautta, tarkastellaan
viime kerralla tehtyja hiilipiirustuksia.

TOIMINNAN SISALTO JA MENETELMAT: VALINEET&MATERIAALIT

1. Alkulaulu

Kyselldan so-mi-laululla ketd on paikalla: "Onko Henna
taalla?”, lapset vastaavat samalla melodialla "On Henna
taalla”. Lopuksi toivotetaan kaikki tervetulleiksi. Istutaan
tuoleilla.

2.Y0, yo, kuutamoyo -loru Kuuntelun aika s. 13
Kerrataan lorua, harjoitellaan dynamiikkaa (piano < cresc. | Késirummut, djembe
< forte > dim. > piano). Katsotaan yhdessa viimeksi tehtyjéd | Salaperédinen musta -
piirustuksia. Loruillaan siten, ettd A-osassa kaikki soittavat | piirustukset
rummuilla perussyketté loruun, B-osassa jokainen saa
soittaa omalla vuorollaan djembelld rumpusoolon omasta
piirustuksesta. Soittaja saa paattad omasta piirustuksesta,
millaiselta se kuulostaa eli onko se hiljainen, voimakas vai
molempia. (ABABABA -muoto)

3. Hiivin, hiivin, hiivin -musiikkiliikunta (stop-laulu) Vauvojen laulun aika s. 78
Opettaja séestéé ja laulaa laulua, jossa kummitukset alka- Piano

vat hiipid/pomppia/pyorid/tomistaa/leijailla ym. Opettaja
kertoo samalla tarinaa kummituksista, sdestyksessa tulee
huomioida dynamiikka- ja tempovaihtelut. (Melodiaa on
hieman muunneltu Vauvojen laulun aika-kirjasta olevasta
laulusta).
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4. Sadutus

Jatketaan viime kerralla aloitettua sadutusta, jotta kaikki
lapset paasevat kertomaan satua. Opettaja kirjoittaa sadu-
tuksen yl0s ja lopuksi valmis satu luetaan lapsille, tehd&an
mahdollisia korjauksia.

"Kerro satu (kertomus tai tarina), juuri sellaisen kuin halu-
at. Min& kirjoitan sen ylos sana sanalta, niin kuin siné sen
kerrot. Kun satu on valmis, mina luen sen sinulle, ja voit
korjata sitd, mikali haluat.”

5. Mamman kummituslinna -laulu

Opetellaan uusi laulu kaikumenetelmélléd. Opettaja séestaa
laulua bassopaloilla. A-osa lauletaan ensin hiljaisesti, sitten
voimistuen. B-osa voimakkaasti.

6. Kummitussorminukke -leikki

Jokainen saa oman kummitussorminuken (paperinenélii-
na), kummitukselle piirretdan silmét mustalla. Kuunnel-
laan Yo-laulu, ja leikitddn omilla kummitussorminukeilla.
Lopuksi tehddén kummitusddnimaisemaa (piano < cresc. <
forte > dim. > piano), joka lopuksi hiljenee.

7. Loppulaulu: Loppuleija
Keskustellaan loppulaulun yhteydessa, mitd tehtiin talla
kerralla muskarissa.

Kyng, paperia

Urpon ja Turpon laulukirja
S.29
C,F, G -palat

Salaisen maan laulut CD
Kummitussorminuket
(Valkoinen paperinenéliina,
musta tussi)

Lystitunti s. 66

Lahteet, lisatiedot materiaaleista:

Alho, Eve; Hautsalo, Hilkka & Perkid, Soili 1998. Kuuntelun aika. 3. painos. Porvoo:

WSOY. Liséksi kirjaan liittyva danite Kuuntelun aika CD.

Alho, Eve; Hautsalo, Hilkka & Perkid, Soili 1995. Vauvojen laulun aika. 3. painos. Porvoo:

WSOY.

Huovi, Hannele & Perkio, Soili 2002. Salaisen maan laulut CD. WSOY.

Huovi, Hannele & Perkid, Soili 1996. Urpon ja Turpon laulukirja. Helsinki: Tammi.

Kaikkonen, Markku & Sopanen, Satu 2006. Lystitunti. Helsinki: Otava.

Karlsson, Liisa 2003. Sadutus - Avain osallistavaan toimintakulttuuriin. Jyvéaskyla: PS-

kustannus.
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LIITES

TUNTISUUNNITELMA 14 Muskaristudion taidemuskari 2008-2009
Paiva: 9.12.2008 Teema: Joulun odotusta
TAVOITTEET:

Musiikilliset:

Virittdydytaan jouluteemaan, jossa musiikillisena tavoitteena on sointivéreihin tutustuminen,
kuuntelemiseen keskittyminen ja joulujuhlan esityksen harjoittelu.

Kuvalliseen ilmaisuun liittyvat:
Tutustutaan sointivareihin ja niiden ilmaisemiseen monotypian, yksinkertaisen grafiikan
kautta. Tutustutaan menetelmaén ja ilmaistaan kuultua kuvallisen tekemisen kautta.

Sosiaalis-emotionaaliset:
Opetellaan ryhmassa toimimista ja itseilmaisua. Rohkaistutaan ilmaisemaan itseé ja harjoitel-
laan keskittymistd ja kuuntelemista.

Psykomotoriset:
Opetellaan kuuntelemaan ja keskittymaén. Harjoitetaan motoriikkaa musiikkiliikunnassa ja
kuvallisessa ilmaisussa.

Kognitiiviset:
Opetellaan monotypia-menetelmaa ja keskitytédédn kuuntelemaan eri soittimia, sointivareja
sekd musiikkia. Harjoitellaan joulumatinean esitysta.

Esteettiset:
Pyritdan tuottamaan esteettisid elamyksia jouluisen teeman, musiikin ja oman kuvallisen
tekemisen, monotypian kautta.

TOIMINNAN SISALTO JA MENETELMAT: VALINEET&MATERIAALIT

1. Alkulaulu

Kyselldan so-mi-laululla ketd on paikalla: "Onko Henna
taalla?”, lapset vastaavat samalla melodialla "On Henna
téalla”. Lopuksi toivotetaan kaikki tervetulleiksi. Istutaan

tuoleilla.
2.Joulu tuntuu turkissa -tanssi Matkalla Jouluun -kirja (11)
Opetellaan laulamaan ja tanssimaan laulu (tanssi liittyy Piano, kulkuspallot

laulun sanoihin). Laulu ja tanssi ovat joulumatinean esi-
tykseen. Soitetaan viime kerralla tehdyilla kulkuspalloilla.

3. Sointivari-monotypiat Kaakelilaatat, tela (leikki-
Kuunnellaan soittimia, joissa on toisistaan selkeésti eroa- kaulin), erivérisia valmisva-
vat sointivarit (triangelia, bassopaloja ja kannelta). Opetta- | reja ja papereita, triangeli,
ja soittaa instrumenttia, ja lapset kuuntelevat, millainen bassopalat,

aani soittimessa on. Tutustutaan lyhyesti grafiikkaan ja kantele

monotypiaan menetelmand; opettaja nayttaa laatalla, va-
reillg, paperilla ja telalla esimerkin. Taman jalkeen kuun-
nellaan yhté soitinta kerrallaan, lapset valitsevat jokaiseen
soittimen &aneen sopivat kaksi véria ja kaksi taustavéria.
Jokainen lapsi saa kaakelilaatan, jolle maalaa kahdella eri
vérilla ja tdman jalkeen péalle painetaan paperi, jonka yli
vedetaan telalla/ leikkikaulimella.
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4. Loppulaulu: Loppuleija
Keskustellaan loppulaulun yhteydessa, mitd tehtiin talla
kerralla muskarissa.

Lystitunti s. 66

Lahteet, lisatiedot materiaaleista:

Kaikkonen, Markku & Sopanen, Satu 2006. Lystitunti. Helsinki: Otava.

Pyylampi, Leena 2007. Matkalla Jouluun.
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LIITEG6

TUNTISUUNNITELMA 18 Muskaristudion taidemuskari 2008-2009
Paiva: 27.1.2009 Teema: Talven timanttipuu
TAVOITTEET:

Musiikilliset:

Virittdydytaan talviseen teemaan, jossa musiikillisena tavoitteena on korkea-matala-
kasitepariin tutustuminen. Keskitytdaén kuuntelemaan, ja ilmaisemaan kuultua musiikkia
maalaamisen ja lilkkumisen kautta.

Kuvalliseen ilmaisuun liittyvat:
Kuunnellaan "Pakkastahdet” -kappale, tehd&an tunnelman mukainen maalaus. Harjoitellaan
vesivéreilld maalaamista. Kokeillaan sokerin kdyttamista vesivarimaalauksen péalle.

Sosiaalis-emotionaaliset:

Rohkaistutaan kayttaméaén omaa 4anta luontevasti. Harjoitellaan ryhméssa olemista. Keskus-
tellaan kuullusta musiikista, sen herattdmistéd tunteista ja mielikuvista. IImaistaan itsed maa-
laten.

Psykomotoriset:
Opetellaan keskittymaén ja kuuntelemaan. Harjoitellaan reaktiokykya sekd motorisia taitoja
tasapainoharjoituksissa ja maalaamisessa.

Kognitiiviset:
Opetellaan korkea-matala-késiteparin hahmottamista. Harjoitellaan vesivareilld maalaamista.

Esteettiset:
Pyritdan tuottamaan esteettisid elamyksia talvisen "Timanttipuu” -teeman, musiikin ja kuval-
lisen ilmaisun kautta.

TOIMINNAN SISALTO JA MENETELMAT: VALINEET&MATERIAALIT

1. Alkulaulu: Hei hei sulle! C,E,G -bassopalat
Tervehditaan kaikkia alkulaulussa, so-mi-melodialla:
Hei hei sulle, laulatko nimesi mulle?

soolo: Mina olen Julia. tutti: Sina olet Julia. Tervetuloa!

2. Lumiukko ja kevéataurinko Rytmikylvyn Pikku-kuplat s.
Tehdé&én parettain lumiukko-harjoitus, jossa toinen on lapsi ja | 89

toinen lumiukko. Lapsi muovaa lumiukosta haluamansa nékéi- | Piano, huivit

sen, tdman jalkeen auringonséateet (huivi) alkavat lammittaa
lumiukkoa, ja se sulaa vahitellen vesilatakoksi. Sdestyksessa
piano. (korkea-matala)

3. Timanttipuu Kuuntelun aika s. 14
Opettaja lukee lorua ja lapset saavat soittaa runoon efektidaania | Matka joulun taloon s. 19
kellopelilla, sopraanopaloilla, triangelilla, sormisymbaaleilla. Kellopeli C- pentatoninen,

¢, d, e, g, a-sopraanopalat,
triangelit, symbaali ja peh-
meéa malletti

4. Timanttipuu -musiikkiliikunta Glissandopilli
Tutustutaan glissandopilliin, kuunnellaan, onko &éani korkea
vai matala, menossa yl6s vai alas. Liikutaan sen mukaisesti.
Oksat nousevat korkealle ja alas mentéessé ollaan puun juuria.
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5. Timanttipuu -maalaus

Kuunnellaan "Pakkastahdet” -kappaletta, keskustellaan millai-
sia mielikuvia se herattaa. Siirrytddn maalaamaan vesivareilla
Timanttipuu -maalaus. Ripotellaan lopuksi maalauksen péaalle
sokeria.

6. Loppulaulu: Loppuleija
Keskustellaan loppulaulun yhteydessa, mita tehtiin talla ker-
ralla muskarissa.

Kuuntelun aika CD 1:

9. Pakkastahdet

Vesivarit (sinisen ja violetin
eri savyt), A3-paperiarkit,
maalarinteippi, siveltimet,
sokeria

Lystitunti s. 66

Lahteet, lisatiedot materiaaleista:

Alho, Eve; Hautsalo, Hilkka & Perkid, Soili 1998. Kuuntelun aika. 3. painos. Porvoo:

WSOY. Liséksi kirjaan liittyvé danite Kuuntelun aika CD.

Kaikkonen, Markku & Sopanen, Satu 2006. Lystitunti. Helsinki: Otava.

Kivel&d-Taskinen, Elina 2008. Rytmikylvyn Pikku-kuplat. Espoo: Kultanuotti.
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LIITE 7

TUNTISUUNNITELMA 23 Muskaristudion taidemuskari 2008-2009
Paiva: 17.3.2009 Teema: Elainten karnevaali
TAVOITTEET:

Musiikilliset:

Jatketaan tutustumista Camille Saint-Saénsin "Eléinten karnevaali” -teokseen ja sen eri eléi-
miin. Keskitytddn kuuntelemaan ja muistelemaan kuvallisen ilmaisun kautta.

Sosiaalis-emotionaaliset:
Harjoitellaan ryhmassé olemista ja toimimista. Keskitytéédn kuuntelemaan ja opetellaan it-
seilmaisua eri ty6tapojen kautta. Rohkaistutaan laulamaan alkulaulun vastausosuus yksin.

Psykomotoriset:
Opetellaan keskittymaén ja kuuntelemaan. Harjoitellaan reaktiokykya sekd motorisia taitoja
maalaamisessa ja soittamisessa.

Kognitiiviset:

Jatketaan tutustumista "Eldinten karnevaali” -teokseen ja sen eri eldimiin musiikin. Kuunnel-
laan musiikkia, yritetdan kuvitella, millaisia 4anid eléinten karnevaalin loppuparaatista kuu-
luu.

Esteettiset:

Pyritdan tuottamaan esteettisid elamyksia "Eldinten karnevaali” -teoksen, oman kuvallisen
tekemisen, muovailun, kautta. Loppurentoutuksen saippuakuplat voivat tuottaa esteettisia
eldmyksiéd yhdessé musiikin kanssa.

TOIMINNAN SISALTO JA MENETELMAT: VALINEET&MATERIAALIT
1. Alkulaulu: Hei hei sulle! C,E,G -bassopalat
Tervehditaan kaikkia alkulaulussa, so-mi-melodialla: Hedelmamarakassit

Hei hei sulle, laulatko nimesi mulle?
soolo: Mina olen Julia. tutti: Sina olet Julia. Tervetuloa!
Klassik fur Kinder CD 3

2. Eldinten maalaaminen 11. Leijona (2,06)
Maalataan viime kerralla muovaillut elaimet. Kuunnellaan 15. Elefantti (1,36)
taustalla "Eléinten karnevaali” -teosta, ja tunnistetaan samalla | 16. Kengurut (0,55)

mika& eldin on soimassa. Suojapdytéliina, peitevarit,

siveltimet, vesikupit

3. Aania Elainten karnevaali -piirustuksista Elainten karnevaali-
Kéasien pesun jalkeen siirrytaan katselemaan viime kerralla piirustukset
tehtyja piirustuksia. Mietitdan, millaisia 4ania voisi kuulua ¢, d, e, g —savelpalat sées-

eléinten karnevaalin kulkueesta. Laulu on muotoa ABABABA. tyksessa
A-osassa katsotaan eri piirustuksia ja lauletaan:

"Eldimet marssii néin, kulkueessa perakkain.”

B-osassa jokainen saa vuorollaan esittdd omasta piirustuksesta
kuuluvat eléinten &éanet.

4. Akvaario Klassik fur Kinder CD3:17
Katsotaan, kuinka kauniita saippuakuplat ovat. Kuunnellaan (212)
"Akvaario”’-osa loppurentoutuksena. Puolet lapsista saavat Saippuakuplapurtilot, patja

mennd kollottemé&an patjalle ja puolet tulevat puhaltamaan
saippuakuplia. Vaihdetaan toisin pain.
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5. Loppulaulu: Mé laulan ja tanssin

Lahteet, lisatiedot materiaaleista:

Royal Philharmonic Orchestra & Licata, Andrea 1994. Camille Saint-Saéns: Karneval der
Tiere -orkesteriteos aanitteella Klassik ftir Kinder CD 3. Membran Music.




LIITE 8

TUNTISUUNNITELMA 26
Paiva: 7.4.2009

67

Muskaristudion taidemuskari 2008-2009
Teema: Taikoja ja teatteria

TAVOITTEET:

Musiikilliset:

Havaitaan ja ymmarretaan tutti-soolo-kasitepari eri tydtapojen kautta; laulaen, soittaen seka

teatterin, keppinukella esittdmisen kautta.

Sosiaalis-emotionaaliset:

Harjoitellaan ryhmassé olemista ja toimimista. Yritetdén opetella kuuntelemaan toisia ja an-
tamaan toisille myds tilaa. Opetellaan itseilmaisua eri tydtapojen kautta.

Psykomotoriset:

Opetellaan keskittymaén ja kuuntelemaan. Harjoitellaan reaktiokykyé ja motorisia taitoja

soittamisessa ja noita-keppinukella esittdmisessa.

Kognitiiviset:

Kerrataan tutti-soolo-kasiteparia. Kéytetddn omaa mielikuvitusta ja ilmaistaan omia ajatuksia
noita-kasinuken esittelyssa ja teatteriharjoituksessa. Tuotetaan omia loruja ja tarinoita.

Esteettiset:

Pyritdan tuottamaan esteettisia elamyksia noitateeman, teatterin ja musiikin kautta.

TOIMINNAN SISALTO JA MENETELMAT:

VALINEET&MATERIAALIT

1. Helmiina —-kana
Helmiina-kana munii kaikille munamarakassit.

2. Alkulaulu: Hei hei sulle!

Tervehditaan kaikkia alkulaulussa, so-mi-melodialla:
Hei hei sulle, laulatko nimesi mulle?

soolo: Mina olen Julia. tutti: Sina olet Julia. Tervetuloa!

3. Noitanuket -esittely

Jokainen saa esitelld oman noita-keppinuken vuorollaan muil-
le. Noidat loruilevat omilla sooloillaan haluamiaan asioita "Mi-
na olen noita, taion sammakoita.” Muut vastaavat tuttina "Sina
olet noita, taiot sammakoita. Simsalabim, simsalabim!”

4. Noitateatteri

Jokainen saa mennd pareittain esittdmé&én noitateatteria nayt-
tdmolle. Muut lapset paasevat soittajiksi orkesteriin. Lauletaan
jokaisen esityksen alkuun "Nayttamd” -laulu. Esittéjat saavat
ensin paattaa, millaisen esityksen esittavat ja laulun sanoja
muutetaan sen mukaiseksi. Itse esitys on vapaata improvisoin-
tia nukeilla, kunnes chymes soi ja esitys paattyy aplodeihin.

5. Rentoutus: Makeishaltijattaren tanssi
Kuunnellaan laulu loppurentoutuksena. Laulun aikana voi pi-
téa silmid kiinni ja haaveilla, mitéd makeisia haltijatar taikoo.

6. Loppulaulu: Ma laulan ja tanssin

Helmiina-kasinukke
Munamarakassit
Vauvojen laulun aika s. 88

C, E, G -sévelpalat
Munamarakassit

Noita -keppinuket
Olin laulukirjas. 222

Noita-keppinuket
Nukketeatterindyttamo
"Nayttdmo” -laulu “Kiilto-
mato nayttelee” -kirjasta
D, A-sdvelpalat ja malletit
Chymes

Olin liikunta- ja kuuntelu-
aanite 1 CD 19. Pahkinéan-
sarkija: Makeishaltijattaren
tanssi (2,05)
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Lahteet, lisatiedot materiaaleista:

Alho, Eve; Hautsalo, Hilkka & Perkid, Soili 1995. Vauvojen laulun aika. 3. painos. Porvoo:
WSOY.

Kaikkonen, Markku; Ollaranta, Ritva; Simojoki, Maija & Sopanen, Satu 2000. Olin laulu-
kirja. Helsinki: Otava. Lisdksi kirjasarjaan liittyva &anite Olin liikunta- ja kuunteludanite
1CD.

Murtomaa, Katriina & Harju, Eeva 2003. Kiiltomato nayttelee. Helsinki: WSOY, Oppimate-
riaalit.
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LIITEQ

TUNTISUUNNITELMA 29 Muskaristudion taidemuskari 2008-2009
Paiva: 28.4.2009 Teema: Meren sintit & simpukat
TAVOITTEET:

Musiikilliset:

Kerrataan vuoden aikana opittuja asioita; rytmisoitinten nimi&, dynamiikka- ja tempovaihte-
luita sekd soolo-tutti-késiteparia. Valmistellaan matinean esitysta.

Sosiaalis-emotionaaliset:
Harjoitellaan ryhmassé olemista ja toimimista, yritetdan opetella kuuntelemaan toisia ja an-
tamaan toisille myos tilaa. Opetellaan itseilmaisua eri tydtapojen kautta.

Psykomotoriset:
Harjoitellaan reaktiokykyé ja motorisia taitoja tanssin harjoittelussa, laululeikeissé ja maa-
laamisessa.

Kognitiiviset:
Kerrataan vuoden aikana tutuksi tulleita musiikillisia asioita. Harjoitellaan uusi laulu, joka
esitetddn matineassa. Katsotaan taulua, keskitytdén siihen ja kdytetddn mielikuvitusta.

Esteettiset:
Pyritdan tuottamaan esteettisid elamyksia meriaiheisen teeman myota, taulun tarkastelulla ja
siihen liittyvalla 48nimaisemalla, sinisten huivien ja oman kuvallisen tuottamisen kautta.

TOIMINNAN SISALTO JA MENETELMAT: VALINEET&MATERIAALIT
1. Alkulaulu: Hei hei sulle! C, E, G -savelpalat
Tervehditaan kaikkia alkulaulussa, so-mi-melodialla: Triangelit, kapulat, putki-
Hei hei sulle, laulatko nimesi mulle? penaali, marakassi, k&si-
soolo: Mind olen Julia. tutti: Sind olet Julia. Tervetuloa! rumpu, djembe

Kerrataan eri rytmisoittimien nimié sekd miten niilla soitetaan.

2. Kurkistus maalaukseen Kuinka soikaan sininen -
Katsotaan yhdessa Albert Edelfeltin "Leikkivia poikia rannal- materiaalikansio
la”-maalausta ja mietitddn maalausta. Esimerkiksi seuraavia Kuinka soikaan sininen CD
kysymyksid: Keitd kuvassa on, mitd pojat ovat tekeméssa, mil- | 2: 14 Lempea tuuli, aallot
lainen ilma maalauksessa on, onko vesi kylm&a vai lammint4, liplattavat rantaan

olisiko kiva olla itse maalauksessa, mita pojat ovat tehneet ai- Taulupohja, sinitarra

emmin ja mitd he aikovat seuraavaksi tehdé, onko joku joskus
uittanut veneita rannalla? Taustalla soi rannan éanimaisemaa.
Mietitdan yhdessa, mitd rannalla voi olla, entipa vedessa?

3. Hauki ui -laulu ja sorminukkeleikki Rytmikylvyn Pikku-kuplat
Lauletaan ja leikitdan tuttua laulua. Jokainen saa kalasor- s.116
minuken ja merta kuvaa sininen patja, jonka paalla sor- Rytmikylvyn Pikku-kuplat

minukeilla leikitaan. Yksi kaloista on hauki ja vaanii muitaka- | CD: 25
loja, pois-sanalla kaikki muut kalat hyppaavét ilmaan, ja hauki | Kalasorminuket
saa valita uuden hauen.

4. Suuret ja pienet aallot -laulu ja tanssi Rytmikylvyn Pikku-kuplat
Opetellaan uusi laulu ensin kaikuna toistamalla. Sen jalkeen CD: 10

lauluun yhdistetaan tanssi: A-osassa saa vapaasti tehdé sinisel- | Hallaharsopalat

14 huivilla aaltoja ja B-osassa tehd@an suuria ja pienié aaltoja
huivilla laulun sanojen mukaisesti.
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5. Aaltojen maalaaminen Rytmikylvyn Pikku-kuplat

Tehd&én aaltohuivit matinean tanssiesitykseen. Maalataan CD: 10

hallaharsopaloja eri sinisilla ja valkoisella. Taustalla soi "Suuret | Hallaharsot, erisavyisia

ja pienet aallot”. sinisid ja valkoista valmis-
vérid, pensselit, maalaus-
alusta

6. Loppulaulu: Ma laulan ja tanssin

Lahteet, lisatiedot materiaaleista:

Alho, Eve ; Hautsalo, Hilkka & Kangasniemi, Irene 2006. Kuinka soikaan sininen. Taiteen
monet kasvot alkuopetuksessa. Helsinki: WSOY. Liséksi kirjaan liittyva éénite Kuinka soi-
kaan sininen CD 2.

Kivela-Taskinen, Elina 2008. Rytmikylvyn Pikku-kuplat. Espoo: Kultanuotti. Lisaksi Kir-
jaan liittyva danite Rytmikylvyn Pikku-kuplat CD.




