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TIIVISTELMA

Tutkielmassani pyrin valottamaan kerronnallisen valaisun keinoja ja merkitysta
valokuvauksessa. Teknisten seikkojen sijaan tutkielmani pureutuu valaisun
siséllélliseen puoleen.

Tutkimuksen tarkoituksena on l6ytaa lahdekirjallisuuden avulla kerronnallisen
valaisun elementit ja naiden avulla ymmaéartdd paremmin valaisua ja
kuvakerrontaa. Perustan tutkimustani myods kuva-analyysiin purkamalla auki
esimerkkivalokuvan kerronnallista valaisua.

Tutkimuksessa péésen vertaamaan kaytdnnossd testaamiani asioita
teoreettiseen lahdemateriaaliin.  Kimmokkeena tutkielmalleni on oma
opinnaytetyon produktioni Haméaran Rajamailla. Produktioni oli kuvasarja, jonka
kuvasin hamaréan aikaan valaisten haluamani kohteet studiovaloilla. Produktioni
oli kattava kerronnallisen valaisun kaytdnnon harjoitus. Produktiossani
havaitsemiani  kerronnallisen valaisun elementteja  hyédynnan myds
tutkimuksessani.

Tutkimuksessa selviaa, ettd valo on mahdollista jakaa osiin, jotka helpottavat
valaisun tulkintaa ja sen rakentamista. Loppupéaatelmana on, ettéa vaikka valo on
mahdollista erotella ymmarrettaviin elementteihin, ei valaisu kokonaisvaltaisena
asiana ole valttamatta helposti jarjella ymmarrettavissa.

Asiasanat;: valokuvaus, valaisu, valo, kerronta, kuvakerronta
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ABSTRACT

In this research | try to enlighten the means and meaning of narrative lighting in
photography. Instead of the technical aspects my research will focus on the
substance of the lighting.

The purpose of this research is to find the basic elements of narrative lighting by
using source literature. | will also base part of my research on picture analysis
dismantling narrative lighting of an example photo.

In this research | will compare the things | have tested in practice to theoretical
source material. Inspiration for my research is my own thesis production
Hamaran Rajamailla. My production was a series of photographs, which |
photographed at twilight hours lighting the objects with studio lighting
equipment. My production was a comprehensive practice of narrative lighting. In
my research | will utilize the elements of narrative lighting that | found out during
my production.

The outcome of this research is that it is possible to divide light to its basic
parts, which will help to interpret and build the lighting. The conclusion of this
research is that even if it is possible to divide light to understandable elements,
lighting as a comprehensive subject still may not be easily understood
rationally.

Keywords: photography, lighting, light, narration, visualization
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1 JOHDANTO

Valo kertoo. Koska valo ympéardi ihmisia joka paiva, sen tuomiin viesteihin ei
liemmin kiinnita huomiota. Matalalta paistava aamuaurinko herattaa nukkujan ja
kertoo, etta nyt on aamu. Nuotion loimotus viestii l[Amp6a ja turvallisuutta.
Ikkunasta ulos nakyva sininen kajo kertoo jonkun katsovan sisélla televisiota.
Salamoiden uhkaava valke taivaalla kertoo lahestyvasta myrskysta. Kynttilan
himmeéa lepatus viestii romantiikasta tai joulusta. Sininen vilkkuvalo auton

katolla kertoo hatatilanteesta.

Valo luo tunnelmaa. Valo herattdd meissa tunteita ja muistoja. Sininen hetki
keskelld talvimaisemaa tuntuu pysayttavan ajan ja luo maisemaan mystisen
tunnelman. Pistavan kylmé loisteputkien valo luo tyotilaan ikavan ja arkisen

tunnelman.

Valon lumoavaa voimaa on hyddynnetty kautta aikojen kuvataiteessa.
Rembrandtin Yoévartio tihkuu mystista valoa. Edward Hopperin Nighthawksin
kahvilan valo luo kolkon ja vieraannuttavan tunnelman urbaaniin yomaisemaan.
On kysymys sitten maalaustaiteesta, elokuvataiteesta tai valokuvataiteesta,

valon kayttd herattaa aina tunteita.

Osa tutkielmani lahdeaineistosta kasittelee valaisua liikkuvan kuvan
nakokulmasta. Pirilan ja Kiven (2005, 131-132) mukaan valokuvauksessa
kaytettava staattinen tekniikka ei ole suoraan verrattavissa elavan kuvan
valaisuun. Siksi olenkin kayttanyt hyvéksi liikkuvan kuvan l[ahdemateriaalia niilta

osin, kuin olen katsonut itse sen soveltuvaksi valokuvan maailmaan.



2 TUTKIMUKSEN TAVOITTEET

2.1 Tutkimusongelma

Tutkielmani pddongelmana on kysymys, joka on vaivannut itseani
opinnaytetyoni produktiosta l&htien. Haluan selvittdd, kuinka valokuvaan
voidaan luoda kerrontaa valaisun avulla. Tutkimusongelmaan tormasin jo
produktioni alkuvaiheissa, kun jouduin miettiméan valaisun ja tunnelman valista
suhdetta kuvissani. Produktiossani ratkaisin ongelmat pitkalti yrityksen ja
erehdyksen kautta, ja siksi haluankin hankkia talla tutkimuksella itselleni

vankempaa teoreettista valaisun tuntemusta.

2.2 Tutkimusmenetelma

Tutkimuksessani selvitan lahdekirjallisuuden avulla valon kerronnalliset
peruselementit ja yritdn naiden kautta ymmartdd paremmin valaisua ja
valokuvakerrontaa.  Tuon  tutkimukseen my6s oman  nékokulmani
tarkastelemalla oman opinnaytety6ni produktiossa kohtaamiani kerronnallisen
valaisun haasteita. Tutkimuksen lopuksi hyédynnan opittuja asioita kaytannossa

analysoimalla valokuvaa kerronnallisen valaisun nakdékulmasta.



3 VALO ILMIONA

Pirilan ja Kiven (2005, 131) mukaan valon vaikutus ihmiseen on syvalla
henkisessd olemuksessa, valon vaikuttaen ihmiseen tunnepohjaisesti.
Mielestani tasta voi helposti tehda johtopaatoksen, ettéa kerronnallista valaisua
kasitellessa ollaan aina vahvasti psykologian alueella. Ja kun ollaan tunteiden
maailmassa voi jarki olla silloin kaukana. Puhutaan valon luomista

merkityksista, joita on yhta paljon kuin tulkitsijoitakin.

Pirilan ja Kiven (2005, 132) mielestd valon muuntelumahdollisuudet ovat
aarettomat: valaistus voi olla paljastavaa kirkkautta tai katkevaa pimeytta, se voi
olla kiihottavaa tai kauhistuttavaa ja kaikkea silta valiltd. Koska valo on vahvasti
sidoksissa ihmisen tunnemaailmaan, on se kaikessa monimuotoisuudessaan

virheellisille tulkinnoille herkka elementti.

Mielestani valon viestien tulkinta on pitkalti subjektiivinen ja opittu asia. Ja jos
todetaan, ettd valoa tulkitaan tunteella, sitd myds luodaan tunteella. Se mikéa
viesti tai tunnelma valolla halutaan valittdaa, ei valttamatta tule perille
vastaanottajalle. Neonvaloissa kylpeva Kkatutila voi olla suurkaupungin
sykkeeseen tottuneelle turvallisuutta ja kotoista tunnelmaa luova maisema, kun
se neonvaloihin tottumattomalle voi aiheuttaa ahdistusta ja vieraantumisen

tunnetta.

On myods mahdollista luoda valaistuksella tunnelma, jota ei voi yksiselitteisesti
kuvailla sanoilla. Kuinka usein olenkaan kuullut elokuvan jalkeen jonkun
sanovan "olipa elokuvassa hieno tunnelma”. Jos rupeaa miettim&&n, millainen
tunnelma elokuvassa oli, ei siihen |0ydy yksiselitteistd vastausta. Taytyy vain

itsekin todeta tunnelman olleen hieno.



Kaikesta tasta tunteiden kirjosta huolimatta on my6s mahdollista analysoida
valoa ja valaistusta faktapohjaisesti. Valon mystinen olemus on mahdollista

jakaa elementteihin, jotka auttavat paremmin ymmartdmaan valoa ja sen luomia

viesteja.



4 VALON SOMMITTELUTEKIJAT

Valaistus voidaan jakaa karkeasti kahteen kategoriaan, jotka ovat teknillinen
valaistus ja kerronnallinen valaistus. Teknillinen valaistus pyrkii vain yhteen
paamaaraan, tuottamaan valoa tarpeeksi, jotta digitaalisen kameran
valosahkoinen toiminta on mahdollista. (Laitinen, Raike & Viikari, hakupaiva
6.8.2010.) Taman tutkielman puitteissa en perehdy valaistuksen tai valaisun

teknisiin seikkoihin.

Hyvin toteutettu teknillinen valaistus antaa pohjan kerronnalliselle valaistukselle.
Kerronnallisen valaistuksen paamaarana on luoda vaikutelmia, luoda valojen ja
varjojen avulla pintojen, tilan, kappaleiden ja ajan tuntu (Laitinen, Raike &
Viikari, hakupaivd 6.8.2010). Nama tekijat yhdessa luovat kuvaan halutun

tunnelman.

Kerronnallisen valaisun lahtokohtana on valaistuksen sommittelutekijdiden
muuntelu. Valaistuksen sommittelutekijoitd ovat suunta, maara ja laatu, joita
muuntelemalla voidaan jopa pelkistetylle geometriselle kohteelle luoda oma
luonne. (Pirila & Kivi 2005, 132.)

4.1 Suunta

Morgan (1995, 19, 25) arvioi valoldhteen sijainnin olevan yksi tarkeimmista
ymmarrettavistd valaistuksen tekijoista, koska valon suunnalla on valtava
merkitys siihen, miten me asiat ndemme. Pirilan ja Kiven (2005, 135) mielesta
valon suunnalla kohdetta voidaan dramatisoida ja sama kohde sama kohde eri
valaistuksessa on tunnelmaltaan hyvin erilainen (kuva 1). Valon suunnalla
tunnelmaa voi muokata realistisesta ja surrealistiseen. Muuttamalla valon
suunta luonnottomaksi voi Piril&n ja Kiven (2005, 136) mukaan saada aikaan

mystisia tunnelmia.
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KUVAL. Valon suunnan vaikutus kappaleen luonteeseen (Morgan 1995, 26-27)

Valon suunnan voi keinovaloa kaytettdessa maaritella aaretttman monella
tavalla. Siksi otankin selkeyden vuoksi tarkempaan kasittelyyn kolme
dramatiikaltaan hyvin erilaista valon suuntaa, jotka ovat myotavalo, vastavalo ja

sivuvalo.

Myoétavalo tarkoittaa kohteeseen suoraan kameran suunnasta tulevaa valoa.
Mydtavalo tekee kohteesta helposti tylsan nakoisen, koska varjot ovat pois pain
kamerasta ja kohteen muoto yleensa latistuu. Varjojen vahaisyyden takia kuvan
kontrastit voivat jaada myotavalossa véhéaisiksi ja kuva on kauttaaltaan

tasaisesti valaistu. (Freeman 2005, 52.)

Petersonin (2004, 110) mukaan vastavalo tulee kuvattavan kohteen takaa. Pirila
ja Kivi (2005, 135) toteavat vastavalon tekevan kohteesta siluettimaisen
havittamalla sen yksityiskohtia. Freeman (2005, 56) esittdd vastavalon olevan

luonteeltaan dramaattista ja jannittavaa.

Sivuvalo tulee nimensa mukaisesti kohteeseen sivusta pain. Freemanin (2005,
48) mukaan sivuvalon merkittavin ominaisuus ovat sen aikaansaamat varjot,

jotka nostavat esiin kohteen muodon ja pintojen pienimmatkin yksityiskohdat.
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Ymmartamalla edella esitettyjen valon suuntien vaikutus on kaytéssamme
tehokas keino vaikuttaa kuvan tunnelmaan. Jos kohteen epéataydellisyyksia
haluaa peitella tai kohteen esittdd suotuisassa valossa, voi kohteen valaista
suoraan myoétavalolla. Jos kohteen epataydellisyydet ja muodot haluaa nostaa
esiin, on sivuvalo tahan paras keino. Jos haluaa esittaa kohteen uhkaavana tai

dramaattisena, vastavalo voi saada aikaan taméan tunnelman.

Valon suunnan ja dramatiikan valinen yhteys on ainakin omassa paassani
helposti ymmarrettavissa. Produktioni aikana huomasin valon suunnan olevan
elementeista se yksiselitteisin. Toisin sanoen valon suunnalla aikaansaatu
tunnelma valittyy katsojalle helposti sellaisena, kuin se halutaan. Toisaalta
valon suunta osoittautui produktiossani tarkkuutta vaativaksi tyovalineeksi, joka

vaati huolellista suunnittelua ja kokeilua onnistuakseen.

4.2 Maara

Hedgecoe (2000, 44) esittda, ettd valon maardlla vaikutetaan kuvan
visuaaliseen painoon eli sen tummuus- tai vaaleusasteeseen. Valon maaralla
voi vaikuttaa kuvan tunnelmaan luoden kuvaan kontrasteja eli kuvan tummien ja

vaaleiden alueiden vaihteluita.

Hedgecoe (2000, 44) kutsuu raskaista ja tummista savyistd koostuvaa kuvaa
alasavykuvaksi. Pirilan ja Kiven (2005, 134-135) mukaan vahassa
valaistuksessa kontrastiero ja& pieneksi, varitoisto on heikkoa ja murtunutta ja
luo yleensa alakuloisen, surumielisen, suttuisen tai nuhjuisen tunnelman.
Forsgard (2004, 74) esittaa pienen kontrastin kuitenkin voivan merkita
rauhallista kuvakerrontaa. Pirilan ja Kiven (2005, 135) mielestd niukasti
valaistussa ymparistossa jonkin paikan saadessa enemman valoa se korostuu
pimeyden keskeltd. N&ain syntyvalla suurella kontrastilla kuvaaja voi helposti
johdattaa huomion haluamiinsa kuvan kohtiin. Forsgard (2004, 74) toteaa
suuren kontrastin luovan kuvaan enemman jannitetta, joka voi myds vaikeuttaa

kuvan ymmartamista.
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Hedgecoen (2000, 44) mukaan kirkkaiden savyjen hallitsemaa kuvaa kutsutaan
ylasavykuvaksi. Pirila ja Kivi (2005, 135) esittavat koko kuvan kattavan runsaan
ja kirkkaan valaistuksen luovan optimistista tunnelmaa, mutta johtavan helposti

my0s Kiiltokuvamaiseen tai jopa hengettomaan lopputulokseen.

Forsgardin (2004, 98) mukaan kuvalle ei ole olemassa yhta oikeaa valotusta,
vaan erilaisilla valotuksilla voidaan korostaa haluttuja asioita juuri kuvaajan
haluamalla tavalla. Peterson (2004, 94) vahvistaa Forsgardin vaitteen ja toteaa,
ettd on olemassa vain luovalta kannalta oikeita valotuksia. Kuvan yli- ja
alivalotus ovat oikeita valotuksia silloin, kun ne palvelevat kerrontaa kuvaajan

haluamalla tavalla.

4.3 Laatu

Brown (1996, 59) toteaa valon laadun variaatioiden olevan loputtomat ja
mainitsee esimerkkeind muun muassa seuraavanlaisia termipareja kuvaamaan

valon laatua:

e epasuora/suora

e kova/pehmeé

o laiskyva/laimayttava

e ambientti/lahdemainen

e moduloitu/yksinkertainen
e iskevé/kietova

e lattea/chiaroscuro

e vahva/helld

o tarkkalyleinen

e &dkainen/puuromainen.

Ylla olevat termit antavat jonkinlaista kasitysta siitd, mitd valon laatu tarkoittaa.
Valon laadusta siis puhutaan jokseenkin suurpiirteisilla termeill& ja valon laadun
ymmartdminen vaatii valon huolellista tarkastelua. Osa termeistd on helposti

ymmarrettavida. Esimerkiksi suoran ja epésuoran valon erottaminen toisistaan
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on helppoa. Termeja yhdisteleméalla voidaan saada aikaan melko kattava
kuvaus valon laadusta. Esimerkkina voi mainita vaikkapa valon, joka on suoraa.
Valon suoruudesta johtuen valo voi olla kovaa ja lahdemaista. Nama kolme

valon laatutekijaa tekevat valosta iskevan.
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5 VARI

Morganin (1995, 36) mukaan vari saa aikaan ihmisessa tunnereaktioita. Pirila ja
Kivi (2005, 140) vahvistavat vaitteen ja toteavat vareilla myds olevan eri
kulttuureissa tarkkoja symbolisia merkityksia, jotka nakyvat ihmisen

suhtautumisessa variin.

Valon vari on vaikeasti lahestyttdva elementti juuri sen psykologisen ja
tunneperaisen vaikutuksen takia. Voidaan kuitenkin luoda suuntaa antavia
paalinjoja varin ja tunnelman valilla. Pirilan ja Kiven (2005, 140) mielesta
tunnelmien luomisessa voidaan kayttaa hyvaksi eri vuorokauden- ja
vuodenaikoina seké eri saatilanteissa nakyvia vari-ilmioita: esimerkiksi aamun
ja illan vérisavyissd on eroja ja naitd tutkimalla voidaan luoda ajankohtaa
kuvastava tunnelma. Monet varit siséltavat myos perustavaa laatua olevia
merkityksia. Varisavyista sinertavia on totuttu pitdmaan kylmyyden vareina ja

kellertavia lammon vareina.

Varilla ei ole sommitelmien suhteen itseisarvoa, vaan merkitys syntyy véarin
kayttoyhteyden mukaan ja sen mukaan, mitd muita vareja kuvassa esiintyy.
Talléin varisommitelmasta syntyy jannitejarjestelma, jossa kaikki vaikuttaa
kaikkeen. (Pirila & Kivi 2005, 139.) Varisommitelmista puhuttaessa kaytetaan
termeja variharmonia ja varikontrasti. Variharmoniassa yhtyeensointuvista
vareistda muodostuu rauhallinen tunnelma ja vastavareista riitasointuinen
tunnelma. Varikontrasti taas syntyy paavarien rinnastuksesta tai jonkin paavarin
asettamisesta sen komplementtivarin viereen. Varikontrasteilla voi luoda

kuvaan visuaalisia painopisteita. (Hedgecoe 2000, 38, 40.)

Erilaiset variteoriat voivat olla nykypaivdna apuna varien maarittelyssa. Internet
on pullollaan varipsykologiaa ja varianalyyseja kasittelevia sivustoja, mutta eri
teoriat voivat poiketa toisistaan paljonkin tekijansa mukaan. Mielestani kaiken
varisekamelskan keskella voi olla jarkevda kaivaa esiin jo ala-asteen

kuvaamataidontunneilla opittu variympyra (kuva 2), josta saa nopeasti
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kasityksen varien hierarkioista ja lampdtiloista. Variympyrd on varsin mainio
apuvaline myods valaistuksen suunnitteluun ja varien valisten jannitteiden
ymmartamiseen. Taytyy myds muistaa, ettd mustavalkoinen kuva voi olla

tunnelmaltaan yhta voimakas kuin varikuvakin.

Vdriympyrd

Lampimdt varit

A

v
Kylmdt varit

KUVAZ2. Variympyra (Variympyra, hakupaiva 23.9.2010)
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6 JATKUVUUS

Liikkuvan kuvan maailmassa erds kerronnallisen valaisun tehtavista on
jatkuvuuden maarittely (Laitinen, Raike & Viikari, hakupaiva 6.8.2010). Tassa
yhteydessa jatkuvuus tarkoittaa elokuvan kohtauksesta toiseen tapahtuvaa
ajallista, paikallista tai tunnelmallista jatkumoa, joka voidaan maaritella

valaistuksen avulla.

Jatkuvuuden kasite sellaisena, kuin se liikkuvan kuvan maailmassa tunnetaan,
ei sovellu valokuvaan. Yksittdisessa valokuvassa ei ole luonnollisesti
mahdollista maarittaa ajallista, tilallista tai tunnelmallista jatkumoa. Jatkuvuuden
kasite voi kuitenkin valokuvauksessa tulla vastaan tilanteessa, jossa kuvataan
kuvasarjaa ja kuvien halutaan liittyvan toisiinsa. Tassa tilanteessa valaistus
nayttelee suurta roolia, koska yhtenaisella valaistuksella on mahdollista saada
erilliset kohteet nayttamaan silta, kuin ne olisivat samassa ajassa tai paikassa.
Myds kuvat yhteen sitova tunnelma voidaan luoda valaistuksen avulla (kuva 3).
Tastd on elava esimerkki oman opinnaytetyoni produktio, johon palaan

tutkielmassani luvussa 8.
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KUVA3. Tunnelman jatkuvuus kuvasarjassa
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7 VALOTUSAJAN MERKITYS

Teknisena termind valotusaika tarkoittaa aikaa, jona kameran suljin on auki.
Petersonin (2004, 72) mukaan valokuvakameralla kuvattaessa valotusaika
voidaan maaritella darimmaisen joustavasti. Kaytannossa jarjestelmakameroita
kaytettdessa kuvan valotusajat voivat vaihdella tuhannesosasekunneista
tunteihin. Valotusajalla voidaan maarittdd, kuinka valo piirtyy filmille tai

kuvakennoon, joten silla voi muokata kuvan tunnelmaa haluamakseen.

Omassa produktiossani valotusajan hallinta nousi yhdeksi tarkeimmista
kerronnallisista keinoista. Kuten luvussa 8 selvidd, pitkd valotusaika auttoi
luomaan kuviini voimakkaan ajan ja paikan tunnelman sekd sommitelmallisen
syvyyden. Siksi katsonkin valotusajan olevan erds kerronnallisen valaisun

elementeista valokuvauksessa.

Pitka valotusaika antaa tavattoman vapauden tilanteessa, jossa kuvataan
niukassa valaistuksessa. Pitkien valotusaikojen mahdollistamat kuvauskohteet
ovat esimerkiksi Oiset kaupunkimaisemat tai kynttilanvalon valaisemat tilat.
Pitkalla valotuksella voi pimeydesta saada nékyviin asioita, joita edes paljas
silma ei voi nédhda. Tuntien pituisilla valotusajoilla voidaan luoda maisemia ja

tunnelmia, joita elokuvakameralla ei voida saavuttaa.

Toinen pitkan valotusajan mahdollistama kerronnallinen tehokeino on liike.
Petersonin (2004, 72) mukaan pitkilla valotusajoilla voi maaritella liikkeen
vaikutuksen kuvaan, ja liike voi olla tahatonta liike-epateravyytta tai harkittua
toiminnan korostamista. Jos esimerkiksi halutaan dynaamista kuvakerrontaa
juoksijasta, valitaan valotusajaksi tavanomaista pidempi aika ja seurataan
kameralla juoksijan kulkemaa rataa, niin ettd juoksija pysyy koko ajan kuvan
keskella. Tuloksena saadaan kuva, jossa juoksijan taustalla oleva maisema
muodostaa liike-epaterdvyyden ansiosta vauhdin vaikutelman. Téallainen kuva
kertoo katsojalle tehokkaasti vauhdin hurmasta. Valotusajan hallinta
mahdollistaa periaatteessa loputtoman maaran vaihtoehtoja liikkeen

kuvaamiseen.
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8 HAMARAN RAJAMAILLA

Opinnaytetyoni produktiona tekemani kuvasarja Hamaran Rajamailla oli
taysiverinen valaisuharjoitus, jonka luova painopiste oli lopulta kerronnallisella
valaisulla. Kuvasin kuvasarjaan viisitoista kohdetta Oulussa ja lahialueella.
Kohteina olivat autiotalot, romuautot, hylatyt tavarat, romukasat ja muu yleisesti
rumana pidetty kohde.

Produktion alkumetreilla paasséani pyori kaksi kysymysta: mita halusin kuvillani
kertoa ja millaisen tunnelman niihin halusin luoda? Halusin luoda rumuuden
estetiikkaa, nostaa hylatyn ja rapistuvan ympariston todellisuuden ylapuolelle,
surrealismin maisemiin. Minulle oli tarkedd myds dokumentoida sitd osaa
ymparistostamme, johon harvemmin torm&aamme tai kiinnitimme huomiota.
Samalla halusin kuvista valittyvan myos vahvan ja pelottavan tunnelman oisestéa

ajankohdasta.

Selvitettyani, mitd halusin, aloin miettida, miten paasisin haluamiini tavoitteisiin.
Suurimman haasteen kuvasarjan onnistumiselle antoi tunnelman ja jatkuvuuden
luominen. Ei riittdnyt, etta yksittaiset kuvat olisivat onnistuneita, niiden piti myos
nivoutua tiukaksi kerronnalliseksi kokonaisuudeksi, joka henkii jokaisessa
kuvassaan samaa tunnelmaa. Tama oli suuri haaste, koska jokainen
kuvauskohde oli taysin erilainen muodoltaan, sijainniltaan ja varimaailmaltaan.
Kuvauspaikkoina oli ahtaita sisatiloja, asfalttikenttia, metsikdita ja
peltomaisemia. Aino keino sitoa paikat toisiinsa ja saada kuvasarjaan

jatkuvuutta oli onnistunut valaisu.

Pitkien testikuvausten aikana 16in lukkoon muutaman perussaannon, joita
noudattaisin kuvauksissa jatkuvuuden ja tunnelman maarittelemiseen. P&étin,
ettd valon tuli olla suodattamatonta kylmada salamavaloa. Koska
lahestymistapani kohteiden kuvaamiseen oli dokumentaarinen, kuvien
varimaailman tulisi vastata todellisuutta. Valkoisella neutraalilla valolla saisin

parhaiten esiin kohteiden omat varit. Toiseksi valo tuli rajata suhteellisen
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kapeaksi kiilaksi. N&in saisin tehokkaasti hallittua sita, mihin paikkoihin kuvassa
valo osuu, ja sommiteltua valaistuksen mahdollisimman tarkasti. Taméa oli
tarkeda koska halusin kuviin selke&sti esiin nousevia asioita. Kolmanneksi valon
tulisi olla kovaa ja sen suunnan olisi jokaisessa kuvassa oltava sivulta pain.
Nain oli p&aasiassa siksi, ettd kova valo toimisi muotoilevana elementtina
paljastaen tehokkaasti kohteiden pienimmaétkin yksityiskohdat: materiaalit,
tekstuurit ja rapistuvan olemuksen. Sivulta tuleva valo oli my6s oiva keino luoda
kuviin pelottavaa tunnelmaa. Koska valo saattoi tulla kuvaan hyvinkin
luonnottomista kuvakulmista ja luoda hyvin makaabereja ja pelottavia varjoja,

se edesauttoi haluamani tunnelman luomisessa.

Koekuvauksien aikana syntyi myos idea siitd, ettd kuvissa, joissa olisi
mahdollisuus valottaa hamaraa taivasta, nain myos tekisin. Kaytanndssa tama
tarkoitti useiden sekuntien pituisia valotusaikoja. Nain kuviin tulisi selkeasti etu-,
keski- ja taka-ala. Melkein jokaisessa kuvauskohteessa taustalla oli metsikkda,
joka loi mustan siluetin hamartyvaa taivasta vasten. Tama osoittautui
uskomattoman tehokkaaksi keinoksi luoda uhkaavaa tunnelmaa, kun
valaistujen kohteiden taustalle piirtyi sysipimed metsa.

Itse kuvaus oli tasapainottelua teknisten rajoitusten ja haluamani lopputuloksen
valilla. Kuvani syntyivat padosin yritysten ja erehdysten kautta. Jokaista
pettymystd kohti koin yhtd monta ahaa-elamysta. Vaikka en menek&an
tarkemmin kuvausteknisiin seikkoihin, voin todeta, ettd prosessi oli kaikessa

teknisyydessaan erittdin opettavainen.

Aloitin kuvaukset yleensa vaiston varassa asettelemalla valonlahteen suurin
piirtein haluamaani kohtaan. Kuvauksen alkaessa aloitin valojen hienosaadon
muuttamalla valon suuntaa, etaisyyttd tai maarda. Melkein jokaisessa
kohteessa tapahtui se ihmeellinen asia, etta tietylla valosommitelmalla kuva
herasi eloon ja sen muodot, tekstuurit ja varjot tulivat esiin. Huomasin kuinka
huikeasti valon suunta vaikutti kuvan tunnelmaan. Kéaytannossa ero toimivan ja
taysin kelvottoman valaistuksen Valilla saattoi riippua valon sijainnista

senttimetrien tarkkuudella.
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Produktio onnistui mielestani paremmin kuin odotin. Suuria ongelmia ei ollut ja
kuvamateriaali miellytti silmaa ja mieltd. Jalkeenpain ajateltuna on hauska
huomata, miten pitkélle mietin produktiotani kerronnallisen valaisun kannalta,
vaikka en ollut teoriaan paljon perehtynytkdan. Kaikki kerronnallisen valaisun
sommittelutekijat olivat tuotannossani lasna alusta loppuun ja sovelsin niita jopa
vaistomaisesti. Tama on taas yksi osoitus siita, kuinka tiukasti valo on kiinni

ihmisen alitajunnassa ja henkisessa olemuksessa.

Kuvista jalkikateen saatu palaute varmisti myods sen, etta olin onnistunut
tavoitteessani. Kuvat heréattivat tunteita laidasta laitaan, ja jalleen tuli ilmi valon
subjektiivinen kokeminen. Osa tulkitsi kuvieni tunnelman kauniiksi, osa taas
pelottavaksi. Yhdistdvana tunnelmatekijgnd tuntui olevan epéatodellisuus.
Onnistuin siis luomaan kuviini valon, joka heratti tunteita, ja se oli itselleni

produktion palkitsevin kokemus.
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9 SOHVA-KUVAN ANALYYSI

Kuva-analyysin kohteena on kuva nimelta Sohva (kuva 4) Hamaréan Rajamailla -

kuvasarjastani. Kuva on valaistu kahdella studiosalamalla. Toinen valoista
valaisee sohvaa vasemmasta ylaviistosta ja toinen salama on sohvan takana
valaisemassa taustan puita ja risukkoa ja osoittaa vasemmalle ylos. Kuvan Exif-
datan mukaan valotusaika on ollut kuusi sekuntia, objektiivin aukko f4 ja 1SO-
herkkyys 200. Kuvan valitsin sarjasta siksi, ettd mielestani se Kkiteyttaa
sisalloltdan ja ulkoasultaan kuvasarjani. Kuvassa myo6s yhdistyvat valokuvan

mahdollistamat kerronnallisen valaisun elementit, joita kaytan analyysini apuna.
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9.1 Suunta

Valon suunta on kuvassa luonnoton. Se ei yritd imitoida luonnon valoa vaan
hyppéaa silmille kertoen: tama on keinotekoista valoa. Tama tuo kuvaan heti
vahvan surrealismin tunnun. Valon suunnalla on my6s tarkeda muotoilullinen
tehtava. Melkein suoraan sivulta tuleva valo saa esiin sohvan muodon, kankaan
tekstuurin ja jopa kankaan hienoisen kiillon. Valaistuksen suunnalla kuvaan
luodaan kaksijakoinen tunnelma. Toisaalta kuvassa on nahtavissa muotikuvista
tuttua laadukasta valaisua, jolla sohva esitetddn arvokkaasti. Aivan kuin sohva
olisi valaistu design-katalogia varten. Toisaalta taas sivulta tuleva ja tiukasti
rajattu valo luo jyrkkia ja pelottavia varjoja. Sohvan takaa puihin pain tuleva
valo korostaa luonnotonta ja surrealistista tunnelmaa entisestaan. Valo piirtéaa
puiden oksista erittédin graafisia ja rujoja muotoja. Aivan kuin sohvan takaa
kurottautuisivat sormet, jotka ovat tulossa viemdan sohvan viimeiselle

matkalleen.

9.2 Maara

Kuvan on alasavykuva, koska se on yleissavyltéan tummanpuhuva. Kuvassa
valoa tulee pienelle alueelle ja se luo kuvaan huikean kontrastin. Kuvassa oleva
lumi on melkein puhki palanutta, mutta silti siind on taysin mustiakin kohtia. Valo
on rajattu niin, ettd se nostaa esiin juuri sohvan. Koska kuvassa ei ole
varikontrasteja, on kaikki kontrasti saatu aikaan valoisuuseroilla. Taustan
maisema on taysin musta ja luo kuvaan pelottavan tyhjan tilan. Kontrastista
huolimatta kuva ei ole rauhaton tai vaikeaselkoinen vaan tunnelma on
rauhallinen. Valaistuksen valtava kontrasti korostaa kuvan graafisuutta ja tekee

siita jopa maalauksellisen.

9.3 Laatu

Aikaisemmin kasiteltyd termistdd hyvaksi kayttaen voin analysoida kuvassa

nakyvan valon laatua. Laadun analyysi on ehk& helpompi aloittaa miettimalla
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millaista valo ei ole: ainakaan se ei ole latteaa, helldad tai yleistd. Valo on
selkeasti suoraa, silla se tulee kuvaan kapeana kiilana eika nain ollen ole
heijastuvaa valoa. Valo on lahdemaista ja luo vaikutelman valonléhteestd, joka
on hyvin lahelld. Valo saa aikaan chiaroscuromaisen valon ja varjon vaihtelun,
joka nakyy varsinkin sohvan pyoreissd muodoissa hyvin. Siirtymat valosta
varjoon ovat selkeita ja jyrkkia, mutta silti siirtymakohdissa ovat nakyvissa kaikki
savyt kirkkaasta tummaan kauniina liukuna. Valo on kovaa ja tarkkaa ja se luo
taustan oksistoista graafisia muotoja. Kovuus nakyy myds kankaan

tekstuurissa, joka nousee esille kauniisti valon iskiessa siihen.

9.4 \Vari

Valo on kuvassa variltddn kylman valkoista. Valo on tarpeeksi neutraalin
savyista, jotta se antaa tilaa valaistun ndkyman omille savyille. Tasta
muodostuu kuvan niukka ja pittoreski monokromaattinen yleissavy, joka jatkuu
aina varittomaan harmaaseen taivaaseen asti. Murrettuja maanlaheisia ja
lampimia vareja sisaltava maisema luo jo sellaisenaan kuolevan ja hylatyn
vaikutelman eikd tunnelmaa ole tarvinnut korostaa varivastakohdilla.
Painvastoin tdssd kuvassa niukka varimaailma palvelee kerronnallista
tarkoitusta. Ollaan kuoleman aarella. Valon lieva kylma savy luo hiukan
kontrastia lampimiin maan savyihin heijastumalla kuvassa olevasta lumesta

siniseen vivahtavana.

9.5 Valotusaika

Kuvan pitkd valotusaika nostaa esiin hamartyvan taivaan, joka luo ainoan
tasaisen pinnan muutoin kirjavaan kuvaan. Himmea taivas luo kuvaan hienon
tila- ja aikatunnelman. Taydellisen pimeyden sijasta ollaan selkeasti hamaran
rajamailla. Samanlainen tunnelma ei olisi mahdollista, jos taivas olisi jatetty
valottamatta. Kuvassa on selkeasti erotettavissa syvyyssuuntaisesti etuala,
taka-ala ja keskiala. Taivasta vasten piirtyvat puiden siluetit tuovat kuvaan lisaa
kolmiulotteisuuden tuntua ja ovat myds visuaalisesti kuvan uhkaavaa tunnelmaa

ruokkiva seikka.
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10 LOPUKSI

Onko tassa tutkimuksessa paasty puusta pitkddan? Alussa todettu valon
psykologinen vaikutus tuntuu tekevan koviin faktoihin perustuvan tutkimuksen
huteraksi. Toki valon voi jakaa helpommin ymmarrettaviin osiin, joilla voidaan
selkiyttdd valaisun eri osa-alueiden vaikutusta nakemaamme kuvaan. Taman
avulla voi analysoida kuvaa ja valaistusta, mutta analyysi on loppujen lopuksi

subjektiivinen prosessi ja lopputulos on taysin analysoijansa nakdinen.

Tutkielmaani kirjoittaessani ja lahdekirjallisuutta etsiessani huomasin, etta
aiheesta tuntuu olevan todella vahan tutkimusta varsinkin valokuvan
nakokulmasta. Valtaosa valaistusaiheisesta kirjallisuudesta kéasittelee liikkuvaa
kuvaa ja on taynna valaistuksen teknista nippelitietoa, mutta harva opus ottaa
sen kummemmin kantaa valon sisallollisiin seikkoihin. Aihe on toki haastava,
mutta juuri sen takia myds mielenkiintoinen. Aiheen tutkiminen voi johtaa
syvallisiinkin ~ filosofisiin ~ pohdintoihin.  Siksi  toivonkin, ettd omassa

tutkimuksessani on edes hitunen tuoreutta tai jotain ennen julkaisematonta.

Tata tutkielmaa Kkirjoittaessani olen oppinut paljon valon luonteesta. Olen
oppinut ymmartamaan kerronnallisen valaisun elementteja ja sita, kuinka voin
hyodyntaa niitd kaytanndssa. Olen myds huomannut kuinka kokonaisvaltainen
aihe valo on. Tassa tutkielmassa on raapaistu vain pintaa aiheesta, jonka

tutkiminen voisi vieda koko elaman.

N&aitd sanoja Kkirjoittaessani saatan jonkinlaiseen pisteeseen pitkan
oppimisprosessin, joka alkoi syksylla 2008 produktioni aiheen miettimisella.
Piste ei ole oman kehittymiseni kannalta pé&éatepiste, vaan pikemminkin
valietappi. Tama tutkielma on tuntunut luonnolliselta jatkumolta produktiolleni ja
tunnen kehittyneeni valokuvauksen ja erityisesti valaisun saralla huomattavasti
opinnaytetyoni ansiosta. Uskon, ettd tAma opettavainen prosessi tulee olemaan

minulle hyddyksi myds tulevaisuuden projekteissani.
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Koko tutkimuksen ajan takaraivossani on myos kolkutellut ajatus, ettd valon
liiallinen tutkiminen ja puhki analysoiminen voi vieda hohdon valon mystiselta ja

alitajuntaan vaikuttavalta luonteelta. Alkdamme siis ajatelko, tuntekaamme!
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