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Tiivistelma

Opinnayteproduktiossaan tekija tyosti johtamansa Lieksan Nuorisojouset
-jousiorkesterin kanssa Antonio Vivaldin Nelja vuodenaikaa -teoksen, ja se esitettiin
kahdessa eri konsertissa kevaalla 2009. Lieksan Nuorisojouset toimii Pielisen Karjalan
musiikkiopiston Lieksan toimipisteessa ja sen riveissa soittaa vuosittain noin 15-20
nuorta jousisoittajaa. Vivaldi-produktiossa tekijan tavoitteena oli antaa orkesterilaisille
mahdollisuus tutustua tahan vaativaan teokseen ja sen musiikillisiin haasteisiin ja kehit-
tdd monipuolisesti heidén osaamistaan. Tarked tavoite oli luonnollisesti myos kapelli-
mestarin omien johtamistaitojen edistdminen. Hankkeen muita padmaaria olivat paikka-
kunnan musiikkitarjonnan lisdédminen ja pitkaan yhtyeessa soittaneiden soittajien ohjel-
mistotoivomuksen toteuttaminen.

Lieksan Nuorisojouset esitti Vivaldin Nelja vuodenaikaa Joensuun kirkossa 12.4.2009
ja Lieksan kirkossa 26.4.2009 pidetyissa konserteissa. Teoksen konserttojen (Kevit,
Kesd, Syksy, Talvi) solistiosuudet soittivat orkesterissa pitkaan jo vaikuttaneet viulistit
Minna Nevalainen, Anu Horttanainen, Anna Saarelainen ja Maija Matikainen. Seka
solistit ettd orkesteri suoriutuivat haasteista mallikkaasti ja saivat yleisolta Kiitosta.

Ensimmaisesta konsertista tekijalle jai tunne, ettd orkesteri oli soittanut vaikean teoksen
urheasti. Savelpuhtaudessa, rytmiikassa ja tempoissa oli jonkin verran ongelmia, mutta
orkesteri musisoi rohkeasti ja antaumuksella. Jalkimmaisessa konsertissa rytmiikka oli
selkedmpéa ja tempot pysyivéat kohdallaan paremmin kuin edellisessa esityksessa. Nuo-
ret kertoivat soittaneensa konsertit mielelldén ja saaneensa tydskentelysté iloa ja intoa.
Kapellimestari oli melko tyytyvédinen omaan tydskentelyynsa, joskin partituuri sitoi
hanta liiaksi konserteissa.

Raportissa esitelldédn Lieksan Nuorisojouset -orkesterin tydskentelya, soittaja-ainesta,
taiteellista tasoa ja johtamisen kaytantoja. Keskeisia tarkastelukohteita ovat Vivaldin
teoksen sisaltd ja sen tydstaminen tallaisen nuoriso-orkesterin kanssa. Monista haasteis-
taan huolimatta produktio osoitti, ettd teknisesti ja musiikillisesti vaativa teos voidaan
toteuttaa, kun soittajat ja kapellimestari luottavat toisiinsa. Raportissa tuodaan esiin
muun muassa tydstdmisen apuvélineind kaytettyja harjoitustekniikoita, joilla soittajien
osaamista hiottiin, ja kapellimestarin nakemyksié orkesterityosta ja sen annista nuorille.

Avainsanat: Nelja vuodenaikaa, Vivaldi, Lieksan Nuorisojouset, jousiorkesteri, orkes-
terin johtaminen
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Abstract

In this thesis, the author recorded the process of teaching the Lieksan Nuorisojouset
-youth string orchestra as they played Antonio Vivaldi's Four seasons in two concerts on
spring 2009. Lieksa Nuorisojouset operates in Pielisen Karjalan music school in Lieksa,
and strength varies between 15 and 20 young string players. The Vivaldi-productions'
purpose was to give the orchestra a chance to learn this difficult piece and acquaint
themselves into musical challenges. Other goals for the production were to increase the
local musical activities and realizing the wishes of some long term musicians of the or-
chestra.

Lieksan Nuorisojouset presented Vivaldi's Four seasons in two concerts kept in Joen-
suu's church on 4 April 2009 and in Lieksa's church on 26 April of the same year. The
concertos, Spring, Summer, Autumn and Winter solo parts were played by long term
musicians, violinist Minna Nevalainen, Anu Horttanainen, Anna Saarelainen and Maija
Matikainen. Both the soloists and the orchestra succeeded exemplarily and received
commendations from the audience.

From the first concert the author felt that the orchestra had valiantly performed a diffi-
cult opus. The clarity of notes, rhythmics and tempo had some problems, but the orches-
tra performed boldly and gave themselves to the work. In the latter concert rhythmics
were clearer and the tempo stayed course better than in the previous concert. The musi-
cians reported they had enjoyed the concerts, and that the work gave them enthusiasm
and joy. The conductor was quite pleased with her own work, although the

score tied her down too much in the concerts.

The report introduces Lieksan Nuorisojouset -orchestra’'s work, capabilities, artistic lev-
el and conducting in practice. Central themes are Vivaldi's opus's contents and realizing
it with a youth-orchestra. Despite the challenges, the production proved that a work this
technical and musical can be done, when the musicians and the conductor trust each
other. The report brings forth among other things the techniques used during lessons,
with which the musicians' skills were honed, and the conductor's view on working with
orchestras and what it gives to the young.

Key words: Four seasons, Vivaldi, Lieksan Nuorisojouset, string orchestra, conducting
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1 JOHDANTO

Opinnaytetydssani valotan nuorten orkesteritoimintaa Pielisen Karjalan musiikkiopis-
tossa. Aloittaessani musiikkipedagogi (AMK) -tutkintoon tahtaavia opintojani Savonia-
ammattikorkeakoulun Musiikin ja tanssin yksikdssé (tuolloin Kuopion Musiikki- ja
Tanssiakatemia) syksylla 2008 en hahmottanut heti, minkalaisia uusia tyokaluja tulen
saamaan opintojeni edetessa. Aikuisopetuksen erilaisuus nuorten opetukseen verrattuna
oli minulle yllatys, mutta positiivinen sellainen! Opetus pohjautuu ammatin harjoittami-
sesta kertyneeseen ammattitaidon kaytantoon ja korostaa jo saadun osaamisen tiedosta-
mista seké edelleen kehittamistd. Nain minulla oli mahdollisuus ottaa opinnédytetyoni

aiheeksi tyohoni kiinteasti liittyva teema.

Olen Pielisen Karjalan musiikkiopiston viulunsoiton opettajana luotsannut Lieksan
Nuorisojousia yhtéjaksoisesti jo vuodesta 1993. Pohtiessani opinndytetyéni muotoa ja
sisdltoa pidin tarkedna, etta tyoskentely palvelisi nykyisté ty0téni ja niitd osaamisen
alueitani, joita olen jo pitkdan pyrkinyt kehittamaan. Naista syisté valitsin aiheekseni

jousiorkesterimusiikin ja padtin tehda konserttiproduktion oman orkesterini kanssa.

Opinnayteproduktiossani harjoitin Lieksan Nuorisojousille Antonio Vivaldin Nelja vuo-
denaikaa -teoksen, ja esitimme sen kahdessa konsertissa lukuvuonna 2008-2009. En-
simmainen esiintyminen oli sunnuntaina 12.4.2009 Joensuun Luterilaisessa kirkossa.
Jalkimmainen konsertti pidettiin Lieksan kirkossa sunnuntaina 26.4.2009. Konserttiju-
liste, ohjelmat ja jalkimmaisen konsertin tallenne ovat tamén tyon liitteend (ks. liitteet
2-5). Nelja vuodenaikaa -konserttojen solistit l16ytyivat omasta viululuokastani. Teok-
sen valinnassa keskeisell4 sijalla olivat oppilaani, silla muutamat heisté tiesivét, etta tat4
teosta on soittanut ennen heitd samantasoinen ryhm4, ja he tiedustelivat minulta, voi-
simmeko ottaa teoksen nyt ohjelmistoon. Tilanne oli aloitusvaiheessa lupaava, koska
koko orkesteri oli hyvin motivoitunut tekemé&én tyoté ja solisteja oli tarjolla omasta luo-

kastani juuri nelja — yksi jokaista viulukonserttoa varten.



Orkesteritydskentelyn kannalta keskeiset, produktiolle asettamani tavoitteet olivat seu-
raavat: harjoittaa laajamuotoinen teos esityskuntoon ja saada soittajat motivoitua tyds-
kentelem&é&n vaativan teoksen parissa sekd antamaan siihen parasta osaamistaan. Samal-
la pyrin antamaan heille iloa ja onnistumisen kokemuksia seké kasvattamaan heissé
yhteisten kokemusten avulla vastuuntuntoa ja yhteenkuuluvuutta. Konserttiyleison né-
kdkulmasta tavoitteeni oli tarjota harvinainen konserttikokemus — kuulla kyseinen, ylei-
sesti tunnettu teos paikallisin voimin esitettyné — ja luonnollisesti myos elamys, koska
paikkakunnan omat nuoret soittaisivat sen heille. Musiikillisesti tavoitteeni oli tuoda
esiin teoksen ohjelmamusiikillinen luonne eli 10yta4 orkesterin soittoon mahdollisim-

man monipuolinen dynamiikkaskaala.

Produktion siséltdmissé haasteissa ndin mahdollisuuden kehittad vuosien varrella me-
nettdmiéni kapellimestarin taitoja. Lukuvuonna 2008-2009 k&ytosséani olleen kokoon-
panon kasvattaminen minijousi-ikaisesté soittajistosta nuorisojousiryhmaksi oli vienyt
tyoskentelyani suuntaan, jossa varsinaiset kapellimestarintaitoni olivat jdéneet taustalle.
Olin harjoituksissa padasiassa soittanut nuorille stemmoja malliksi ja kapellimestari-
tyoskentely oli jaanyt yha vdhemmalle. Vivaldin vaativa teos pakottaisi minut ottamaan
taas puikon kéateen ja antaisi samalla soittajille jalleen oikean kuvan orkesterin johtami-

sesta.

Kaésilla olevassa opinnéytetyon raportissa esittelen Lieksan Nuorisojousten toimintaa ja
sen tavoitteita. Painotan tyossani tarkastelua, jossa kohteina ovat Vivaldin Nelja vuo-

denaikaa -teos ja sen tyostamisen vaiheet ja menetelmat niin soittajien kuin orkesterin-
johtajan tyon nakokulmista. Produktiokonserttien osalta valotan lyhyesti toteutuksia ja

niista saatua palautetta.



2 LIEKSAN NUORISOJOUSET 1968-2010

2.1 Orkesterin historia

Lieksan Nuorisojouset on nimensd mukaan Lieksassa sijaitsevan Pielisen Karjalan mu-
siikkiopiston jousiorkesteri. Jousisoiton opetus aloitettiin Lieksassa syksylla 1967. En-
sivaiheessa annettiin yksiloopetusta sek& opetusta pienille kokoonpanoille. Orkesteri-
toiminta alkoi Erkki Eskelisen perustaman Lieksan Nuorisopuhallinorkesterin Orkeste-
rikoulun puitteissa vuonna 1968.* Jousiorkesteria johti vuosina 1968-1979 Erkki Eske-
linen, joskin lukuvuonna 1974-1975 vetdjana toimi Usko Aro. N&in& vuosina orkesterin
nimi oli Lieksan Nuoriso-orkesteri.? Vuonna 1975 Eskelinen perusti Lieksan Musiik-
kiopiston,® josta tuli vuonna 1979 Pielisen Karjalan musiikkikoulu ja vuonna 1986 Pie-
lisen Karjalan musiikkiopisto. Viulunsoiton opettaja Osmo Malkki tuli Pielisen Karjalan
musiikkikoulun opettajaksi 1979 ja sai johdettavakseen tuolloin jo Lieksan Juniorijouset
-nimella toimineen orkesterin.® Hanen jalkeens4 orkesteria ovat johtaneet Maria Pyykkd
1989-1990° ja L&szI6 Virag vuodet 1990-1993,” jona aikana orkesterin nimi muutettiin
Lieksan Kamariorkesteriksi. Ida Schwanin lyhyen johtajakauden (syyslukukausi 1993°)
jalkeen orkesterin johtajaksi tuli joulukuussa 1993 Maria Pyykko.

Pielisen Karjalan musiikkiopistossa on toiminut useita vuosia myds nuoremmille soitta-
jille tarkoitettu Minijouset. Sit& ovat tydurani aikana johtaneet Marja Kurki ja L&szIlé
Virdg. Vuosina 1989-1991 ja 1992-1995 johtajana toimi Marja Kurki ja lukuvuonna
1991-1992 Virag. Vuodesta 1995 Minijousia on johtanut Heli Kaverinen,? jonka laadu-

kas perusty6 varmistaa uusien soittajien saamisen Lieksan Nuorisojousiin.

Eskelinen 1973, 21.
Eskelinen 1974-1975, 4.
Eskelinen 1975-1976, 1-2.
Eskelinen 1978-1979, 3.
Kokkonen 1979-1980, 29.
Hakkarainen 1989-1990, 3.
Hakkarainen 1990-1991, 12.
Pennanen 1992-1993, 12.

1
2
3
4
5
6
7
8
° Orkesterinjohtajien tydskentelyvuodet rehtori Minna Kajanderin sahkdpostiviestista 3.4.2010.



Lieksan Nuorisojousten perusjoukon muodostavat orkesterissa muutamia vuosia soitta-
neet nuoret jousisoittajat. Orkesteri taydentyy vuosittain uusilla soittajilla, jotka siirtyvéat
riveihin Minijouset-kauden jalkeen suoritettuaan perustason 1. tutkinnon (PT1). Lisaksi
orkesteriin kuuluu nykyaan myos 1-2 aikuista jousisoittajaa, jotka ovat soittaneet jo or-
kesterin aikaisemmissakin kokoonpanoissa. Ndiden soittajien soittotaito on hyvalla ta-
solla, vaikka he ovat kouluttautuneet muulle kuin musiikkialalle ja heidan musiikkihar-
rastuksessaan on ollut jopa vuosia kesténeitd taukoja. Kaytdnngssa he tarjoavat nuo-
remmille soittajille hyvén esimerkin siit4, miten soittoharrastusta on mahdollista jatkaa
varsinaisten musiikkiopintojen paattamisen jalkeen. Lukuvuoden 2008-2009 Vivaldi-
kokoonpanossa soitti kuusitoista 12-18-vuotiasta opiskelijaa ja kolme aikuista musiik-
kiopiston entistd opiskelijaa. Lisdksi kahdessa konsertissa avusti kontrabasson opettaja
Lassi Hiltunen ja cembaloa soitti Svetlana Puostohnaja Joensuusta. Orkesterin soittaja-

luettelo on tyon liitteend (Liite 1).

Lieksan Nuorisojouset konsertoi vilkkaasti ja osallistuu my6s koulutustapahtumiin.
Konsertit ja esiintymiset Lieksassa ajoittuvat yleensé vuoden juhla-ajoille. Esiinnymme
lisdksi usein myds omin koululaiskonsertein, joissa esittelemme yleisdlle niin soittimia,
solisteja, teoksia kuin myos niiden séveltéjia. Pyrin koululaiskonserttien keinoin levit-
tdméaan klassisen musiikin sanomaa nuorten yha populaarimmaksi muuttuneessa mu-

siikkimaailmassa.

Orkesterin toiminnassa viime vuosien merkkitapahtumia ovat olleet muun muassa viisi
Prima Nota di Kuhmo -jousiorkesterileirig, joille soittajat osallistuivat vuosina 1995,
1996, 1997, 2002 ja 2003. Géza ja Csaba Szilvayn Kuhmossa vuosina 1995-2005 luot-
saamat Prima Nota di Kuhmo -leirit olivat pedagogisesti huolella suunniteltuja. Leireille
osallistuneet nuoret kehittyivat soitossaan hyvin paljon, ja ndma viikonloput ovat myos
vaikuttaneet omaan kapellimestarityoskentelyyni merkittavélla tavalla. Muista orkesteri-
leireistd antoisia elamyksia sisélsivat vierailut Unkarissa Bakonybélissa kesélla 2006
sekd 2009 Zalaszombatfa-nimisessa pikkukyl&ssa. Molemmat matkat olivat viikon pi-
tuisia jousiorkesterileirejd, ja orkesterin isdnting toimivat Nagykanizsan musiikkiopiston
Strém Kalman Nuorisojouset ja heidin johtajansa Arpad Jakobovics. Nykyisen kokoon-
panon soittajat ovat osallistuneet 2000-luvun ensi vuosikymmenelld myds useisiin val-
takunnallisiin tapahtumiin. N&it& olivat Nuori Kulttuuri -tapahtuma vuosina 2003 (pai-

kallis- ja laanintaso seka valtakunnallinen taso) ja 2007 (paikallistaso) sekd Suomen



musiikkioppilaitosten liiton valtakunnallinen Nuori Soittaa -tapahtuma vuonna 2003

Kuopiossa.

Lieksan Nuorisojousille sekd vierailut ulkomaille ett4 vierailulle saapuvien ulkomaisten
orkestereiden isdnnginti ovat tulleet jo tavaksi. Orkesteri on matkustanut Unkarissa vuo-
sien 2006 ja 2009 vierailun lisaksi my6s vuosina 1992 ja 1994 sek& Tallinnassa kevaalla
2004. Lieksan Nuorisojouset on puolestaan isdnndinyt jousiorkesterivieraita Irlannin
Dublinista vuonna 1999, Viron Tallinnasta vuonna 2003 ja Unkarin Nagykanizsasta
vuonna 2004. Orkesterin seuraava vierailuprojekti toteutuu Lieksassa kesalla 2010, jol-

loin se jarjestdd unkarilaisvieraiden kanssa yhteisen keséleirin.

2.2 Orkesteri- ja kapellimestarityoskentelyn piirteita

Lieksan Nuorisojouset harjoittelee sddnndllisesti tiistaisin klo 16.00-18.00 ja perjantai-

sin klo 15.00-16.00 Pielisen Karjalan musiikkiopiston Erkki Eskelinen -salissa. Perjan-

tain harjoitusaika kaytetadn stemmaharjoituksiin. Orkesteri konsertoi ja esiintyy vuosit-
tain noin 5-8 kertaa. Pidan konsertin I&hestyessa sitd edeltdvana perjantaina tai lauantai-
na tavanomaista pidemmat harjoitukset, joissa soitamme lapi koko esitettdvan ohjelmis-
ton kokonaiskuvan saamiseksi. Tassa harjoituksessa myds teemme viimeiset sdadot

konserttia varten.

Pielisen Karjalan musiikkioppilaitoksen Lieksan toimipiste on profiloitunut orkesteri-
musiikin opetukseen. Lieksan toimipisteessé opettaa kaksi viulunsoiton opettajaa, yksi
sellonsoiton opettaja ja yksi kontrabassonsoiton opettaja. Jousisoitinoppilaiden luku-
maaré on vuosittain vahan yli 40. Profiloituminen heijastuu yksikdssa siten, ettd jo toi-
sen vuoden jousisoitinopiskelijat soittavat Minijousissa ja siirtyvat sieltd myohemmin

Lieksan Nuorisojousiin.

Lieksan Nuorisojouset -orkesterissa soittajien vaihtuvuus on melko suuri. T&mé aiheu-
tuu siitd, ettd Lieksasta ei 10ydy soittajille lukion jalkeen juurikaan mahdollisuuksia jat-
ko-opintoihin ja heistd valtaosa lahtee sen vuoksi muille paikkakunnille opiskelemaan.
Omana johtajakautenani orkesteri on soittanut useissa eri kokoonpanoissa, koska riveis-

t4 lahtee vuosittain pois muutama soittaja. Toistaiseksi suurimmat murrokset orkesteri



on kokenut 1994 ja 1999, silla noin 12 soittajan kokoonpanosta lahti molempina vuosi-
na pois 8 opiskelijaa. Vuoden 2010 syksylla orkesteri on jalleen uudessa tilanteessa,
silld kuluvana kevé&éna riveistd poistuu nelja soittajaa. Orkesterin sisalla tdmé tarkoittaa
sitd, ettd kakkosviulusta siirretdan soittajia ykkdsviuluun. Roolinvaihdos merkitsee heil-
le suurta muutosta: he siirtyvéat séestajan roolista solistisesti varittyneeseen rooliin —
soittamaan teosten melodioita. My6s kolmannen viulun soittajat voivat siirtyd stemmas-
taan toiseen stemmaan. Suurimmillaan orkesterissa on ollut 22 soittajaa, ja lukuvuonna
2009-2010 heitd on 17.

Lukuvuoden 2008-2009 kokoonpanossa oli PT3-tasosuorituksen tehneité viulisteja 5 ja
yksi suunnilleen vastaavat taidot omaava sellisti. Lieksan Nuorisojousien soittajien iké-
jakauma oli vuoden 2009 konserttiproduktiota tehtdessé 12-18 vuotta, ja soittajien taidot

edustivat luonnollisesti osaamisen eri tasoja.

Soittajien suuri vaihtuvuus tuottaa monenlaisia ongelmia. Kun uusia soittajia otetaan
orkesteriin, tulee ohjelmistoa muuttaa vastaamaan heidan taitojaan ja kykyéaan kestaa
rasitusta. Téllaisten taitekohtien sujuva hoitaminen tuottaa minulle orkesterinjohtajana
jatkuvasti ongelmia. On selvéd, ettd orkesterinjohtajan kekselidisyytté koettelee tuolloin
moni seikka mutta erityisesti kysymys, miten pitéda koko orkesteri tyytyvaisenda. Kun
orkesteri tydskentelee 4-5 vuotta lahes samalla kokoonpanolla, soittajien osaamisen taso
nousee ja voimme soittaa vaativampaa ohjelmistoa asteittain edeten. Suuren soittaja-
madrén lahtiessa riveista maailmalle tai muutaman uuden j&senen liittyessd joukkoon on
jalleen palattava helpomman ohjelmiston pariin. Ohjelmiston valintaan heijastuu myos
se, mihin soitinryhmadn tulee uusia soittajia. Olen viime vuosina saanut tdéh&n ongel-
maan onnekseni apua toisella paikkakunnalla tyGskentelevalta kollegalta, joka johtaa
niin ikdan jousiorkesteria. H&n on antanut minulle uusia ideoita ja my6s nuotteja niita

tarvitessani.

Orkesterin edistymiseen vaikuttaa olennaisesti jousisoittajien méara oppilaitoksessa.
Koska kokoonpano on melko pieni, on téllaisen ryhman ohjaaminen pienelld paikka-
kunnalla ja pienen musiikkioppilaitoksen oppilasresurssein merkittavéasti erilainen haas-
te kuin suuremmissa yksikdissa — meill& ei ole useita hyvia soittajia odottamassa vapau-
tuvia paikkoja. Tasta syystd myos alkujaan vaatimattomin taidoin mukaan otetut soitta-

jat taytyy osata pitdd toiminnassa mukana, heité tulee ohjata huomioiden heidén resurs-



sinsa ja hyvinvointinsa ja heidan taitojaan tulee edistaa tavoitteellisesti kohti edis-

tyneempien osaamista. Pienestd ryhméstd kuuluu l1&pi se muutamakin véara savel.

Soittaja-aineksen Kkirjavuus heijastuu tyoskentelyyn monin tavoin. Orkesterinjohtajan
tulee kannustaa jokaista soittajaa ja auttaa heitd tekemaén parhaansa. Hanen taytyy tar-
vittaessa lisata niin stemma- kuin yhteisharjoitusten maarad, jotta ohjelmistosta saatai-
siin aikaan nautittavia konsertteja. Tama voi alussa kuormittaa uusia soittajia ja koetella
my0s heiddn motivaatiotaan. Valitettavan yleinen on kasitys, ettd soittaminen on "vain”
harrastus. Harrastaja-termi perustuu kuitenkin latinankielen termiin amateur, joka tar-
koittaa asianrakastajaa! Usein sanotaankin, ettd harrastajan ja ammattimuusikon erottaa
vain ammattilaisen palkka. Toisin sanoen molempien taidot ja omistautuminen soittami-
seen ovat parhaimmillaan samalla tasolla. Jos lapsilla ja vanhemmilla on soittoharras-
tuksen alkaessa motivoitunut ja osaamisen kehittdmiseen pyrkiva ote, voi nuoren muu-
sikonalun soittotaidon taso nousta melko korkealle. Olen viulunsoitonopettajan tydssani
nahnyt, miten oppilaitteni monta vuotta kestédneet ponnistelut saavuttaa musiikillinen
paamaara ovat tuottaneet yllattavan hyvia tuloksia. VVuosia heikoilta tuntuneet osa-alueet
ovat vahitellen asettuneet hyvadn uomaan. T&han on tarvittu sek& oppilaan etta opettajan

pitkdjanteista tyota ja karsivallisyytta.

Kun orkesterinjohtaja tyoskentelee tdhtdimenddn soittajien tason nostaminen, hénen
tulee huolehtia my6s edistyneempien soittajien henkisesta hyvinvoinnista. Tasta syysta
tavoitteeni on antaa jokaiselle soittajalle jossakin vaiheessa soolotehtdva, joka motivoi
ja palkitsee hantd. Jokainen saa my0ds kokeilla vuorollaan d&nenjohtajan ja konserttimes-
tarin tuolia, kun taidot riittdvat niiden haasteisiin. Edistyneiden ryhméaan lukeutuvat
soittajat vaihtavat nyky&an itseohjautuvasti esimerkiksi konserttimestarin tehtavaa. YKksi
soittaja siirtyi jopa oma-aloitteisesti 2. tai 3. viuluihin tasoittaakseen orkesterin balans-
sia. Téllainen aloitteellisuus vaatii kehittynyttd musiikkimakua, edistynytté kuuntelemi-
sen taitoa ja melkoista annosta noyryytta; oppilas luopuu ykkdsviulun soittajan arvo-

asemasta, josta jokainen soittaja yleensa alkuvuosinaan haaveilee.

Orkesterin tyoskentelyn tavoitteiden tulee rakentua soittajien taitojen ja tyoskentelylle
yhteisesti asetettujen tavoitteiden pohjalle. Orkesterinjohtajana en halua kuitenkaan tin-
kia orkesterin konserttien taiteellisesta tasosta. Nakemykseni on hieman kiistanalainen,

sill& oppilaitoksen monet opettajat ovat sitd mieltd, ettd ohjelmistoni on soittajien tason
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ylarajoilla. Nuoret vastaavat kuitenkin innokkaasti haasteisiin, ja saan heidat mukaan
harjoituksiin. Taiteelliset haasteet ja tavoitteet pitdvat mielestani soittajien omanarvon-
tuntoa korkealla. Vaativiin haasteisiin heittdytyminen edellyttaa, etté soittajat uskovat
itseensd, kasvaviin taitoihinsa ja johtajansa osaamiseen. T&han toivon saavani myos
tukea. Alan ammattilaisena tiedan, ettd kapellimestarin osaamisessa on aina kehitettavaa
ja uusia haasteita nousee kaiken aikaa esiin. Olen pyrkinyt kehittdmaan taitojani opiske-
lemalla lukuisissa kapellimestari- ja kamarimusiikin koulutuksissa sek& keradmalla ty6-
kaluja soittajien tekniikan ja musiikillisen ilmaisun kehittdmiseen. Olen mygs tehnyt
tata kasvatustyoté pitkdan. Luotan néisté syistd siind maarin osaamiseeni, ettd olen jat-
kanut tyoskentelyani orkesterin kanssa tapaan, jonka olen todennut hyvéksi. Keijo Aho
kirjoittaa kirjassaan Kamarimusiikin taito oppilaitosten sisalla esiintyvasta ilmiosté:
kamarimusiikkia opettavaa opettajaa kritisoidaan usein, ja toiset osaavat omasta mieles-

t44n opettaa paremmin kuin kyseinen opettaja. T4t4 pitad Ahon mukaan vain sietad. '

Orkesterityoskentelyyn heijastuu merkittavasti lapsen harjoittelumotivaatio. Sité voi

laskea koulunkaynnin haasteet ja muun muassa lapsen harrastusten liian suuri maara.

Soittamisen aloittaneet lapset menestyvat koulussa usein keskivertoa paremmin. Heilla
on enemman velvoitteita kuin muilla, mutta he parjaavat yleensa silti kaikkialla. Soitta-
jajoukossa voi kuitenkin olla my6s yksilitd, jotka ovat epdvarmempia ja yrittavat sads-
t44 energiansa jossakin. Jos tdma energiansééstd kohdistuu orkesteritydhon, ovat seura-
ukset orkesterin kannalta melko katastrofaaliset. Pienestd lukumé&é&rasté johtuen esimer-
kiksi muutaman soittajan poisjaanti hairitsee yhteissoittoa ja yhteishenked — tdma myos

aiheuttaa vaarinkasityksia ja joskus jopa kateutta.

Lieksan Nuorisojousien soittajista pitkajanteisimmat viipyvat orkesterissa jopa 7-8
vuotta. He aloittavat orkesterityon 11-12-vuotiaina. Kapellimestarin ja nuoren soittajan
valille muodostuu pitka tyo- tai pikemminkin kasvatussuhde, joka vaikuttaa nuoreen
hanen sen hetkisessa ikavaiheissaan sek& myos tyoskentelyn kulkuun etté harjoitusten
ilmapiiriin. Naiskapellimestari on monessa mielessa &itihnahmo oppilailleen. Td&mén ta-
kia ei ole tavatonta, ettd murrosian aikana ndma kokevat tarvetta irtautua opettajastaan
ja intensiivisesta orkesteriharrastuksesta. Sain &skettéin tietad, ettd hyvin kiltin oppilaani
yksi ainoa poissaolo harjoituksista oli hdnen mielestd&n murrosian kapina! Héanelle se

oli merkityksellinen ele, ja orkesterille tallainen "irtiotto” ei luonnollisesti tuottanut suu-

10 Aho 2009, 42-43.
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rempia ongelmia. Toiset sen sijaan kapinoivat pidempaén — ja jotkut liiankin pitk&dan —

hairiten koko yhteison tasapainoa.

Ensimmainen vuosi Nuorisojousissa on nuorelle soittajalle henkisesti ja fyysisesti rank-
ka kokemus. Hé&nen taytyy totuttautua orkesterin rakenteeseen ja k&ytantoihin — kuka
istuu missékin, mik& on uuden soittajan rooli, kuinka vanhemmat soittajat kayttaytyvat
harjoituksissa, kuinka uusien tulee kayttaytya jne. Esimerkiksi uusille tulokkaille on
alussa paljon stemmaharjoituksia, jotta vaikeat ja tuntemattomat tehtévat onnistuisivat
yhteisharjoitusten aikana. Nuotin lukemisen taitoja aletaan myds kehittad. Heidan taytyy
tottua erilaisten ohjeiden ja muun muassa kohdistavien ilmaisujen, kuten harjoitus- tai
tahtinumerojen, kayttoon. Samalla myds musiikkisanasto laajenee. Uusia asioita ovat
mya0s kapellimestarin puikon ja muun viittauksen sanoman ymmartdéminen ja koko or-
kesterin kuunteleminen oman soiton ohella. Ylimaaraiset harjoitukset ennen konserttia
ovat joillekin aluksi ongelma. Kokemukseni mukaan soittajat myohemmin itsekin pyy-

tavat niitd, koska kokevat ne taiteellisessa mielessa kannattavaksi.

Entinen oppilaani kertoi minulle, ett4 ensimmainen vuosi orkesterissa on hankala mutta
seuraava jo helppo. Tdémén tiedon olen valittdnyt sittemmin jokaiselle orkesterissa aloit-
tavalle soittajalle. Pyrin helpottamaan heidan tilannettaan monin tavoin ja muun muassa
auttamaan heitd aina, kun he eksyvét soitossaan. Nuoret yrittdvat parhaansa ja ansaitse-

vat tekemiseensa kaiken tukeni.

Aloittajakauden jalkeen viulisteilla on mahdollisuus edet& kolmosviulistista kakkos- ja
ykkosviulistiksi. Etenemisté sadtelee orkesteristemmojen tasapaino ja soittajien edisty-

minen soittotaidoissaan.

Seuraava edistysaskel ovat solistiset tehtavat. T&mén tehtdvan osuminen kohdalle on
osaltaan kiinni saatavilla olevasta nuottimateriaalista sek& soittajan ja orkesterin senhet-
kisest4 tasosta. Ohjelmistoon on tarjolla eritasoisia teoksia, mutta hyvin kayttokelpois-
ten maara on rajallinen. Jos riveissa on samaan aikaan monta samantasoista soittajaa,
yksittdinen soittaja voi joutua odottamaan jonkun aikaa solistivuoroaan, jotta yhtyeen ei
tarvitse esittdd samaa kappaletta useasti. Tata ongelmaa ratkon toisinaan jakamalla kon-

serton tai sarjan yksittaisié osia eri soittajille.
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Nykyisessé kokoonpanossa on mukana endd muutama “vanha” soittaja, mutta tasta huo-
limatta Prima Nota -leirien vaikutus eld&. Leirien ohjelmistossa oli joka kerta joitakin
ennestdan tuntemattomia aineksia; esimerkiksi kromatiikkaa tai rytmikuvioita, jotka
soittajien taytyi oppia nopealla aikataululla. Minun piti erikoistua tallaisessa tapaukses-
sa l6ytdmaan ohje, joka sopii jokaiselle ja on samalla tehokas, nopeasti omaksuttava.
Kyseinen tekniikka toimii edelleen, ja soittajat eivat nykyaankéan pelésty oudolta ndyt-
tavia nuotteja vaan ryhtyvét tutkimaan omia stemmojaan ja odottavat karsivéllisesti va-
laisevia ohjeita.** Prima Nota -leireja edeltaneiden kokoonpanojen soittajat menettivat
yleensd uskonsa ndhdessaan vaikean nuotin. Muistan, ettd minulla oli usein melkoinen

urakka suostutella heidat aloittamaan téllaisten teosten harjoittelua.

Uskon vankasti siihen, ettd kaikki nuoret tarvitsevat sopivia haasteita. Haasteen ei tar-
vitse olla liian vaikea mutta ei liioin liian helppokaan. Kun nuoret soittajat kayvat l&pi
vaikean teht&vén ja onnistuvat siind, he saavat paljon itseluottamusta eivatka halua jat-
kossakaan helpolta nayttavia juttuja. Vaikeuksien voittaminen kasvattaa kérsivallisyytté
ja myos kekseligisyytta seka tuottaa tyydytystad. Nama tyokalut jokainen voi hyddyntaa
elamansid myohemmissa vaiheissa ja eri tilanteissa. Vivaldi-produktion jalkeen olin pit-
k&an pulassa, koska uusien jasenten tulo teki edistyneemmét soittajani epatoivoisiksi
heidén olettaessaan, ettd nyt pitéa soittaa liian helppoja kappaleita. Nuorilla muutama
kuukausi on hyvin pitka aikavali. Viime syyslukukauden soitimme helpompaa ohjelmis-
toa, mutta kevatkaudelle 2010 I6ysin isommille haastavat ja nuoremmille melko sopivat
teokset ja sovitukset. Haastetta siis pitdd olla ja mieluummin teknisesti. T&m4 siksi, etta
musiikillinen haaste ei avaudu nuottikuvan avulla néin nuorille soittajille. Tulkinta tu-
leekin heille ajankohtaiseksi vasta jonkun ajan kuluttua nuottikuvaan tutustumisen jal-

keen.

11 Runosuonenikin aukesi tata muistellessani: Tutkiva katse ja hutkiva ote — vaan kun ope selittad: kaikki
sujuu! Téalla tarkoitan tapaa, jolla nuoret aloittavat uuden teoksen tutkimisen ja soittamisen heti sen saatu-
aan. He eivét kuitenkaan ole kovin huolellisia, koska osaavat odottaa, ettd kapellimestari opastaa, jos
heille sattuu suurempia kdmmahdyksia.
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3 VIVALDI-PRODUKTION VAIHEITA

3.1 Antonio Vivaldin Nelja vuodenaikaa

3.1.1 Antonio Vivaldi

Antonio Lucio Vivaldi syntyi Venetsiassa 4.3.1678. Hanen isansé tyoskenteli Pyhén
Markuksen kirkon orkesterissa viulistina ja opetti myos poikansa soittamaan t&ta soitin-
ta. Melko pian lahjakas nuorukainen sai toimia kirkon orkesterissa isansé sijaisena.
Vuonna 1703 Vivaldi aloitteli papin uraansa ja sai “musiikkimestarin” paikan Ospedale
della Pieta -nimisessa tyttdjen lastenkodissa. Hanen on kuvattu olleen ”pappi, joka ast-
mansa takia ei ensimmaisten pappisvuosiensa jalkeen toimittanut messua ja jota perityn

tukanvarin takia kutsuttiin punaiseksi papiksi.”*2

Laitoksen orkesteri ja kuoro lukeutuivat Vivaldin vuosina Italian parhaimpiin. Viulun-
soiton opetuksen liséksi Vivaldi ryhtyi noina vuosina mygs saveltdméén. Venetsian
kaupunki oli Vivaldin aikana kulttuurin edellak&vija, ja kaupungissa vierailivat niin
taiteilijat kuin korkea-arvoiset hallitsijatkin. Jo vuoteen 1717 mennessé hanté arvostet-
tiin siveltdjand ja hdnen tuotantoonsa sisaltyi muun muassa runsaasti oopperoita. Vival-
din laajaa suosiota ilmentaa my®s se, ettd J. S. Bach sovitti hanen musiikkiaan.*® Tyylil-

taan Vivaldin musiikki edustaa italialaista my6haisbarokkia.*

Sittemmin Vivaldin elama oli tdynnd Kkiireitd. Han oli kuuluisa ja pidetty viulisti ja sa-
veltdj4, ja hdnen oopperoitaan esitettiin ympéri Eurooppaa. Han matkusti yhtendén joh-
tamaan niitd Wieniin, Prahaan, Roomaan jne. Kuninkaiden ja korkea-arvoisten kreivien
suosio siivitti hdnen savellystyotdan. Kun han kuoli Wienissa 1741 tuntemattomaan

sairauteen, hanet kuitenkin ”haudattiin ilman juhlamenoja sairaalan hautuumaahan.

12 Syurpaa 1986, 135. Ks. myds Ryom 1979, 644-645.
13 |sopuro (toim.) 1989, 53. Ryom 1979, 645-646.
14 Ryom 1979, 646.
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Suurta mainetta ja menestysté saavuttanut saveltdja kuoli — kenties tuhlailevaa elamaa

vietettyaan — varattomana.”

Vaikka Vivaldin elinaikana vaikuttaneet saveltajat kayttivat hanen musiikkiaan jopa
omissa teoksissaan, olivat hénen savellyksensa 1700-luvun lopulle tultaessa kuitenkin jo
jaamassa unohduksiin.™® Vasta 1900-luvun puolessa valissa muutama innokas tutkija
alkoi kartoittaa Vivaldin sévellyksia jéarjestelmallisesti. Taman kansainvalisen tutkija-
ryhman jasenet olivat Italiasta, Saksasta, Ranskasta ja Unkarista. Pian alkoi jalkipolville
hahmottua hanen sévellyksiensa monimuotoisuus ja runsaus.’’ Vivaldin uusia eli tahan
asti tuntemattomia sévellyksia 10ytyy vield nykypéivanakin, ja hd&nen musiikkinsa suo-
sio kasvaa yhd. Teoksista suurin osa on eri soittimille savellettyja konserttoja. Talla het-
kelld tiedetddn, ettd Vivaldi on saveltanyt ainakin yli 450 konserttoa! Soitinmusiikin

lisaksi Vivaldin savellystuotantoon kuuluu 48 oopperaa ja lukuisia muita lauluteoksia.*®

3.1.2 Nelja vuodenaikaa

Vivaldi sdvelsi nelja konserttoa kasittavan Le gattro stagioni (Nelja vuodenaikaa)
-teoksensa Ospedale della Pietan lastenkodissa vuonna 1725. Nuotit painettiin Amster-
damissa, ja Vivaldi tuli kuuluisaksi niiden ansiosta. Teokset muuttivat Vivaldin eldman,
sill& niista tuli erityisen suosittuja Ranskassa ja menestys sai Ranskan hovin tilaamaan

Vivaldilta lisa4 savellyksia.*®

Nelja vuodenaikaa aloittaa Vivaldin 12 konserton sarjan Il cimento dell’armonia e

dell"inventione (Harmonian ja kekselidisyyden koetus) opus 8.

Kéaytin produktioni nuottimateriaalina kolmea eri julkaisua. Kevéat-konserttoa soitimme
aikaisemminkin kayttaméastani nuottijulkaisusta "Le Quattro Stagioni (The Four Sea-
sons) ’Il Cimento dell”Armonia e dell’Inventione’ by Antonio Vivaldi Op. 8 No. 1 La
Primavera”, jonka on editoinut Newell Jenkins. Julkaisun aineisto pohjautuu kahteen
1700-luvulla julkaistuun alkuperdiseditioon, jotka ovat I6ytyneet Yhdysvaltain Kong-
ressin Kirjastosta (Library of Congress) Washingtonista. Editioista Michele Carlo Le

15 Isopuro (toim.) 1989, 54.

16 Ryom 1979, 645.

17 pandi 2002-2010.

18 pandi 2002-2010.

19 |sopuro (toim.) 1989, 54-55. Ryom 1979, 645.
20 sopuro (toim.) 1989, 54, 57.
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Cenen toimittama versio on painettu Amsterdamissa ja Le Clercin editoima Pariisissa
noin 1730.% Kesé-konserttoa soitimme Gian Francesco Malipieron toimittamasta jul-
kaisusta "Concerto in Sol minore per Violino, Archi e Organo (o Cembalo) L Estate”?
sekd Syksy- ja Talvi-konserttoja Edition Petersin julkaisuista "Concerto 111 L"Autunno

— Der Herbst”?® ja ”Concerto 1V L Inverno — Der Winter”?,

Nelja vuodenaikaa edustaa sisall6ltaan ja tyylipiirteiltdan ohjelmamusiikin kategoriaa.”
Séaveltdja on liittdnyt konserttojen alkuun sonetit, joiden laatijaa ei tunneta. Niitd on
otaksuttu jopa Vivaldin itsensa kirjoittamiksi.?® Sonetit on painettu kokonaisuudessaan
Le Cenen painoksen alkuun,?” mutta lisdksi my®s yksittaiset rivit ja eradnlaiset véliotsi-
kot on merkitty sekd Le Cenen ettd myos uudempien julkaisijoiden painoksissa partituu-
riin nuottiviivaston ylapuolelle.?® Tavoitteena on ollut valottaa niin muusikoille Vival-

din kayttamien elementtien tarkkoja, ohjelmamusiikillisia merkityksia.*

Vivaldi on kuvannut teoksessaan musiikin keinoin vuodenaikojen tapahtumia ja tun-
nelmia sek& yleismaailmallisia mielikuvia niistd. Musiikillisia keinoja hén kayttaa hyvin
osuvasti ja hyvin monipuolisesti. Kohtauksittain esille nousevat lintujen laulu, puron
solina, myrsky, tanssi, pelko, kylm4, helle, tuulenhenkays, koirien haukunta, uni, kom-
pastelu jne. Kaikki kohtaukset ovat nerokkaasti savellettyja ja elaman inhimillisi& piir-
teitd heijastelevat musiikilliset elementit jokaisen kuulijan tunnistettavissa. Ulkomusii-

killinen on ilmennetty musiikin keinoin!

2L Jenkins 1958.
22 Malipiero 1980.
23 Vivaldi 1967a.
24 VVivaldi 1967b.

2 Isopuro (toim.) 1989, 57. ”Ohjelmamusiikiksi sanotaan musiikkia, joka liittyy l&heisesti johonkin ul-
koiseen aiheeseen tai kuvailee sitd havainnollisesti. Ajatus ei ollut tuohon aikaan suinkaan uusi, mutta
Vivaldi sovelsi ndissa soitinkonsertoissa tavalla, joka tuo mieleen lahes sata vuotta mydhemmin synty-
neen Beethovenin Pastoraalisinfonian ja 1800-luvun romantiikan orkesteri- ja soitinsavellykset.” Eml.

28 |sopuro (toim.) 1989, 57. Suurpaa 1986, 136. Pandi 2002-2010.
27 Jenkins 1958, 3.

28 Jenkins 1958, 3. Vivaldi 1967a ja 1967b. Malpiero 1980.

29 Somfai s.a.
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Kuva 1. Le Clerin julkaisun kansi. Kuva 2. Le Cenen julkaisun kansi.*

Antonio Vivaldin katsotaan antaneen konserttomuodolle sen peruspiirteet. Hanen omat
konserttonsa ovat, muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta, kolmiosaisia. Osat ovat tal-
I6in luonteeltaan nopea, hidas ja nopea.** Osista ensimmainen on nopea ja mukaansa-
tempaavan rytmikas, hidas toinen osa tuudittaa kuulijaa ihanilla melodioillaan ja kolmas

0sa on yleensa nopea tanssi. Hanen konsertoissaan soolosoitin kohoaa orkesterin ylle
uljain, taiturillisin kuvioin.*?

Vivaldin konsertot "muodostavat merkittavan vélivaiheen barokin concerto grosson
kehityksess klassiseksi konsertoksi”.®* Konserton rakenne ja musiikillinen kehittely —
muun muassa sévellajien muuntelu — kytkeytyivat Vivaldilla yhteen ja muodostavat

jalkipolville eraanlaisen perinteen.*®> Konsertoissa muoto heijastuu seka musiikillisen

%0 Jenkins 1958.

31 Jenkins 1958.

32 Ryom 1979, 646. Isopuro (toim.) 1989, 57.
%3 pandi 2002-2010.

34 Isopuro (toim.) 1989, 56.

% pandi 2002-2010.
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sisallon valintaan ettd sisallon jarjestykseen. Han kehitteli konsertoissaan myos rytmin,

melodian ja harmonian kaytto4.%

Soolokonsertto on luonteeltaan solistin ja orkesterin vuoropuhelu, jossa orkesterin
osuutta sanotaan ritornelloksi.*” Ritornellon rooli on valmistella tai kommentoida soolo-
osuutta. Soolon ja ritornellon vuoropuhelu toistuu saman osan aikana yleensa neljasti.
Ensimmaiselld ja viimeisella kerralla ritornello soi teoksen perussévellajissa mutta osan
kehittelyjaksossa rinnakkaissavellajeissa.*® Konserttojensa hitaiden osien musiikillisen

materiaalin Vivaldi laati usein kolmiosaiseen liedmuotoon.*®

KEVAT — Konsertto E-duuri

I Allegro

I Nukkuva paimen. Largo

I11 Paimentanssi. Allegro

”Kevit on tullut” on kirjoitettu taman konserton alkusoiton ylle.*® Tunnelmaa heijaste-
levat sooloviulu ja yhtye aloittaessaan konserton vauhdikkaalla unisonolla. Sooloviulu
erottuu ensimmaisen kerran kohdassa, johon on kirjattu ”Lintujen laulu”. Lintujen kon-
serttiin yhtyvat soolosoittimen lisdksi myos ensimmadisen ja toisen viulun soittajat. Tun-
nelma jatkuu leppeissd, orkesterin ja solistin yhdessé luomissa tunnelmissa ”... ja purot
solisevat iloisesti/ ja lansituuli henkdilee”. Ritornellon alkuperdinen materiaali — alussa
esitellyn fanfaarin tunnusomainen katkelma — esiintyy enéda lyhyend muistutuksena so-

listin jaksojen alussa ja osan lopussa.**

%6 Ryom 1979, 646. Isopuro 1989, 56.

37 pandi 2002-2010. Ritornellolla tarkoitetaan ”4) barokin concerto grossoissa ym. soitinsévellyksisséa
(suunnilleen) samana toistuva orkesterijakso, joka vuorottelee konsertoivien, solististen jaksojen kanssa”.
Isopuro (toim.) 1994, 242,

%8 pandi 2002-2010.

39 Isopuro (toim.) 1994, 159. "Laulumuoto, liedmuoto, A.B. Marxin 1830-luvulla maarittelema yleisnimi-
tys pienehkdille savellysmuodoille, jotka perustuvat yhdelle pddajatukselle. Laulumuodon muotoperiaat-
teet johdettiin saksalaisesta liedperinteestd.” Sen perustyypit luokitellaan kaksitaitteiseksi ja kolmitaittei-
seksi. Eml.

40 Kaytén seuraavassa tarkastelussa soneteista Pertti Niemisen suomennoksia vuodelta 1968, jotka on
julkaistu otsikolla ”Neljé kuvailevaa sonettia Antonio Vivaldin vuodenaikakonserttoihin” hanen runoko-
koelmassaan ”Naen syksyssa kevaan”. Nieminen 2009, 144. Musiikin lahteend on Jenkins 1958, 1-31.

! pandi 2002-2010.
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Sonetin seuraavalle riville on kirjoitettu sana "Ukkonen”, jonka jalkeen runo jatkuu: ...
taivas peittyy mustiin pilviin,/ salamat lyovat ja jyrisee”. Ukkosen kuvaus on jaettu soo-
lon ja tuttin kesken: soolo kuvaa salamoiden iskuja korkea-oktaavisilla trioleilla, orkes-
teri soittaa unisonossa ukkosen jyrinad lyhyihin nuottikuvioihin jaettujen seisovien har-
monioiden avulla. Sitten kuullaan uudestaan ritornello, ja kuva muuttuu. Nuottikuvaan

on kirjoitettu otsikko Lintujen laulu”, jonka alla lukee ja sitten lintujen suloinen laulu
kaikuu taas.”* Kun orkesterin ykkosviulistin ja kakkosviulistin esittama lintukonsertti

on ohi, p&attaa ritornello ensimmaisen osan.

Konserton toisessa, hitaassa osassa otsikkona on ”Lehvien ja kukkien suhinaa.” Se to-
teutuu orkesterin viulujen pisteellisen rytmikuvion avulla. Kyseessa on mahdollisesti
Vivaldin useasti ihailtu "lombardilainen rytmi”“. Kauniin savelkudoksen paalla soi
sooloviulun tasainen, rauhallisesti hengittdvd melodia, joka kuvastaa "Nukkuva pai-
men” -kohtausta: ”VVuohipaimen nukahtaa kukkaiskedolle lehvien suhinaan; /vain us-
kollinen koira valvoo hénen vierelld&n.” Lehvien suhinaa ilment&& orkesterin viulujen
tuudittava rytmiikka, johon liittyy koiran haukunta — alttoviulujen tasaisesti véliin tyon-

tyva kaksidéninen motiivi.

Seuraa konserton kolmas o0sa, sonetin viimeisen sakeen musiikki otsikolla ”Paimentans-
si”. Osan alussa sooloviulu kulkee yhdessé orkesterin viulujen kanssa 12/8 siciliano-

rytmissé. Tahan tanssiin Kevat-konsertto loppuu.

KESA — Konsertto g-molli

| Helteen kérsimys. Allegro non molto
Il Adagio

I11 Kesdinen rajuilma. Presto

Sonetti alkaa tekstilla ”Ankara helle nuuduttaa ihmiset ja karjan...”.** Musiikillisesti

konserton aloitus poikkeaa tavanomaisesta, silld nopean osan sijaan konsertto alkaa hi-

42 Nieminen 2009, 144.

*3 pandi 2002-2010. Lombardilaiseksi rytmiksi kutsutaan 1600- ja 1700-luvun musiikissa tavallista ryt-
mikuviota, "joka muodostuu lyhyen ja pitkan aika-arvon yhdistelmasta (korolliselta tahdinosalta lukien),
eréanlaisesta "kaénnetysta pisterytmistd’. Ala-Konni et al. 1978, 104.

* Sonetti lahteesta Nieminen 2009, 145. Musiikin lahde Malipiero 1980, 1-37.
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taalla osalla! Koko orkesteri aloittaa hiljaisilla huokauksilla, joita seuraavat kéen, kyyh-
kyn ja kuhankeittgjan laulut. Tekstid "L&ntinen puhaltaa hetken lempeésti / mutta yllat-
téen tulee pohjoistuuli...” kuvastaa lombardilainen rytmi, joka soi itse lempeé&sti mutta
jonka ylle jylisevat pian orkesterin raivokkaat 32-osat. "Paimen vaikeroi:/ han pelk&&
tuulen voimaa...” — se kuvastuu sooloviulun yksinéisestd, pelokkaasta laulusta. Elemen-

taarinen myrskyn pauhu pyrkii hiljentdmaan kaiken — orkesteri soi tdydessa voimassaan.

Keskimmaisen osan teksti ’hdan on rauhaton ja aavistaa / myrskya, ja sitten / kdy lauman
kimppuun hurja paarmaparvi” heijastuu musiikkiin alati vaihtelevana tempona. Sinal-
144n osa merkitsee eradnlaista siltaa ensimmaisen ja kolmannen osan valilla. Hitaat tah-

dit kuvastavat paimenen pelkoa ja nopeat orkesterin tuttijaksot paarmaparvea.

Kolmannessa osassa myrsky lyo paalle tdydelld tehollaan. Sonetin tekstissa todetaan:
“Tuossa tuokiossa aavistus kay toteen”. Myrskya ja salamointia kuvastavat koko orkes-
terin raivokas tremolo ja nopeat asteikkojuoksutukset. Sooloviulu puolestaan esittaa

myrskyé pakenevaa, pelokasta ihmista.

SYKSY - Konsertto F-duuri

| Paimenten tanssi ja laulu. Allegro

I1 Nukkuvia humalaisia. Adagio molto
111 Metsastys. Allegro

Syksy-konserton sonetti kertoo: ”Syksyssé viettavat talonpojat sadonkorjuujuhlia, juo-
vat ja tanssivat.”** Konserton ensimmaisen osan aloittaa koko yhtyeen esittama ti-
hedtunnelmainen ritornello. Siité jatkaa solisti taiturillisilla kaksoisotteillaan, ja kohta

esiintyy "humalainen”. Pandin mukaan

"Tama jakso on yksi niistd mestarillisista osista, joissa saveltdja on kutonut ritornel-
lon motiivia sooloon. Humalaisen horjahtelua ja koomista olemusta kuvaavat soolo-

viulun yha taiturillisemmat sisaantulot.

%5 Sonetti lahteesta Nieminen 2009, 146. Musiikin lahde Vivaldi 1967a, 5-23.
48 pandi 2002-2010.
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Seuraavaksi "Bacchuksen juomainsytyttdmat ovat jo sammuneet uneen”. Viulusolistin

tehtdvand on kuvailla nukkuvien unta, jonka jalkeen ritornello paattaa osan.

Hidas osa on luonteeltaan kuin yksi ainut varilaikka, yksi litkkkumaton unimaisema.
Sooloviulu ei nouse esiin orkesterin d4dnimaisemasta. Suurpaa kirjoittaa: hitaassa osas-
sa nukkuvat kaikki viljankorjuuta juhlineet: sordinoidut jouset soittavat kuultavia soin-
tuja joiden pééalla kulkee ensimmaisen viulun rauhallinen, pieni-intervallinen melo-
dia.”*" Sonetin teksti kertoo: ”... syyspaivan uurastus/ uuvuttaa yha useamman/ makean

unen suomaan lepoon.”

Kolmannen osan nimeksi Vivaldin on antanut nimen "Metséstys”. Aikaisempiin kah-
teen konserttoon verraten osassa on epétavallinen piirre; sithen on sonetista jaanyt jaljel-

le tavanomaisen yhden sé&eparin sijasta kaksi séeparia:

”Aamun koittaessa metsdmiehet/ lahtevat saaliin ajoon. Torvet raikuvat/ kun koirat
jaljittavat riistaa. / Laukaus! Jo pakenee sdikky riista,/ jo kaatuu ensimmainen eldin/

loppuun ajettu, haavoihinsa néiaintynyt.”48

Pandin mukaan tama viittaa siihen, ettd Vivaldi on alkujaan suunnitellut k&yttdvansa
osassa “suurimuotoista konserttomuotoa”, jolloin osasta olisi muodostunut ensimmaisen
osan symmetrinen vastapari.*® Viulusoolo kertoo metsastyksen kaanteists, ja musiikki

on yllattavan realistista ja samalla myotatuntoista kérsivaa riistaa kohtaan.

TALVI - Konsertto f-molli
I Allegro non molto

Il Largo

1 Allegro

Talvi on Kesa-konserton dramaturginen vastapari.”® Kesan avausosan helteen nuudutta-
vaa horrosta vastaa tassa kylmyyden jaykistamd, lilkkkumaton maisema. Kevéan ja syk-

syn kuvaelmat sitd vastoin alkoivat juhlatunnelmissa, luonnon ja ihmisen harmonisella

7 Suurpaa 1986, 140.

*8 Nieminen 2009, 146.

49 pandi 2002-2010.

%0 Sonetti lahteesta Nieminen 2009, 147. Musiikin lahde Vivaldi 1967b, 5-24.
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kohtaamisella!®* Ensimmaisen osan aloittava ritornello on tassakin kuin vain pelkka

viittaus, musiikillinen materiaali kehittyy ikadn kuin nollasta: rytmi, harmonia, melodia
eivat ole lasné naissa yhdessatoista tahdissa — ja kuitenkin kylmyys tuntuu ytimiin asti.
Sonetin tekstissa kuvataan: ”Vérista viiman kohmettamana/ Jaatava lumi ympérillaan”,
ja solistin osuudet kuvaavat hampaiden kalinaa ja juoksevien jalkojen témin&d. Solistin

kaksoisotteiden lopussa ritornello tulee mukaan, mutta muuttuneena.

Largo-osa on yksi Vivaldin tunnetuimpia teoksia. Siité tehtyja erilaisia sovituksia voi-
daan kuulla itsendisten esityskappaleiden muodossa. Ykkds- ja kakkosviulujen pizzicato
kuvaa sateen ropinaa ikkunaruudulla, ja tdimé&n maiseman ylla soittaa viulu koko sarjan

kauneinta melodiaa: "Istua lieden &&relld onnellisena/ kun ulkona sataa ja myrskyaa!”

Sonetin loppu j&& kolmannen osan anniksi. Se alkaa: ”Astella jaalla varovasti...”. Lii-
kunnan vapautunutta iloa kuvaa vapaaksi paéstetty sooloviulu, joka tallakin kerralla
seuraa uskollisesti tekstin sanomaa ja esittda humoristisesti liukastelevia, kaatuvia ja
sitten uudella tarmolla luistelevia ihmisid seka sarkyneen ja&n &anta. Tuulet ilmestyvét
jalleen: ”Kuulla, kun rautaportista tulevat/ etelatuuli ja pohjoistuuli/ ja vihassa kaikki

tuulet!/ Siind on talvi ja talven riemut!” Tahan paattyy Vivaldin Nelja vuodenaikaa.

3.2 Nelja vuodenaikaa -teoksen tygstaminen

3.2.1 Harjoitteluprosessin piirteita

Opinnayteproduktioni sai alkunsa kaytannollisesti katsoen orkesterin sellistin ja muu-
taman viulistin toiveesta saada soittaa Vivaldin Nelja vuodenaikaa. Orkesteri on esitta-
nyt kerran aikaisemmin kyseisen teoksen — tuolloin oli vuosi 1994. Lukuvuoden 2008-
2009 produktiossa Nuorisojousien soittajisto oli seuraava: viisi 1. viulistia, nelja 2. viu-
listia, kaksi 3. viulistia, kaksi alttoviulistia, kaksi sellisti& ja yksi kontrabasisti. Heidan
lisdkseen orkesterissa soitti nelja sen edellisten kokoonpanojen soittajaa: kaksi 1.viulun-
ja yksi alttoviulunsoittaja. (Soittajaluettelo ks. Liite 1.) Soittajista nelj& oli PT3-
tutkinnon suorittaneita oppilaitani, jotka valmistelivat MOT1 tutkintoa. Annoin heisté

jokaiselle yhden konserton opiskeltavaksi.

%1 pandi 2002-2010.
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Ensimmainen tavoitteemme oli esittaa teos Lieksan Kirkossa Palmusunnuntaina
5.4.2009, mutta konsertti siirrettiin sittemmin sunnuntaille 24.4.2009. Toisen esityksen

ajankohdaksi sovittiin paasidissunnuntai 12.4. ja paikaksi Joensuun Luterilainen kirkko.

Tutustuin Vivaldi-ohjelmistoon syksyn 2008 aikana. Harjoitusten edetessa huomasim-
me stemmoissa ja partituurissa muutamia epakohtia. Talven ensimmaisen osan tahdissa
51 solistille on partituuriin merkitty palautusmerkki, vaikka aanitteet osoittavat ja kor-
vakin kertoo, ettd siind pitdisi olla alennusmerkki. Soolostemmassa on niin ik&an alen-
nusmerkki. Totesin myds, ettd esimerkiksi Kesdan ei ole kirjoitettu erillista kontrabas-
son stemmaa, ja sellostemma ei sovi suoraan sellaisenaan kontrabassolle. Tasta syysté
sovitin sellon nuotista stemman kontrabassolle. Huomasin lisaksi, ett Kesé-konserton
séestyskuvio on kayttamassamme painoksessa ristiriitainen. Ensimmaisen osan hitaassa
alkuosassa tahdissa 25 on toisen viulun sellon ja cembalon stemmassa neljasosanuotti
ensimmaiselld iskulla, mutta solisti, ykkosviulu ja alttoviulu soittavat vasta toisella is-
kulla. Sama kohtaus on myos tahdissa 58, jossa koko orkesteri tulee mukaan toiselle
iskulle. Kuuntelin erilaisia Vivaldin Nelja vuodenaikaa -esityksié ja huomasin, etta koh-
ta soitetaan yleensa jalkimmaiselld tavalla, siis koko orkesteri soittaa neljasosanuotin
vasta toisella iskulla. Huomasin myags, ettd eri esittdjat soittivat eri tempossa. Jos oma
orkesterini soittaa teosta hitaammin kuin suuret virtuoosit, siité ei siis pitéisi tulla moit-

teita.

Vivaldin Nelja vuodenaikaa on epatavallisen pitka ja vaativa teos musiikkiopistotason
soittajille. Harjoitukset aloitimme Kevat-konserton stemmaharjoituksilla jo lokakuussa
2008. Ennen joulukonserttiin valmistautumista ehdimme kaydé lapi kaikki nelja kon-

serttoa. Yhteisharjoitukset aloitimme tammikuussa.

Harjoittelimme talvella 2008-2009 Vivaldia tiistaisin, lauantaisin ja joskus sunnuntai-
sin, koska opiskeluni takia ei perjantaipdivaa voitu tavanomaiseen tapaan kayttaa har-
joittelupdivéna. Jo tammikuun loppupuolella tuli ilmi, ettd tavanomainen tiistain yhteis-
harjoitus olisi riittdméaton teoksen valmiiksi saamiseen. Aloin pyyt&a nuoria viikonlopun
harjoituksiin. Aluksi kaikki eivat suostuneet siihen. Harjoittelimme silti ahkerimpien
kanssa, ja véhitellen kaikki tulivat mukaan. Ongelmana oli lukiolaistyttdjen ajatus, etta
koeviikolla saavat harrastukset jadda. Tama aiheutti mieliharmin lisdksi viivastysta kap-

paleiden omaksumisessa.
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Viikonlopun harjoitukset olivat 3-4 tuntia pitki&, koska huomasin, ettd jokaista konsert-
toa taytyi soittaa viikoittain — muutoin he eivét oppisi muistamaan kokonaisuutta. Pit-
kissa harjoituksissa minun oli luonnollisesti otettava huomioon lasten fyysinen ja hen-
kinen sietokyky. Vasymisen merkkeja huomattuani pidin koko soittajistolle jumppa-
tuokion, jossa hyddynsin fysioterapeutin antamia ohjeita. Yli kolmen tunnin harjoitusten
aikana oli tarjolla pieni valipala, jonka aikana orkesterilaisilla oli mahdollisuus my6s

sosiaaliseen kanssak&ymiseen.

Harjoitukset ja ”stemmikset” johdin aina itse. Sellistit ja basisti harjoittelivat stemmoja
omienkin opettajien johdolla. Pidin silti stemmaharjoitukset myos sellisteille ja kontra-
basistille, jotta uudet sovitut asiat, kuten jousitukset ja soittotyyli, olisivat muuhun or-

kesteriin verraten ajan tasalla.

Jokaisen konserton vaikeat tai nuoremmille soittajille jopa tuntemattomat tekniikat har-
joittelimme sek& stemma- etté yhteisharjoituksissa — myos joka ryhmén tekniset ongel-
mat ratkottiin yhdessa aina, kun se oli mahdollista. Rytmien selventamiseen tdhdanneet
kuivaharjoitukset (pelkan rytmin toistaminen vapaalla kielelld ilman nuotteja) teimme
koko orkesterin kanssa, koska toisten rytmikuvioiden tunteminen helpottaa oman stem-
man soittamista yhtyeena soitettaessa. Jos koko orkesterin yhdessa soittaminen vaikeu-
tui litkaa jonkun ryhméan ongelmien takia, vaihdoin strategiaa ja l&hetin heitd eri luok-
kiin harjoittelemaan. Annoin soittajille aina tarkat neuvot jakson tyostdmiseen ja harjoit-
telin kokemattomampien kanssa ndiden tukena. Jokaisen perjantain stemmaharjoitus-

ajan kaytin hyvaksi koko kevaan ajan.

Aloitimme teokseen tutustumisen perehtyméll& sen nuottikuvaan. Testasin aina ensin,
onko soittajien nuotinlukutaito riittdva soitattamalla heilld uuden osuuden suoraan nuo-
teista. Oudoimmat paikat soitin heille myds malliksi, ja autoin hahmottamista lisaohjein.
Muutamien harjoituskertojen jaatyéa taakse valotin heille teoksen ohjelmamusiikillista
perusluonnetta. Ohjelmamusiikki tarjoaa nuorille muusikoille helpon I&hestymistavan
perehtyd musiikin luonteeseen ja tulkintaan, koska viulutunnillakin musiikin luonteen

ymmartamista ja tulkintaa harjoitellaan musiikkitarinoilla”.

Kun solistit ja orkesteri aloittivat tammikuussa 2009 yhteisharjoitukset, kerroin soittajil-

le tarkemmin teoksen sisallostd, tyylista ja yksityiskohdista. Téhén kaytin partituurissani
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olevia sonetin teksteja ja internetista I0ytdmaéani tietoa. Vivaldin Neljaan vuodenaikaan
liittyvat sonetit ja partituuriin merkityt rivit tarkentavat esitystapaa ja musiikin ymmar-
tamistd. Harjoitusten alussa luin runot ja etsimme yhdessd, mitk& stemmojen osat vas-
taavat tekstejad. Taman jalkeen meidan oli helppo hahmottaa soittotapa musiikin sano-

maa vastaavaksi.

Internetin You Tube -sivustoilta 16ysin kuuluisien orkestereiden ja solistien video&anit-
teitd, joista saa hyvan kokonaiskuvan Nelja vuodenaikaa -konserttojen luonteesta.
Soittajat kayttivat taté ldhdettd vapaa-ajallaan ja viisaasti: he kuuntelivat naytteita vain
yksi tai kaksi kertaa. N&in he eivat ryhtyneet matkimaan esimerkkitaiteilijan esitystapaa
lilkaa vaan kayttivat tulkintansa kehittelyssa omaa ja ohjaajansa harkintaa. Jo alkuvai-
heessa Syksy-osan solisti Anna Saarelainen pyysi minulta partituuria voidakseen tutkia
sitd kotona. Aloite oli niin hyva, ettd annoin toisillekin solisteille konserttojen partituu-

rit.

Aluksi stemmaharjoitukset pidettiin niin, ettd joka stemma sai aikaa 60 minuuttia ja
johdin harjoitukset itse. Muutaman téllaisen jarjestelyn jalkeen huomasin aikapulan, ja
siité lahtien kaytanto oli toinen: varsinaisen yhteisharjoituksen aikana I. viulistit hoitivat
stemmaharjoitukset keskenaan, muille stemmoille jaoin omaa aikaani mahdollisuuksien
ja tarpeen mukaan. My6hemmin jokainen ryhmad osasi harjoitella itsendisesti. Yhteishar-
joitusten lomassa hajaannuimme toisinaan myds muutamaksi minuutiksi stemmaharjoi-

tuksiin, jos ilmaantui ongelmia, joita saatoimme tall& tavalla korjata nopeasti.

Viulutunneilla harjoittelimme solistien kanssa teknisten ja musiikillisten asioiden lis&ksi
orkesterin roolin huomioon ottamista. Orkesteri on konsertoissa saestéjé ja vuoropuhe-
lun toinen osapuoli. Solistin taytyy antaa orkesterille hyvé impulssi soolo-osuuden lo-
pussa, jotta orkesterin repliikki tulee asianmukaisesti esiin. Harjoittelimme soolojen

loppuosaa ennen tuttia crescendo, ndin orkesteri pystyi aloittamaan fortet luontevasti.

®2 you Tube -sivustoilla Vivaldin Neljaa vuodenaikaa soittavat mm. Nigel Kennedy, Gidon Kremer,
Itzhak Perlman, Pinchas Zukerman, Shlomo Mintz, jne. You Tube 2008-2010.
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3.2.2 Produktiossa kaytettyja harjoittamisen tekniikoita
Olen saanut erittéin k&yttokelpoisia oppeja harjoittelua varten Edvard Kotorovilta, Poh-
jois-Karjalan ammattikorkeakoulun viulunsoiton lehtorilta, jonka oppilaana olin vuosina

1998-2001. H&n on ollut hyvin térked opettaja minulle.

Kotorov kehottaa harjoittelemaan seuraavasti:

e toista vaikea kohta kolmesti
e soita koko jousi martele eli savel koko jousella ja pyséayta liike ennen seuraavaa
sévelta

e nopeassa harjoittelussa tarkedd on nopeus

e Kkorjaa puhtautta hitaassa tempossa

o kaytd viuluk&dessa vasaraliikettd, jolloin sormet koputtavat otelautaan

e vetojousi: laske kyynadrpaa

e tyOntojousi: taivuta kyynarpaa

e tee jokainen liike rennosti.
Hénen ohjauksessaan ymmarsin, ettd ”systeemi” on viulunsoiton opetuksessa oleellisen
tarked elementti. Opettajan taytyy olla johdonmukainen, hénen téytyy painottaa ja vaatia
samoja asioita joka tunnilla. Tydskentelytapa tuottaa vaajadmattomasti tulosta! Ohjei-
den taytyy tietysti olla hyvin punnittuja — ne eivat saa olla ylimadréisia ja tarpeettomia
kiekuroita”. Ennen Kotorovin viulutunteja en ole tavannut yhté valaisevaa ja selke&é
opettajaa. Hanen oppiensa mukaan toimiminen vaatii kurinalaisuutta, pitkdjanteisyytta
ja sdannollisyytta. Kuitenkin tuloksia syntyy hyvin lyhyessa ajassa ja opettaja ja oppi-

laat nauttivat soittotunneista ja yhdessé soittamisesta.

Teetin soittajilla orkesteriharjoitusten alussa seuraavia jousiharjoituksia, joita k&ytan
mya0s soittotunneilla. Ne kehittavét soinnin yhtendisyyttd. Harjoitukset olen omaksunut

Edvard Kotorovilta.

Soitamme jousiharjoituksia tyvesta kérkeen koko jousella — huolellinen, suora veto,
voimakkuus f, tempo noin 56 koko harjoituksen ajan. Harjoituksen vaiheet ovat seuraa-

vat:

1. Koko jousi jaetaan samalla sykkeelld kahteen, kolmeen, neljaén jne. = stacca-
to veto- ja tyontojousella
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2. A -D -kielenvaihto ensin pysayttaen, sitten ilman pysahtymista koko jousella.

3. Jatketaan samalla pulssilla legato jakaen koko jousta kahteen, neljaén ja kah-
deksaan.

Sormiharjoitukset:
1.  A-kielelld — jousitus kuin edell& kohta 3.
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2. A-kielelld — jousitus kuin edelld kohta 3.
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3. Té&ssa harjoituksessa vasemman kaden etusormen tyven tulee pysyéa
koko ajan samassa kohdassa kaulalla, jotta sormet 10ytavat oikeat paikkansa ja
asentonsa. Harjoitus helpottaa savellajien vaihtoja, joita konsertoissa on run-
saasti. Jousitus kuin edelld kohta 3.
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Kéytin Vivaldi-projektissa ensi kerran uutta teoksen omaksumismetodia, johon olin
tuolloin vastikdaan perehtynyt. Lukuvuonna 2008-2009 kavin Savonia ammattikorkea-
koulun jarjestdman Jorma Panulan kapellimestarikurssin. Opintojen alkuvaiheessa
saimme Panulan teksteja tutkittaviksemme. Saimme myos ohjeet laajojen teosten tyds-
tdmiseen. Panula korosti, ettd kappaleeseen tutustutaan ensin hitaasti ja yksityiskohtai-
sesti yhden ainoan kerran. Sdanndllinen harjoittelu aloitetaan vasta viikko tutustumisen
jalkeen. Véliin jaavalla ajalla ei tarvitse ajatella koko teosta. Vasta tdimén ”lepovaiheen”

jalkeen alkaa varsinainen tarkka harjoittelu.

Kapellimestarikurssin aikana tyostin talla tavalla esimerkiksi Beethovenin ja Dvorakin
sinfoniat. Lepovaiheen jalkeen hahmotin teoksia aivan eri tavalla. Tutkiessani nuotin
uudelleen huomasin sellaisia yksityiskohtia, joita en ensin ollut havainnut. Myds koko-
naisuus tuli tavanomaista selvemmaksi lyhyessa ajassa. Ennestdén taysin tuntematon
partituuri ndytti sitd uudelleen tarkastellessani tutulta ja paljon helpommalta kuin en-
simmaisen lukemiskerran jalkeen. Paadyin kayttdméaan samaa menetelméé oman orkes-
terini harjoituksissa, silla Nelja vuodenaikaa on laaja teos, ja meilla oli suhteellisen ly-

hyt harjoituskausi edessa. Soittajatkin olivat nuoria td4hén teokseen.

Ensimmadiset harjoitukset olivat erillisid stemmaharjoituksia jokaiselle soitinryhmélle.
Soitimme t&ssé vaiheessa Neljaa vuodenaikaa konsertto konsertolta hitaasti, vaikeita
paikkoja tarkkaan tutkien. Kun olimme tyostaneet Kevaan kokonaan, pyysin soittajia
lopettamaan sen harjoittelemisen. Seuraavaksi harjoittelimme muita konserttoja samalla
periaatteella. T&mén ensimmaisen harjoitteluvaiheen jalkeen kysyin, mitd mielta soitta-
jat olivat Vivaldin teoksesta. Kaikki vastasivat, etta teos ei ole liian vaikeaa. T&mé& mie-
likuva oli kuitenkin vaara ja heijastui tyoskentelyyn siten, ettd he harjoittelivat jatkossa
kotona hyvin vahan! Jokaisen konserton vaikeat tai nuoremmille soittajille jopa tunte-

mattomat tekniikat harjoittelimme sekd stemma- ettd yhteisharjoituksissa.

3.2.3 Teokset tyon alla
Nelja vuodenaikaa -teoksen jokaisesta konsertosta l1oytyi orkesterillemme rytmiin ja
intonaatioon liittyvid oppimiskohteita. Tarkastelen seuraavassa naitd haasteita ja sit,

miten olemme ongelmia ratkoneet.



3.2.3.a Kevat

28

Soittajat soittivat painottaen, tahtomattaan, Kevat-osan™ alussa olevan pisteellisen nel-

jasosanuotin (ks. Nuottiesimerkki 1.).

Allegro A Giunt'é Ia Primavera
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Ongelmakohtia harjoiteltiin monta kertaa soittamalla paino kohdalleen, omille nuoteil-

leen liioitellen ja usein toistaen. Pisteellisen neljasosan kohdalla neuvoin heitg jattamaan

pisteen soittamatta. Se auttoi. Tassa soveltamani harjoitustapa oli sittemmin k&ytdssa

monessa kohdassa. Puron solinaa kuvastava osuus oli selvasti lasten mieleen, koska se

soi melkein alusta asti tunnelmallisesti (ks. Nuottiesimerkki 2.).

P
7 puet houdew ) o lediy il § 0150y
| 5
r C Fifonti alloSpirsr de’ ZeffirettiCon dolce
EEECEER

%3 Jenkins 1958.

Nuottiesimerkki 2.
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Harjoittelimme lisaksi hitaasti myrsky-kohtauksen 32-osien soittamista, jotta nopeasti

toistettavien nuottien madra hahmottuisi hyvin. Tamén jalkeen totuttelimme nopeuteen.

Kevét-konserton synkopoidut rytmit 1. osan alussa vaativat harjoittelua, jotta rytmin
neljasosanuotin puolessavalissé olevalle iskulle ei tulisi painoa — se olisi klassisessa

musiikissa virhe (ks. Nuottiesimerkki 3.).

Nuottiesimerkki 3.

Koko orkesteri harjoitteli samaa synkooppirytmié ensimmadisté iskua painottaen. Tama

siksi, ettd olen huomannut yhden stemman rytmikuvioon tutustumisen helpottavan toi-

sissa sektioissa soittavien haasteita, vaikka heill4 ei samoja vaikeita rytmikuvioita olisi-
kaan. Kun vaativia paikkoja soitetaan yhdessd, kaikki harjaantuvat samassa tahdissa.

Yksittdisida ongelmakohtia oli luonnollisesti paljon. Muun muassa toisen osan koira-
aiheen solistisuus, joka on leimallinen koko osalle, oli alttoviulisteille vieras asia. He
eivat hahmottaneet oman soittimensa &antd, joten he soittivat liian hiljaa. Vield konsert-
tien edelld minun taytyi huomauttaa heille, ettd haukunnat soitetaan aina kuuluvasti. | ja
Il viulun sdestyskuvion harjoittelimme aksentteja kdyttéen, jotta aloitukset osuisivat
tarkkaan yhteen. Konserton I11 osan siciliano-rytmi vaatii sekin aksentointia, jotta pol-
jento pysyy tarkkana. Vaarana on, ettd painotus siirtyy véaralle nuotille ja rytmi k&éntyy
padlaelleen. Varsinkin tahdissa 79 sen kolmannella iskulla alkava rytmikuvio oli hanka-

la saada soimaan keveasti ja tyylikkaasti (ks. Nuottiesimerkki 4).
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Nuottiesimerkki 4.

Ladke loytyi tahankin: harjoittelun alkuvaiheessa soitimme jokaista neljasosaiskua pai-
nottaen. Lyhyet, muutaman nuotin kokonaisuudet harjoittelemme yleensa kolme kertaa
pysahtymattd uudestaan ja uudestaan. TAma on nopea ja tehokas tapa saada teknisesti

vaikeat kohdat onnistumaan.

3.2.3.b Kesa

Kesé-konserton alkua, joka kuvastaa hellettd, harjoittelimme paljon. Mieleeni tuli ku-
vailla lapsille Italian kesén hellettda mielikuvalla, etta Italian helle tuntuu samalta kuin
saunan kuumuus. Sonetin kuvausta ”Ankara helle nuuduttaa ihmiset ja karjan...”>* tay-
tyy tassa ilmentdd musiikin avulla. Helteen rasitusta kuvailtiin soittamalla jousella hien

aiheuttamaa tuskaa: pitka jousi, lyhyt jousi, hiljentden (ks. Nuottiesimerkki 5.).

% Nieminen 2009, 145.
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Taman kahden kahdeksasosan kuvion soittaminen (decrescendo) oli nuorille soittajille
alkuun vaikeaa. Valilla se onnistui kuitenkin oikein hyvin. Heti hitaan hellekuvauksen

jalkeen alkaa k&en ja kuhankeittdjan laulu sooloviululla, jossa séestdjand on ainoastaan

soolosello. Kuudestoistaosatriolein toteutetut tuulenhenkéykset | osan tahdissa 71 seka

78-82 vaativat paljon tyota (ks. Nuottiesimerkki 6.).
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Triolien ja duolien yhteensovittamista varten teimme rytmiharjoitusta taputtaen ja luki-
en rytminimié aaneen. Johdin solistin kuviot terévésti sen vuoksi, etta alttoviulut ja 111

viulut osaisivat hahmottaa omat kuudestoistaosansa triolien alle.

Kesé-konserton nuottikuvassa esiintyy usein asteikkoja. Naiden harjoitteluun kului
stemmaharjoituksissa paljon aikaa. Tahdin 94 aloittavassa jaksossa on Vivaldille tyypil-
linen kahden kielen leikittely, joka osoittautui vaativaksi seké jousitavan etté intonaa-
tion osalta (ks. Nuottiesimerkki 7.).
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Nuottiesimerkki 7.

Harjoitustapa tdh&n oli martele koko jousella. Se helpottaa kielenvaihtoa ja antaa va-
semman kaden sormille aikaa l6ytaa oikean &anen. Harjoitimme kohtaa hitaassa tem-
possa eli annoimme Kotorovin ohjeen mukaisesti “tietokoneelle aikaa!”. Hidas tempo
auttaa aivoja analysoimaan tarvittavien liikkeiden jarjestystd, ja tdméa osaltaan nopeuttaa
oppimista, koska virheitd ei tule. On ajan saastdmista soittaa kappaleita ensin hitaam-

min.

Savellajin vaihtuminen Kevét- ja Kesé-konserttojen valilla (Kevét E-duuri — Kesa g-
molli) osoittautui orkesterilaisille ongelmaksi, jonka taustalla olivat sormijérjestykset.
Lis&sin harjoitusten alkuun kromaattista sormiharjoitusta, jotta kaikki saivat tuntumaa
sormien erilaisiin asentoihin. Tdma auttoi tuntuvasti savelpuhtauteen. Nopeaa soittamis-
takin taytyi harjoitella, mutta se saattoi aiheuttaa jousitekniikassa sen, etta jousi ei enda
istunut kielell& tarpeeksi kiinteésti. Myos jousivedon pituus kérsi. Havaittuani naita
muutoksia kiinnitin soittajien huomion jousik&den perusasioihin ja kehotin heitd soitta-

maan nopeat osiot valilla myos hitaasti.
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3.2.3.c Syksy

Syksy-konserton ensimmaéinen osa oli orkesteriosuuksiltaan melko helppo, varsinkin
kun sen harjoittelu alkoi vaikeamman Kesé-konserton jalkeen. Orkesteri oppikin soit-
tamaan osuutensa nopeasti. Viulusoolo on luonnollisesti konserton vaikein stemma, ja
toiseksi vaikein on soolosellolla. Jarjestin viulusolisteille ja soolosellistille erikseen yh-
teisid harjoituksia, jossa harjoituksen kohteina olivat vain kahdenkeskiset jaksot. Nailla
harjoituksilla sadstimme yhteista harjoitusaikaa orkesterin ja solistien vélisten ongelmi-
en ratkomiseen. Sellistimme Emmi Ryynénen kulki auliisti myos erillisissa stemmahar-
joituksissa, joissa soitin soolo-osuudet hanen kanssaan lapi monta kertaa. Humalaisen
hoipertelut -osio siséltédd vaativia ja virtuoosisia osuuksia seké viulu- etta sellosolistille
(ks. Nuottiesimerkki 8.).
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Nuottiesimerkki 8.

Toisen osan litkkkumaton unimaisema koostuu kauniista harmonioista. Vaativuutta osaan
tuo harmonioiden vaihtaminen, silla siirtymisen uuteen harmoniaan tulee tapahtua kai-
killa taysin samanaikaisesti. Tallaista materiaalia nuoret ovat jo soittaneet aikaisemmin.
Muistutin heille tarpeesta painottaa harmonioiden vaihtuessa hienovaraisesti uusien
sointujen alkusavelig, jotta ne alkaisivat koko orkesterilla yhtaikaisesti. Ndin sain heidéat

kuuntelemaan toistensa soittoa entista tarkemmin.

Kolmas osa ”Metséstys” pohjautuu poikkeuksellisesti kahteen saepariin.>® Tama piirre
(ks. luku 3.1.2), viittaa Vivaldin aikomukseen sdveltdaa Syksysté suurimuotoinen kon-
sertto, jossa ensimmainen ja kolmas osa olisivat toistensa symmetrisia vastakohtia.
Kolmannen osan ritornello-kuvion ratsastusrytmia orkesterin oli harjoiteltava moneen
otteeseen, kunnes siité tuli tarpeeksi napakka. Td&mén rytmin ongelma oli pisteellisen

kahdeksasosanuotin jalkeen tuleva kuudestoistaosanuotti: se sai tahattoman painon en-

%5 Nieminen 2009, 146.



34

simmaisill& soittokerroilla. Tahdissa 82 alkava rytmi, joka toistuu tahdissa 92, oli myds
vasta pitemman tyoston jalkeen selvéd koko orkesterille. (ks. Nuottiesimerkki 9.). Viu-
lusoolo kertoo metséstyksen kaanteitd ja musiikki on yllattdvén realistinen ja viestii

samalla myo6tatuntoa karsivaa riistaa kohtaan.
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Nuottiesimerkki 9.

3.2.3.d Talvi

Taman konserton esitti orkesterin varttuneempi soittajisto sen savellajin vaikeuden ta-
kia. Talvessa on nelja alennusmerkkid, mik& merkitsee jousisoittimille haasteita. Aloite
pienemman kokoonpanon kayttamisesta tuli soittajilta, joten sen organisointi sujui luon-

tevasti.

Talvi on Kesé-konserton dramaturginen vastapari. Kesan alkuosan helteen nuuduttavaa
horrosta vastaa tassa kylmyyden jaykistama, lilkkumaton maisema. Kevéan ja syksyn
kuvaelmat puolestaan alkoivat juhlatunnelmissa, luonnon ja ihmisen harmonisella koh-
taamisella! Solistin osuudet kuvaavat hampaiden kalinaa ja juoksevien jalkojen to-

minaa.

Kuulin televisiosta, miten Pekka Kuusisto soitti Talven alun sul ponticello®. Tama
efekti luonnehti hyvin kylmaa d&animaisemaa, joten kaytimme sité esityksissamme (ks.
Nuottiesimerkki 10.).

% gyl ponticello, jousisoittimen soittotapa, jossa soitetaan jousella hyvin l&hella tallaa. Isopuro (toim.)
1994, 282.



35

I . S

Concerto IV ?
LInverno —— Der Winter
oo I Antonio Vivaldi

QWA VUMEAA ¥ 2 . (1678-1741)
(,dggiacciato tremar tri mevs algentiy V)

i
Allegro non molto s oY segue
L

i b gppppppe popppppn
Vieline  EATEbS E===cs=ootssessaaa
principale T —

P (7]
_'«4\. o~ Segue N
bt fLeespe prppppre
I - —_— s ===
Violino |} 1 )| % segu )
1l = PPoopsospsisssssse T
@ ()
) L oy oy semue
Viola %‘“ = e e preepeipporrereripoprorre
, e 7

Organo L O segue .
Violoncello | Fprbp ##osssss i sapopsps posspppsipsp grrrrt inpmnpapa
f Jioloncello == =SSSSSSSSSSSSsSSssSsssssssEs f
. 1,3 2 7

, Allegro non molto
e e
= E
]
Combals SISt 0 s e i s

Nuottiesimerkki 10.

Sooloviulun ensimmaiset kuviot osoittautuivat puhtauden kannalta vaikeiksi (ks. Nuot-
tiesimerkki 11.).
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Nuottiesimerkki 11.

Talvi-konserton osa Largo on yksi Vivaldin tunnetuimpia teoksia. Siitd on laadittu lu-
kuisia erilaisia sovituksia, joita esitetddn paljon sooloesityksind. Ykkos- ja kakkosviulu-
jen pizzicato kuvaa sateen ropinaa ikkunaruudulla, ja timan maiseman ylla soittaa viulu
koko sarjan kauneinta melodiaa. Se ilment&a tekstié ”Istua lieden darelld onnellisena,/
kun ulkona sataa ja myrskyad!” Pizzicato-osuudet harjoittelimme pitkdan jousella, kos-

ka nain soittajat kuulevat savelpuhtauden tarkemmin.

Viimeisessa osassa liikunnan vapautunutta iloa kuvaa ”vapaaksi pééstetty” sooloviulu,

joka seuraa uskollisesti tekstin sanomaa ja esittdd humoristisesti liukastelevia, kaatuvia
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ja sitten uudella tarmolla luistelevia ihmisié sek& sérkyneen jaan aanté. Tuulet ilmesty-
vat jalleen, kun teksti kertoo: ”Kuulla, kun rautaportista tulevat/ etelatuuli ja pohjoistuu-
li/ ja vihassa kaikki tuulet! (ks. Nuottiesimerkki 12.)
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Nuottiesimerkki 12.

Tatd osiota harjoitettaessa huomasin, ettd tuulien taistelu -kohdassa orkesterin tuttijaksot
taytyy soittaa voimistaen (crescendo), jotta tuulten raivo jatkuu solistin ja orkesterin
vuorottelusta huolimatta. Sonetti paattyy sanoihin ”Siind on talvi ja talven riemut!”.

Tahén paattyy myos Nelja vuodenaikaa -sarja.

3.2.4 Konserttojen solistit

Nelja vuodenaikaa -konserttojen solisteina soittivat omat oppilaani Minna Nevalainen,
Anu Horttanainen, Anna Saarelainen ja Maija Matikainen. Nevalainen pyysi saada esit-
t44 Kevét- osan ja saikin sen soitettavakseen. Horttanainen halusi jotain surumielist,
joten han sai Keséan. Kesén alku on melko ahdistavaa musiikkia, ja myds paimenen vai-
keroiminen on soitettava alakuloisesti. Lopuista kahdesta konsertosta Saarelaisen soi-
tettavaksi tuli Syksy ja Maija Matikaiselle Talvi.

Orkesterin solistina oleminen oli n&ill& tyt6illd jo ennestdan tuttua, silla jokainen heista
on esiintynyt solistina kerran tai kaksi aikaisemmin. He eivét ole kuitenkaan soittaneet
teknisesti yhta monipuolista teosta kuin mitd Nelja vuodenaikaa on. Orkesterin ja solis-

tien vélinen vuoropuhelu oli vaativaa harjoiteltavaa. Orkesterin taytyi ottaa huomioon,
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ettd solistin viulun &ani peittyy, jos he eivéat kuuntele hantd — solistin puolestaan taytyi
rohkaistua soittamaan jo harjoitusten alkuvaiheessa kuuluvasti. Soolo-osuuksien vaativa
teksti pakotti minut hidastamaan aluksi tempoja, ja jokunen soittaja huomauttikin niisté.
Se oli hyva huomio: kun osaaminen jatkossa kehittyi, pyrimme saavuttamaan oikean
tempon. Yhteissoiton samanaikaisuuden harjoitteluun paras menetelma oli yksittaisten
sévelten aksentoiminen. My0s kappaleiden tulkinta selkiytyi painotusten avulla. Vival-
din ja eri barokin ajan séveltdjien musiikissa seka musiikillinen ilmaisu ettd yhteissoitto

edellyttavat aksentointia ja hallittua rytminkasittelya.

3.3 Vivaldi-konsertit

Esitimme Vivaldin Nelj& vuodenaikaa ensimmaéisen kerran Earth Hour -tapahtumassa
Lieksassa musiikkiopiston salissa 28.3.2009. Siitd muodostui erddnlainen harjoituskon-
sertti — tulikoe seuraavia konsertteja varten — ja se herétti soittajat huomaamaan oman
harjoittelun tarpeet. Paikalle saapui arvovaltainen yleiso, lasné olivat muun muassa Ko-
lilla asuva kirjailija Elli Oinonen-Edeen ja hanen seurueensa sek& musiikkiopistomme
rehtori Minna Kajander. Tuona péivana klo 13.00-17.00 meilld oli ollut jo Handelin
Messias-oratorion harjoitus. Teos kuului tulevaan Joensuun yhteiskonsertin ohjelmaan.
Pitk&sta harjoituksesta johtuen ilmoitin yleisolle, ettd "emme esita tall4 kerralla Vivaldia
vaan ainoastaan harjoittelemme teosta”. Yleiso oli tyytyvdinen ndinkin, koska he eivat

ole aikaisemmin seuranneet orkesteriharjoitusta.

Nelja vuodenaikaa -teoksen esitimme ensimmaisen kerran aidossa konserttitilanteessa
12.4.2009 Joensuun Luterilaisessa kirkossa. Tdman konsertin jarjestimme yhteistyossa
Joensuun Konservatorion nuorisokuoron Hehkun, Joensuun seurakunnan orkesterin ja
laulusolistien kanssa, joita johti Anu Pulkkinen. Ohjelma sisélsi osia Handelin oratori-
osta Messias, ja Lieksan Nuorisojousten muutama soittaja osallistui kolmen kuorokoh-
tauksen sdestykseen.>” Oman Nelja vuodenaikaa -osuutemme soitimme Handelin Mes-
sias- osion jalkeen. Kyseisesta konsertista orkesterillemme jai tunne, ettd olimme soitta-
neet vaikean teoksen urheasti! Savelpuhtaus ei ollut moitteeton, mutta musisoimme
rohkeasti ja antaumuksella. Yksi soolo — muusikoiden ilmaisua kéyttden — ”"meni poik-

ki”, mutta siitékin selvittiin hyvin. Yleisolt tuli palaute, ettd ”Sinulla on tarmokkaita

*" Konsertin ohjelma ks. Liite 3.



38

oppilaita!” Etenkin oppilaiden vanhemmat olivat luonnollisesti haltioissaan lastensa

taitavuudesta.

Kuuntelin ensimmaisen konsertin nauhalta, ja tein muistiinpanot havaitsemistani on-
gelmista. Totesin, ettd puhtaudessa oli paljon parannettavaa, rytmiikka Kesa-konserton
kolmannessa osassa myrskyn aikana oli epdvarmaa ja ettd alttoviulujen osuutta kysei-
sessd 0sassa pitéisi hioa vield lisad. Syksy-konserton vaikeimmissa paikoissa tempo

hidastui yha.

Produktion p&é&konsertti pidettiin Lieksan kirkossa sunnuntaina 26.4.2009. Soittajat heit-
taytyivéat esitykseen koko syddmestéan ja soittivat osuutensa kauttaaltaan hyvin. Orkes-
teri myos soitti puhtaammin ja selkedmmin kuin aikaisemmassa konsertissa, vaikka toki
parantamisen varaa jai edelleenkin. Tahan vaikutti osaltaan tuttu akustiikka. Joensuun
Luterilaisessa kirkossa emme olleet ennen tat4 produktiota esiintyneet, mutta Lieksan
kirkossa olimme soittaneet jo muutaman kerran ennenkin. Myds solistit uskalsivat heit-

taytya musiikin vietavaksi, joskin heilla oli ongelmia muutamissa kohdissa.®

Konsertin jalkeen kyselin soittajilta, kuinka kunkin oma osuus oli sujunut. Kaikki il-
moittivat soittaneensa mielelldaan ja hyvin sek& olivat iloisia ja innokkaita. Konsertissa
oli yleis6a noin 80 henke&. Odotin, ettd yleisoa olisi tullut paikalle enemmankin, koska
edellinen kerta oli ollut yleisomenestys. Oliko mainostaminen aikaisempaa tehotto-
mampaa? Yleiso vaikutti kuitenkin tyytyvaiseltd, ja sain kehuja konsertin loputtua. En-
tisten soittajien vanhemmat ja ne kuuntelijat, jotka tdmén tilaisuuden johdosta tutustui-

vat orkesteriimme, olivat iloisia konsertin annista.

Pohdiskellessani konsertin musiikillista antia koin, etta edellisessa konsertissa toteamani
ongelmat oli hoidettu kuntoon. Tahan olin erittéin tyytyvainen. Rytmiikka oli ollut sel-
kedmpéa ja tempot pysyneet paljon edellista esitystd paremmin kohdallaan. Puhtauson-

gelmia emme kuitenkaan olleet saaneet kokonaan pois.

Omaan osuuteeni kapellimestarina olin melko tyytyvadinen, mutta tilaisuudesta tehdysta
tallenteesta ilmenee, ettd olin litaksi syventynyt partituuriin. Orkesterin varmuutta olisi

lisdnnyt, jos olisin katsonut heitd enemmén. Nuottien jatkuva seuraaminen oli tullut

%8 Konsertin juliste ks. Liite 2. Konsertin DVD-tallenne ks. Liite 4.
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minulle tavaksi, koska minun oli harjoituksissa taytynyt aina harkita tarkkaan, mihin
ongelmaan puutun ja oliko seuraava "moka” vain sen hetken harha-askel, vai pitéisiko

sitdkin taas selvitella tarkemmin. Konsertti arvioitiin tallenteelta Kuopiossa 19.5.2009.
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4 YHTEENVETO

Opinnayteproduktio oli minulle ja orkesterilleni seka haastava ettd palkitseva kokemus.
Orkesteri ty0sti konsertot mielestani upealla tavalla. Esittédmamme teos oli vaativa, ja se
harjoitettiin esityskuntoon melko nopeasti — tiiviin kolmikuukautisen tyoskentelype-

riodin aikana.

Orkesterin taitojen edistyminen vaati luonnollisesti ty6td. Jouduimme pitamaan melko
paljon ylim&éaraisia harjoituksia, kaytdnnossa peréti kaksinkertaisen maarén tavalliseen
orkesterivuoteen ndhden. Tama aiheutui osittain teoksesta ja osittain siitd, etta soittajille
kertyi aluksi poissaoloja. Keskeisi& syita poissaoloihin olivat koulun koeviikko ja myods
murrosian kapinahenki, ndin padttelin. Kaikki soittajat eivat olleet ensi vaiheessa moti-
voituneita osallistumaan lisdharjoituksiin, jotka olivat ohjelmiston vaativuuden vuoksi
tarpeellisia. Harjoitusten lisédminen kuitenkin onnistui, kun lisdharjoituksista kieltayty-
neet soittajat huomasivat muiden jo edistyneen taidoissaan ohi heidan ja paattivéat sitten
tulla mukaan. Otaksun, ettd myos kappaleiden muuttunut tulkinta viehatti heitad. Musii-
kin rakenteiden muovautuminen synnytta4 soittajassa mielenkiinnon ja halun osallistua

luovaan prosessiin my6s muusikkona.

Soittajien motivaatio oli tydskentelyn alkuvaiheessa vield osittain kadoksissa. Se lienee
johtunut siitd, ettd he saivat ensimmaisen kerran ndin laajan teoksen harjoiteltavakseen
ja heiltd puuttui kokemus siit4, millaisella otteella sita on tarpeen harjoitella. Toisaalta
kolmen kuukauden periodin hahmottaminen ei heiltd taysin onnistunut; aika kun oli
teoksen vaativuuteen nahden suhteellisen lyhyt. Harjoitusperiodin alkaessa konsertti oli
monen mielesta vield kaukana, joten kiiretta siis ei ollut ja kotiharjoittelu jai tuloksista
paatellen monilla vahaiseksi. Kun sitten ensimmainen aikatauluun merkitty konsertti
jouduttiin perumaan, alkoivat harjoittelun tulokset ndkyé positiivisena kehityksena.
Syksylla tulleet uudet soittajat tarvitsivat erityistd huomiota ja kannustusta jaksaakseen
pysya mukana. Viime metreilld jo kaikki ahkeroivat ja huomasin orkesterilaisten ottees-

sa selke&n muutoksen. Konserttoihin tuli varmuutta ja soittoon puhtautta ja tarmoa.
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Soittaessamme Nelja vuodenaikaa -teosta Lieksan Nuorisojousten koko soittajisto jou-
tui uusien musiikillisten ja teknisten haasteiden eteen. Laaja kokonaisuus — kesto yli
tunnin — ja uudenlaiset soittotekniikat olivat merkittava haaste télle soittajistolle. Olin
sitd mieltd, ettd he pystyvat oppimaan koko teoksen, jos annan heille henkisesti ja tekni-
sesti tarpeeksi tukea. Kehittelin prosessin aikana yh& uusia harjoittelutapoja, silla ha-
vaitsin entista tarkemmin uusia ongelmakohtia ja pyrin 16ytdmaan niihin taloudelliset
harjoitustavat. Kun naytti siltd, etté jollakin soittajalla oli teknisid ongelmia, ohjasin
koko orkesteria kokeilemaan sen korjaamiseen miettiméani tekniikkaa. Tall& tavalla
ennakoin tilannetta, ettd muut kohtaisivat samankaltaisia ongelmia — ne olisi kaytdnnos-
s& siis jo ratkaistu etukéteen. Yleenséhén on niin, ettd saman teoksen maarétty kohta
”menee pieleen” alkuvaiheessa jokaiselta soittajalta. Monesti joku yllattéava tekninen
k&anne hamaa tuolloin kokematonta soittajaa. Jos han saa tdhén ohjeita ennen prima

vista -soittoa, ei ongelmaa esiinnykéan!

Produktiossa kertyneet kokemukset ovat tuoneet esiin tydskentelytapojeni hyvat ja huo-
not puolet. On selvaé, ettd teosten teknisten ongelmien ratkominen on vahvuuteni, kun
taas tyoskentelyn suunnittelu aikatauluineen jne. ei pitkalle aikavélille onnistukaan vai-
vatta. Olen nyt entistd vakuuttuneempi siitd, ettd harjoitusaikataulujen harkittu laatimi-
nen on tarkedd; selkeésti piirtyvé aikajana yksittéisine tavoitteineen luo orkesterityos-

kentelyyn vakautta ja antaa sille suuntaviivat. Sellaista aikataulua on helppo noudattaa.

Olen produktion aikana my6s todennut, ettd nuorilla soittajillani on runsaasti kunnian-
himoa ja ettd saan heidat uskomaan sek& minuun etta itseensé. Silti orkesterinjohtami-
seen tarvitsemani voimat ovat tallaisissa prosesseissa koetuksella, kun joudun ottamaan
huomioon jokaisen soittajan intressit. Todenndkdisesti mukaudun liiaksi oppilaitteni
tarpeisiin, ja olenkin kuullut muutamalta entiselté oppilaaltani, ettd olen liian Kiltti, kun
en “tiuski retteloitsijoille”. Pyrin tulevaisuudessa hyddyntdmaan produktiossa saamiani
kokemuksia ja asettamaan oppilaiden tyoskentelylle selkedammaét raamit. K&ytanto on
joka tapauksessa osoittanut, ettd kun otan jokaisen oppilaan kohtuullisen toiveen huo-

mioon, kaikki motivoituvat jatkamaan ponnisteluja yhteisen pddmaéran eteen.

Pohtiessani tydskentelyn aikana osaamiseni kehittymista huomasin, ettd kehityin Vival-
di-produktiossa muusikkona samaan tahtiin kuin oppilaanikin. Pitka kokemus opettajan

ja orkesterinohjaajan tydssa on kehittanyt tarkkaavaisuuttani. Osaan seké itsekritiikin
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ettd myos kritiikkia kayttaa tyossani hyvéksi. Musiikillista tulkintaa rakentaessani olen
korostanut niin orkesterin jasenille kuin itsellenikin, ettd musiikin syvallinen ilmaisu
onnistuu vasta tarpeeksi joustavalla soittotekniikalla. Toisaalta joskus ilmaisu voi auttaa
teknisen kehityksen tielld. Edellisten seikkojen takia olen sitd mieltd, ett4 perustason
opettaminen on enimmékseen tekniikan opetusta. Musiikillista ilmaisua taytyy silti olla

mukana heti, kun se on teknisesti mahdollista.

Vaikka Vivaldin Nelja vuodenaikaa -teos on laaja ja nuorille soittajilleni melkeinpa
ylivaikea, olin jo produktion alussa — ja olen edelleenkin — sit4 mieltg, ettd heill4 on
tarpeeksi tarmoa hioa naita konserttoja nautittavaksi kokonaisuudeksi. Jokainen orkeste-
rin jasen voi olla ylped siitd, ettd on osallistunut tdman upean teoksen soittamiseen, teh-
nyt paljon ty6ta ja saanut mielihyvad sen esittdmisesta! Jokainen soittaja on saanut
my0s produktion haasteiden kautta uusia taitoja ja valmiuksia tulevaisuuteen. Koko
soittajiston tekniset kuin my6s musiikilliset taidot kehittyivat paljon. Toivon, etta vas-
taavan kaltaiset haasteet ja vaikeat teokset saavat heidat jatkossakin heittdytymaan tyo-
hon ja ratkomaan ongelmia itsendisesti ja periksi antamattomaan tapaan. Uskon myaos,
ettd tdmé kokemus antaa heille osaltaan voimia tehda tulevaisuudessa kaikkensa paa-

maarienséa eteen.

Oman orkesterini palaute oli hyvin positiivinen. Jopa kevaalla 2010 soittajat intoilivat,
kuinka paljon he ovatkaan kehittyneet esimerkiksi kokonaisuuden hahmottamisessa ja
puhtaasti soittamisessa Nelja vuodenaikaa -produktion harjoittelun ansiostal Huomasin
soittotunneilla orkesterin jasenten suhtautumisen muuttuneen suhteessa intonaatioon.
Nyt he osaavat kuunnella omaa soittoaan entista huolellisemmin, vaativat itseltaan pal-
jon tarkempaa puhtautta ja kKiinnittavat entistd enemman huomiota myos musiikin tul-
kintaan. Monet ovat liséksi sitten viime kevaan tehneet suuren harppauksen muusikon

tiellaan.

Kollegojen palaute vérittyi melko negatiivisesti. Heidan mielestaén teos oli liian vaikea
nain nuorille soittajille, harjoituksia oli liian paljon ja epépuhtauksiakin oli liian paljon.
He eivat ole mydskaan uskaltaneet sittemmin siirtdd Minijousissa olevia lapsia Nuoriso-
jousiin, koska heidén mielestdan orkesterissani soitetaan liian vaativia teoksia. Mieles-

tani tdma asenne ei edistd poisjaéneiden nuorten soittajien kehitysté, koska he erehtyvét
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luulemaan olevansa taidoiltaan heikompia kuin orkesterin nykyiset soittajat vastaavassa

vaiheessa.

Vivaldi-produktion jalkeen syksylla 2009 orkesteriin tulleet soittajat olivat taitavia,
mutta joidenkin motivaatio oli hukassa. Ajatukseni on ehdottaa, ettd méarittelemme
yhdessé jousiopettajien kanssa tietyn tason, joka mahdollistaa soittajan siirtymisen t&-
han orkesteriin. Olisi helpottava tilanne, jos orkesterin esityksilta ei vaadittaisi taydellis-
t4 puhtautta ja virheetontd soittoa, kuten nyt ndytt&a tapahtuvan. Nuorisojousissa soitta-
vien opiskelijoiden taidot eivat ole verrattavissa, eika niitd tule verratakaan, ammatti-
muusikkojen taitoihin, ja joukko on aina kirjava ikdjakauman vuoksi. Mielesténi lapsille
on eduksi tutustua monipuolisesti orkesteriteoksiin, koska soittotuntien ohjelmistomate-
riaali valitaan yleensa tasosuoritusten ja solistisen soittotaidon kehityksen nakokulmas-

ta.

Opinnaytetyoskentelyssa 10ytdmani ote on antanut minulle paljon. Tallainen tydskentely
voisi olla ty6eldmassa automaattistakin, joskin otaksun, ettd harvalle tyéhén uppoutu-
neelle tulee sellaisia hetkid, jolloin han havaitsee oman tekemisensa laajemman tarkoi-
tuksen ja siséllon. Omien ongelmien tiedostava havainnointi voi johtaa parempien tyo-

tapojen keksimiseen ja koko opetusalan kehittymiseen.

Tulevaisuudessa tavoitteeni on oppia ymmartdmaan paremmin lapsen ja nuoren kehi-
tysvaiheita kehityspsykologian ja opettamisen kannalta. Kehityspsykologiaa olisikin
mielesténi aiheellista opettaa musiikkipedagogien koulutuksen yhteydessa. Myos ai-
kuis- ja tdydennyskoulutusten ohjelmiin t4t4 aihetta tulisi lisata, koska kokenut opettaja
voi kéyttaa téallaista tietoa tehokkaammin kuin vasta uransa alussa oleva henkild. Lasten
ikdvaiheiden tuntemus seka kayttaytymiseen ja oppimiseen liittyvien seikkojen tiedos-
taminen auttavat opettajia opetuksen suunnittelussa ja myos opetettavan asian valittdmi-
sessd. Myos ryhmadynamiikan taidot ovat kaikille opettajille, mutta erityisesti orkeste-
rin ohjaajalle, tarpeellisia tykaluja. Olen oppinut itse muutamia asioita kantapaan ja
mutu-tuntuman avulla, mutta tiedan silti, etta tietoisempi ote olisi odottamattomissa
tilanteissa ollut usein parempi vaihtoehto. Teinit — entiset “enkelilapset” — ovat yll&tta-

neet minut useasti erilaisilla, tyoni kannalta jopa kiusallisillakin tempuillaan.
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Yha kysyn: Onnistuinko kasvattamaan nuorissa muusikoissani lisd4 vastuuntuntoa?
loitsivatko he Vivaldin teoksen soittamisesta? Y mmarsivatko he tatd musiikkia ja sen,
mit& produktion tekeminen merkitsi heille itselleen? Toivon ja uskon, etté vastaus kaik-
kiin kysymyksiin on: Kylla. Osalla heistd kokemus oli voimakkaampi kuin toisilla, mut-
ta heihin kaikkiin produktio jatti vahvat muistot. Vivaldi-produktio on antanut meille
produktioon osallistuneille entista syvéllisempad musiikin ymmarrysta ja halun soittaa

useammin yhdessa hienoja savellyksia.
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Aineisto 26.4.2010.
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Liite 1

Lieksan Nuorisojouset: soittajaluettelo vuonna 2009

I. viulu: Nevalainen Minna
Nevalainen Anna-Elisa
Matikainen Maija
Horttanainen Anu
Saarelainen Anna
Saarelainen Sara
Leinonen Marianna

Il.viulu: Kortelainen Markus
Makkeli Clarissa
Horttanainen Outi
Saarelainen Sini
Kortelainen Heidi

I1.viulu: Vikla Viivi
Harkdnen Jonna

alttoviulu: Makkeli Jere
Reittola Helisa
Taskinen Jasna

sello: Ryynénen Emmi
Vartiainen Aliisa

kontrabasso: Eskelinen Aleksi
Hiltunen Lassi - kontrabasson opettaja

cembalo: Svetlana Poustohnaja - pianonsoiton opettaja Joensuusta
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OHJELMA:

Antonio Vivaldi Neljd vuodenaikaa

Konsertto No. 1 E-duuri, Op. 8, RV 269, "La primavera" (Kevat), Minna Nevalainen
10 Allegro

2 Largo e pianissimo sempre

8 Danza pastorale: Allegro

Konsertto No. 2 g-molli, Op. 8, RV 315, "L'estate” (Kesa), Anu Horttanainen
4. Allegro non molto - Allegro

5. Adagio - Presto - Adagio

6. Presto

Konsertto No. 3 F-duuri, Op. 8, RV 293, "L'autunno” (Syksy), Anna Saarelainen
74 Allegro

8. Adagio molto

g Allegro

Konsertto No. 4 f-molli, Op. 8, RV 297, "L'inverno” (Talvi), Maija Matikainen
10. Allegro non molto

11. Largo
12.  Allegro
LYHYT VALIAIKA

Georg Friedrich Handelin Oratoriosta Messias

Alkusoitto

kuoro: And the glory of the God

resitatiivi basso: For behold, darkness shall cover the earth
aaria basso: The people that walked in darkness

resitatiivi sopraano: There were shepards abiding in the field
resitatiivi sopraano: And lo. the angel of the Lord came upon them
resitatiivi sopraano: And the angel said unto them fear not
resitatiivi sopraano: And suddenly there was with teh angel
aaria sopraano: Rejoice greatly

10. aaria basso: Why do the nations so furiously rage together?
11. aaria sopraano: He shall feed his flock like a shepard

12. kuoro: Halleluja!

10100 NO) UL IR N

Joensuun seurakunnan orkesteri

Cembalo: Tuomas Pyrhénen

Joensuun konservatorion nuorisokuoro Hehku vahvistettuna laulajilla Joensuun
Naiskuorosta ja Polvijdrven sekakuorosta

Solistit: sopraano Qlsa Villman, basso Matti Turunen

Johtaa: Anu Pulkkinen ;
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ESIINTYJAT:

Lieksan Nuorisojouset
solistit Minna Nevalainen Kevat (Primavera)

(
Anu Horttanainen Kesa (L’Estate)
Anna Saarelainen Syksy (L’Autunno)
Maija Matikainen Talvi (Winter)
saestaa Svetlana Poustohnaja
johtaa Maria Pyykko

Minna Nevalainen aloitti viulunsoiton opintonsa seitsemanvuotiaana ja orkesterin-
soiton vuotta myohemmin. Han kay talla hetkelld lukion toista luokkaa. Nuorisojou-
sissa hdn on soittanut seitseman vuotta. Viulunsoitosta on suorittanut PT3:sta

Anu Horttanainen aloitti viulunsoittoa myos seitseman ikdisena ja kdy lukion toista
luokkaa. Orkesterinsoittoa on kertynyt runsaat kahdeksan vuotta. Viimeinen viulun-
soiton suoritus on PT3.

Anna Saarelainen on soittanut viulua kuusivuotiaasta saakka. Han on yhdeksannen
luokan peruskoulun oppilas. Orkesterin jasenena han on toiminut kahdeksan vuotta
ja hanenkin viimeinen suorituksensa on PT3.

Maija Matikainen opiskelee seka lukion- ettd ammattikoulun toisella luokalla. Viulun-
soiton han aloitti seitsemen vuotiaana. Orkesterin jasenena hin on ollut tihan men-
nessa seitsemen vuotta. Viimeinen viulunsoiton suoritus on hanelldkin PT3.

Emmi Ryyndnen soittaa sellon soolo-osuudet. Jokaisessa Neljan vuodenajan konser-
tossa soolosellolla on avaintehtdva solistin sdestajana. Emmi on timan kevdan abitu-
rientti, joka ldhtee ensi vuonna muualle opiskelemaan.

Lieksan Nuorisojousien kapellimestarina toimii Maria Pyykké. Syntyperiltdan hin on
unkarilainen ja toiminut Unkarissa viulunsoiton opettajana seka soittanut useissa eri

sinfoniaorkesterissa. Han on ollut Pielisen Karjalan musiikkiopiston viulunsoiton opet-
tajana vuodesta 1983. Nuorisojousien luotsaamista han aloitti 1994. Kapellimestari-

kursseja han on suorittanut Pekka Helasvuon, Ari Angervon ja Juha Kankaan opastuk-
sella. Han osallistui vuonna 200§-09 jarjestettyyn Jorma Panulan kapellimestari-
kurssiin Savonia Ammattikorkeakoulussa Kuopiossa.

Lieksan Nuorisojouset on toiminut eri nimilld vuodesta 1968. Perustaja ol
musiikkiopistomme rehtori Erkki Eskelinen, joka lyhyen kesa-
kurssin jalkeen (v.1967) aloitti viulunsoiton opetuksen. Vuoden
paasta alkoi jousiorkesterin toimintaa. Lieksan Nuorisojousten
jaseneksi paasevat Pielisen Karjalan musiikkiopiston jousisoi-
ton oppilaat minijousi-kauden jalkeen yleensa PT1- tason
suorittaneina. Nykyisessa kokoonpanossa soittaa kuusitoista
12-18 vuotiasta opiskelijaa. Yksi jasen on aikuisopiskelija.
Heidan lisaksi mukana on talla hetkelld entisten kokoonpanojen
aseniakin. Orkesterimme matkustaa ahkerasti ulkomailla.

lana kesana olemme osallistumassa Unkarissa jarjestettaville
jousiorkesterileirille. Isantamme on Nagykanizsan musiikkiopiston
Strém Kalman Nuorisojouset ja heidan johtaja Arpad Jakobovics.




Joensuun seurakunnan orkesteri

Orkesteri on toiminut kymmenen vuotta. Sit3 on suurimman osan tasta ajasta johtanut
kanttori Paavo Korhonen. Orkesteri on jousiorkesteri, jota eri produktioissa taydentadvat
puhaltimet. Siina soittavilta edellytetadn vahintaan peruskurssin tasoista instrumentin
hallintaa. Orkesteri esitti3 monipuolista musiikkia barokista romantiikkaan Jja gospeliin.
Tassa konsertissa osittain soittajistoa taydentavat soittajat Lieksan Nuorisojousista. Or-
kesteria on syksystd 2008 johtanut Anu Pulkkinen.

Elsa Villman

Sopraano Elsa Villman on opiskellut laulua mm. Seija Mikkosen, Anita Vilkin ja Raija Pu-
hakan oppilaana. Hin on opiskellut Joensuun konservatoriossa, useilla eri kesikursseil-
la seka kaksi viimeists vuotta Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulussa aikuisopiskelija-
na. Tana kevaana han valmistuu musiikkipedagogiksi. Han on musiikkileikkikoulun opet-
taja ja tyoskentelee myds kuoronjohtajana. Han on esiintynyt lukuisissa konserteissa
sekd ooppera- ja operettirooleissa.

Matti Turunen

Matti Turunen on opiskellut pianonsoittoa Joensuun konservatoriossa vuosina 1990-
2000. Laulua hédn on opiskellut Aino Ackté -instituutin mestarikurssilla vuonna 2000.
Opettajina olivat tuolloin Tom Krause ja Eija Tolpo. Lauluopinnot jatkuivat Helsingin
konservatoriossa ja sittemmin Joensuun konservatoriossa. Opettajina olivat Ritva Laa-
manen ja Rauno Keltanen. Matti Turunen on laulanut useissa kuoroissa. Maineikkaim-
piin kuoroihin kuuluvat Savonlinnan oopperajuhlakuoro ja Suomen filharmoninen
kuoro. Matti Turunen on tullut tunnetuksi paitsi laulajana myos siveltdjani. Hinen
kasialaansa on vuonna 1997 savelletty Nuoren uskon messu, joka on saanut julkisuut-
ta eritoten Joensuun seurakunnassa. Vuonna 2007 Matti aloitti kirkkomusiikin opin-
tonsa Sibelius-Akatemiassa. Hinen opettajansa laulussa on Pekka Kihkénen. Matti
Turunen valittiin kaudeksi 2008-2009 Matti Salmisen saation ja Suomen Kansallisoop-
peran yhteisty6ssa toteuttamaan harjoitteluun Kansallisoopperassa. Ensimmainen
esiintyminen Kansallisoopperassa tapahtui 22.8.2008 Taiteiden yon yhteislaulukon-
sertissa.

Anu Pulkkinen

Anu Pulkkinen on opiskellut pianonsoittoa Kotkan Seudun musiikkiopistossa
1982-1993 seka Helsingin konservatoriossa 1994-1997. Hin on opiskellut laulua
Helsingin konservatoriossa vuosina 1996-2001 opettajinaan Marja Pietildinen
ja Leena Sainio. Han on valmistunut Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulusta
musiikkipedagogiksi pddaineenaan klassinen laulu vuonna 2007.
Hanen laulunopettajanaan Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulussa
olivat Rauno Keltanen ja Raija Puhakka. Han on opiskellut
orkesterinjohtoa mm. Pekka Haapasalon, Esa Heikkildn seki
2007-8 Kuopion AMK:n jarjestamilla kapellimestarikurssilla Jorma
Panulan johdolla. Anu Pulkkinen tydskentelee laulajana mm.
Savonlinna Oopperajuhlakuorossa, esiintyy erilaisissa tilaisuuksissa
seka toimii kuoron- ja orkesterinjohtajana.

Joensuun konservatorion nuorisokuoro Hehku

Kuoro toimii Joensuun konservatoriossa. Sen laulajat ovat
n. 13-17-vuotiaita. Kuoro esittia seka kevytta ettd klassista musiikkia.
Kuoroa on johtanut syksystid 2007 Anu Pulkkinen. Tassa produktiossa
" kuoroa vahvistavat laulajat seka Joensuun Naiskuorosta
etta Joensuun Seudun Kansalaisopiston piirissa toimivasta
Polvijarven sekakuorosta.
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Antonio Vivaldi: Nelja vuodenaikaa

Séveltidja Antonio Vivaldi

Antonio Lucio Vivaldi oli perheen kuudesta lapsesta ensimmainen, syntyi 4.3.1678 Venet-
ziassa ja kuoli 28.7.1741 Wienissa. Han oli aikansa ja nykyaikanakin tunnettu ja paljon soi-
tettu sdveltdja. 25 -vuotiaana hanet vihittiin papiksi (punaisen tukkansa takia hanta kut-
suttiin nimelld “punainen pappi”). Kahden vuoden kuluttua han ei enaa toimittanut mes-
suja heikon terveytensa takia ja samana vuonna han aloittikin viulunsoiton opettajan tyot
yhdistetyssa lastenkodissa ja musiikkioppilaitoksessa Ospedale della Pietassa .

Han opetti viulunsoittoa, savelsi ja johti orkesteria. Ospedale della Pieta tuli tunnetuksi
korkeatasoisista tyttdviulisteistaan. Vivaldi oli yksi musiikin historian tuotteliaimpia savel-
tajia. Han sdvelsi 42 oopperaa (sdveltdjan mukaan 94!), 512 konserttoa, 19 sinfoniaa ja
108 sonaattia seka kirkollisia ja maallisia vokaaliteoksia (60). Vivaldin nuotteja painettiin
kaikkialla keskisessa Euroopassa, hanen musiikkinsa soi etenkin hoveissa. Silti han kuoli
koyhyydessa.

Suurin osa Vivaldin tuotannosta 16ydettiin vasta vuonna 1926, kun eras italialaisen luos-
tarin johtaja moi satoja polyttyneita kasikirjoituksia kirjastonsa kokoelmista. Klassisen mu-
siikin kuuntelijoiden iloksi kokoelma paljastui niiksi Vivaldin teoksiksi, joiden luultiin ka-
donneen.

Nelja vuodenaikaa
Opus 8 Il cimento dell’armonia e dell'inventione ( Kilpailu harmonian ja kekseligisyyden

valilld ) on sidvelletty vuonna 1723. Se sisaltaa 12 viulukonserttoa, joista ensimmaiset nel-
ja on Nelja vuodenaikaa (Le quattro stagioni ).

Teos on niin sanottu ohjelmamusiikki, joka tarkoittaa, ettd musiikkia voi sanoin kuvata -
silld on tarina. Seuraavissa konsertoissa voitte kuulla erilaisia tuttuja luonnon aania: lin-
tujen laulua, purojen solinaa, tuulenhenkaysta, ukkosen jylinda, metsastystorvien soittoa,
kuumuutta, kylmaa, varinda, hilpeyttd, tanssia...

Konsertto tarkoittaa soitinsolistille ja orkesterille savellettya teosta, jonka juuri Vivaldi
muokkasi nykyiseen muotoonsa. Han savelsi lahes 500 konserttoa. Vasta 1900 luvun puo-
lestavilista aloitti muutama innokas tutkija kartoittaa Vivaldin savellyksia jarjestelmalli-
sesti ja silloin hahmottui hdnen savellyksiensa monimuotoisuus ja runsaus.

Konserton osien tempot ovat nopea-hidas-nopea. Ensimmdinen osa yleensa tanssillinen,
kolmas on rytmikas ja keskimmadinen osa laulava, rauhallinen.
Italialaiset saveltajat kirjoittivat mielelldan virtuoosisia osioita
solisteille. Naissd konsertoissa solistit ovat Vivaldin koulun malliin
(vaikkakin sattuman oikusta) tyttoja.




Neljd vuodenaikaa sonetit

KEVAT

Kevat on tullut,
linnut tervehtivdt sité hilpein lauluin
Ja purot solisevat iloisesti
ja lénsituuli henkéilee;

Ukkonen nousee julistamaan kevddn valtaa,
taivas peittyy mustiin pilviin,
salamat lyévat ja jyrisee
sitten lintujen suloinen laulu kaikuu taas.

Vuohipaimen nukahtaa kukkaiskedolle
lehvien suhinaan; vain uskollinen koira
valvoo hénen vierelldén.

lllalla soi huilu, paimenet ja nymfit

aloittavat tanssin kevédn kunniaksi
ja taivas hymyilee ja kevét hehkuu.

KESA

Ankara helle nuuduttaa ihmiset ja karjan,
mantykin ndivettyy.
Kaki kukkuu, vahitellen lauluun
yhtyvit kuhankeittdja ja kyyhky.

Lantinen puhaltaa hetken lempedsti
mutta ylléttden tulee pohjoistuuli
ja kay sen kanssa taistoon. Paimen vaikeroi-
hén pelkéd tuulen voimaa, taivaan synkeytta,

hén on rauhaton ja aavistaa
myrskyd, ja sitten
kay lauman kimppuun hurja paarmaparvi.

Tuossa tuokiossa aavistus kiy toteen:
taivas halkeaa, salamat riehuvat.
Ja rakeet lyévat lakoon kaikki versot.
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SYKSY

Talonpajilla on juhlat: he laulavat
ja tanssivat: sato on saatu talteen.
Bacchuksen juomainsytyttimdt
ovat sammuneet jo uneen.

Illan viiletessd laulut hiljeneviit,
tanssi loppuu; syyspaivéan uurastus
uuvuttaa yha useamman
makean unen suomaan lepoon.

Aamun koettaessa metsdmiehet
lahtevdt saaliin ajoon. Torvet raikuvat,
kun koirat jaljittavit riistaa.

Laukaus! Jo pakenee sdikky riista,
Jja kaatuu ensimmdanen eléin
loppuun ajettu, haavoihinsa nédntynyt.

TALVI

Varista viiman kohmettaman
Jaatava lumi ymparillaén;
hampaita vilusta kalistelle

Juosta ja témistad jalkojaan!

Istua lieden ddressd onnellisena,
kun ulkona sataa ja myrskydéd!

Astella jadlla varovasti,
hitaasti, ettei kaadu; lentdé nurin
Jja nousta taas ja juosta kun jaé
ryskyy ja railo aukeaa!

Kuulla kun rautaportista tulevat
eteldtuuli ja pohjoistuuli
ja vihassa kaikki tuulet!
Siina on talvi ja talven riemut.



57

Sdveltdja Georg Hindel

Georg Friedrich Hindel (23.2.1685 — 14.4.1759) syntyi Itd-Saksassa Hallessa, mutta 1723
jalkeen han asui Englannissa. Handelia pidetadn Bachin jalkeen merkittavimpana barokin
ajan saveltdjana. Saveltimistd hin aloitti yhdeksdn vuotiaana, cembalon- ja urkujen soit-
toa jo seitsemen ikaisend. Vuonna 1712 hin muutti Lontooseen koska kuningatar Anne
maksoi hdnelle 200 punnan vuosipalkan.

Hdn on muiden aikalaisensa tavoin saveltdnyt paljon oopperoita, joiden avulla paasi ho-
vien piiriin. Ndma oopperat unohdettiin jo saveltdjansa elinaikana, mutta 1900 -luvulla
tuli niille uusi kultakausi — nyky4an arvostetaan niits uudelleen.

Muita sdvellyksia ovat hengelliset kantaatit, hymnit ja oratorioita. Messiaksen lisiksi hin
savelsi 22 oratoriota. Noinsanotut englantilaiset oratoriot ovat: Saul, Israel Egyptissa,
Samson, Semele, Joseph, Judas Makkabeus,J oshua, Solomon ja Jephta.

Handel sdvelsi my6s runsaasti soitinmusiikkia, joista tunnetuimpia ovat Vesimusiikki
(Water Music, 1717), llotulitusmusiikki {Music for the Royal Fireworks, 1749), concerto
grossit opus 3 ja opus 6 sekd urkukonsertot. Muun muassa Ludwig van Beethoven ja
Joseph Haydn pitivdt Handelid musiikillisena esikuvinaan. Mozart sovitti Messiasta sak-
san kielelle.

Messias-oratorio

Messias-oratorio (engl. Messiah HWV 56 vuodelta 1741) on Georg Friedrich Handelin
kuuluisimpia teoksia ja kenties arvostetuin englanninkielinen kuoromusiikin teos.
Oratorion librettona ovat Raamatun tekstit, padsddntoisesti Vanhan testamentin jakeet.
Libretossa on tietynlainen kantava ajatus, joka ei kuitenkaan avaudu itsestiin selvisti
kuuntelijalle. Siihen on valittu jakeita, joissa Jennens haluaa painottaa kristinuskon ydin-
kohtia sekd Raamatusta I6ytyvia vastauksia teoksen omana aikana pinnalla olleisiin teo-
logisiin kiistakysymyksiin. Koska teksti on vain yhtamittaista raamatunkohtien lukua, ei

teoksessa ole mitaan erillisia kertojahahmoja toisin kuin Handelin useimmissa oratorioissa.

Libretossa kasitelldan ensimmaisessi osassa ensin messiasta koskevia ennustuksia, sitten
hdnen syntymaansa ja lopuksi hinen tekemidan ihmeits. Toisessa osassa kuvataan mes-
siaan ristinkuolemaa, ylésnousemusta, evankeliumin julistusta seka maailman reaktiota
sanomaan.

Vaikka teos alun perin sivellettiin esitettdviksi padsidisend, sita esitetddn nykyaan erityi-
sesti adventin aikana. Teoksesta saatetaan myo0s esittaa ajankohtaan sopivia osia adven-
tin tai padsidisen aikaan (ensimmainen osa sopii jouluun, toinen paasidiseen).

Teoksen tunnetuin kohta on toisen osan pasttava "halleluja”-kuoro, joka on savellyksens
suhteellisen yksinkertainen, mutta on taidemusiikin historian tunnetuimpia savelmis, ja
se esitetadn usein erillisend. Aarioiden ja kuorojen osuuksien lisiaksi teos sisdltd3 muiden
oratorioiden tapaan runsaasti resitatiiveja. Hindel muutteli teosta useita kertoja lisaillen
osioita ja muutellen soitinnusta eri esityksia varten, ja on jaanyt lopulta epaselviksi, miki
oli Handelin ideaali teoksen esittdmiseksi. Niin ollen kapellimestarit nykyaan ovat pako-
tettuja tekemaan tiettyja valintoja esimerkiksi kaytettyjen soittimien suhteen.

Teos sai heti ensiesityksessdan erittdin suosiollisen vastaanoton. Handelin oopperoiden
unohtuessa — kunnes ne I8ydettiin 1900-luvulla uudestaan — Messias-oratorio sailyi
suosittuna musiikin muotivirtausten vaihtuessa l&pi vuosisatojen.
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