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Opinndytety0 perehtyy esineiden tarinankerrontaan. Haluan pitéé selkedn eron kuitenkin esi-
neisiin, jotka edustavat jotain tarinaa tai luovat muuten ihmisille mieleyhtymiai jo tunnetusta
kertomuksesta ja niille objekteille, jotka kertovat sen itsessdin. Alue on veteen piirrettyjen
viivojen vilissd, missé toisella puolella tarina kirjoitetaan kirjaimin ja toisella puolella
muodot ja ajatukset vain muistuttavat meité jo tiedetystd tai koetusta.

Tyo 16ytdd analyyttisen keinon, jolla toteuttaa tarina esineeseen ja tutkii eri tapoja ja mah-
dollisuuksia toimia viitekehyksen puitteissa pddtyen ratkaisuun, jossa hyodynnetdin
padasiallisesti Janne Seppdsen médrittelemid visuaalista jarjestystd, sekd Hilkka Yl6sen
keinoja paloitella tarina osiin.

Prosessissa perehdytién jo olevassa oleviin tarinaesineisiin ja mittaillaan niiden toimivuutta
tutkimuksen puitteissa padtyen tyostimain Eino Leinon teoksesta "Helkavirsid™ runoa
nimeltd "Pimedn Peikko”. Lopullinen objekti on koru kaavailujen pohjalta ja kokeilu osoittaa
tutkitun tien toimivaksi ohjenuoraksi, yhdeksi keinoksi ja 1dhestymistavaksi, tarinankerron-
taan esineissd.

asiasanat: satu, tarinaesine, visuaalinen jérjestys
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Graduation project orientates in narrations of objects. However it does clearly tell apart objects
that represent a certain story or otherwise create a connection to the story that is already known,
and to those pieces that tell the story by themselves. The area is between the lines drawn in water,
where on the other side story is told with letters and on the other side forms and thoughts just
remind us of something already known and experienced.

Meaning is to find somewhat analytic way how to practice a story in to an object. Researches
investigated different ways and opportunities how to work within framework and came to conclu-
sion, where it mostly takes advantage of Janne Seppéanen’s definition of visual order and Hilkka
Ylonen’s ways how to chop up a story into pieces.

Process takes a glance to the objects already existing and measures their workability within re-
searches ending up to work with a poem “Pimeédn Peikko” from Eino Leino’s “Helkavirsid”. The
final object is a piece of jewelry carrying through the plan created and this test shows us that the
pattern is workable, a guiding principle, a way and a method of approaching, to tell a story in an
object.
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Tarinat ovat aina inspiroineet minua. Omistan vinon pinon satukirjoja ja kokoelmia, mutta en kuitenkaan osaa
selittdd, miksi koen sadut niin tirkeini ja lohdullisina henkilokohtaisesti. Kenties itseni ymmaértdminen yleisen
mielenkiintoni liséksi ohjasivat minut rakentamaan opinnédytetyoni satujen maailmaan. Intohimo tarinoita
kohtaan on jokatapauksessa tirked voima, milld kannan mielenkiintoani ja intoani tekemisténi kohtaan lapi
prosessin.

Opinndytetyoni juuret ovat varsin laajalle levittidytyneet. Etsin itselleni varsin kauan aihetta, joka seka
kiinnostaisi minua, ettd samalla antaisi jotain uutta korumuotoilun kentdlle. Myds selkeé lineaarisuuden hahmoit-
taminen muodostui tirkedksi kriteeriksi valitessani lopullista aihetta. Prosessin alussa tuli myds hyvin selvéksi
hieman kantapdinkin kautta, ettd oman paéni pitdminen olisi tirkedmpéad, kuin liiallinen muiden kuuntelu siité,
mitd minun tulisi tehdd. Niin ainakin omasta mielestini saisin aikaiseksi eheammaén kokonaisuuden. Lopullinen
aihe valikoitui myd0s silld perusteella, etté tietoa aiheesta olisi saatavilla pikemminkin yllinkyllin, kuin kivien
alta kaivelemalla. Tiedon ja aiheen haku ja hahmoittaminen loivatkin vakaan “passiivisen tiedonkeruun proses-
sin”, josta hyodyin paljon tyossani. Térkeiksi teoreettisiksi taustoiksi muodostuivat myohemmin Janne Seppdsen
visuaalinen jarjestys ja Hilkka Y16sen tapa paloitella tarinat osiin.

Tyon tarkoitus on 16ytéd keino luoda mielikuvieni tarina esineeseen perustellusti alkaen aiheen tutkimuk-
sesta ja oman ldhestymistavan 16ytdmisestd paityen viimein lopullisen teoksen suunnitteluun ja valmistukseen.



2.1 mﬁﬁrittefy

2.2 onjefmat

Tutkimukseni kohteena ovat esineet jotka kertovat tarinan. Haluan pitdd selkedn eron kuitenkin esineisiin, jotka
edustavat jotain tarinaa tai luovat muuten ihmisille mieleyhtymai jo tunnetusta kertomuksesta. Rajaan ajatuk-
seni nimenomaa niihin esineisiin, joissa on alku, keskiosa ja loppu - sadun kaikki elementit kokonaisuudessaan,
el vain viitteitd niihin. Alueeni on veteen piirrettyjen viivojen vélissd, missé toisella puolella tarina kirjoitetaan
kirjaimin ja toisella puolella muodot ja ajatukset vain muistuttavat meité jo tiedetystd tai koetusta. Tavoitteenani
on kehittdd yleishyddyllinen keino kisitelld aihetta. Sovellettavuus on myds suurena motivoijana tutkimustani
tehdessa.

Aiheeni on kulttuurillisesta nakdkulmasta haastava, silld jokaisen omat 1dhtokohdat kuitenkin vaikuttavat sii-
hen, miten ndemme ja koemme maailman ympérillimme. ”Eri merkityskartoilla ei ole kulttuureissa samaa
painoa. Kukin merkityskartta ilmentdd sen muovanneen ryhmén asemaa ja ndkokulmaa. Niinpd hallitsevassa
asemassa olevien ryhmien merkityskartoilla on taipumusta tulla koko kulttuurin nékyviksi tavoiksi luokitella

ja jérjestda todellisuutta.” (Mikko Lehtonen, Merkitysten Maailma, 2000, s 25) Tétd ongelmaa pyrin rajaamaan
mahdollisuuksieni mukaan ldnsimaiseen ajatteluun sidonnaiseksi, toki omat 1dhtokohtani ja kokemukseni tulevat
varmasti olemaan pdéllimmaisend. Tutustuin ennen varsinaisen tyon madrittelyd joukkoon kulttuurillisesti
avartaviin teoksiin, jotka varmasti vaikuttavat tydskentelyyni timén projektin parissa. Liséksi uskon, ettd omista
lahtokohdista ja maailmankuvasta poikkeaminen olisi kovin hankalaa ja tdssd yhteydessi liian haastavaakin
minulle muotoilijana. Itselleni uudesta, ulkopuolisesta ndkdkulmasta voisi tehdd kokonaan uuden opinndytetyon
veroisen tutkielman aikanaan.

Pohdin my®s pitkddn esineeni kerronnallisuuden “astetta” kuinka paljon on tarkoitukseni jattdd tulkinnan
varaan ja kuinka paljon esine ajaa tulkitsijaansa omalle suunnalleen. Kuinka tirkednd piddn tarinan painopistettad
lopullisessa tyOssdni? Pohdin ajatusta esineen kokijasta, joka tulkitsemisen sijaan keskittyykin kuumeisesti yhdis-
tdmiin esinettd tarinaan ja toisaalta kokijasta, joka ei edes huomaa esineessd tapahtuvan mitddn. Sopiva etiisyys
on siis pidettdva 1dhtokohtiin, jotta tyd toimii myds omana itsendisend teoksenaan kuitenkaan menettimatta
tarkoitustaan. Téssdkin suhteessa otan toki taiteellista vapautta ja luomisen riemun itselleni.

Muotoiluun liittyvét pulmat ovat 1dhinnd ongelmien ratkaisua, uusien toimintatapojen ja nikokul-
mien etsimisti. Yksi muotoilun suurista haasteista on uuden luominen ja oivalluksen ilmentdminen fyysiseen
ympéristoon.



voitaisiin luetella niithin. Ennen luku- ja kirjoitustaidon yleistymistd tdmé on ollut ainoa keino siirtda tietoa.

oJsevaa Kuvakirjoitus on ollut tirkedi ldhtien Egyptin hieroglyfeistd ja steeloista padtyen aina keskiaikaisten kirk-
kojemme seiniin. Ndma esimerkit eivét toki vield ole kokonaisuudessaan kolmiulotteisen esineen veroisia
tarinankertojia, mutta niissa kdytetdan hyvinkin samoja keinoja ja tapoja tuoda asia esiin. Historialliset esi-
neet edustivatkin tutkimuksissani mielestdni mehukkainta ydinté, mité tarinaesineilld tuntui olevan tarjolla.
Lisdksi kulttuurirajojen ylittyessd tavat, keinot ja viestit muuttuivat kiehtovasti.

2 } o /ém 7}7 S Tarinat esineissé eivit ole kovinkaan uuden uusi keksintd. Varhaiskantaiset kuvakirjoitukset pohjineen jopa

Tutustuessani materiaaliin, jota tarinaesineiden saralla oli tehty ldhimenneisyydessé, materiaali paljas-

tuu hyvinkin suppeaksi. Aiheen viereen osutaan hyvinkin usein ja laajalti, mutta tdydellistd toteutusta on
hyvinkin hankala 16ytdd. Muutaman taiteilijan 18ysin aiheeseen vaikuttamasta ja pyrinkin saamaan heiltéd
henkistd pddomaa ja materiaalia opinnédytety6honi. Lopputulos ei ollut kovinkaan lohdullinen. Vaikka kysy-
mykseni olivat selkeitd, niithin vastaaminen tuntui olevan huomattavan hankalaa. Haastateltavien vastaukset
olivat aiheen vierestd ja ohi livettiin useaankin suuntaan. Vastauset toki antoivat minulle uusia kuvakulmia
ja ajatuksia aiheen kisittelyyn, mutta toisiinsa niitd on hyvinkin hankala verrata tai kasata niistd minkaén-
laista kattavaa yhteenvetoa. Aiheen kasittelyyn tuntui olevan yhtd monta tapaa kuin oli tekijoitakin.

Tarkastelin muutamia mielenkiintoisinpia niistd esineistd tarkemmin prosessin edettyd vaiheeseen, jossa
sain oman lahestymistapani aiheeseen selkedmmaéksi. Niistd lisdd myohemmin.
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Visuaalinen jérjestys Janne Seppédsen mukaan

Visuaalinen jarjestys muodostuu katseen kautta tapahtuvasta vuorovaikutuksesta maailman
kanssa. Visuaalinen ilme ei ole koskaan yhdentekevi, se on osa luojansa maailmankuvaa ja
nakemystid. Oman kotimme visuaalinen jérjestys kertoo meistéd jo uskomattoman paljon. Sithen
kuuluvat niin materia, kuin valot ja varjotkin. Sithen kuuluvat asiat, jotka huomaamme saman-
tien, kuten myos ne, jotka oivallamme vasta vdhén aikaa tutkittuamme asiaa - Kenties emme
huomaa niitd ollenkaan, mutta ilman niitd kokonaisuus kérsisi. Visuaalinen jirjestys on inhimil-
lisen tuotannon tulos, johon kuuluvat niin visuaalisuuden tuottaminen, kuin niiden tulkitsemi-
nen ja kokeminen kunkin oman kokemusmaailman kautta.

Seuraavan lainauksen valitsin selventdméaén visuaalisen jirjestyksen moniulotteisuutta sen ol-
lessa itsessddn hyvinkin hankala kisite.

“Mieleeni kumpuavat filosofi Michel Serresin ajatukset esineen kédtkemisestd. Ensimmaéinen
mahdollisuus on kaivaa syvé kuoppa, pistidd esine sinne ja luoda vahvalti maata péélle. Jos tima
tuntuu liian suoraviivaiselta, niin esineen voi myos piilottaa toisten samanlaisten joukkoon.
Tiettyd oljenpitkdd on mahdoton 16ytdé suuresta olkikasasta. ...Kolmas kétkemisen tapa vaatii
eniten taitoa, mutta on my0s ilmeisesti kaikista tehokkain. Esine on mahdollista laittaa my0s
niin ndkyvélle paikalle, ettd se muuttuu paikan visuaalisen jédrjestyksen itsestdénselvéksi osaksi,
tavallaan siis ndkymattoméksi.” (Janne Seppénen, katseen voima, 2001, s31)

Visuaalinen lukutaito on kyky tulkita kuvallisia esityksid, mutta myos kyky tuottaa niitd ja
kommunikoida niiden avulla. Visuualista lukutaitoa tarvitsen siis miné luojana, etti katselija
tulkitsijana. Tdhén taitoon liittyvét olennaisena osana jéarjestyksen luominen kokonaisuuteen,
mitd piilotetaan, mitd korostetaan ja mitd halutaan tuoda esiin herdttiméttd huomiota. L&hto-
kohdat visuaaliselle lukutaidolle syntyvit meille jo lapsena, kun kokemusmaailmamme kautta
alamme jarjestaimién ja lajittelemaan ndkdhavaintojamme omien normiemme mukaisiksi.
”Visuaalinen ei ole satunnaista nidkdaistimusten virtaa. Sithen muodostuu rakenteita ja jarjestyk-
sid. Néitd visuaalisia jarjestyksid on seki fyysisessd ympéristossé, esinemaailmassa, ettd kuval-
lisen esittdmisen muodoissa ja sisdllossd.” (Janne Seppédnen, Katseen Voima, 2001, s34)



Minun visuaalinen jérjestykseni

“Katseen Voima” ei ollut minulle teoksena uusi tuttavuus, mutta talla kertaa se oli ehdottomasti
uusi lukukokemus! Ensimmaéisen kerran olen lukenut sen 14pi jo puoli vuosikymmentai sitten ja
selkedsti maailmaa nékee ja ajattelee nyt jo ndinkin lyhyelld aikavililla varsin erilld tavalla, silld
opuksen siséltd todella teki vaikutuksen. Teos vastaa useaan “miksi?”’- kysymykseen muotoilun
alalla, mitd on ehké vaikea kysya ja vield vaikeampi niihin olisi vastata.

Koen teoksen vaikuttaneen minuun ulkopuolelleni nékijidna ja kokijana, ympériston ja
kokemusten ainutlaatuisuuden tulkkina ja osana kokonaisuutta. Taide ei ole esineitd vaan taitee-
seen kuuluu koko kokemus kokonaisuudessaan. Myds tietty analyyttinen 1dhestymistapa 16ytyi
teoksen siséltd. Esineiden analyyttinen kokeminen sindnsi on kylld aavistuksen pelottavakin aja-
tus, mutta ldhinnd tima on toiminut miettiessini tilanteita jilkikdteen. Kuinka esineen kokeminen
saikaan uutta ulottuvuutta, kun sitd tiirailtiin hdmérdssd huoneessa taskulampun ohuen valokeilan
avulla? Kuinka sommitelma saa aikaan liikettd valinnoillaan ja mitéd tapahtuukaan minun ottaes-
sani esineen kiteeni? Aistien havaitsemat, aivojen kenties tiedostamattomat drsykkeet eivit kos-
kaan ole yhdentekevii. Aika ja tila luovat mahdollisuuden kokemiselle, miké ei ole toistettavissa
koskaan ikind samankaltaisena.

Toinen visuaalisen jdrjestyksen kokeminen, miké valaisi mieleni, tapahtuu esineen sisilla.
Kuinka katse kulkee esineessd, kuinka tietyt yksityiskohdat saavat huomion kiinnittyméén itseen-
sd ja kuinka “epdolennainen” siirretddn taustalle...? Aikoinaan minulle 6ljyvéarimaalausta opet-
taneen kuvataiteilija Hannu Lukinin opit yhdistyivét varsin sulavasti “Katseen Voiman” keinoihin
vaikuttaa visuaaliseen olemukseen ja kokonaisuuteen. Jatkossa osaan varmasti kurkistella omia
toitdni huomattavasti analyyttisemmin nédiden asioiden suhteen.

Tyoténi ajatellen on ensialkuun luotava muodon visuaalinen jdrjestys, joka vakauttaa tarinan
sisdllon itseensd tasapainoisesti. Tdmin jdlkeen muokata ja toteuttaa aatetta ja muotoa esineen
kohdalla siten, ettd periaatteet, joita eldmyksellisesti opin tétéd lukutaitoa harjoittaessani tulevat
kuulluksi ja toivottavasti ndhdyksikin.
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Muoto tuo mukanaan uuden ulottuvuuden, kisin kosketeltavuuden ja tunnon mukaan esineeseen. Useiden aistien
pienid drsykkeitd on monesti hankala havaita ja usein esimerkiksi haju- tunto- ja makuaistia ei tule ajatelleeksi,
ennen kuin kohtaa ne uudelleen kenties jossain uudessa ymparistossd. Ndihin asioihin tulisi kiinnittdd enemmaén
huomiota myds muotoilun kentdlld. Timén huomion on tehnyt mydskin graafinen suunnittelija ja taiteilija Abi-
gail Larsen ”...Yhteys esineisiin ja niiden tarinoihin vahvistuu, kun esine on koettavissa kaikin aistein...” (http://
www.abbylarsen.com/gallery/portfolio/catalogmockup.pdf 18.8.2008). Virit, muodot, 1amp0, kylmyys ja tuoksut
tuovat esineen tarinan moninaisuuden esiin suhteessa kaksiulotteiseen kerrontaan.

Esine on mielestidni my0s vahva osa ympéristdddn, jossa se esiintyy. Ymparist0 suhteuttaa esitetyn mittapuihinsa
ja halusimmepa tai emme, myo0s perspektiivit vaikuttavat esineen kokemiseen. Ympériston muuttuessa myos
tulkinta muuttuu. Koskaan emme voi olla varmoja, mité kokijan mielessé liikkuu. Eri kontekstit uivat toistensa
lomissa, ja jos niihin haluaa vaikuttaa on otettava huomioon koko ympéristd. Pahimmillaan ne voivat "pilata”
teoksen ajatukselliset 1ahtokohdat ja parhaimmillaan ne tiedostetaan ja kdytetdan hyvéksi presentoinnissa.

—
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3.2 sadun osat

Tutkijoiden mukaan sadun merkitys perustuu tunnekokemukseen kuulijassaan. Parhaimmillaan se voi auttaa
kasittelemddn tunne-eldmén ongelmia ja auttaa 10ytdméaén ratkaisuja elimén ongelmatilanteisiin. Nama
kohdat mainitaan erityisesti lapsien suhteessa satuihin, mutta en menisi vahittelemaan niiden merkitysti
myo6skéddn aikuistuttuamme. Sadut ovat ainakin itselleni yhé hyvin terapeuttisia. Useimmat teoksista, mihin
olen tutustunut tydskentelyni yhteydessa suhteuttavat sadut nimenomaan lapsiin, mutta tutkimuksissani tulen
yleistdimain nditd ajatuksia kaiken ikdisiin ihmisiin. Eri ikdisind sadut koetaan eri tavoin. Ikd vaikuttaa, mutta
tuskin muuttaa sitd faktaa, ettd saduilla on merkitysta.

Satuja kerrotaan viihdyttdmiseksi, rohkaisemiseksi ja lohduttamiseksi, mutta eritoten myds moraalin ja
oikeiden kiytdstapojen opettamiseksi. Kuvitteellisen tekstin ja miksei my0ds esineen on annettava kantaa ja
merkitysten kuljettaa niin, ettd teksti ei ole pddosassa, vaan sen sisdltima ajatus. Fyysinen muoto on vilit-
tdjd. Néihin ajatuksiin ihminen palaa my6hemmin ja helposti samaistuu - tosielimén yksindisyydessi vaikapa
muumitarinoiden Nyytiin, joka iloitsee l0ytdessddn viimein ystdvin. Sadut antavat luvan myds tuntea turval-
lisesti tunteita, jotka eivit valttamittd ole muuten mielekkaitd. Satujen tarkoitus on psykologisesti auttaa
meitéd selvidméén todellisuudesta, josta ne ironisesti ovat myds pakokeino. Sadut koetaan mielekkéiksi, koska
ne alkavat ja loppuvat aikanaan. Ne yllattavit ja himmastyttivét ja luovat ndin emotionaalista tasapainoa
arjelle.

Ammattilaiset suosittelevat satuja luettaviksi paljon. Ne auttavat ymmartdméén ja oppimaan tunnetiloja, eivét
ainoastaan viihdyttimééan. Luetut sadut jattidvét jalansijaa mielikuvitukselle aivan toisella tapaa kuin esim-
erkiksi katsotut elokuvat. Satu on viisas, silld se ei tyrkyté tietoa, vaan sallii kokijansa itse 10ytaa ratkaisuja.
Tietoisuus sadusta on hyvinkin rationaalinen ja looginen, niin ettd ymmaértdmys perustuu empiirisiin havain-
toihin

Tarttuessani ajatukseen tarinan visuaalisesta jarjestyksestd mieleni hapuilee tarinan rakenteen jirjestyksen
paloitteluun. Hilkka Y16nen médrittelee suurimman osan saduista sisiltdvan ainakin seuraavanlaiset osat
- Ongelmat

- Auttajat ja esteet

- Oppiminen

- Kriisi, joka johtaa ratkaisuun.

- Péadhenkildiden eldmaissé tapahtuu muutos

- Padhenkil6 hyviksytdén ja hintd rakastetaan, muita voidaan rangaista tai palkita.

‘Nailld eviilld on hyvai ldhted jisentelemédn omaa tarinaani ja luoda sille visuaalinen jdrjestys ja saada

kokonaisuus ehedksi. Tarkoitukseni on soveltaa yleisid pohdintojani ja toteuttaa kaavamaistakin ajatusta sa-
dun osien suhteuttamisesta visuaaliseen jarjestykseen.



Trajanuksen
pylvds Roomassa
kera yksityis-
kohdan sité
kiertavisti
reliefistd

Tarkoitustani vastaavien objektien 10ytdminen muodostui tissd vaiheessa tutkimustani yhi vain haasteel-
lisemmaksi. Tormésin esimerkkeja etsiesséni aina vain uusiin epdjohdonmukaisuuksiin. Esineen tulisi kertoa
tarinaa, joka minun tulisi tuntea ja tietdd, tai vahintdankin minulla olisi mahdollisuus tutustua siihen, ilman
ettd esine vain jélleen kerran edustaisi. Tdllaisten objektien tunnistaminen on hyvin hankalaa.

Lahimmaksi pdisi ehkdpd Roomassa sijaitseva Trajanuksen pylvés, joskin se toimittaa virkaansa hieman eri
mittakaavassa. Pylvés kertoo tarinaa voitokkaista sotaretkistd Daakiaan, mistd roomalaiset ryovésivét mit-
taamattomat méérat kultaa, muita arvometalleja ja rikkauksia, Daakialaisten kokiessa karvaan tappion ja
kansakunnan romahduksen. Tarina etenee pylvadssé spiraalimaisesti alhaalta ylds, joten sen visuaalinen ilme
on hyvin lineaarinen ja selvisti havaittavissa. Perspektiivien suhteen on reliefiméisissé kaiverruksissa hie-
man huijattu, jotta enemmin haluttuja yksityiskohtia saataisiin nikyviin. Monumentaalisuudessaan pylvis
on varmasti ollut vaikuttava nidky omana aikanansakin, kuten my®s itselleni joitain vuosia takaperin. Tarinan
tarkoituksenmukaisuutta on kuitenkin kyseenalaistettu hieman, silld tavallisen tallustelijan on ilman tikapuita
mahdoton ndhda kuin murto-osa kokonaisuudesta. Kerronnan yksityiskohtiin sindnsi on hankala paneutua
tdssd tapauksessa tietojeni ollessa vain viitteellisid vialdhdyksid kokonaisuudesta, mutta kerronnan keinot on
hyvé ottaa huomioon.

Toisena esimerkkind mainittakoon Kranizky&Overstreet taiteilijakaksikon tyot. Heidén téidensa
tarinoita en tiedd, jos niitd onkaan olemassa (todenndkdisesti ei, silld tekijét olivat hyvin uteliaan oloisia
kuulemaan ulkopuolisten tulkintoja tdistdén), mutta muuten sain heiltd haastattelemalla hienoa tietoa ja uutta
lahestymistapaa aiheeseeni. Vierailin my0s heiddn niyttelyssdin kevailla 2008 Helsingissd, joten tuntuma esi-
neisiin on jokseenkin varmemman oloinen. Heidén ldhestymiskantansa tarinaan tapahtuu usein esineen kautta,
jonka ympdrille halutaan sitoa oma maailmansa ja fantasianomaiset tapahtumansa. Inspiraatioita pursuaa
kuitenkin my0s jokapdividisestd eldmastd — artikkeleista, tarinoista, ehkéd jopa vain yhdesti mielenkiinoitsesta
sanasta, minké ovat sattuneet kuulemaan. Jokaisen esineen suunnittelu tuntuu olevan oma yksilollinen tarinan-
sa. Yhteistd kaikille on kuitenkin taiteilijoiden keskenédinen vuoropuhelu, jota kdydadn suunnittelun edetessa.
Kranitzkyn&Overstreetin t6ité olisi hyvinkin helppo analysoida tutkimukseni valossa, kunhan muistaa, ettd
oikeaa lopputulosta ei ole olemassa.

Kolmantena esimerkkind nostettakoon esiin John T. Ungerin teos 3 Billy Goats Gruff” (2006). Tama
teos on ehkdpéd malliesimerkki siitd, miten en tahdo oman tyoni tulevan toteutetuksi. Passit sillalla tuovat
vilittdmasti mieleeni 1dhtokohtaisen sadun ilman minkaénlaista kyseenalaistusta tai liikettd. Teos varmasti
palvelee omaa tarkoitustaan ja on mielestéini vallan hupaisa ja thanakin, mutta se on hyvin yksiselitteinen.
Toki siind on otettu varmasti huomioon taiteilijan arvot kdyttda kierrdtysmateriaalia, tehdi aikaa kestivaa
taidetta kaikessa toimivuudessaan. Taiteilija itse kertoo kdyttdvéinsd paljon sarjakuvan keinoja ja elementteja
toissddn ja se ndkyy kyseisessd objektissa vahvasti. Omat ldhtokohtani haluan kuitenkin asettaa hieman erin
nikokulman pariin ja saada esiin ehka jotain ylldtyksellisempéad ja vuorovaikutteisempaa. Kerronnallisissa
keinoissa en nde tdssé tapauksessa kovinkaan paljoa analysoitavaa — eihén se oikeastaan tarinaa kerrokaan,
vaan on jonkinlainen “still-kuva” tapahtumasta.
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5.1 liktckohtina

Valitsin toteutukseen ja késiteltdvdkseni Eino Leinon Helkavirsistd runon ”Pimeén
Peikko”. Térkeinpind kriteereind teksti sykdhdytti minua itsedni. Liséksi en ole
ainakaan itse tormédnnyt runon kuvitettuun versioon, jolloin ldhtdkohtani ovat
puhtaalla poydélld. Kasiteltdvissdni on suomalaisen kirjallisuuden klassikko, jolla
on omaa “henkistd pddomaa” ainakin omassa mielesséni lukijana.
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Tuo tuima Pimeén peikko
tunsi auringon tulevan
Lapin tunturin laelle
keralla kevdhén uuden.

Mietti murha mielessdnsé:

“Mind auringon tapankin,

surmannen valonkin suuren yon pyhén
nimesséd yhden, sydén-yoni synkeimmain.”

Peikot pdivyttd vihaavat.

Tuli tunturin laelle
revontulten roihutessa,
néki taivahan palavan,
hyrdhti hymyhyn huuli:
“On iloni isommat, onpa
riemuni remahtavammat
kuin juhlat valon jumalten
pidot, laulut pdivén lasten.”

Y6 oli aava ympérilla.

Kimmelsi kitehet yossi
kuin kirot syddmen synkén,
meri vankui valkeana
niinkuin paatunut ajatus,
kohosi luminen korpi
maasta kuolon-mahtavasta
kuin uhma urohon hyisen,
viha vilkkyvin teréksen.

Tuo nauroi Pimeén peikko:

“Paivi, paitisi kohota,

saat taalti sataisen surman, turman tut-
kaimet tuhannet!”

Nékyi kaukainen kajastus.

Tuo tunsi Pimeén peikko
syddmensi sylkdhtdvin,
tarttui pddhénsa rajusti:
“Minne mieleni pakenet?”

Seijastuivat selvemmiksi
taivon rannat, korven kannat, heijastuivat
heljemmiksi

synkeit syddnsopukat,
suihkivat tuliset nuolet
pdivén pédsti nousevasta,
sattui vastahan vasamat
yOstd mielen valkenevan;
sini koitti pdivén koitto
kuni peikon sielun koitto,
sini soi kevéhin kannel

kuni peikon hengen kannel,
yhtyi toinen toisihinsa,
sdihkyi yhtehen sétehet,
sointui yhtehen sivelet,
nousi kohti korkeutta,
puhki taivahan yheksén,

yli kaaren kymmenennen,
kunnes saapuikin kotihin,
korkeimman Isén ilohon,
Elon lempeimman lepohon,
Rakkauden rajattomimman.

Kuului kuoro yon povesta,
riemu pdivan rintaluista:
“Pahin on parahan synty,
rumin kauneimman kajastus,
alin vain ylimmén aste.”

Mutta ihmiset sanoivat:
“Tuo on peikko mielipuoli,
vanki valkeuden ijdisen,
itse poikia pimeyden,
paivan virttd vierittavi!”

Heille taivahat hymyili.

Eikd hén ikind saanut

endd jdistd jarkednsa,

kuoli pois keralla talven,
syoksyi veljend vihurin
syddmehen péivin pétsin,
leimuhun Jumalan lemmen.



Runon mielenmaisema kuvakollaasina hahmoteltuna



2 4 at g 4 Esine tarinan representoijana on puhtaasti merkityksien muodostamista — Signifikointia. Muodon tulee edustaa
5‘ ac] URSIna jotain symbolista asiaa, joka tai jotka heréttivit toisessa thmisessd tuntemuksia. Tdmai ajatus korostaa sitd, ettid
muodon symbolit eivit aina vilttimatta esitd niitd itsensd ulkopuolella olevia kohteita sellaisenaan, vaan tule-
vat aina edustetuksi muodossa. Suunnittelussani kévin vuoropuhelua esineeni kanssa siitd, kuinka paljon haluan
antaa suoria viitteitd tarinaan, ja mitka olisivat katsojalle ehka alkuunsa tiedostamattomia, alitajuntaisia vihjeitd
tarinan kulkuun. Kuinka edustaisin tunnelmaa ja ajatuksia muodossa ja mitki olisivat ne elementit, joilla johdat-
taisin katselijan selkeésti oikealle polulle. Muodon luominen on tuottava toiminta, jolla 1dhestyé kertomusta. Toki
joudun kertomaan tarinan ensin itselleni ja sen jdlkeen vasta muille, joten tarinastanihan néin ollen muodostuu
kolmannen kidden kertomus léhtien aina kirjailijasta siirtyen minun tulkintani kautta kokijan tulkinnaksi.

Tyyli vaikuttaa my0s voimakkaana tekijdnd lopputulokseen. Taiteilijalla voi olla joko kokonaan oma tyylinsa,

tai hdn voi omilla mausteillaan edustaa jotain tyylisuuntaa. Jokatapauksessa jokaisella on oma tapansa ndhdi ja
luoda asioita ja mielestdni onkin tirkeéd, ettei luoja kuin luoja kitke omaa tyylidnsa liiaksi. Aikomukseni on antaa
omien kasieni jélkien ndkya.

Tutkimukseni pohjalta konkreettiseksi suunnaksi otin sadun osien kdyton suhteuttamisen visualiseen jéirjes-
tykseen. Otan tarinani ja paloittelen sen, luon jokaiselle osalle maisemansa” ja yhdistdn ne kronologiseksi
kokonaisuudeksi — visuaalisesti eheéksi tarinaksi.

Ongelma — paha peikko ei pida péivisti

Auttajat ja esteet — peikko auttaa itse itsedéin “luminen korpi kannoillaan”

Oppiminen — peikko huomaa voimattomuutensa

Kriisi ja ratkaisu — peikko menettdd ”jarkensd” ja tuntee syda-
mensd sykdhtdvén valolle

Muutos — peikko valaistuu ja paityy taivahan pitoihin juhlimaan

Péadhenkilo hyviksytién ja muita rangaistaan — pahin on parahan

synty, lievdd kummaksuntaa on kuitenkin ilmassa peikon
takinkddnnon vuoksi. Runon tulkinnassa on kuitenkin niin trage-
dian, kuin onnellisen lopunkin aineksia.



Etsin itselleni sopivaa menetelmaa luonnostelulle siten, ettd siitd saisi
tuloksia ja jotain hedelmallisté aikaiseksi. Ajatuksen synnyttdminen on
minulle hankalaa, kun yritén liitkaa ja mietin turhan paljon luonnoksien
vaikutusta muihin kuin itseeni. Aivojen tyhjdys ja helpoimman mah-
dollisen tydvilineen késittely intuitiivisesti ja lopputuloksen esineon-
gelman unohtaminen toivat onneksi ajatuksia esiin. Tehdéa tyoté itsel-
leen, ei lopputulokselle.

Seuraavana dilemmana oli, kuinka tarina etenisi kronologisesti
esineessd eteenpdin. Tarkoitukseni oli luoda koko tarina periaatteessa
yhteen esineeseen ja alkuunsa luonnoksista kehkeytyi ajatus sarjaku-
vamaisesti etenevistd esineestd, jossa on omat tunnelmaflashinsa eri
tilanteista. Visuaalinen jdrjestys olisi tilloin selked ja ....tylséd. Palaste-
lin tarinaa hieman ja mieleeni tulivat vendldiset maatuska-nuket. T4l-
laisessa mallissa tarina ei voi hyppia tai oikoa kurkistamalla loppuun ja
tietty ylldtyksellisyys sdilyy ja tunnelmat ovat mielestdni helpommin
tuotavissa esiin, kun edellinen kuvaelma on visuaalisesti hylattava,
jotta uuden ilme on ndhtévissd. Mallin visuaalinen jirjestys korostuu ja
on helposti paloiteltavissa sadun eri osien mukaisesti, kuitenkin sitoen
kokonaisuuden fyyisesti kasaan. Liséksi tila on aina kiehtonut minua
koruissa, joten ajatus tukee myds omaa visuaalista mieltymysténi.
Lopullinen visuaalinen jdrjestys etenee kronologisesti sitd mukaa, kun
esineen uudet puolet ovat ndhtivissa ulkoa sisddnpéin.

Mittasuhteet valikoituivat koruun kerronnan toimivuuden
puolesta, seki ajatuksesta, ettd tyon katselija voisi ehké kuvitella itsensd
hieman pienemmaéksi — lapsen saappaisiin - sitd katsellessaan. Pienen
pieni Liisa [hmemaassa efekti. My0s arvoperspektiivin kdyttiminen
asioista, jotka koen tédrkeiksi, toimivat ilmaisun keinona, samoin kuin
koen virivalintojen olevan hyvin térkeitd korostaessani muutosta ja tun-
nelmia ja niiden liikkkuvuutta.



Valmistin varsinaisen esineen hopeasta (925) sen ollessa tuttu ja siten luonnollinen materiaalivalinta. Vérit ja elon
tyohoni toivat turkoosi emalointi, kaksi sitriinid, sekd osittainen kultaus. Luonnoksieni toteutus muuttui jonkin
verran tyon edetessd fyysisesti. Alkuperdinen muoto ei olisi toiminut kolmiulotteisena ihan ajattelemallani tavalla
sen ollessa myds ddrimmadisen haastava jo muutenkin haastavan emaloinnin kera. Messinkisten kokeilujen jdlkeen
paddyin lopulliseen pelkistetympaan muotoon, jonka toteutin prassddmailld. Valitsin selkeit ja helpot tekniikat, jotka
kuitenkin muutaman mutkan jélkeen muuttuivat “jos sitten kuitenkin”-pohdinnan tuloksena hieman hankalemmiksi
ja pdinvastoin.
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Alussa kaikki on hyvin. Yon aavan
ympérdimana peikko on tyytyvdinen
oloonsa lumisen korven kainalossa. On-
gelmana on ihmisen, katsojan pettdmaton
uteliaisuus kurkistaa kiddntopuolelle -
paivdn puolelle. Véistamattomaan tu-
levaan.

uminen korpi kannoillaan pdivé koetetaan kietoa
sataiseen surmaansa, turman tutkaimiin tuhansiin. Y&sta
puhurin lailla kulkevat lumiset tuulet koettavat auttaa
peikkoa.

Aurinko nousee. “Hei-
jastuivat heljemmiksi
synkeét sydansopukat”
Talven ja pimedn lumet
sulavat mielista.
Muutos on tdydel-
linen ja véistimaton.
Auringon vankila on
vakaa, mutta tuomittu
pettamaan.

Péiva paljastaa juhlat valon jumalten pidot,
laulut pdivan lasten. Todellisuus valkenee,
tappio kolkuttaa.

Tuo tunsi Pimedn peikko syddmensa
sylkdhtivén, tarttui padhinsa rajusti: “Minne
mieleni pakenet?” Virit, tunnelma, suhtau-
Vanha unohdetaan ja uusi tuminen ja mittakaava muuttuvat.

hyviksytéan tilalle.

Rauha palaa. Peikko pyorittdd paivanvirtta.
Aina ja ikuisesti. Ei endé koskaan palan-
nut omaksi itsekseen jdisen jarkensa kera.
Vaan jokin sen sisélld kuoli muutoksen
my06td. Aurinkoon jéi peikon sieluparka.
Hienot ja ihanat ovat pdivan pidot, mutta
lienevitko ne kuitenkaan pimeén peikkoja
varten?

Kivettynein kasvoin peikon siluetti rajaa
taivaanrantaa.




Jélkeenpdin tarkasteltuna projektini yllatti minut laajuudellaan, mutta lopputulos sdilyi kuitenkin varsin ehednéd. Koen
tehneeni omalla kentdlldni niin henkilokohtaisesti, kuin ammatillisesti jotain uutta, mika ei ole helpoin tehtdva aina-
kaan itselleni. Tydskentelyni ldhtokohta tuottaa muotoilultaan perusteltu esine omia nakemyksiéni ja kokemuksiani
heijastaen eteni vauhtiin pdéstyddn johdonmukaisesti kohti pddméaéradnsi. Ajan antaminen tydlle tuntui joinakin
hetkind liioitellulta, mutta halusin tehda tyoni rauhassa ja huolella, ja se palkittiin. Toisaalta suurimmat ongelmat ajan
kanssa olivat tyon miérityksessd, missd toimeksiantajat yleensd asettavat selkeét ldhtokohdat eika tekeméni intuitiivi-
nen intressieni tutkiminen ole tarpeen.

Tutkimuksellinen osio itsessddn muodostui yksisuuntaiseksi tieksi - Olisin mielelldni halunnut kaavastani
sovellettavan mallin my®s toiseen suuntaan analyysimallina. Reflektiivisend arviona tutkimukselleni. Tama ikava kylla
osoittautui kovin haastavaksi niin 16ytyvén esineiston vihyyden vuoksi, kuin senkin, ettd mallini talloi omia varpaitaan
takaperin edetessddn. En myoskddn viitd, ettd olisin seurannut tutkimuksiani kirjaimellisesti luomistydsséni. Pikem-
minkin se toimii vahvana punaisena lankana ldpi prosessin.

Visuaalisen jdrjestyksen kokeminen voi olla haasteellista vain minun kirjoitelmieni pohjalta. Eldmysti on jok-
seenkin hankala pukea sanoiksi, sen oivaltaminen kuitenkin oli minulle avaavaa ja tirkedd tyoni kannalta. Harmillista,
ettd “Katseen Voima” teoksena tuntuu olevan hieman tuntematon alallamme. Kenties kuitenkin sen sisillon oivalluk-
sen kautta, myds muilla muotoilun alan tekij6illd olisi avaimet tarinankerrontaan esineissa opinndytetyoni viitoittama-
na. Periaate muuten kun on helposti sovellettavissa eri tarinoihin ja tulkintoihin niistd varsin yleiselld tasolla. Tdmén
koenkin ehki suurinpana saavutuksenani opinndytetydssani.

Fyysinen tuotokseni vastaa tarkoitustaan ja ajatuksiani. Kuten jo mainitsinkin, se saa myds mielestédni muotoi-
lullisesti vahvan tuen tekemadstéini pohjatydstd. Syvillistd pohdintaa olen huono oman peikkoni taipaleesta tekeméén
pohdittuani sen matkaa itse jo kovin pitkddn ja perspektiivini ollessa kovin tiiviisti kiinni omassa ndkemyksesséni.
Itseasiassa koetan vilttdd liiallisen analyysin tekemisti tyostdni. Haluan katselijalle tulkinnanvapauden. Kidesti pitden
tiedon syottdminen on vastoin tydskentelyni 1dhtokohtia. Mitd koettavaa misséén teoksessa on, jos sité ei saa tulkita
omalla tavallaan? Koen jokatapauksessa onnistuneeni muotoilullisessa haasteessa ja ylittdneeni selkeita esteitd ja
maneereja omassa suunnittelussani.

Jatkotutkimuksellisesti tyoni antaa hyvinkin véljid mahdollisuuksia edeti. Jos kuitenkin itse olisin tyohon
uudelleen tarttumassa, mielenkiintoni saattaisi kohdistua padasialisesti tutkimukseni alkuldhteisiin ja eri polkuihin,
jotka haarautuivat valitsemastani tiesté jo varhaisessa vaiheessa. Tottahan toki myds konkreettinen suunnitteluprosessi
saisi uusia uria ja erilaisia ratkaisuja uudelleentoteutettuna. Totaalisen loppuun asti hiottuna en fyysisti tyotdni née.
Hyvé pohja se kuitenkin on mahdolliselle tulevalle ja konkretisoi kuitenkin sitd koskeneen ajatustyon.

Itse koen tyoni aikana kasvaneeni ammatillisesti ja saaneeni uusia ndkokulmia. Oli hienoa saada tuntumaa
sithen, miké oikeasti kiinnostaa. Aikaisemmin omiin intresseihin tarttuminen on ollut jotenkin hankalasti kdsiteltavaa
ja pintapuolista. Nyt todella 16ysin mielesténi jotain esittelemisen arvoista oman aiheeni sisiltd. Fyysisen tuotteen val-
mistukseen valitsin selkedt ja helpot tekniikat, mutta my0s joitain yksityiskohtia, joita en ennen ole kokeillut. Olenkin
varsin tyytyvéinen oppiessani jotain uutta myds tekemisen puolella.
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