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RAPATTUJEN UUNIEN PINNOITUKSET

Korjaus ja maalaus

Tassa opinnaytetydsséa tutustutaan rapattujen uunien rappaus- ja maalausmenetelmiin 1800-
luvulta 1930-luvulle. Fyysinen ty6 toteutettin Turun Luostarinmden kasitydlaismuseossa ja
siispd myds opinnaytteen tutkima aika rajautuu luontevasti Luostarin k&sitydlaismuseon
kehityksen mukaan.

Tiedonhaku on kohdistunut suurelta osin dokumentaatioon. Tavoitteena on etsia tietoa
rapattujen tiilliuunien rappauksen ja maalipinnan analysoinnista ja restauroinnista. Tydhon on
haettu myos tietoa uunien maaleista ja rappausmateriaaleista. Varsinaista analyysia ei ole
téhan opinnadytteeseen tehty, mutta tydssa kasitellaan analysoinnin problematiikkaa.

Uuninrappaus on helppo tapa saada nayttdvaa tasaista pintaa ja muotoa uuneihin. Laastin
ominaisuuksia muuttamalla saadaan se myds sopimaan huoneen muuhun sisustukseen tai
erottumaan siita edukseen. 1800-luvulla rappauslaastit olivat enemman sideainetta sisaltavia
verrattuina nykyajan laasteihin. Tydssa kasitelladn laastin rakennetta, laastin valmistamista ja
rappauksen restaurointia.

Rapattuja uuneja voitin maalata monella tapaa. Tytssa kerrotaan mm. kalkkimaalin ja
litumaalin eli kaseiinimaalin reseptit. Reseptien lisdksi kerrotaan vanhojen maalipintojen
korjaamisesta ja maalien ominaisuuksista.

Rapattua uunia restauroidessa tarvitsee ottaa huomioon monta asiaa. Tydssa kaydaan lapi
olosuhteet ulkomuseossa ja my6s lyhyesti yleispatevat korjausohjeet. Tapauskohtaisena
esimerkkind ovat Luostarinmaen Kasitydlaismuseon vanha leivinuuni ja rapattu tiiliuuni, jotka
restauroitiin pintapuolisesti kesalla 2010. Lopuksi kdydaan lapi opinnaytetta tehdessa ilmenneet
ongelmat ja selvitetadn mihin tulokseen péaastiin ja ehdotetaan jatkotoimenpiteita.
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COATINGS OF PLASTERED OVENS

Repair and painting

This Bachelor's thesis is a peek into the methods of plastering and painting of ovens from the
19th century to the 1930's. This work is tied to the Handicraft museum of Turku and so the
timeframe of this thesis naturally is that of the time it took for the development of the Handicraft
museum.

Information retrieval in this thesis has been largely targeted at existing documentation. The aim
was to collect information about analyzing the plaster and paint of plastered brick ovens, what
the materials were in the given timeframe and how plastering and paint layers can be restored.
This thesis does not include an actual analysis of plaster or paint, but it takes the problem of
analysis under consideration.

Plastering an oven is an easy way to get ambitious form and a smooth surface that flows into
the interior design of a room. It can also be manipulated to stand out from the background. In
the 19th century, plaster was different from the equivalent of today in that that it had more
binder in it. This thesis covers the production of plaster, the composition of old plaster and
restoration of old plastered surfaces.

Plastered ovens were painted with many different paints. This thesis explains how they are used
and gives formulae for example whitewash and casein paint. In addition to the formulae, this
thesis covers the restoration of painted surfaces and the characteristics of the covered paints.

Many issues have to be considered when restoring a plastered oven. This thesis goes through
the environmental conditions of an open air museum and then gives a universal instruction for
restoration. As an example, this thesis presents two ovens from the Handicraft Museum. They
were a baking oven and a plastered brick oven that were restored superficially in the summer of
2010.

Finally, there is a chapter that reflects on the problematics that arose during the making of this
thesis. Retracing the results and some suggested steps were also given.
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1 JOHDANTO

Haen tassa ty0dssa tietoa uunien rappauksesta ja maalaamisesta. Kayn lapi
kahden Luostarinméen kasity6laismuseon rapatun uunin pintapuolisen
restauroinnin esimerkkind taman tyon kaytettdvyydesta. Tarkoituksena on
loytaad selkeéat uunien rappauksen ehostamistavat ja maalausohjeet. Jasentelen
tama opinnaytetyon kaytannoélliseksi ohjeistukseksi minua seuraaville
restauroijille ja Luostarinméen kasityolaismuseon uunien optimaalisimpaan
restaurointiin. Kirjoitan tdman tyon soveltaen omia kokemuksiani ja talta

kokemuspohjalta pyrin katsomaan kriittisella silmalla lahteita.

Tulisijat ovat olennainen osa rakennuksen kiinteda sisustusta. Tarkemmin alue
viela rajautuu Luostarinmaen kasitydlaismuseoon. Aiheeni kasittelee museoiden
uunien ulkonakoongelmia. Ulkoilmamuseossa uunit likaantuvat ja kuluvat eri
tavalla kuin kaytossé olevat uunit. Vaikutelma on vaaristava, ja siksi uunit
kaipaavat museossakin restaurointia ja kunnostusta. Restauroinnilla
tarkoitetaan korjausta, joka pyrkii yllapitaméan konservoivilla toimenpiteilla
rakennetun ymparistén antikvaarisia ja arkkitehtonisia arvoja. (Museovirasto
2010.)

Kaytan tydssa nimitystd rapattu tiiliuuni pystyuunin sijaan. Pystyuuneista on
kolme muunnelmaa: rapattu tiiliuuni, kaakeliuuni ja peltikuoriuuni. Pylvasuuni ei
nimitykseksi mydskaan sovi, silla sen voi katsoa viittaavan, etta uuneissa olisi

pilareja tai pylvaita (Museovirasto 2011.)

Rapattu tiiliuuni tarkoittaa siis tdssa tydssa lattiasta kattoon ulottuvaa liedetonta
[Ammitysuunia, jonka sisalla tosin saattoi kolmijalalla tehda ruokaa. Pystyuunien
rakenne kehitettiin kaakeliuuneja varten, mutta samanmuotoisia uuneja tehtiin
rapattuina ja pellitettyind. Rapattu tiiliuuni on siis samanmuotoinen Kkuin
kaakelipintaiset uunit, mutta ilman kaakeleita. Kaakeliuuneja on joskus nimitetty
pystyuuneiksi. Samanlaisella rappauspinnalla 16ytyy paljon takka-leivinuuneja,
joita Lansi- ja Pohjois-Suomessa kutsutaan yksinkertaisesti "muuri"-nimell&.
Otan esimerkiksi yhden téllaisen uunin Luostarinmaen kasityolaismuseosta.

Naissa leivinuuneissa on ruotsalaisesta vaikutuksesta putkirakenne ja uunin
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kulmassa voi olla takkasyvennys. Valaisutakan lisdksi uuneissa saattoi olla
syvennys kynttildlle tai pareelle. (Vastad & Hallen 1978, 66; Kolehmainen &
Laine 1981, 168.)

Aiheeni rajautuu paikallisesti Turkuun Luostarinméen k&sity6laismuseon aitojen
sisdpuolelle. Ajanrajaus liittyy laheisesti Luostarinméden kehityshistoriaan.
Tama ty0 kasittelee uunien rappausta ja rappauksen maalaustapoja, jotka
ajoittuvat 1800-luvulta 1930-luvulle. 1930-luvulla Suomessa nousi suosioon
funktionalismi. Funktionalismin tuoma uudenlainen ajatusmaailma on varmasti
heijastunut myds museon korjausajatteluun, ja Luostarinmaen museoinnissa on

tehty joitain ratkaisuja ajan muodin mukaan.

Vaikkakin rappauksia ja maalauksia on suoritettu jatkuvasti 1930-luvun
jalkeenkin, on ideana kumminkin aina ollut tuon museoimispéatoksen jalkeen
imitoida vanhaa rappaus- ja maalipintaa. Luostarinmaen jatkuvissa restaurointi-
ja kunnostustbissa tyotavat elavat tekijoissa. Jotteivat nama tavat unohdu
tyontekijan vaihtumisen myo6tda, olen tydssani panostanut menetelmien

dokumentointiin.
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2 TAUSTA

1700-luvulla pystyuunien ja leivinuunien rapattua ulkopintaa alettiin kaunistaa ja
valkaista kalkilla tai liidulla. Kansanomainen pystyuuni on tehty luonnonkivista
tai kotona poltetuista tiilista, uunin pinta on rapattu, ja rappauspinta valkaistu.
Suomalaisissa uuneissa on aistittavissa lannen ja idan vaikutuksia, mutta niista
on silti muovautunut hyvin omannéakdisidan, silla ulkonadn on pitkéalti sanellut

kaytannollisyys. (Kolehmainen & Laine 1981, 169.)

Edellda mainitut uunit toimivat ruoanlaiton ja lammontuoton lisaksi
valaisulaitteina. TAmén takia valkoisella varilla esimerkiksi valetakan kannalta
on olennainen merkitys, silla valkoinen heijastaa muita vareja tehokkaammin
valoa tupaan. Oljylamppu vyleistyi vasta 1800-luvun lopulla, ja kaikkein
koyhimmissé taloissa paljon myohemmin. Toimeen tultiin pareiden, kynttildiden
ja takkatulen loisteessa. Taloissa asumisen keskipisteena toimivat téllaiset uunit
aina 1920-luvun loppuun asti, eli kunnes lammitysmetodeja kehitettiin
tehokkaammaksi. (Vastad & Hallen 1978, 66; Kolehmainen & Laine 1981, 29.)

2.1 Luostarinmaen kasityolaismuseo

Luostarinméen kasityblaismuseon alueella 1800-luvulta 1900-luvun puolelle
asuneet ihmiset olivat rakennustaitoisia, ja joukossa asui myds muurari.
Luostarinmé&elld asuttiin tiuhassa, ja jokaisessa asuinhuoneessa oli jonkinlainen
uuni. Talon omistajan tuvassa oli useimmiten leivinuuni, muissa huoneissa oli
rapattu tiiliuuni. Muissa talouksissa ei ollut leivinuunia, ja ruoka tehtiinkin talon
omistajan vuokrahuoneen rapatuissa tiiliuuneissa tai kaakeliuuneissa kolmijalan

kanssa. (Sjoberg-Pietarinen 2008, 7.)

Luostarinmaki sailyi vuonna 1827 Turussa riehuneelta palolta, mutta sai
purkutuomion vuonna 1828 tehdysséa kaavoituksessa paloherkkyytensa vuoksi.
Alueella on nytkin palokunnan maaraama tulentekokielto. Onneksemme
asemakaavan toteuttaminen tuli ajankohtaiseksi vasta 1900-luvulla, ja talléin oli

kypsynyt ajatus alueen séailyttamisestd. Vuonna 1935 museolautakunta
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ehdottikin kasityblaismuseon perustamista. Paatds varmistui vuonna 1937, ja
alkutilanteen dokumentoinnin jalkeen aloitettin rakennusten muutosty6t
museoksi kasityolaisten ja rakennusmiesten kanssa. Rakennukset paatettiin
mahdollisuuksien mukaan palauttaa paloa edeltaneeseen ulkoasuun.
Kasityolaismuseo avattiin kesékuussa 1940. Rekonstruointeja ja korjauksia
suoritettiin varsinkin heti museoimispéatoksen jalkeen, mutta tyd on jatkunut

tahan paivaan asti. (Sjoberg-Pietarinen 2008, 9,11.)

Dokumentaatioainesta varsinaisesta rekonstruointitydsta ja entistamisista ei
oikeastaan tehty. Kansanomainen rakennusperinne eli edelleen ja joitain
paikkoja jatettiin koskemattomiksi, jotta tulevat tekijat nakisivat niista, ettd miten
on tehty. Vasta 1900-luvun lopulla on herdtty museoissa tehtavien
muutostoiden ja katoavien tydtapojen dokumentointiin. Uunien entistaminen oli
radikaalia ty6td vuodesta 1937 eteenpain, silla osa vanhoista kaakeliuuneista
purettin  pois. Purettujen uunien paikalle muurattin vuosisadan alun
restaurointi-, tai enemmankin entistamiskasitysten mukaan alkuperdisemman
nakoiset kappaleet. Monet nurkkaan sijoitetut ja keskemmalla seinaa olevat
rapatut tiiliuunit ovat siis 1900-luvun puolella tehtyja, joukossa on myds
muutama uudehko leivinuuni ja takkauuni. Tuolloin kaytettiin nykyaikaisempia
materiaaleja ja laastissa kaytettin sementtid. Uuneista saatettin myds
rekonstruoida vain osa. Esimerkiksi, jos 1800- ja 1900-luvun vaihteessa oli
uuneihin asennettu peltinen liesikupu, huuva, se muutettin muuratuksi
huuvaksi. Uudemmista materiaaleista huolimatta rekonstruoiva muurausty®
toteutettin  vanhan muuraustydon tyotavalla. Muurarit toteuttivat museon
amanuenssin, maisteri Irja Sahlbergin kasitysta vanhasta muuraustytsta. Naille

replikoillekin alkaa jo tulla kunnioitettava ikd. (Kanerva 1995.)
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3 TYON TIEDONHANKINTA

3.1 Tutkimuskysymykset ja tiedonhankintamenetelmat

Tassa tydssa ensisijaisesti etsin vastauksia naihin kahteen kysymykseen; mista
rappaukset on tehty 1800-luvulla ja 1900-luvun alussa ja miten uunien pinnat on

maalattu 1800-luvulla ja 1900-luvun alussa?

Kasitteet auttavat ilmaisemaan todellisuutta tiiviisti ja niiden tulisikin olla
mahdollisimman tarkkoja. Kasitteet voivat kumminkin olla joustavia ja tarkentua
tutkimuksen edetessa. Kasitteilla jarjestetdaan aineistoa halutulla tavalla, ja
niiden pitad myds olla liitettavissa yhteen. Tutkimuksen teoreettisella kehyksella
jasennellaén tutkimuksen nakokohdat ryhmiin. Kasitteistd muodostetaan
viitekehys, joka esittelee asiayhteydet yleisesti laajan mittakaavan mukaan.
Viitekehyksessa osoitetaan tutkimuksen rajaus, ja usein viitekehys on helpointa
esitella visuaalisesti. Ks. kuvio 1. (Anttila 1998, 94, 95, 96, 97.)

Tutkimustietoa tarvitaan, kun halutaan teoreettisesti patevaa tietoa, joka sitten
voidaan yleistdd toteamukseksi. Tamad auttaa padtoksentekoprosessia.
Tieteellinen tutkimus perustuu aina kysymykseen ja sen vastaukseen,
systemaattisen tiedonhankinnan avulla. Tyoni kumminkin muistuttaa selvitysta
siltd osin, kun kerdan tietoja ja analysoin sita tiettya kayttdtarkoitusta varten.
(Anttila 1998, 69,70,73.)

Kenttdmuistiinpanojen aineisto kootaan sieltd, missa ilmi6 tapahtuu ja pyritddn
saada eri tekniikoilla mahdollisimman laaja ja monipuolinen kasitys saadusta
tiedosta. Kehon aisteja voi kayttaa tiedonhankinnan apuna (mm. haptinen
havaitseminen on avuksi materiaalien tunnistamisessa). Talla menetelmalla
saadaan konkreettisia todisteita. Kun naytteenotto tehdaan itse, tiedetaan
olosuhteista lahtien, mitk& asiat vaikuttavat saatuun tietoon. Tiedon
tarkistaminen on vahan kyseenalaista, silla esimerkiksi mittatarkkuus on monen
muuttujan tulos. (Anttila 1998 225, 227.)
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Kuvio 1. Taman opinnaytteen viitekehys.

Dokumenttiaineisto on opinnaytetydlleni tarpeen, silla tutkin tydmenetelmia, joita
kaytettiin  yleisesti ennen, mutta jotka ovat nykyisin jo unhoitettu.
Dokumenttiaineistosta saan perustaustatietoa, jota tdydennan kokemuksillani.
Dokumentti tarkoittaa kaikenlaisia ilmi6ita tallentavaa aineistoa: julkaistut tekstit,
arkistomateriaalit, kertomukset, naytteet, kirjeenvaihdot, valokuvat jne. Naista
hyodyllisimpiéa opinnaytteeni kannalta ovat rakennuskirjallisuuteen liittyvat tekstit
ja Turun museokeskuksen arkisto. Dokumenttiaineisto jaetaan primaari- ja
sekundaariaineistoihin, joista primaarilahteella tarkoitetaan alkuperaista ja

sekund&arilla  jonkin  kautta  kaytettyd tietoa. Osa  kayttamastani
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dokumenttiaineistosta on sekundaariaineistoa. Olen pyrkinyt ottamaan
huomioon toisen ihmisen arvoasetelmien ja maailmankuvan aiheuttamat

vaaristymat aineistossani. (Anttila 1998, 239.)

Kaytdn asiantuntijahaastattelua hyddyksi opinnaytetydssani. Haastateltavani
ovat aiheeseeni liittyen valittuja alansa asiantuntijoita, joilta voin tarkistaa myods
dokumentaatiotiedon patevyytté. Asiantuntijahaastatteluista saadaan tietoa, jota
ei valttamattd ole dokumentoitu, sillda dokumentaattorit eivat aina ole alan
ammattilaisia ja eivat siis osaa kysya kaikkea tyon kannalta oleellista.
Haastateltaessa ilmidsta, jolla ei ole enaa aktiivisia tekijoita, on virhemarginaali
suurempi. Tallaista haastattelua tehdessd on otettava huomioon, etta
haastatellaan ihmist&, joka on saattanut seisoa vain vieressa katsomassa ja Vvoi
helposti unohtaa jotain oleellista, tai muistaa yksinkertaisesti asioita vaarin.
Positiivisena puolena haastatteluissa on se, ettd tieto on syvaa ja
haastateltavasta voi saada uusia ideoita opinnaytteeseen liittyen. Hyvin
asetetuilla kysymyksilla on mahdollista saada hiljaista tietoa "vokalisoiduksi®.
Haastatteluotteeni on kvalitatiivinen eli laadullinen, koska toivon saattavani
aiheeni helpommin ymmarretyksi ja kehittaa uutta kaytantda. (Anttila 1998, 233,
234; Hirsjarvi & Hurme 2009, 52.)

Hankaluudeksi on muodostunut haastatteluehdokkaiden  haluttomuus
haastatteluun. Ongelmia tuottaa myos se, ettd kokemattoman haastattelijan
haastattelema asiantuntija voi puhua kysyjan pyorryksiin ja taivutella
puolueelliseksi,  jolloin  opinnaytteeni menettaa  tieteellistd  arvoa.
Haastattelututkimuksen virhelahteet ovat hyvin mahdollisia (haastattelijan
aiheen ymmarryskyky, haastateltavan kiusaantuminen, vuorovaikutus,
ymparistotekijat). Haastattelumateriaalin purkaminen voi olla aikaavievaa ja se
pitaisi tehda pian haastattelun jalkeen. (Anttila 1998, 236; Hirsjarvi & Hurme
2009, 34, 35.)
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4 MATERIAALIEN ANALYSOINTI

Laajemmin restaurointitdiden yhteydessa suomalaisten rakennusten vanhoja
laasteja on tutkinut tutkija Thorborg von Konow. Han on tullut siihen tulokseen,
ettd Suomen laastit ovat hyvin vaihtelevia jopa saman aikakauden sisalla, eika
niitd voi sitoa edes kalkkikiven louhintapaikkoihin tai sen kuljetusvayliin.

Muurarien vaihteleva ammattitaito on suurin tekija laastien vaihteluihin.

Pienesta kohteesta museossa, kuten uunista, ei yleenséd ole suositeltavissa
ottaa maaleineen useamman kuutiosentin kokoista naytepalaa. Museossa
tavoitteena on kumminkin s&il6d pinnat mahdollisimman alkuperaisena.
Naytteenotto on herkemmin toteutettavissa, kun laasti on itsestéan lohkeillut
kohteesta irti. Joskus naytteitd voidaan ottaa ehjastakin pinnasta, kun ne on
otettavissa sellaisesta kohtaa mita ei nde. Maalien kannalta tdma on huono
vaihtoehto, silla maalia sdastéessa ei valttamatta maalattu sellaista pintaa, joka
ei minnekdan nay. Optimaalisinta olisi ottaa nayte ehjastd pinnasta, kun
kerrokset ovat viela selkeéasti eroteltavissa, mutta on ymmarrettavaa, etta
museokohteessa autenttisuus on varjeltava asia ja uuni on verrattaen pieni
pinta-alaltaan uhrattavaksi analysoinnille. Olettaen, ettd naytteen otto tulisi
ajankohtaiseksi, kerron seuraavaksi analysointimenetelmistd ja analysoinnin

problematiikasta.

4.1 Laasti

Naytteenotto vaatii usein karsivéllisyyttd. Kohteeseen sopiva tyovalineistd ja
tasmallinen dokumentointi ovat ensiarvoisia. Hyva tapa on dokumentoida ja
merkitd kohteesta piirrettyyn kuvaan ensin silmémaaraisesti ja tunnustelemalla
saadut tiedot, kuten vauriotyypit ja niiden ilmenemiskohdat (Ks. Kuva 1). Kun
esimerkiksi nékyvat vauriot ja koputtelemalla kuulostellut vauriokohdat on
piirretty, voidaan piirrokseen merkitd naytteenottokohdat. Laastitutkimuksilla
voidaan historiallisen dokumentti- ja aineistoarvon lisaksi etsia syitd vaurioihin.
Naytteenoton kannaltakin on hyva tehda ensin silmamaaraista arviointia, jotta
naytteen saa otettua kohdasta jossa on varmasti alkuperdistd materiaalia.

Esimerkiksi pintaa tarkastelemalla viistovalossa voidaan p&éatella mista uunia on
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korjausrapattu. Korjauskohdat ndkyvéat nakyvat yleensa epatasaisuuksina, jopa
selkeind kuoppina rappauspinnassa. Tama johtuu laastin kutistumisesta sen
kuivuessa. (von Konow 2006, 29,30.)

|
\

|

e —————
_———"—'_F-—'—._

4 D

L

Kuva 1. Luostarinmden pihan numero 172 rapatun tiiliuunin

vauriokarttaluonnos, vauriot korostettu vinoviivoituksella.

Laastin analysointi on monimutkainen prosessi. Yksi analysointitekniikka on
yksind&n harvoin  riittdva. Laastin  tutkimiseen valitaan muutama
analysointimetodi jotka tukevat sopivasti toisiaan ja ovat tydstettavissa saadusta
naytteesta. Eniten tietoa saadaan laastindytteestd, kun naytteesta valmistetaan
pigmentoidulla hartsilla kyllastamalla ohuthie ja sitten tatd ohuthiettd
tarkastellaan  polarisaatiomikroskoopilla.  Ohuthieestda  nahdaan laastin
kiderakenne ja tunnistetaan sille ominaisen vérin antava runkoaine.
Laastianalyysi maksaa tallahetkella VTT:Itda 600 euroa ja ohuthietutkimus 300-
400 euroa. (von Konow 2006, 31; Jarvinen M. 22.9.2010.)

Laastin runkoaineet ja lisdaineet voidaan selvittaa rontgendiffraktioanalyysilla.
Rontgendiffraktioanalyysilla ndhdaan laastin kiderakenne, mutta silla ei voida
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todentaa orgaanisia aineita laastista. Taman analyysitavan hyva puoli ja
samalla huono puoli on, ettd hyvin pienesta néaytepalasta saadaan selville
laastissa olevien runko ja lisdaineiden méaara ja suhde. Huono puoli tassa on
se, ettd jos uunissa on hyvin monimuotoinen laasti, ei diffraktio kerro kuin
laastin paikallisen koostumuksen. Rontgendiffrakrioanalyysin hinta on noin 100
euroa Abo Akademissa, muualla varmaankin kallimpaa. (Jarvinen M.
22.9.2010, Lill, J. 27.9.2010.)

Mikroskooppianalyysin lisaksi laastista voidaan tehda kemiallinen analyysi, josta
selvida laastin sideainekoostumus. Kemiallisen analyysin suurimpia haittapuolia
museota ajatellen on naytteen tuhoutuminen analyysiprosessissa ja
analyysimetodiin liittyy ep&varmuustekijoitd. Happoon liuottaessa ongelmaksi
muodostuu esimerkiksi laastin runkoaineena saattaa oleva kalkkikivipitoinen
hiekka. Kalkkikivi liukenee happoon sideainekalkin lisdksi ja siten vaaristaa
tulosta. Tamd on kierrettavissa, kun ensin subjektiivisella tarkastelulla
selvitetddn mikroskooppianalyysistd laastin sisaltdméan hiekan suhteellinen
koostumus. Kemiallisella analyysilla saadaan sitten suhteellisen selkea kuva
sideaineen ja runkoaineen suhteesta, sekd runkoaineen raekoot, koska
runkoaine on hapolla liuottamisen jalkeen siiviloitavissa erilleen. (von Konow
2006, 31,32.)

Laastinaytteiden tutkimista voidaan tehd& ilman hankalia instrumenttejékin.
Muurarin ammattitaito ja vuosien kokemus kerryttda hiljaista tietoa, joka antaa
muurarille patevyyden analysoida laastia. Laastindytteen ottopaikasta voi
arvioida sen ikda ja alkuperdisyyttd. Ihmisen nékdaistilla voidaan laastista
tunnistaa siind olevaa runkoainetta, kuten tiilistd murskattua shamottia ja
yhdistella néita tietoja sitten tukemaan ja muodostamaan koostumukseen

littyva johtopaatos.

Laastien vedenimukyky vaikuttaa niiden pakkasenkestoon, silla kun laastissa on
suuria huokosia, se myds imee itseensd enemman vetta. Vesi jaatyessaan
laajenee ja rikkoo rappauksen. Laastin huokoisuus on helppo todentaa ilman
isoja instrumenttejd kapillaaritestilla. Kapillaaritestissd suurehko naytepala

laastia laitetaan seisomaan astiaan jossa on pohjalla vettd muutama sentti.
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Laasti alkaa imemaan itseensa vetta ja tummuu sitdmukaa alhaalta ylospain.
Laastin viereen asetetaan viivain josta voidaan seurata miten korkealle vesi

nousee kapillaarisesti ndytepalassa.

4.2 Maali

Rappauslaastien analysointimetodit toimivat myds maalien analysointiin, mutta
maaleihin liittyy enemman ihmisen omilla aisteilla todentamista, mika voi
nopeuttaa maalinvalintaa. Kukatahansa ei voi laastista paalipuolisen tarkastelun
jalkeen sanoa mitd se sisaltda, mutta pienelld ohjeistuksella maaleista voi
erottaa ominaisuuksia, jotka auttavat analysoinnissa ja paatoksenteossa.
Tallaisella testilla tarkoitan esimerkiksi sormitestia. Kun sormen kastaa veteen
ja hieroo silla maalipintaa, voi maalin irtoavuudesta péaatella ettd kyseessa on

limamaali. Liimamaali on ainoa maaleista joka pyyhkiytyy kokonaan vedella irti.

Luvussa 6.2.1 selostettu tapa maalata osoittaa, ettei maalien tunnistus ole aina
niin yksioikoista kuin toivoisi. Monelta eri kerrostumalta vaikuttava pinta saattaa
olla yhden maalauskerran aikaansaannos. Erilaisten maalityyppien
sekoittaminen keskenddn myods hankaloittaa maalikerrosten tunnistamista.
Maalarit usein kayttivat niitd materiaaleja mita oli ka&silla ja maalasivat niilla

sitten hyvaksi katsomallaan tavalla (Heino, B. 28.3.2011)

Useimmiten valkaisu on rappauksen ja uunin rappauksen pintaan jaaneiden
luonnonkivien paalla. Kalkkimaali ja liitupitoinen kaseiinimaali antavat uunille
puhtaanvalkoisen pinnan. Kalkkimaali voi kumminkin muodostaa kastuttuaan
kellertavdn persikan varisen kerroksen, joka voi johtaa virheelliseen
varianalyysiin. Maalipinnan voi todeta kalkiksi kastamalla vanupuikon p&aan
suolahappoon ja sivelemalla sitd pienelle puhtaalle alueelle tutkittavasta
seindsta, kun pinta alkaa kuohumaan maalissa on kalkkia. Liitu ei kuohu
suolahapolla testattaessa. Kalkkimaali ja kaseiinimaali muodostavat uutena
pinnan, josta ei irtoa herkésti varia. Vanhetessaan kalkkimaalista ja
kaseiinimaalista jossa on liitua irtoaa pyyhkimalla liitumaista valkoista véaria.
Kaseiini- ja temperamaali on voitu kiillottaa, jotta niista lahtisi lika paremmin irti.

Kiillotettu maali ei liitua. Kaseiinimaali Kkiillotettiin yleensd kahdesta kolmeen
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viilkkoa maalaamisen jalkeen villalla tai pehmeadlla puuvillalla. Kiiltvyytta voitiin
tehostaa erilaisilla vahoilla ja vernissalla. Kaseiinimaali kiillottuu my6s
patinoituessaan. (Kolehmainen & Laine 1981, 153; Hytdnen A. 6.3.2011; Heino
B. 28.3.2011.)

Sormeen irtoavuus on Yyhteistd useammanlaiselle maalille maalipinnan
vanhetessa. Maalien lituutumiseen vaikuttavat myds niitd ymparoivat
olosuhteet. Liitumaali, oljymaali ja erittdin vanha usein kostunut liimamaalikin
ovat maaleja joista niiden vanhetessa irtoaa sormella sipaistessa varia.
Liituavien maalien erotukseksi kuluneita ja patinoituneita kohtia kannattaa siis

katsastaa, kun tekee paatelmi& maalipinnasta..

Oljylla maalatun uunipinnan varinmaaritys on myos hankalaa, silla pimeassa,
kuten talon sisénurkassa olevassa uunissa, 6ljy kellastuu ja saattaa muuttaa
ratkaisevasti varid. Muutos on onneksi palautuva. Maali pitaisikin saattaa valoon
ja antaa sille muutama viikko aikaa palautua entiseen variinsd ennen

maalisdvyn dokumentoimista. (Heikkinen ym. 1989. 41.)
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5 UUNINRAPPAUS

Uuninrappaus on helppo tapa saada nayttavaa tasaista pintaa ja muotoa uuniin
kuin uuniin. Laasteista on silti tiedettava paljon, ettd kykenee toistamaan
vanhan rapparin tekeman pinnan. Pinta voi olla silea tai karkea tai vaikkapa
kuvioitu, mit& ikin&a tyon tilaaja on halunnut. Leivinuuneissa onkin usein kaareva
huullos, silla rappauksella saadaan helposti aikaan monenlaisia muotoja. Silea
rappauspinta on ollut todennakdisesti toivotumpi, silla se pysyy luonnollisesti
puhtaampana. Luostarinmden asukkaat ovat olleet koyhid tyolaisia ja siksi
rappaukseen ja maalaukseen kaytetyt tyotavat ja valineet ovat todennadkoisesti
olleet halvimpia vaihtoehtoja mita on ollut saatavilla. Voinee my6s olettaa, etta

alueella asunut muurari myés korjasi alueen uuneja.

Vaikutteita muurarit ottivat muodissa olleista kaakeliuuneista, joita nakyi mm.
kartanoissa ja pappiloissa. Valkaistut tiiliuunit olivat halpa vaihtoehto
kaakeliuuneille. Muurarit kaytadnnonkin syista yksinkertaistivat muodot
rappaukseen sopivaksi, silla notkeasta luonteestaan huolimatta rappauksella ei
saada aikaan erittain yksityiskohtaisia kuvioita. (Heikkinen ym. 1989. 91;Vastad
& Hallen 1978, 70.)

VTT:n mukaan aidon 1800-luvulla tai ennen 1920-lukua tehdyn rappauksen
sideaineena on todennakdoisesti hautakalkki eli kalkki, joka on poltettu ja sail6tty
maakuopassa. Hautakalkissa on paljon seka kalkkikivista tulevaa etta kuopasta
tullutta epdpuhtautta. Tama polttotapa usein aiheuttaa sen, etta
laastitutkimuksessa nahdaan piiyhdisteitd ja sitten virheellisesti oletetaan
mukana olevan sementtia. Jos laasti 1920 jalkeen tehty, se voi olla teollisesti
poltettua ja laastianalyysi antaa oikeita tuloksia. Ainakin taysin alkuperaisessé
kunnossa olevien uunien laastimateriaalin analyysi vaatisi useamman erilaisen
analyysityypin kayttod ja se tietenkin nostaa kustannuksia. Tamakin toteamus
puoltaa silmamaaraisen tutkimuksen riittdvyytta Luostarinmaella. Puhtaan
kalkkilaastin erottaa muista laasteista ja tarvittaessa voi analyysilla tukea
paatelmaa. (Jarvinen, M. 22.9.2010.)
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Tutkija Thorborg von Konow ei ole oikeastaan kasitellyt sisarappauksia ja niiden
laasteissa olevia orgaanisia sidosaineita saatikka niiden analysointia.
Sisapinnoille kaytetyt laastit tuskin ovat eronneet huomattavasti ulkolaasteista,
vaikkakin sisalla on voitu olla huolettomampia ulkorappauksia uhkaavien

vauriotekijoiden suhteen ja kayttad esimerkiksi orgaanisia sideaineita.

Analysoinneissaan von Konow on todennut, ettd muurauslaastien sideaineena
1800-luvulta 1910-luvulle voi olla yhdistelma kalkkia, sementtid ja erilaisia
hydraulisia aineksia. Hydraulisilla aineksilla tarkoitetaan mm. masuunikuonaa,
tiilijauhetta eli shamottia ja hydraulista kalkkia. Hydrauliset ainekset tarvitsevat
vettd kovettuakseen. Voinee olettaa, ettd laastin vesimaara riittdd pienien
hydraulisten ainesmdaarien kovettamiseen. Runkoaineen ja sideaineen
tilavuussuhde oli keskimaarin 2,4:1. Han havaitsi myds, etté kaikki kalkkilaastit
sisalsivat jotakin hydraulista ainesta, jota oli 3-30 prosenttia sideainemaarasta
ja keskimé&arin 20 painoprosenttia. Runkoainevalinnat vaikuttavat laastin
ominaisuuksiin. (von Konow 2006, 38,40,42; Kaila 1997, 140.)

Vanhat laastit ovat lihavia eli niissa on runsaasti sidosaineita ja niiden
runkoaineena on kaytetty pyoristynyttd makihiekkaa. Venajan vallan aikana
1800-luvulla, laasteissa kaytettiin runsaasti poltetusta savesta tai huonoista
tillistd murskattua shamottia. Todennakoisesti uusilla rakennustavoilla, kuten
runsaan shamottimaaran kayttdé runkoaineena, on kestényt pitkdan siirtya
koyhimpienkin rakennustavoiksi. Vengjan vallan alainen rakentaminen ajoittuu
my6s mybhempaan aikaan kuin mitd valtaosa  Luostarinméen
kasityolaismuseon rakennuksista edustavat. Luostarinm@en kolme ylinta
tonttia, eli uusin rakennuskanta on sekin rakennettu 1808-1809. Seuraava
alueen rakennusrupeama ulottuukin jo museoimisen aikaan jolloin Suomi on jo
itsendinen ja tyOtavoissa vierastettin vendaldisten kayttdmia. Nama tiedot
vahentavat todennakdoisyyttd shamotin |dytamiseen, ainakaan runsain maarin,

luostarinméen uuneista. (von Konow 2006, 39; Sjoberg-Pietarinen 2008, 5,6.)

Uunin pintatiilida muuratessa jatetddn useimmiten saumat avonaisiksi, silla
rappaus tarvitsee kiinnittydkseen epatasaisen pohjapinnan. Rappattavan pinnan

pitdd olla hyvin kostutettua. Ensimmaéinen laastikerros, eli tartuntarappaus
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voidaan tehda karkeammalla hiekalla, mutta paalikerrokset aina hienommalla.
Tartuntarappaus tehdaan noin 15-20mm paksuiseksi. Tartuntarappauksen
tehtavand on luoda parempi tartuntapinta hienommille tartuntalaastin paalle
tuleville laastikerrokselle, tasoittaa alusta, sen vedenimu ja lujittaa alustaa.
Pintarappaus hierretddn kosteana sileaksi. Kalkista tehtdva muurauslaasti
sisaltdd yleensa 2-4 tilavuusosaa puhdasta suolatonta hiekkaa jokaista
sammutetun kalkin tilavuusosaa kohti. Vettd mainitaan useimmissa
ohjeistuksissa tarvittavan "tarpeellinen maara", tamén tarkistamiseen on
olemassa erindisia testejd, jonka rappaaja suorittaa muurauskauhalla. Naista
esimerkkind muuraaja voi muurauskauhaan kaapaista laastia, kaantéa kauhan
ylésalaisin ja sanomaan sitten laastin kauhassa pysyvyydesta, ettd onko laasti
lian loysé&a vai sopivaa. Muurauskauhalla voidaan tehda seuraavat kokeet:
Ensinnd muurauskauhaan otetaan laastia ja kauha kaannetaan nopeasti
ylosalaisin, kun laasti pysyy siina tippumatta on laastissa hyvd maara vetta.
Toisella tapaa kauhaa kallistaessa hieman jyrkempaan kulmaan kuin 45° laasti
valuu siita siististi irti (jattamatta kauhaan jaamid) on laastissa taasen sopivasti
vetta. Kalkin on oltava huolellisesti sammutettua, silla jos se alkaa sammumaan
rappauksen jalkeen se laajenee ja rikkoo rappauksen, joko irroittamalla sen
pohjastaan tai halkaisemalla sen pinnan. Kalkkia sammutettaessa onkin siis
perusteellinen hammennys téarkeda ja usein sammutukseen kuluukin 4-10
paivaa. Varminta on kayttdd hautakalkkia. (Keinanen 1925, 83,84; Siikanen
1993, 127.)

Rappauslaastin ainesosat ovat sideaineet, runkoaineet ja neste. Sideaine sitoo
runkoaineen itseensa ja liittda rappauksen alustaansa. Sideaine voi olla kalkki,
Kipsi, sementti ja muuraussementti. Runkoaineessa ei saa olla humusta tai
lietetta ja maksimiraekoko saa olla korkeintaan 30-40% rappauksen
paksuudesta. Laastiin kdytettavassa nesteessd, eli vedessa ei saa olla suoloja
tai humusta. Kalkkilaastissa kaytettiin tdyteaineena hiekkaa ja sideaineena
sammutettua kalkkia. Sisarappauksessa riippuen tietenkin rapattavasta
kohteesta, sideaineissa on voitu kayttda myos yhdistelmaa naistd orgaanisista
aineista: kurri, piima, joskus pelkka maito ja jauholiisterit riippuen rapattavasta
kohteesta. (Kolehmainen & Laine 1981, 21;Siikanen 1993, 121,122.)
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Pintarappaus saatettiin tehda laastista jonka runkoaineena oli hienoa
marmorihiekkaa. Vaérilliset rappaukset tehtiin lisdamalla niihin pigmenttia, mutta
myds sivellen valmista pintaa varjatylla kalkkivedella. Esimerkkind Asp
mainitsee, ettd rappaukselle saadaan halpa vaaleankeltainen vari, kun se
sivellaan kalkkivesi-rautavihtrilliseoksella. Taman liséksi han huomauttaa, etta
paikatessa rappausta ei uusi rappaus tartu ellei vikapintaa karhenneta ja sivella
vesilasiliuoksella. Tama tosin taitanee olla hienompaa tyotd kuin mita

luostarinmakelaiset olisivat voineet toteuttaa. (Asp 1948, 50.)

Museon sisdarappauspintojen paikkauksessa voisi harkita kipsilaastin kayttoa
Suomessakin. Talla voitaisiin erottaa korjaus selkeésti vanhasta pinnasta, kuten
Keski-Euroopassa, varsinkin Italiassa on tapana tehd& restauroidessa.
Hautakalkin, hiekan ja kipsin sekoituksesta tehd&&n pohjarappaus ja sen péaalle
tulee puhdas kipsilaasti muutaman millin ohuena kerroksena. Kipsilla on tapana
hieman paisua kuivuessaan, josta voi koitua ongelmia. Hiekka heikentaa laastin
lujuutta, jolloin se ei niin herkasti riko alustaansa. Hiekkaa -sideainesuhde voi
enintdan olla 4:1. Kipsilaasti on herkkda kosteudelle, silla kostuessaan se
paisuu. Kipsilaastin hyvia puolia on, etta se kuivuu nopeasti ja ettei se kutistu
kuivuessaan. Museokohteelle oivallinen puoli on se, ettei kipsi tuo samoissa
maarin kosteutta rappausalustaansa, kuten tavanomainen laasti. Kipsia
kaytettaessa kannattaa muistaa, ettd kipsi ei sovi sementtia sisaltdvaan laastiin,
silla se lisaa paisumisvauriota. Vélineet kannattaa myds huoltaa hyvin, silla kipsi
lisdad metallien korroosiota. (Duhrkop ym. 1966, 141,305, 306.)
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6 UUNIN MAALAUS

Rappaus on epdatasainen pintana ja siind nékyy helposti tydéstdsaumoja. Pinnan
maalaaminen korostaa yleensa pinnan eroavaisuuksia. Epatasaisesta pohjasta
huolimatta uunin pintaan saatettiin jopa maalata koristeita: kukka-asetelmia,
seppeleita tai maisemia. Koristemaalaukset suoritettiin valumattomilla maaleilla,
eli kalkkaus ja kaseiinimaali eivat sovi yksityiskohtaiseen koristemaalaukseen.

Tassé kappaleessa kasittelen perusmaalit, joilla rapatut uunit maalattiin.

Ennen maalaustydta pitda yleensa tehda jonkinnakoéisia pohjustustoita.
Kolehmainen ja Laine (1981, 20,21,150) tietavat kertoa yksityiskohtaisesti miten
uunit valkaistiin  1700-luvun lopulta lahtien. Samoja tapoja todennakoisesti
kaytettiin viela pitkalti 1900-luvulle saakka. Rapattu uuninpinta kostutettiin ja
pidettiin pari paivda kosteana. Rapattu pinta tasoitettiin lastalla hiertaen ja
pienet syvennykset ja halkeamat taytettiin kalkista ja vedesta sekoitetulla
tahnamaisella seoksella, kalkkitahnalla. Suuret halkeamat jotka ulottuvat
runkoon tarvitsevat suuremman Kkorjaustoimenpiteen. Irrallinen rappaus
poistetaan, pohja kostutetaan ja pohjustetaan laastilla pintaan nédhden hieman
vajaaksi (noin 5-10mm). Lopullinen pinta tehtiin liitu- tai kalkkitahnalla
rappauksen vield ollessa hieman kosteaa. Kalkki toimii maalissa sidosaineena
ja pigmenttind, mutta liitu tarvitsee aina lisaksi sidosainetta (kaseiinia).
Valkaisevan kerroksen pitdé olla ohut, jottei se irtoa. Pohjan pitaa olla kostutettu
ennen vesiliukoisella maalilla maalausta, silla maalikerros irtoaa herkemmin, jos

se kovettumisvaiheessa menettaa vetta alla olevaan rappaukseen.

Uunien alaosassa saattoi olla uunin ulkonékdéa ehostamassa mustaus.
Mustausta varten sekoitettiin tahna, joka koostui saatavilla olevasta rasvasta ja
kimrookistd. Rasva saattoi olla traania, silavaa tai vernissaa, mitd vain kasille
sattui. Rasvan sijaan saatettiin myods kayttaa kiinnitysaineena tervaa. (Heino B.
28.3.2011))

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Sini Montanari



22

Sahkovastuksellisen uunin lampo6-olosuhteet ovat hyvat maaleille, silla ne
pitdvat uunin tasaisen lAmpimand, ja maalipinta ei karsi lampodlaajenemisesta.
Lammitetyn uunin  maalipintaa ei  myodskadan ilmankosteus paase
pehmentamaan. Uunien lammittdmisesta séhkdvastuksilla 16ytyy siis hyviakin

puolia.

6.1 Kalkitseminen

Kalkkimaalattu pinta kestda lampoda ja kosteutta. Sitd onkin kaytetty uunien
lisdksi navetoissa pitkaan valkaisuna. Kalkkimaalissa on sidosaineena kalkki ja
hyvin liuennut vanha kalkkivesi. Naméa kaksi ovat my6s taman yksinkertaisen
maalin ainekset. Kalkkivettd saadaan, kun sammuttamaton kalkki el
kalsiumoksidi sammutetaan runsaalla vedella ja sammumisprosessin jalkeen
jaanyt kirkas kalkkivesi keratdén talteen kalsiumhydroksidin eli sammuneen
kalkin painuttua pohjaan. Kalkkiveden voi myos liettda kalkkitahnasta, eli
valmiiksi sammutetusta kalkista, tai pitkdan sailytetysta. Kalkkitahnaa tarvitaan
1,5 litraa jokaista kymmenta vesilitraa kohti. Nailla tavoin tehtyjen seosten on
hyva antaa seisoa noin vuorokausi. (Asp 1948,50; Vastad & Hallen 1978, 20 ;
Lainio, J. 2009, 58.)

Vastad ja Hallen mainitsevat aidon kalkitsemisen tapahtuvan kalkkimaidolla.
Kalkkimaito on hautakalkin tai kemiallisesti sammutetun (lisatty vettd vain
senverran mitd sammumiseen tarvitaan kemiallisesti) eli seulotun kalkin ja
kalkkiveden ohut seos. Rapattu pinta sivelladn ensin kosteaksi kalkkivedella ja
sitten se sivelladn ohuella 3-4 kertaa kalkkimaidolla. Kalkin m&ara riippuu siita
miten peittavaksi maito halutaan, kumminkin niin, ettd kalkkia on noin 15-20%.
Kalkkimaidon vahvuuden tulee olla sellainen, ettd kun peukalon kastaa
kalkkimaitoon, n&kyy liuos vain heikkona huntuna kynnelld. Halutessa,
kalkkimaitoon voidaan sekoittaa aitoja maavareja. Viimeinen sively tehd&aan
kalkkivedelld, jotta pinta vahvistuisi. Markdsammutetulla kalkilla ja varsinkin
hautakalkilla saadaan parhaat tulokset. (Duhrkop ym. 1966, 333; Vastad &
Hallen 1978, 20; Lainio,J. 2009, 58.)
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Kolehmainen ja Laine tietavat kertoa myds, etta valkaisuaineena 1800-luvulla
kaytettiin kalkin liséksi liitua. Ty6tavoista he mainitsevat, ettd maali siveltiin
uunin pintaan pehmealla siveltimella. Siikanen huomauttaa, etté kalkkimaali on
herkk& mekaaniselle kulutukselle, mutta tekee huokoisen hengittavan pinnan,
jonka voi siis sivelld vaikka puupinnallekin. (Kolehmainen & Laine 1981, 59;
Siikanen 1993, 306.)

Kalkkimaidolla voidaan slammata seind valkoiseksi. Slammauksella saadaan
aikaan myo6s kuvio. Maalaus voidaankin suorittaa monella eri tavalla; ristiin
rastiin, vaakavedolla, aaltoavalla vaakavedolla, pyorivilla liikkeilld ja lopuksi
voidaan hakata pistemaisia jalkia pintaan. Kalkkimaalit pysyvat alustassaan
paremmin pyortavilla vedoilla maalattuna. Kalkkimaitoon voidaan sekoittaa
maavareja. Seindpinta pohjustetaan reilusti kalkkimaitoa enemman kalkkivetta
sisdltavalla kalkkiseoksella (jopa pelkéalla kalkkivedelld) ja sitten harjalla
levitetddn kalkkimaito ohuelti pohjustetulle pinnalle. Harjana kaytetdan yleensa
pyoreata isohkoa harjaa, kalkkihakkuria. Kalkkihakkurin sijaan voidaan
kumminkin kayttdaa vaikkapa autonharjaa halutun pinnan aikaansaamiseksi.
(Keindnen 1925, 86; Helsingin Julkisivurappaus Oy, 2011.)

Kalkitessa pitdd muistaa sekoittaa maalia jatkuvasti, silla kalkki kiviaineksena
valuu pohjaan pigmenttien kanssa. Jos maalia ei sekoita, tulee maalipinnasta
kirjava. Maalatessa pitda myds pyrkia tasalaatuiseen jalkeen, silla kerrokset
kuluessaan voivat paljastaa huonommat maalauskohdat.

Varsinaista kalkkimaalia valmistetaan sekoittaen kalkkivettd ja kalkkitahnaa
suhteessa 3:2. Kahteen kertaan maalatessa tehd&én pintamaalista paksumpaa,
kdantden suhteet paikseen. Kalkkimaalit tarvitsevat kostean huoneilman
kovettuakseen eli karbonoituakseen oikein, jos ilma ei ole kostea saattaa maali
kovettua vain pintapuolisesti. Varsinainen maalaus on huoletonta,
pohjustustydna on pinnan harjaaminen polysta ja irtaimesta liasta. Kalkkivedella
kostutetaan kasiteltdva pinta ja maalataan sitten luonnonharjaksista
valmistetulla pitkékarvaisella maalausharjalla. Kalkittujen muurien pitaa antaa
olla kylmana vield reilusti sen jalkeen, kun kalkkaus tuntuu pintakuivalta.
(Lainio,J. 2009, 58.)
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6.2 Liimamaali

Liimamaalilla saadaan aikaan heikosti hohtava himmea pinta, mutta se voidaan
halutessa Kiillottaa rievulla erittédin heijastavaksi. Liimamaali tehdaan liidusta,
elainliimasta ja halutusta pigmentistd. Vastad ja Hallen mainitsevat myos, etta
elainliima voidaan korvata tarkkelysliisterilla tai selluloosaliimalla. Kymmeneen
litukiloon lisataan viisi litraa vettd ja yhta paljon valmista viisiprosenttista
limaliuosta. Liidun takia pigmenttia kuluu paljon, ennen kuin maalissa havaitaan
varia. Maalattu pinta poikkeaa markadnd huomattavasti valmiista. Tavallisesti

uuninpintaan riittda yksi sively. (Vastad & Hallen 1978, 20, 21.)

Museoviraston mukaan kymmenen litraa limamaalia saadaan seuraavalla
ohjeella: viisi litraa vetta, kymmenen kiloa liitua, 250-350 grammaa kuivaliimaa
(yleensa luuliima) ja pigmentteja tarvittava maara. Liitu lietetdan vedella 2:1 ja
lima laitetaan kylmaan veteen turpoamaan edellisend paivana. Liimasta
kaadetaan ennen kayttod ylimaarainen vesi pois ja seos sulatetaan lampiméassa
vesihauteessa. Kun liima muuttuu juoksevaksi, se sekoitetaan liituun. Pigmentti
lisdtddn maaliin liotettuna veden kanssa sopivaksi varipastaksi. Koesivelysta
todennetaan onko maalissa tarpeeksi limaa. Kuivuneeseen maaliin pitéisi tulla
kynnella vedettaessa Kkiiltava jalki, tai ratilla pyyhkiessa ei koemaalauksesta
irtoa varia, kun maalissa on tarpeeksi liimaa. Liika lima voi tummentaa maalin
perusvéria tai irrottaa maalia liuskoina alustastaan. (Engelberg 1923, 63,64;
Heikkinen ym. 1989, 38,40; Lainio,J. 2009,60; Museovirasto 2006.)

Vedestd esteettisen vaurion saaneen limamaalin pohjustus voidaan hoitaa
seissilla tai kurrilla. Vanhan maalipintaa ei tarvitse edes karhentaa néaita
kaytettdessa. Kurri tai rasvaton piima tepsii varsinkin vesijuovien, savu ja
likapilkkujen poistamiseen. Kaseiinikasittely kovettaa lian alleen kuivuttuaan,
maalaus suoritetaankin kummankin pohjustustavan kuivuttua. Sooda eli
natriumkarbonaatti mainitaan my6s hyvana vesipilkkujen karkottajana. Seissi on
alunasta, liimasta ja suovasta sekoitettu pohjustusaine. (Engelberg 1923, 64,
66.)
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Limamaali maalataan kovaan tahtiin reiluila maarin ja hyvalaatuisella
maalausharjalla. Jos maalatun alueen reuna kerke&a kuivumaan jad seindén
rajapinta. Liimamaaliin kuuluu jaada siveltimen jalki, maalatessa onkin otettava
huomioon miten haluaa siveltimenjaljen nékyvan. Erittdin huokoinen pohja,
kuten rappaus kannattaa pohjustaa liimavedelld, silla muuten limamaali kuivaa
aivan lilan nopeasti eikd maalari voi rajapintojen muodostumiselle mitaan.
(Lainio, J. 2009, 60.)

Uunin maalauksessa kaytettavaa limamaalia kannattaa aina tehda runsaasti.
Maalatessa voi ilmentya ongelmia jonka takia maalia menee enemman kuin oli
suunniteltu. Jaljelle jaanyttd maalia voi ja kannattaakin saastda tulevia
korjauksia varten kuivattamalla se kokkareeksi, joka sitten korjaustilanteen
eteen tullessa murennetaan suhteessa sopivaan vesimaaraan ja sulatellaan

vesihauteessa uudeksi maaliksi.( Museovirasto 2006.)
6.2.1 Liimavari ja oljyvari

Vastad ja Hallen (1978, 21) kertovat myos maaliohjeen ruotsista jolla saadaan
aikaan munankuoren tapainen kiilto. Talla kasittelylla saadaan aikaan taysin
sileé pinta, eli muurin karkeus havitetdan maalikerroksiin. Uunissa olevat kolot
voidaan tassa tayttaa oljypitoisella tasoitteella. Jokaisen sivelykerroksen jalkeen
pinta hiotaan. Uuni sivelladn kaksi kertaa liimavarilld, limamaalin annetaan
kuivua, valiin maalataan 06ljymaalikerros, nama kerrokset toistetaan ja
valmiiksimaalaus tehd&an liimavarilla. Tallaistd maalausta tehdessa eldinliimaa
tulisi olla 200g kymmenta liitukiloa kohti. Jotta viimeinen maalauskerta kuivuu
himmeéksi, viimeiseen liimamaalikerrokseen lisdtd&n viisi prosenttia
selluloosaliimaliuosta. Oljymaalina voidaan kayttaa ohutta perusmaalia, jossa
on 1/4 tarpattia, 3/4 pellavadljyd ja sinkkivalkoista. Jos pinnasta halutaan
puhtaan valkoista, limamaaliin lisdtdan valkoista pigmenttia korvaten neljannes

lidun mé&arasta valkoisella pigmentilla.
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6.3 Kaseiinimaali

Kaseiinia esiintyy luonnostaan maidossa. Kaseiini toimii juuston koaguloijana ja
1800-luvun kaseiinimaaliohjeissa maidon sijaan kaytetaankin murusteltua
juustoa. Kaseiinimaalissa on yleensa kalkkia, silla kaseiini muuttuu edukseen
kalkin kanssa kovettuessaan huonosti liukenevaksi kalsiumkaseinaatiksi.
Kaseiinimaali on nirso tarttumaan pinnoille, joita on jollain toisella aineella
kasitelty tai maalilla maalattu. Kuivuttuaan kaseiinimaali on himmea, eika siita
irtoa varid. Kaseiinimaalin voi kiillottaa kauniin kiiltavaksi parin viikon kuluttua
maalauksesta villasukalla tai hyvin karheat pinnat karhealla puuvillalla.
Kiiltavastd pinnasta on helpompi puhdistaa liat pois. Kaseiinimaali lapaisee
hoyrya. (Dihrkop ym. 1966, 334; Hytonen, A. 6.3.2011.)

Perinteinen uuninvalkaisuun kaytetty kaseiinimaali tehddan noin 1:1
tilavuussuhteessa rasvattomasta maidosta tai pimastd ja liidusta.
Kaseiinimaalilla siveltin uunin kyljet jokaisen suursiivouksen yhteydessa.
Kaytdnnossd kyljet siveltin vahintdéan joka juhannus ja joulu. Useat

maalikerrokset antavat jo yksindan uunille paksuhkon laastimaisen pinnan.

Liidun sijaan maalissa voi kayttdaa kalkkitahnaa, liituhan on vain hieman
epapuhtaampi muoto kalkkikivesta. Yleisimmin uunien valkaisuun kaytetylle
kaseiinimaalille on annettu hyvin yksinkertainen sanallinen ohje: kurriin eli
rasvattomaan maitoon sekoitetaan liitujauhoa, kunnes saadaan aikaan 10ysahko
"raiskdletaikinamainen” velli, kansan suussa maitomaali. Kaseiinimaalin
annetaan levatd muutama tunti. Kaseiinimaali maalataan ristiin suuntautuvilla
vedoilla. Kaseiinimaali on l&pikuultava kosteana ja limamaalin lailla lopullisen
tuloksen nakee vasta maalin kuivuttua. Tarvittaessa tehddan uusintamaalaus.
Kaseiinimaali sdailyy kylmassa niinkauan kuin siind oleva maitokin sailyy.
(Valtion ymparistdhallinnon verkkosivut 2007; Kiilo, T. 2009,61.)

Museovirastolla on Jalasjarveltd saatu erikoisempi litumaaliohje jossa on
sekoitettu viisi kiloa liitua, puoli kiloa ruisjauhoja, kuusi litraa piimaa ja
satakaksikymmentaviisi grammaa  tapettiliisterid.  Aineet  sekoitettiin

perusteellisesti yhteen. Tama maaliseoksen sitten annettiin seistd, kunnes
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ruisjauhot ja liisteri olivat turvonneet. Ennen maalaamista maali sekoitettiin viela
kerran. Tama maali on enemman hankausta kestavaa kuin yleisemmin kaytetty

maitomaali. (Valtion ympéristohallinnon verkkosivut 2007, Museovirasto 2006.)

6.4 Silikaattimaali

Silikaattimaali, eli vesilasiliuos on enemmankin rappauspinnan varilliseksi
laseeraukseen kaytettava aine. Sideaineena tdssa maalissa on vesilasi, joka on
jaykkaliikkeinen natriumsilikaattien vékeva liuos. Vesilasi laimennetaan
sadevedelld 1:1. Laimennokseen lisatdan vain lipednkestavia ja hapottomia
pigmentteja ja nain saatu maali maalataan edellisista poikkeavasti vain kuivalle
pinnalle. Vesilasiin voi my0s sekoittaa kaseiinia, jotta maalin sakeneminen ja
kivettyminen hidastuisi ja maalaamiselle jaisi enemméan aikaa. (Engelberg
1923,11; Asp 1948, 50.)

6.5 Oljymaali

Oljymaali on arkaa emaksiselle rappaukselle. Jos haluaa maalata 6ljymaalilla,
olisi hyva antaa rapatun pinnan vanheta muutaman vuoden ajan ettei 6ljymaalin
sideaineet saippuoidu (emé&s toimii katalyyttind ja veden kanssa hajottaa
liuottimien esterit alkoholiksi ja hapoksi tai hapon suoloiksi) ja muutu
jauhemaiseksi. Jauhemaiseksi muuttuessaan maali menettaa
kalvomaisuutensa ja herkasti irtoaa alustasta. Jos pinta altistuu kosteudelle, on
parempi olla kayttamattd oljymaalia ja I6ydettavd emasta kestava vaihtoehto.
(Duhrkop ym. 1966, 325; Heino B. 28.3.2011.)

Olijymaali sekoitetaan seuraavassa suhteessa 7 tilavuusosaa vernissaa ja 3
tilavuusosaa pineenitarpattid. Puutarpéttiin sekoitetaan hyvin hierretyt pigmentit.
Tarpéttid ei tarvitse pigmenttipastan tekoon laittaa valttdmattd koko 3 osaa,
mutta pitdd muistaa, ettd pigmenttipastassa on tarpattia kun lisdd maaliin
tarvittavan tarpattimaaran. Nain syntyneeseen maaliin voi sekoittaa kuivumisen

nopeuttamiseksi noin 10% maalin tilavuudesta serotiinia.
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Vaikkakin oljymaali on arka rappauksen emaksisyydelle, maalattiin rapatut uunit
useinkin oljymaalilla. Oljymaali voidaan maalata muutamaan kertaan, jotta
saadaan tyydyttava pinta. Oljymaali voidaan viimeistella lakkaamalla.
Olijymaalaukset ja lakkaukset tehdaan kylmalle pinnalle. Oljypitoiset maalit
kellastuvat lampimilla pinnoilla. Kellastumista vastaan voi etukdteen varautua
taittamalla valkoista maalia tipalla mustaa pigmenttid. (Heikkinen ym. 1989.
91;Lainio, J. 2009. 59.)

Oliymaali on helppo pitdd puhtaana, joten sitd ei ole tarvinut usein
uudelleenmaalata. Uudelleenmaalauksia kumminkin suoritettiin, kun pintaan tuli
likaa jota ei saatu pestya pois. Oliymaali yleensa maalattiin 6ljymaalin paalle,
mutta joskus se maalattin kovan maalin, kuten temperamaalin pé&alle.
Useakerroksinen 06ljymaali vanhetessaan krakeloituu kuten puunkin paalla.
Krakeloitumisella tarkoitan maalille tyypillistd neliskulmaista halkeilua sen
kuivaessa. Krakeloitumisen syyné voi olla se, ettd liuotin pddsee haihtumaan
lian nopeasti, jolloin maali voi krakeloitua. Oljymaali voi viela varsinaisen
kovettumisen jalkeen vuosien myo6ta kutistua, jolloin syntyy naitd pienia
saannonmukaisia nelikulmaisia halkeamia, aivan kuten antiikkisiin lasitettuihin
astioihin. (Yli-Rautiala O. 25.3.2011; Heino B. 28.3.2011.)

6.6 Tempera

Temperamaaleista juuri munatemperaa, kaytettiin kartanoiden ja pappiloiden
uuninmaalina. Temperamaali vaatii alustakseen erittdin ehedn tiiviin
rappauspinnan ja yleensa silla maalattiinkin lasittamattomien kaakeliuunien
kaakelien ulkopinta. Todennakdisesti temperamaalia ei ole kaytetty esimerkiksi
Luostarinméen kasity6laismuseon uuneissa sen kalliiden ainesosien vuoksi.
Temperan kaytdssa voi ilmetd myods 6ljymaalin lailla saippuoitumisilmitta sen

siséltdmien ja oljymaalille yhteisien ainesosien vuoksi. (Heino B. 28.3.2011.)

Munatemperan ohje on yksinkertainen. Maaliin tarvitaan yksi tilavuusosa
kananmunia, yksi tilavuusosa vetta ja yksi tilavuusosa vernissaa. Kananmunat
ja vernissa sekoitetaan voimakkaasti ravistaen esim. pullossa. Joukkoon

lisatddn vesi ja ravistetaan homogeeniseksi. Maaliin lisataan haluttua pigmenttia
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lopuksi. Pigmentit kannattaa liuottaa varipastaksi pienesséd vesimaarassa.
Tempera kuivaa nopeasti ja kannattaakin maalata ripeasti rajapintojen

muodostumisen valttdmiseksi. Sailyy jadkaapissa useita viikkoja.
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7 RAPATTUA UUNIA RESTAUROIDESSA

Korjattaessa tulisi ensisijaisesti |0ytda vaurionaiheuttajat ja poistaa ne.
Pintavauriot ovat yleisia. Halkeamat ulkokuoressa ja irronnut rappaus korjataan
paikkaamalla. Korjauksessa olisi kaytettava alkuperdisen mukaisia perinteisia
materiaaleja ja optimaalista uuneille olisi, ettd ne sailyisivat toimivana. Pienet
halkeamat rappauksessa voidaan korjata hiekkatasoitteella. Irtoava laasti
naputellaan pois ja muurin halkeamat taytetaan kalkkilaastilla. (Museovirasto
2011.)

Maaleissa pitdd paikkansa rakentamisessa yleensakin mielessa pidettava
nyrkkisaantd: kaytetddn samaa tapaa ja materiaalia joka on hyvéaksi todettu.
Vaurionaihettajien poisto voi tosin vaatia rakennustapamuutosta. Maltilla tehdyt
korjaukset yleensd kestavat pisimpaan. Luostarinm&en uunien muuttaminen
sahkolammitteisiksi on vaatinut vain pienid toimenpiteitd ja ne ovat
yleiskunnoltaan varsin hyvassa kunnossa tanapaivanakin. Sahkolammityksella

on myos kyetty luomaan tunnelmaa kavijéille kivesta huokuvalla lammalla

7.1 Olosuhteet ulkomuseossa

Museossa tulee normaalikulumista poikkeavia kulumia, silla tuhansia turisteja
vuosittain astelee ympari Luostarinmaked. Keskella kaupunkia olevassa
museossa pinnoille myds keraantyy jo vuodessa nakyvasti kaupunkinokea ja
muita pienhiukkasia. Museokuluma, eli museokaytosta tuleva patina on myds
huomioon otettava asia. Varsinkin puiset oviaukot ja keskilattiat ovat kulumalle
alttiita, mutta myos uunit joutuvat koetukselle. Uuneihin saatetaan ajatuksissaan
nojailla, uunin helman ja kulmien murtumiseen tuo rasitetta kesaisessa
turistitungoksessa otetut harha-askelet ja tOytaisyt. Muutama harha-askel

murtaa vanhan laastin irti rapatun tiiliuunin alareunasta.

Korjaamistarvetta siis 10ytyy, silla kovin kurjan nakoiset uunit antavat vaaran
kuvan yleisoélle siita, miten Luostarinméaelld elettiin ja kuinka tarkeitéa uunit olivat
ihmisille. Luostarinméen ké&sity6ladismuseon toivotaan olevan vierailijoilleen

opettavainen kokemus kaikin puolin.
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Luostarinméen ka&sity6ldismuseon uuneja ei ole moneen vuosikymmeneen
lammitetty tulella. Siksipa uuneihin alettiinkin asentamaan sahkélammitysta.
Vastuksen lammittdaman ilman kierto uunin sisélla varmistettin tekemalla
tulipesan reunoille reiat (poistamalla yleensa yksi tiili). llman paasy suoraan
piippuun estetaan. Vastuksen l[Ammittama ja kerran ylos ja sivuille kiertanyt ilma
palaa tulipesan kylkien rei'istd takaisin lAmmitettavaksi ja vain pieni osa
lAmmosta huokuu piippuun. Osa Luostarinméen uuneista on kopioita, joissa
savukanavat eivat kulje tavanomaisesti. NA&itd uuneja on pitdnyt muokata
uudelleen sisaltd. Uuneissa on kahden tai kolmen kilowatin vahvuisia vastuksia,
joilla pidetdan rakennuksissa talvellakin peruslampdna 10°C. La&mmittdminen on
talvisin ulkoilmamuseossa tarkeaa, silla se pitdd kurissa tupajumit. Uunien pellit

pidetdén kiinni kesallakin. (Lehtinen, 2011.)

Vastuksia asennettaessa pitdéa siis muistaa mitoittaa ne sopivan tehokkaiksi.
Liian kuumien vastusten tai huonosti valmistellun ilmankierron aiheuttamien
ongelmien takia uuni voi kuivua liikaa. Tulen kayttamattémyys aiheuttaa uunien
sisdistd heikkenemistad ja rapautumista. Tatad vauriota tapahtuu museossakin
vahintaan ylapohjan ylapuolisissa osissa, kun katolle satava vesi imeytyy
piippuun, valuu alaspain ja aiheuttaa pakkasrapaumaa piipussa.
Luostarinmé&elld jokaiselle piipulle on asennettu suojapelti. Suojapellin reunat
eivat ainakaan alhaalta tarkastellen nayta kaikissa tapauksissa menevan
tarpeeksi  piipun reunan ulkopuolelle. Suojapellin kannattaisi nimittain olla
senverran piipun suuta isompi, etteivat sulamis- ja sadevedet kulkeudu
piippuun. (Lehtinen 2011)
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Kuva 2. Piipun laen ja suojan valiin jatetdaan noin viiden senttimetrin ilmarako.

Uuninpellit voisi aukaista kevaisin kovien pakkasten jalkeen, silla aukaiseminen
ehkdisee peltiosien ruostumista kiinni. Talldinen tuuletus tasaisi kertynytta
kosteutta piipussa ja vahentdisi siten rapautumista. Toisaalta tama

todennakaoisesti liséisi lammityskustannuksia.
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7.2 Esimerkkitapaukset Luostarinmaen kasity6laismuseossa

Korjausoppaani tueksi otan kaksi esimerkkia. Esittelen seuraavaksi kesalla
2010 maalamani leivinuunin ja paikkarapatun rapatun tiiliuunin Luostarinmaen
kasityolaismuseossa. Leivinuuni on kirvesmiehen tuvassa Turun Luostarinméen
kasityolaismuseossa kortteli numero 183 (nykyaéan piha nro 12). Rapattu tiiliuuni
on Hoodkarin kauppapuodin takakammarissa kortteli numero 172 (nykyéaan piha

nro 1). Ks. Kuva 3.

Piipusta ja hirsien raoista tulee varsinkin syksyisin ja talvisin kylmaa ja kosteaa
ilmaa uunin sisdmassaan. Luostarinm&en piipuissa on hatut estdmassa
sisdpuolisia valumia. Tassa tapauksessa sade on valunut piipun ulkopintaa
pitkin uunin rakenteisiin. Rappauksessa ja pintamateriaaleissa voi myds olla
suuria ruostetahroja, jos esimerkiksi katon vaurio piipun vieressa aiheuttaa
veden keraantymistd ullakolla. Tallaisessa vauriossa vesi usein valuu pitk&n
aikaa piipun kylked uuniin huomaamatta. Vasta peltiosien ruostuessa katolta
valuva vesi huomataan, kun alas valuva vesi tuo ruostetta mukanaan
huonetilaan ja uunien pintaan. Tallaiset ruostejaljet nédkyvat erittdin selkeasti

uunin kyljessa ja ovat hyvin vaikeita poistaa hellavaraisin metodein. Ks. kuva 6.

Esteettiset ongelmat voitaisiin museossa jattda rauhaankin, mutta toisaalta ne
antavat vaaraa kuvaa entisajan siisteydesta. Kodit pidettiin hyvin siisteina.
Uunit uudelleenvalkaistiin hygieenisista ja esteettisista syistéd suursiivouksien
yhteydessa. Valkaisuun liittyi myos tiukasti se, etta valkaistu uuni valaisee myos

huonetta paremmin.
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Kuva 3. Uunien sijainnit Luostarinméella (Luostarinméen kasitydlaismuseon

opaskirja).

7.2.1 Kirvesmiehen tuvan leivinuunin uudelleenmaalaus

Tama kyseinen uuni on museoalueen talossa, jossa on asuttu viela 1930-
luvulla. Maalikerroksia l6ytyikin paljon uunin vasemmalta puolelta, kamariin
johtavan oven takaa. Uuni on rekonstruoitu keittotason alueelta ja siksi uunista
|6ytyykin hieman ristiriitaisia maalikerroksia. Uunin mustaus ulottuu hyvinkin
korkealle suhteutettuna tamanhetkiseen keittotasoon. Mustaus yleensa viitoittaa
likautuvan osan korkeutta, mustasta maalikerroksesta kun ei nay likaroiskeet
niin hyvin. Taman liséksi taméanhetkisen keittotason kaytettdvyys on aiheuttanut
paanvaivaa, silla taso vaikuttaa olevan liian matalalla ollakseen jokapdaivaisen

ruoanteon keskipiste. Ks. Kuva 4.
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Kuva 4. Luostarinméaella kirvesmiehen tuvassa vuonna 1940-luvulla otetusta

kuvasta ei erotu mustausta. (Pietinen, Turun museokeskus)

Kirvesmiehen leivinuunin kylke&d valunut vesi oli osittain huuhdellut kaikki
litumaalin kerrokset pinnastaan pois. Alueet missa viela oli maalikerroksia
jaljella olivat kostuneet niin, ettd kerrokset olivat sulautuneet paikoin yhteen ja
oli hankalaa erotella niitd. Kerroksista I6ytyi aivan sysimustaa ja toisaalta taas
kellertavad persikan savya, mika viittaisi kastuneeseen kalkkimaalikerrokseen.

Uudelleenmaalaus suoritettiin paallimmaisten kerrosten mukaan.
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Paallimmaisena maalauksena oli edellisen lieden ylatasoon ulottuva vaalea
hiirenharmaa rajaus ja sen yldosa oli sitten piipunjuureen asti valkoinen.
Uudelleenmaalauksen tavoitteena ei ole saada taydellista vitivalkoista pintaa,

mik& on vaikeaa, silla nykyajan liitu on harmittavaisen tasalaatuista ja puhdasta.

Maali liituuntui selkedsti koskettaessa vesivahingon alueelta, mutta oli muilta
osin maali oli kovettunut kovahkoksi kerrokseksi. Patina ei ollut mistdan kohti
selkeasti kiiltavaa, mutta toisaalta uuni ei ole ollut hetkeen tavanomaisessa
kaytossa. Maalipinta museokuluman alueella, eli takakamarin oven vieressa ei
ollut liimamaalille tyypillisella tavalla kiiltavaa, vaan mattapintaista.
Maalipinnassa ei mydskaan nakynyt pensselinjaljet, mika viittaa siihen ettei

uunissa oleva maali ole limamaalia vaan todennakdisemmin kaseiinimaalia.

Aloitin pesemalla varovasti sienen kanssa uunin pintaa ikkunanpuolelta huuvan
vasemmasta alanurkasta A4 kokoiselta alueelta, etta saataisiin selville auttaako
peseminen ruostevaurioon. Ensiksi peseytyi irti jaljella oleva liitupitoinen
maalikerros. Esipesun jalkeen yritin imea sienelld ruostetta rappauksesta.
Koetilkusta kavi ilmi, etté ruostevaurio kylla vaalenee pesussa huomattavasti ks.
Kuva 5. llmoitin tastd tyonvastaaville ja paatokseksi tuli, ettd pesemme koko

ikkunanpuoleisen lappeen ruostevaurion kohdalta.

Yritin myos liisterikerroksella eristdd ruostetahraa, mutta paalle maalattu uusi
lituvelli imaisi ruostetta silti pintaan. Liisteri valittiin eristyskokelaaksi siksi, etta
se aiheuttaisi vahiten vahinkoa alkuperaiselle pinnalle verrattuna esimerkiksi
lakkoihin. Kayttdm&ssani maalissa oli maitoa 1 tilavuusosa ja liitua 1,5
tilavuusosaa ohjeistuksen mukaan samanlaiseksi koostumukseksi kuin I6ysén

raiskaletaikinan koostumus on.

Annoin maalin vettyd yon yli jAdkaapissa ja maalasin sitten useamman
kerroksen maalia ruostevaurioiseen uuniin. Kayttaméani maitomaali oli ty6hon
hieman lilan paksua ja tavanomainen sivellin teki vaaranlaista jalkea, enka
huomannut maalata ristedvilla vedoilla. Maalasin suorilla vedoilla, ja maalin
tydstaminen kesti taman takia pidempaan kuin mita risteavin vedoin maalatessa

ja oikeanlaisella tyovalineella todenndkdisesti kuluisi. Myodskin  uunin
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alareunassa oleva sysimusta maalikerros oli hyvin rasvaista ja olikin haastavaa
saada maali tarttumaan siihen. Maalausjaljesta tuli ongelmista huolimatta hyva.

Tasta oppineena voin sanoa, ettd maidon ja liidun suhteen tulisi olla 1:1 ja

tyovalineeksi sopisi paremmin pitkdharjaksinen pehmea sivellin. Ks. Kuva 7 ja
8.

Kuva 5. Vasemmassa alareunassa oleva vaaleampi alue on pesukokeilun

aikaansaannos.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Sini Montanari



Kuva 6. Valkoisen ja harmaan varikerroksen alta nékyy alareunassa rasvaista
kimrookilla varjattya aikaisempaa pintaa ja sementilla rapattua pintaa oikealla

nakyvien tiilien sivulla.
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Kuva 7. Valkaisu valmis, alareuna tarvitsee viela harmaan maalin
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Kuva 8. Uuni 10.3.2011 Maali on pysynyt hyvin talvenkin yli muurissa.
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7.2.2 Ho6okarinpuodin takakammarin rappauksen paikkaaminen

Hookarinpuodin  takakammarin ~ rapatun  tilliuunin  rappaus  toivottiin
Luostarinmaella ehostetuksi. Metallinen tuhkaluukun raami oli ruostuessaan

murtanut tuhkaluukkua ympéaroivdd rappausta. Myoéskin uunin kulmat olivat

kuluneet ja alareunastakin puuttui paikoin rappausta. Ks. Kuva 1 ja 9.

Kuva 9. Sanomalehden alla tuhkaluukun ja tulipesén valissa ei ollut enda

ollenkaan rappausta.
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Kutsuin paikalle tilannetta katsomaan opettajani, joka totesi uunin rappauksen
olevan enemmankin 1930-luvun tekotapaa ja aineksia kuin 1800-luvun. Myd&skin
tutkija Solveig Sjoberg-Pietarinen kavi katsomassa uunia ja kertomassa, ettd
uuni on todennakoisesti rapattu uudestaan 1930-luvun lopulla rekonstruointien
lahdettya kayntiin. Naité tietoja pohdiskellessani ja rappausta silmamaaraisesti
tutkiskellessani paadyin tulokseen, etta rappauksessa on kaytetty paaosin
kalkkilaastia jossa on hieman sementtid joukossa. Kevaalla 2010 kavimme
koulussa rappauskurssin ja paatin tehdad kalkkilaastin kurssilla oppimani
reseptin mukaan. Kurssin laastista kumminkin oli eroavaa, etta lisésin joukkoon
hieman sementtia. Laastiin laitoin mitallisen kuivasammutettua kalkkia, kolme
mitallista hieman punertavaa 0-lmm hiekkaa ja Y4 mitallisen sementtia ja
sopivasti vettd. Hiertotyokalu osui oikeaan ensimmaiselld kokeilulla, tavallisella
puuhiertimella sain aikaan oikeanlaista jalkea koepalaan. Lopputulos nékyy

tdman sivun kuvasta 10 ja kuvasta 11.

Kuva 10. Korjauksessa pyrittiin huomaamattomuuteen, kumminkin niin, etté jos

osaa katsoa oikeasta kohtaa, korjauksen huomaa.

Rappaustytn aikana oli viela kesan kovaa hellettd, jolle ei nakynyt loppua.
Koputtelin irtoavan laastin irti uunista. Irronnutta laastia oli hyvin vahan, vanha

laasti tuntuu olevan erittain tiukasti uunissa kiinni. Kastelin edellisend paivana
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korjauskohdat lapikotaisin maréaksi. Noin tuntia ennen rappausta kavin
kastelemassa korjauskohdan uudelleen sumutinpullolla. Rappasin edellisesséa
kappaleessa kertomallani laastilla ja k&vin loppupéivan aikana tasaisin valiajoin
tarkastamassa, etta pinta pysyi kosteana. Vaikka hellettéa oli yolla +26° ja
paivalla +32°, laasti ei onneksi paassyt kuivuessaan halkeilemaan. Kuumuus
aiheutti sen, etta hierto ei onnistunut aivan taydellisesti, koska vesi haihtui hyvin

nopeasti pois. Museon tutkijat olivat kumminkin tyytyvaisia tyonjalkeen.

Kuva 11. Pahoista kulumalommoista suoristettu kulma
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7.3 Rappauksen korjaus

Museokohteessa ympariston rappaustyttéa edeltava huolellinen suojaaminen ja
heti rappauksen jalkeen suoritettava siivous on ensiarvoisen tarke&é. Laasti voi

pureutua muoviin ja lasiinkin tukevasti kiinni. (Duhrkop ym. 1966, 288.)

Rappaamisen onnistuminen tarvitsee kosteita olosuhteita, pilvinen saa ja
korkea ilmankosteus ovat hyvastad. Aurinkoisella ja l[Ampimalla s&alla on
huolehdittava rappauksen kostutuksesta ettei se kuiva lilan nopeasti ja halkeile.
Pakkanen on taas pahasta rappaukselle siksi, ettd laastissa oleva vesi
jaatyessaan laajenee ja rikkoo rappauksen. Rappauksen tartunta karsii, jos
pohjalle jattda vanhaa pintaa, missd on rasvaa, nokea, polya tai suoloja.
Rappauslaasti valitaan mekaanisesti heikoimman alusmateriaalin mukaan.
(Duhrkop ym. 1966, 326,327; Siikanen 1993, 127.)

Vaikka rappauksessa olisi pintapuolin suurenoloisia halkeamia, ei rappausta
museo-oloissa heti tarvitse korjata. Voi olla ettei halkeama muutu nykyisesta
tilasta mihink&&n pitkd&n aikaan. Korjaukseen paadyttya, pohjastaan irtautunut
rappaus olisi hyva koputella irti, ja jaljellejaaneesta pinnasta kaavitaan kaikki
helposti irtoava laasti pois. Irronneesta laastista kannattaa ottaa osa talteen,
omia analyyseja varten, tai jollei itse tutki niin sitten myéhempia tutkijoita varten.
Korjauslaasti kannattaa tehdd hautakalkista, silla se on vakainta kalkkia.
Runkoaine valitaan sopivaksi vérin ja raekoon puolesta. Veden maara
arvioidaan laastin kayttotarkoituksen mukaan. Vettd kannattaa laastiin lisata
hitaasti ja voimakkaasti sekoittaen, kunnes I[0ytyy sopiva koostumus.
Hautakalkkia on saatavilla nykyaankin. Virossa, mm. Saarenmaalla
valmistetaan ja sailytetddan hautakalkkia perinteisin menetelmin. Virosta

hautakalkkia tuodaan myds Suomeen.

Pienempia laastimdarid saa sekoitettua kasinkin, joskin se on aikaavievaa
puuhaa. Suuremmille maarille olisi tarpeen tasosekoitin, silla muilla sekoittimilla
ei laastia yksinkertaisesti saada sekoitettua perusteellisesti. Suurien
laastimaérien sekoittaminen on suotavaa aloittaa sekoittamalla laastin aineet

ensin kuivana perusteellisesti ja vesi lisdtdan vasta ensimmaisen sekoituksen
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jalkeen. Puhdas kalkkilaasti voidaan sailyttdd sekoitettuna kalkin kestavassa
astiassa ja umpiossa, tai jos laastin pinnalle valutetaan kerros vettda. Kun laasti
taas halutaan kayttéon, valutetaan mahdollisesti paalla oleva vesi pois ja laasti
sekoitetaan uudestaan perinpohjin ja se on kayttévalmista. Vettd voi haihtua
huomattavasti sailytyksen aikana, joten on suositeltavaa tarkistaa laasti

sailytyksessakin silloin tallgin.

7.4 Rappauksen paalla olevan maalipinnan korjaus

Tassa kappaleessa kerron yleiset tydvaiheet maalipintojen korjaukselle. Kuten
rappauksen tartunta, niin maalinkin tartunta karsii, jos pohjalle jattaa vanhaa
pintaa, missd on rasvaa, nokea, poOlyd tai suoloja. Vanha maalipinta saattaa
edellda mainittujen epapuhtauksien ja patinan takia hylkia uutta maalia ja siksi on
tarkeda karhentaa maalattava pinta. Varsinkin vesipitoiset maalit ovat erityisen
nirsoja alustansa suhteen. Kalkitseminen on néistd hieman poikkeava tapa, se
ei yleensad kaipaa kuin pinnan harjaamisen puhtaaksi irtaimesta roskasta
vaikkapa luudalla. Tosin rasvaiset kohdat voivat vaatia kalkitessakin
karhennusta. (Duhrkop ym. 1966, 326,327,329.)

Helpoin tie uudelleenmaalauksessa on kéyttdd samaa maalia Kkuin
aikaisempikin maali, silla jos alkuperainen maali on suhteellisen hyvassa
kunnossa ja tartunta hyva voidaan uusi pinta maalata vanhan paalle. Vanhaa
pintaa uudelleen maalatessa pitdd kumminkin muistaa puhdistaa pinta
perinpohjaisesti ennen maalausta. Jos maali on huonokuntoinen tai
vaurioitunut, on se yleensa poistettava kaapimalla ja harjaamalla ja jos se on
sitke&sti kiinni, niin se on hiottava ohuemmaksi. Jos maalin pinnassa on taplia,
jotka vaikuttavat homeelta kannattaa taplid pois raaputettaessa suojautua itioilta
suojaavilla hengityssuojaimilla ja huolehtia ilmanvaihdosta. Suojautumisen
lisdksi on suositeltavaa sulkea muihin huoneisiin johtavat ovet, eli suojata muut
huonetilat homeitididen leviamiselta. (Kolehmainen & Laine 1981, 150; Lainio,
J. 2009, 59.)
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Uunin maalaamisessa yleensé on muistettava ettei valkaiseva kerros ei saa olla
lian paksu, silla lammonvaihtelu aiheuttaa muurissa laajenemista ja
kutistumista ja tdman takia liian paksu maalikerros rapisee alas. Vaikkakin
radikaalisen lammdnvaihtelun aiheuttama hilseily ei ole Luostarinméen
ulkoilmamuseossa ajankohtaista, niin voi liian paksu vetinen maalikerros
kutistua voimakkaasti ja karista irti. Ulkomuseon uuneissa pitaa siis muistaa,
etta tasaisesti lammitetyt uunit haihduttavat nopeasti maalista kosteutta. Nopea
haihtuminen voi my6s vaurioittaa maalipintaa ja varsinkin kaseiinimaalin pinta
voi pahimmillaan n&yttdd auringonpaahteessa kuivahtaneelta mutalammikolta.
Pohjan kostuttamisella voidaan hidastaa kuivamista. Varsinkin Kkiviainesta
sisaltavat maalit kovettuvat melko jaykaksi kerrokseksi. (Kolehmainen & Laine
1981, 150.)
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8 POHDINTA

Korjauksia museolla on tehty 1930-luvun lopulta l&htien silloisten tietojen ja
taitojen mukaisesti. Restaurointi kasitteend ja toimialana on kehittynyt vasta
viime vuosikymmenina konservoivampaan suuntaan. Tassa opinnaytetydssa
yhdistan tietotaitoani ja muista l&hteista saamaani tietoa.
Asiantuntijahaastattelujen maard kapeni huomattavasti suunnitellusta.
Kirjallisuudesta maaliohjeiden selaaminen oli aikaavievaa, silla maaleista on
paljon materiaalia, mutta etsimani tieto taas tipottain tiedonpaljoudessa
esiintyvad. Luostarinméen kasityodlaismuseolle toivon tdman tydn osoittuvan
sopivaksi kaytannolliseksi ohjeistukseksi rapattujen uunien
korjausrappaamiseen ja  -maalaamiseen. Esimerkkeina  kayttamani

restaurointitydt onnistuivat hyvin.

Syksylla 2010 aloitin yhteistydmahdollisuusselvityksen Abo Akademin ja Turun
Yliopiston kanssa laihoin tuloksin. Etsin alun perin molemmista yliopistoista
tyoryhmaa, joka olisi voinut tydtehtdvanaan suorittaa laastin ja maalin
analysointeja. Kummastakaan ei téllaista sopivaa ty6éryhmaa Ioytynyt.
Harmikseni totesin tyon aikana, ettei minulla ole mahdollista ilman apua tdmén
opinnaytteen puitteissa asiaan perehtya, ja p&atinkin jattaa teknisen
analysoinnin  pois opinnadytteestani. Naytteiden ottokin vaatii isohkoja
naytepaloja keskeisesta osasta uunien rappausta, mika oli hyvin epatoivottavaa
museon kannalta. Analysointimahdollisuuden kartoitus rajasi tehokkaasti tyotani

enemman museota palvelevaksi apuvalineeksi, tutkimustuloslistan sijaan.

Kyselin Raumalta ja Turun l&hialueilta uuneja joita voisin verrata Luostarinmaen
uunikantaan, mutta Rauman uunit ovat enimmakseen kaakelipintaisia. Turun
l&hialueelta en opinnaytteelle varatussa ajassa saanut kuin kaksi yhteydenottoa

ja minulla ei ollut mahdollisuutta matkata niita tutkimaan.

Mielestani kerddmastani materiaalista saa tehtyd samat johtopaatokset, joihin
olen paatynyt. Tieto varsinkin rappauksesta toistui monissa Kkirjoissa.

Yhtéalaisyydet tulevat joko tiedon varmuudesta tai sitten yhteisesta lahteesta.
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Rappauskirjojen kohdalla yhtéalaisyys on todenn&akdisimmin tiedon varmuutta
ilmaiseva asia. Olen pyrkinyt ajattelemaan aihettani monipuolisesti restauroinnin
kannalta ja yrittdnyt tuoda jopa uusia ajatuksia. Tydssani kaytetaan kaannettya
tekstia, joka voi aiheuttaa vaaristymia kaannosvaikeuksien takia. Laastin
perusasioita en kay tarkemmin lapi, silla siitd on kirjallisuudessa paljon tietoa.
Kipsin kayttd on mielenkiintoinen vaihtoehto, tosin sen kayttd museokohteessa
tarvitsisi paljon kokemusta, jotta vaurioilta valtyttaisiin. Se on siis hieman
riskialtista, kun térkeéana elementtind on uunien sailyttdminen siind kunnossa
missd uunit nyt ovat. Kulttuuriperinnén korjaus ei ole oikeastaan rahassa
arvioitavissa. Museossa vanhan kunnostaminen on tietenkin kannattavaa. T&ta
tyota tehdesséani huomasin, ettd naita ohjeita voi soveltaa hyvin muuallekin, silla

varsinkin useimmat esittelemani maalit ovat varsin huokeita.

Tassa tyossa esitellyt kaksi tyostamaéani uunia ovat hyvat keskiarvoesimerkit
Luostarinméen kasitydladismuseon uuneista. Suurimman osan Luostarinméen
uuneista on tehnyt sama tyéryhma, ja molemmat téssa tydssa esittelemani
uunit ovat osittain rekonstruoituja ja osittain alkuperaisia uuneja. Leivinuuniin on
muotoiltu uusi keittotaso, ja rapatun tiliuunin  pinta on uudemmalla

sementtipitoisella laastilla tehty rappausimitaatio.

Luostarinm&en uunien parissa tydskentely eroaa hieman yleisesta
korjaamisesta. Museokohteessa on my6ds mahdollista pitaa ylla erdanlaista
opetustilannetta jollaista kesalla 2010 kokeiltiinkin. Tallaisissa tilanteissa pitaa
ottaa huomioon tydvaiheiden lomassa tuleviin kysymyksiin vastaaminen ja
varsinkin yleinen siisteys on tarkedd. Suorittamani korjaukset on tehty ns.
avoimin ovin eli museon kavijat ovat paasseet kyselemdan suoraan minulta
mit& teen, miten ja miksi. Kavijat olivatkin uteliaita ja kyselivat koulutuksestani ja

monipuolisesti kasilla olleesta tyosta.

Rappauslaastin analysoiminen on nykyaan tarkeammassa asemassa kuin viela
viime vuosisadan alussa, silla ennen riitti kokeneen muurarin silmamaarainen
arviointi ja kokemusperaiset tiedot onnistuneeseen paikkarappaukseen.
Toisaalta olisi erittédin hyva, etta tulisi vedenpitdvaa dokumentaatioaineistoa

rappaus- ja maalimateriaaleista. Toisaalta on harmittavaista, ettd analyyseja
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tarvitaan, silla se tarkoittaa, ettd vanhoja tydstttapoja tuntevia mestareita on
harvassa. Nyt olemme tilanteessa, jossa rappauksen ja maalauksen
materiaalivaihtoehdot eivat ole niin selkeat. Tuntuu, ettd paradoksaalisesti

materiaalien lisddntyessa ymmarrys ja taito on yksipuolistunut.

Tiedonhankintakysymyksiini  voin  vastata, ettd Luostarinmden uunien
rappaukset ovat enimmdakseen kalkkilaastia tai kalkkisementtilaastia.
Paikkarappaukseen kannattaa mieluiten kayttda puhdasta kalkkilaastia. Jos
aiempi pinta on kovempi ja variltddn harmaampi, kannattaa kayttaa kalkkilaastia
johon on hieman sekoitettu sementtid. Rappaukset Luostarinmaella ovat
useimmissa tapauksissa valkaistu liitupitoisella kaseiinimaalilla, mutta osa myds
limamaalilla. Kalkilla valkaisu on myds ollut suosiossa tuohon aikaan, mutta
Luostarinm&ella on  toimittu kuten edella mainitsin. Nama toteamukset
perustuvat kesalla 2010 kaymiini keskusteluihin opettajani ja Luostarinméen
kasityolaismuseon tutkijoiden kanssa. Kiersin ympari Luostarinméen museota
kesalla tarkastellen paalipuolisesti uuneja varsinkin vaurioalueilta, jos paasin
kurkistamaan uunin laastin ulkondkdéa vauriota aiheuttamatta . Apua
aistihavaintojen tukemiseksi hain myds kirjoista. Tarkkoja analyyseja en voinut
siis rahanpuutteessa teetattaa, joten inhimillinen tekija kannattaa ottaa

huomioon analyyseihini perustuvissa suosituksissa.

Kirjallisista lahteista I6ytaméani maininnan liséksi orgaanisista sideaineista
rappauksessa ei oikeastaan 10ytynyt yhtdkdan ohjetta. Orgaanisten
sideaineiden kayttd vaatisikin lisaselvitystd. Luostarinmaen kasitydlaismuseon
rapattujen uunien, miksei muidenkin uunien, tyyleista voisi tehda kartan.
Mydskin Luostarinmaen uunien entistdmistdiden volyymi on syvempaa
paneutumista vaativa aihe, ja se vaatisi my0s laastinaytteiden ottoa ja
analysointia. Uunit voisikin dokumentoida uudestaan ja merkitd dokumentointiin
aidot kaytossa olleet uunit, replikat ja naiden yhdistelmat. Naistd uusista
piirustuksista voisi sitten tehdd korjauskortiston uuneille, joka sisaltaisi
jokaisesta uunista kuvat, korjaustiedot, analysoinneissa tehdyt paatelméat ja
naytepalat. Opinndytteen puitteissa jo kaikkien uunien piirtaminen on mittava

tyd. Nama aiheet jaavatkin tutkittavaksi seuraavalle opinnaytteen tekijalle.
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