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The object of this bachelor’s thesis was to surtrey usefulness of improvisation, and
experiences in using it in the work of a church itiag. The first section of this theme is a
survey in the development of the work of a churalsitian in Finland and a general outline
to the teaching of improvisation in the main sclko@r Church Music. The concept
improvisation is defined through the experiencesame musicians. That material was
taken from articles of RONDO-magazine.

How the church musicians use improvisation hasqusly been studied. A questionnaire
was sent to the parishes of the archdiocese ofuldrkrough the questionnaire | tried to
find out how much and in what way church musiciaeed improvisation in their work. |
also tried to find out which factors play a roletie use of improvisation. 23 of 160 church
musicians answered. All of these musicians usedadwigation in church services. The most
important ways of using improvisation were the imypsation of pieces and intonations of
liturgy. In more informal gatherings of the congaBon the church musicians used mostly
free accompanying. In this research this is indushethe concept improvisation. Most of
the responders had a positive attitude to impréasaTo the most of them the threshold to
improvisation was not too high. The attitude ofitheolleagues was positive, and the
musical instrumets available were fairly sufficient

When improvising, musicians can seize the momeérmstrénghtens individual and practical
aspects. Most of the church musicians who answéhed questionnaire, stressed the
importance of studying improvisation. My own exgaces are identical with answers of my
qguestionnaire. Improvisation is an excellent pabgibto seize the moment. It's also a
practical way to create useful material, for exampieludes.

My Inquiery perhaps gives too good a picture of tmprovisation practices of church
musicians. It is quite unlikely, that the musicianko have a negative attitude towards
improvisation, did not answer the questionnaire.
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1 JOHDANTO

Taman tutkielman keskitésséa on improvisoinnin saxelts kanttorin tydhén. Suomen
evankelis-luterilaisen kirkon kanttorien improvisbkaytannoista ei ole tutkimustietoa.
Tasta syysta tutkielman osana on kysely, jossa @RinT arkkihiippakunnan alueen
kanttoria vastasi improvisointia koskeviin kysymiksTavoitteena on saada yleiskuva
siitd, miten improvisointia kaytetaan kaytannonssé. Kysely oli sahkoinen, joten se
edellytti internet-yhteytta ja s&hkopostin kayttGarun arkkihiippakunnan alueella on
kanttorin virkoja noin 160. Tama ajateltin sopivakokoiseksi kohderyhmaksi.

Kyselyssa kartoitettiin sitd, kuinka paljon ja ndissnuodoissa kanttorit kayttavat
improvisointia. Lisdksi selvitettiin, mitka tekijdisddvat motivaatiota improvisoida ja
mitka tekijat sitd vahentavat.

Aiheen kasittelyn taustaksi luodaan yleiskuva suars@n kanttorin viran kehityksesta
sekd improvisoinnin opetuksesta keskeisimmissa utosbhjelmissa. Improvisoinnin

yleiskasitetta tulkitaan lahinna yksittaisten mkosien kokemuksien perusteella. Naista
etsitdan sellaisia yhteisia tekijoitd, jotka voidakatsoa olennaisiksi improvisaation

luonteen kannalta.

Improvisointi on kiehtonut itsedni kauan. Teinisdsvajaa 20 vuotta sitten, aloin etsia
silloisella instrumentillani, pianolla, erilaisilatmoniakaavoja. Pianonsoiton perusopit
olivat tulleet tutuiksi Huittisten musiikkiopistasssyksysta 1988 alkaen. Vaihteleva
mielenkiinto oli teini-ik&an asti hadin tuskin kanut. Jotain merkittavaa tapahtui, kun
opettelin tuntemaan musiikin lainalaisuuksia s#@ilkasin. Kauan kaivattu innostuksen
aalto pyyhkaisi yli. Kymmenen vuotta noiden tapahiten jalkeen aavistin, etta

tarkeaksi tulleesta soittoharrastuksesta saattalE ammatti. Nykyistd péaaainettani
urkuja aloin soittaa lukioiassa. Varhaislapsuudestn kunnioittamani soitin valloitti

ilmaisuvoimallaan. L&heinen suhde seurakuntaaneja sanomaan omalta osaltaan
vaikuttivat siihen, ettd ryhdyin tekemaan kanttorgijaisuuksia. Niita tehtavia

keikkailijana ja viransijaisena olen tahan menndsbkayt yli kymmenen vuotta.
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Teini-iastd nykyhetkeen asti improvisointihalukkeuad taustalla oleva kiinnostus

musiikillista ilmaisua kohtaan on sailynyt kutakkim samana. Suhtautuminen
improvisointiin on kuitenkin muuttunut ammattimais@aksi, muotohakuisemmaksi.
Talla hetkella toimin Sakylan seurakunnassa vt. tthana. Mielestani kaytan
improvisointia tydssani paljon. Nykytilanne ei dteitenkaan itsestaénselvyys. Se on
vaatinut heivertisen rohkeuteni kokoamista, riskwe ja onnellisia sattumia. Se on
vaatinut myos kuulijoiden hyvantahtoisuutta sillokun intoa on ollut ylitsevuotavasti

taitoon nahden.

Olin siis kayttanyt improvisointia useita vuosia gonen syksya 2007, jolloin paasin
opiskelemaan kirkkomusiikkia silloiseen PIRAMK:iinOpiskeluaikana saamani
improvisaation opetus on lisannyt kiinnostusta sek&anut lukuisia uusia ajatuksia ja
heratteitd. Juuri henkilokohtaiset positiiviset &okukseni improvisoinnista kanttorin
tyossa herattivat mielessani kysymyksen siitd, anis§iarin kanttorit yleensa kayttavat
tyossaan tatd mahdollisuutta. Kysymys siita, mikamttorit tyonsa aaressa yleensa
suhtautuvat improvisointiin, alkoi kiinnostaa enefesa maarin. Pohdiskelin
opinnaytetyoni aihetta ensi kerran syksylla 2008nostukseni improvisointiin antoi
aiheelle suuntaviivat. Mietittyani aiheen rajausitioisten urkujensoitonopettajani Anne
Nietosvaaran ja urkuimprovisaation opettajani Tusmidarjalaisen kanssa, aihe
tarkentui juuri Suomen evankelis-luterilaisen kinkokanttorien improvisaatio-
kaytantoihin. Koska aiheesta on niukasti kirjalliga, paatin toteuttaa kyselyn osana

opinnaytetyo6tani.



2 IMPROVISOINTI MUSIIKIN TEKEMISEN MUOTONA

2.1 Ennalta aavistamaton reitti

Improvisointi on osa jokapaivaista elamaamme (Wialie 1997, 17). Sen yleis-
inhimillinen luonne ulottuu ihmisen toiminnan miggilaisimmille osa-alueille. Maalari
voi maalata taulun yleison edessa annetusta agheléskki voi kayttaa ruoanlaitossa
hetken tuntuman tuomia ideoita. Kesalomalainen malijohteesta suunnata retkensa
aiemmin aavistamattomille reiteille. Onnettomuukpl¢ ilmestynyt ohikulkija oivaltaa

nopeasti, miten kriittisessa tilanteessa tuleeitim

Nykyisessa musiikin maailmassa improvisaatio omdasrilaisissa muodoissa. Tietyt
musiikin tyylisuunnat, kuten jazz-musiikki, ovatviy improvisaatiokeskeisia, toisten
— esimerkiksi klassisen musiikin — ollessa perusieeltaan etaalla improvisoinnista.
Musiikin tekemisen alkupera on kuitenkin improv@ten. Improvisointi on vanhin
musiikin tekemisen muoto. Joskus, hyvin kauanemsjttei ollut vield ainuttakaan
valmista savellystd, vaan aania jarjestettiin sitten musiikiksi Kkutsutuiksi
kokonaisuuksiksi kokeilemalla. Aikana, jolloin mikkia ei kirjoitettu muistiin, ol
luonnollista, ettd musiikki syntyi hetkessd eritars kokeilujen seurauksena. Toki
ihmismielessd syntyi jo silloin valmista materiaalivalmista savellystd, jonka

toistaminen ei ollut improvisointia.

2.2 Improvisoinnin lyhyt historia

Lansimaisen taidemusiikin historiassa voidaan @adtvan erilaisia vaiheita suhteessa
improvisoinnin kayttdbmuotoihin ja -maaraan. Kirko#n musiikki on noudattanut naita
samoja kehityskaaria joitakin poikkeuksia lukuuntaotatta. Barokkimusiikin
aikakaudelta lahtien improvisointi on klassisessasitkissa vahentynyt. Kangasalan
seurakunnan kanttori, improvisoinnin opettaja Esaivdlan (2003) mukaan
improvisointitaito muuttui 1800-luvun kuluessa magagliseksi ilmioksi. Paahuomion
saivat virtuoosit, jotka esittivat valmiiksi sawaliya musiikkia konserteissa. Suuret

savellykset ja saveltjjanerot saivat yhd enemmaailudn osakseen kun taas



8
improvisoitua kayttomusiikkia alettiin pitdd ep&allisena. Tama voidaan sanoa

olleen tyypillinen ndkemys romantiikan aikakaudellanprovisointi sailyi lahinna

urkurien taiteena liturgian tarpeista johtuen. Eegikiksi katolisessa liturgiassa
improvisointi  sailytti  k&ytanndllisen asemansa. i¢bta 2003.) 1900-luvun

jalkipuoliskolla Suomessakin alkoi yleistya urkukernteissa improvisaationumeroiden
kayttaminen (Vuola 1987, 40, 44).

2.3 Tunnetun ja tuntemattoman valissa

Toivolan (2003) mukaan sana improvisaatio tuleendsta ja tarkoittaa “ennalta
nakematta”, eli ennalta suunnittelematta. Impraté&ssa musiikkia luodaan hetkessa,
ja se sisaltdéd kokeellisen ulottuvuuden. Toisaaftgrovisointia ohjaa musiikin

lainalaisuudet, joiden tuntemus on improvisoinnimrtettua aluetta. Improvisoija on
siten tunnetun ja tuntemattoman valissd. Tuntematlre on tuntematonta myos
improvisoijalle. Talla vyohykkeella vaikuttaa mortikijaa: Improvisoijan senhetkinen
tunne-elama, reaktiivisuus, tiedostettu ja tiedosi@n ajatusmaailma, improvisoijan
omien tahtotilojensa tulkitsemistarkkuus ja itségumus, soittajan tekniset valmiudet ja
taman tuntemattoman vyohykkeen tapahtumia. Esitk&rkvirhe saattaa muuttaa

improvisoinnin uuteen, avarampaan suuntaan.



3 SUOMALAISEN KANTTORIN VIRAN HISTORIA

3.1 Tausta

Suomen evankelis-luterilainen kirkko kuuluu maaiia@juisesti tarkasteltuna niihin
kirkkokuntiin, joissa on vahva ammatillisen seunatamusiikin asema. Seurakunta-
muusikoiden, enimmakseen kanttoreiden, maara omi $aupalkkaus on kansain-
valisessa vertailussa hyva. Suomi on ollut osan@esopia kirkollisia kokonaisuuksia,
suunnilleen 1200-luvulta 1500-luvulle osana Kkataliskirkkoa ja sen jalkeen
uskonpuhdistuksen savyttdmaa kirkkoa. Suomessaildigen kirkon jasenpohja on
sailynyt laajana, mik&d mahdollistaa seurakuntayekpmyos kirkkomuusikon virkojen
yllapidon.

Kirkollisessa historiassa oli pitkan ajan kuluessaytynyt erilaisia kirkon virkoja.
Pappien avuksi oli tuomiokirkoissa otettu erilamsteinkimysten kautta ihmisia
erilaatuisiin tehtaviin. Naista merkittavin oli &@nin virka. Tallaisessa virassa oleva
avusti pappia alttaripalveluksessa, kastoi ja sesrnMuissa kuin tuomiokirkoissa
tyydyttiin yleensa yhteen papin avustajaan. Rusésisdllaisen avustajan nimeksi
vakiintui lukkari (klockare, kellonsoittaja). (Paj@ & Tuppurainen 2004, 35.)

3.2 Varhaiset vaiheet

Turun tuomiokirkko oli jo 1200-luvun lopulta Suomddarkollisen elaméan keskus.
Samalla se oli myds kirkkolaulun keskus. Tuomio@irkyhteydessa toimi kated-
raalikoulu, joka vastasi pappien koulutuksesta. mio&irkossa laulua johti erittain
arvostettu kanttori. Han oli myos katedraalikoullaulunopettaja,director cantus
Arvostuksesta kertoivat viranhaltijan ulkoiset merkpurppuraviitta ja hopeasauva.
(Pajamo & Tuppurainen 2004, 38.)

Uskonpuhdistuksen aikana kirkollinen elama kokireaumurroksen. Silloisessa Ruotsin
valtakunnassa, johon siis Suomi tuolloin kuuluitekiaalikoulujen laulunopettajan

asema séailyi (Pajamo & Tuppurainen 2004, 78). Lopia pidettiin keskeisena
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pappiskoulutuksessa ja papit olivatkin tuolloin kkitisen musiikin ainoita

ammattilaisia. Pappien valityksella musiikin kaysigtyi paikallisseurakuntiin.

Lukkarin virka sai uutta suuntaa uskonpuhdistukseKirkkolauluun tuli paljon lisda
kansankielisyytta latinan kielen tilalle ja kanspatuksen ajatus vahvistui. Lukkarit
olivat olleet varsinkin maaseudulla lukutaidottomm@aallikkoja, mutta nyt monissa
saadoksissa ja ohjeissa alettiin vaatia lukkahiltaitaitoa, jotta ndmé voisivat opettaa
sitd edelleen. 1600-luvun kuluessa alettiin paa®otiukkarin tehtavina kirkkolaulun
johtamista ja opettamista. Suomen Viipurin hiippakassa annettin vuonna 1644
jarjestyssaanto, jossa maarattiin, ettd lukkarindsata opettaa aapista ja katekismusta
seka auttaa kirkossa pappia laulussa ja rukoustiesga. Palkkaetuna maarattiin asunto
kirkon vieressa olevasta pitgjantuvasta, kolme kapypiljaa kultakin talolliselta seka
rahakorvauksia kirkollisista toimituksista. Stragimi piispan kirkkolakiehdotuksessa
(1659) mainittiin seuraavaa: Lukkarin piti "lauluaikana seistd jossakin keskella
kirkkoa ja pitdd yksinkertainen ja oppimaton jouldévelessa, jotta seurakunta kuorissa
ja sen ulkopuolella voisi laulaa hyvin yhdessa emkéaan soradania ja harmittavaa
niskoittelua esiintyisi”. Varsinaisesti vasta 168érkkolaissa s&adettiin lukkarin
valinnasta, haneltd odotetuista taidoista, teht@yvigurinpidosta ja oikeusturvasta.
Samalla poistettin  vanhana kaytantona ollut lukkavelvollisuus toimia papin
henkilokohtaisena avustajana muissa kuin liturgigarkansanopetukseen liittyvissa
tehtavissa. (Pajamo & Tuppurainen 2004, 106-108.)

Vuoden 1606 kirkkolakia sdédettdessa urut olivaisiyneet jo Suomessakin. Urkuja
lienee ollut joitakin kymmenia, lahinnd suuremmidgikollisissa keskuksissa, kuten
Porvoossa, Porissa, Raumalla, Oulussa, Helsindibsdessakaarlepyyssa, Vaasassa ja
Torniossa. Samaiseen kirkkolakiin tuli myos urktaéioskevia saannoksia. (Pajamo &
Tuppurainen 2004, 112-113, 118.) Kirkollinen mulsigtdma oli 1700-luvulle tultaessa

elanyt nousukautta, joka tukahtui pitkédan isovifepikkuvihan ajanjaksoon.
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3.3 Lukkarista kirkkomuusikon ammatti

Edella esille tulleista kolmesta kirkolliseen mukiin liittyvastd ammatista, lukkarista,
urkurista ja katedraalikoulun musiikinopettajasikyisen kanttorin viran taustalla on
vahvimmin ndistéa yleisin, eli lukkarin virka. Vastaoden 1870 uusi kirkkolaki teki
lukkarin virasta muusikon viran. Kirkkoveisuun jahtinen jumalanpalveluksissa ja
muissa toimituksissa, koraalilaulun opettaminerpikipululaisille, avustaminen lasten
lukutaidon opettamisessa seka erdat kirkon vahtarias tehtavat luettiin talldin

lukkarin hoidettaviksi. (Pajamo & Tuppurainen 20Q80.)

Lukkareilta ei oltu edellytetty mitdan tiettya katusta paastakseen virkaan. Merkittavin
tekija oli ollut voimakas laulundani. Tilanne muuftkun vuonna 1877 perustettiin
maamme ensimmainen lukkari-urkurikoulu Turkuun. katen koulutustarve oli
tiedostettu 1800-luvun alusta asti, ja lukuisialktuksen perustamisyrityksia oli ollut jo
ennenkin vuotta 1877. Talla ensimmaiselld lukkakidukoululla oli kaytéssaan flyygeli
ja yhdet yhdeksanaanikertaiset, kaksisormioisekigbiset urut. Varhaisimmissa
paastotodistuksissa oli arvosanat laulusta, harmopista, pianonsoitosta, urkujen-
soitosta seka urkujen hoidosta ja virityksesta. Mydmin opetus taydentyi musiikin
teorialla, saveltapailulla, vokaliisilaululla seki#skonnolla ja kirkkohistorialla. Pian
lukkari-urkurikoulut perustettin myds Helsinkiin1§82), Ouluun (1883) ja Oulun
koulun lakkauttamisen (1889) jalkeen Viipuriin (B39 (Pajamo & Tuppurainen 2004,
247-255.) Naiden koulujen liséksi Helsingin musidgkstossa, joka aloitti toimintansa
vuonna 1882, annettiin urkuopetusta. Vetovoimaisgettajan, Richard Faltinin
vaikutuksesta parhaat oppilaat sijoittuivat tahappilaitokseen. Tama aiheutti
narkastysta lukkari-urkurikouluissa (Vuola 1987).1Raltin toimi myos Helsingin yli-
opiston musiikinopettajana ja Nikolainkirkon (nykgn tuomiokirkon) urkurina. Helsin-

gin musiikkiopistosta tuli sittemmin Sibelius-Akate.
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4 IMPROVISOINNIN OPETUS KANTTORIKOULUTUKSESSA

4.1 Koulutuksen alkuvaiheet

Lukkari-urkurikouluissa urkuimprovisaatio-opetustannettiin vaihtelevasti, riippuen
koulusta ja siita, kuka kulloinkin oli vastuussaetyksesta. Kari Vuola on kasitellyt
aihetta kattavasti tutkielmassaan ”"Urkuimprovisaatiopetus Suomessa”. Hanen
mukaansa koulutus saattoi olla nimeltd&n urkumadidamusiikin teoria, urkujensoitto,
jne. Koska Suomessa ei ollut ollut itsenaista urlprovisaatioperinnettd, oli lukkari-
urkurikoulujen, my6hemmin kirkkomusiikkiopistojenseat opettajat saaneet oppia
ulkomaiden urkuimprovisaatioperinteista, mm. Salesgs Ranskasta. Esimerkiksi Viljo
Mikkola, joka oli Turun koulussa opettajana vuosii@01-1919, oli opiskellut
luultavasti ensimmaisend suomalaisena urkurina lRa&ss. Hanen opettajanaan oli
Pariisin konservatorion urkujensoiton opettaja Aledre Guilmant v. 1900-1901. Vuola
(1987, 5) uskoo, etta erittdin suurella todenndkdislla han joutui kosketuksiin
ranskalaisen improvisaatioperinteen ja —kaytannémska. Mikkola sovelsi saamaansa
oppia ilmeisen kiinnostavasti. Turussa jarjest@mkiset tutkinnot tarjosivat yleisolle
nayteikkunan uuteen oppisisaltoon, joiden yhtey@lessarsin kiinnostaviksi
muodostuivat Viljo Mikkolan kuulustelut musiikin daassa. Talldin oppilaat esittivat

muun muassa vaativia modulaatiotehtavia uruillaiafe 1987, 4.)

Helsingin lukkari-urkurikoulussa seka musiikkiopissa opetustehtavissad pitkaan
toiminut Oskar Merikanto oli kirjoittanut vaimollaeseuraavasti:

"Ranskalaisten hieno aisti tulee selvasti esilleyogkin heidan
urkusoitossaan. Kun Saksassa urkusoitto jumalaajugdsissa on useinkin
kuivaa ja varitonta, on se Ranskassa erittdin @&tk ja sydamellista.
Ranskalaiset urkurit ovat mestareita registrat&mig moduleerauksessa.
On nautinto kuunnella sellaisia vapaita alku- jdiseditoja ja vaihtelevia
rikassisaltdisid improvisatsioneja, joita Widor (&N St. Sulpice-
kirkossa), Dubois (Madelaine-kirkossa), Vierne (fdedame-kirkossa) ja
Gigout (St. Augustin-kirkossa) esittavat.” (Vuol@8r, 17-18.)

Lukkari-urkurikouluista Viipurissa oli kaikkein sppin improvisaation opetus. Tama

koulu lopetti toimintansa 1939. Kevaalla 1951 |akiedtin Helsingin ja Turun
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kirkkomusiikkiopistot. Tall6in kirkkomuusikoiden egpus siirtyi kokonaisuudessaan

Sibelius-Akatemiaan (Vuola 1987, 6,10,13).

Kirkkomusiikkiopistojen sijasta Helsingin musiiklpstosta muodostui vahitellen
Suomen tarkein musiikkioppilaitos kirkollisen mbsn osalta. Kirkkomusiikin opetus
oli elinvoimaista edelleen musiikkiopiston muutts@s konservatorioksi. Tallin
urkumodulaatio jasennettin omaksi erikoiskurssitge joka oli mahdollista ottaa

paaaineeksi jo konservatorion aloitusvuotena 192ia 1987, 27).

Vuonna 1939 Helsingin konservatorio sai nimen SiiseAkatemia, kun siitd tuli
yksityinen korkeakoulu vuoteen 1966 asti, ja valtimrvaamana vuoteen 1980 asti.
Tassa tutkielmassa tarkastelen improvisoinnin &t mydhaisempien vaiheiden
historiaa juuri Sibelius-Akatemiassa seké lopukeaesa oppilaitoksessani, Tampereen
ammattikorkeakouluissa. Tassd tutkielmassa en t&lsitopistotason C-kanttori-
koulutusta, jota annettii@ulun kaupungin (1984 alkaen), Tampereen (1986ealk{a
Turun (1992 alkaen) konservatorioissa seka ruoediskssa Svenska konservatoriet i
Jakobstad (1985). Alimman asteen kanttorin tutkiksno piispainkokous paatti
konservatoriossa suoritettavan peruskoulupohjaigetkinnon, joka mydhemmin
nimettiin kirkkomuusikon tutkinnoksi. C-kanttori&oulutus uudistui piispainkokouksen
paatoksella, kun Oulun seudun ammattikorkeakouitkaRmaan ammattikorkeakoulu
sekd Svenska yrkeshogskolan-ammattikorkeakouluy(siyk Yrkeshogskolan Novia)
Pietarsaaressa aloittivat 2000—2001 uusimuotoisgtkdmusiikkikoulutuksen. Vanha-

muotoinen C-kanttorin koulutus paattyi vuonna 2q@akasti 2010.)

4.2 Opetus Sibelius-Akatemiassa

4.2.1 Sundbergin aika

Jo ennen vuotta 1939 urkumodulaatiota Helsinginskoratoriossa opettanut John
Sundberg oli myds Sibelius-Akatemian ensimmainekumnodulaation opettaja. Han
edusti ajatusmaailmaltaan lahinna saksalaisen tpenntyylid ja oli urkujenuudistus-
likkeen kannattaja (Vuola 1987, 25). Vaikka haytkéOskar Merikannon kirjoittamaa
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urkumodulaation oppikirjaa oppimateriaalinaan, dhan edeltgjiinsd nahden

varhaisemman, 1700- ja 1800-luvun musiikkityylinnkattaja. Romanttinen musiikki
toi hanen mielestaan epéakirkollisuutta liturgiseaumsiikkiin. Vuonna 1936 han Kkirjoitti
eraassa artikkelissaan seuraavasti:

”...senlaatuinen urkumusiikki, joka l&hinna vastaaikeatettuja
jumalanpalvelusvaatimuksia, esiintyy juuri 17:nnparil8:nnen vuosisadan
verrattomien urkumestareitten teoksissa. Heidan  uigalt
koraalisovituksensa ja urkukoraalinsa eivat paasghimainkaan
oikeuksiinsa soitettuina romanttisilla uruilla...”(dla 1987, 26.)

4.2.2 Kuusiston aika

Kun Sundberg erosi virastaan vuonna 1948 hanenagjlseen valittin Taneli
Kuusisto. Vuolan (1987, 29) mukaan han perusti wgsnsa tanskalaiseen oppikirjaan,
jonka olivat kirjoittaneet Povl Hamburger ja Hak@odske-Nielsen. Kuusisto vaati
modulaatiokaavoihin  kolme  kirkkosévellajilopukettadoorisen, fryygisen ja
miksolyydisen. Niiden hallitseminen oli osoitettavitkinnossa. Tuona aikana
pakollisen urkumodulaation lisaksi oli mahdollisuapiskella koraali-improvisointia
Kuusiston ohjauksessa. Tama kurssi perustui HeriKellerin koraali-improvisaation
oppikirjaan. Tassa yhteydessa kaytettin ensim@alstrtaa improvisaatio -termia
opetuksessa. Kellerin Oppikirja oli laaja katsalas&istyyliseen improvisointiin.

"Kirja koostuu viidestd luvusta, joista ensimmein seurakuntalaulun
saestys, sisaltdéd kolme osaa: neliddninen korts)isghyet alku- ja
loppusoitot ja yksinkertaiset modulaatiot. Toinemkd, cantus firmus
sopraanossa, kasittdd kuusi osaa: 1. koraalimetadi@inisessa satsissa, 2.
neliaaninen koraalisatsi kahdeksasosaliikkeessédkoBniganinen satsi
kahdeksasosa-, trioli- ja kuudestoistaosaliikkeigs&aksiaaninen satsi, 5.
vaihteleva tekniikka ja 6. koloroitu cantus firmusirjan kolmas luku,
cantus firmus tenorissa ja bassossa, muodostuéstielpsasta: 1. cantus
firmus tenorissa, 2. cantus firmus bassossa, 3dusdirmus tenorina ja
sopraanona jalkiossa ja 4. vaihteleva tekniikkaamélasti kasitellyissa
muodoissa. Neljds luku, imitaatio ja fughetta, 6&& nimensa mukaiset
osat ja viides luku, suurempien koraalialkusoittofeuodot, kaksi osaa: 1.
imitaatio ja alkusoittofughetta, cantus firmus #sitaatioineeen ja
valisoittoineen seka 2. laajennetut ja yhdistetybdot”. (Vuola 1987, 31.)
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4.2.3 Andersénin uudistukset

Kirkkomusiikin ~ koulutusta  kehitettin ~ jatkuvasti, aj samoin  kehitettiin
urkuimprovisaation opetusta. Kuusiston jalkeen ktudta uudisti 1950- ja 1960-lukujen
taitteessa Harald Andersén. Liturgisen urkujensoitionikkeella oli uudistuksen jalkeen
mahdollista opiskella kolmella tasolla: I-tutkinteaadittiin kanttorin tutkintoon, II-
tutkinto diplomia vastaavaan ylempaan tutkintoon Ij&tutkinto oli liturgisen
urkujensoiton jatkotutkinto. (Vuola 1987, 37.)

I-tutkintoon vaadittiin kaksi- ja kolmi&déniset sekéliddninen koraalialkusoitto. II-
tutkinnossa piti improvisoida Pachelbel- tyylinerugétta, koloroitu alkusoitto,
kolmidéninen koraalin lapivienti sekd neliaaninemsutus. IlI-tutkinto edellytti pienen

passacaglian, modernin tyylin toccatan seka vapaprovisoinnin. (Vuola 1987, 37.)

Viela 1960-luvulla urkuimprovisaatio oli uusi jaevas ilmid. Tuolloin Suomessa kévi
useita ulkomaisia urkureita, jotka improvisoivatnkerteissaan. Téallaisia olivat mm.
Gaston Litaize, Anton Heiller ja Marie-Claire AlairKanssakayminen ulkomaisten
urkurien kanssa oli ensiarvoisen tarkeaa. Kaj-BEBkstafsson oli todennakoisesti
ensimmainen suomalainen urkuri, joka esitti urkidetissaan vuonna 1970

improvisaation annetusta teemasta. (Vuola 19874440,

4.2.4 Gustafssonin aika

Vuonna 1974 perustettiin ensimmainen urkuimprovisaa erikoistunut lehtorin virka.
Tahan virkan valittiin juuri Kaj-Erik Gustafsson.aH kirjoitti 1977 yhdessa Pentti
Sointeen kanssa ensimmaisen suomalaisen urkuinspaiiota kasittelevan teoksen,
Cantus Firmus (Gustafsson & Soinne 1977). Andensepetus- ja tutkintojarjestelma
oli onnistunut, silla improvisaation opetussisasilyi viela vuonna 1980 toteutetussa
tutkintouudistuksessakin. (Vuola 1987, 48.)
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Sibelius-Akatemiasta tuli valtion korkeakoulu 1880 voimaanastuneella asetuksel-

la. Tutkinnonuudistuksessa urkuimprovisaatiostaitsgénainen oppiaine. Tahan asti se
oli ollut sidoksissa liturgiseen urkujensoittoonhirddan jossain maarin. Vuolan tutki-
elmasta tulee ilmi, etta kaymissdan keskustelU&gsstafssonin kanssa tama oli todennut
seuraavasti:

"Tulee olla selva tarve kehittaa improvisaatiotgpaampaan suuntaan: Uusi
virsikirja sisaltdd paljon sellaista materiaalimhgn on hyvin vaikea
soveltaa mm. klassisia ekspositiomuotoja. lllI- inttasolla toivon tyylia
laajennettavan lahinnd romanttiseen suuntaan. M&liomessa ei ole
urkuimprovisaation opetuksen suhteen mitaan hamampainvastoin.”
(Vuola 1987, 56.)

4.2.5 Nykytilanne

Talla hetkellda improvisoinnin opetus perustuu suygiirtein samoihin tasoluokituksiin
kuin 1980-luvulla. Improvisoinnin oheen on lisakgetty vapaan saestyksen kurssi. B-
tasoiseen urkujen kurssisuoritukseen edellytetéd@amsdinen improvisaation kurssi,
nykyinen 1-kurssi. A-tasoisessa kurssisuorituksessaditaan improvisaatio ll-kurssi,

nykyinen 2-kurssi.

Urkuimprovisoinnin perusteet kurssi edeltéa 1-karssKirkkomusiikin opetus-
suunnitelmassa taman kurssin yleisena tavoitteemasaada valmiudet erilaisten
pienimuotoisten koraalialkusoittojen ja koraalintadtioiden (esim. ehtoollismusiikki)
improvisoimiseen. Opintojakso sisaltda keskittyrarghituksia, 2- ja 3-danisen satsin
kasittelyd ja figurointiharjoituksia. Tutkinnossanretaan naytteet 30 minuutin
valmistautumisajalla seuraavista: 3-aaninen fugaedéninen tehtava ja vapaa-
valintainen tehtava seka prima vista-koraali-inttiita

Urkuimprovisointi 1- kurssi laajentaa tavoitteikshada valmiudet &aniluvuiltaan eri-
laisten pienimuotoisten koraalialkusoittojen ja wagpaan satsin improvisoimiseen, seka
saada valmiudet lisdopintoihin. Keskittymisharjsten lisaksi opintojakso sisaltaa 2-4-
aanisen satsin, figurointitekniikan seka vapaasisdtarjoituksia. Tasosuorituksessa 30-
minuutin valmistautumisajalla opiskelija esittaaraalialkusoiton (neliadninen, teema
jalkiossa), suppeamuotoisen vapaan improvisaatiankgraalisatsin yksiaanisesta
virsiteemasta(Kimu 2010)
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Samaisessa opinto-ohjelmassa todetaan urkuimpediasa?-kurssista seuraavaa:
" Tavoitteena on saada valmiudet aaniluvultaaraistién laajamuotoisten
koraalialkusoittojen ja urkukoraalien ja ns. vapaatsin improvisoimiseen
seka koraali- etta muun teeman pohjalta seké saavwalmiudet
mahdollisiin lisdopintoihin.” (Kimu 2010.)
Opintojakso sisaltda 3- ja 4-aanisen koraalisomkagn vaihdellen teemaa eri danissa.
Improvisoidaan erilaisia urkukoraaleja 3-, 4-, jaddnisesti. lisdksi harjoitetaan
fughettoja, figurointi- ja kolorointitehtavia ja @tetaan ja harjoitetaan vapaata satsia.
Tentissd 60 min. valmistusajalla kuulustellaan savat tehtavat:
1) koraalisoinnutus (4-aaninen, jalkiobasso)
2) 3-aaninen, valikkein varustettu lapivienti (maliter)
3) fughetta (3—4-aaninen)
4) cantus firmus -urkukoraali tai figurointitehtéaénetun satsin pohjalta
5) laajamuotoinen improvisaatio “vapaasta teemadta” sovitustehtava. Tehtavat
voidaan suorittaa joko yksiaanisesta koraalivirglita tai numerodun basson pohjalta,
jolloin kohta 5 voidaan korvata sovitustehtavalla.
6) Prima vista: soinnutustehtava
(Kimu 2010)

Urkuimprovisointi 3 on laajin urkuimprovisaation fegi. Sen tavoitteena on hankkia
valmiudet vaativien, laajamuotoisten teosten im@mawniseen erilaisissa tyylilajeissa
koraali- ja muiden teemojen, esimerkiksi tekstin kavan pohjalta. Lisdksi on

tunnettava tarkeimmille tyylikausille ja omalle #game olennaiset musiikilliset

piirteet seka rakenneratkaisut ja pystya hyodyngimtéetoa improvisaatiossa. Urkujen
monipuolinen kayttd tulee hallita, seka oppia ymi@a@&an urkuimprovisaatiotaiteen
yhteydet urkumusiikin tulkinnan, liturgisen urkugemton, saveltdmisen ja soitinnuksen
kanssa. Lopuksi tavoitteena on saavuttaa tietoidaiteellisesta tydstd ja omasta
persoonasta. Opintojaksoon kuuluvat aiheet:

1) koraalipartita ja/tai -fantasia

2) passacaglia

3) fuuga

4) urkusonaatti tai -sinfonia
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Tutkinnossa pyydetd&n 60 min valmistusajalla:

1) kolme erilaista tehtavaa: koraalipartita jaffantasia, passacaglia, fuuga, fantasia
tai kaksi erilaista tehtavaa:

a) koraalipartita tai -fantasia, passacaglia, fut@matasia

b) urkusonaatti tai -sinfonia

2) Lautakunnan harkinnan mukaan prima vista -téh{&apaa improvisaatio)

(Kimu 2010.)

Vapaa sdaestys sivuaa improvisaation kasitettd dabti Kanttorin tybssa vapaan
saestyksen merkitys on viimeisend vuosikymmenenamhatiu. Nykyaan kaikissa
kanttorin virkaan patevaittavissa oppilaitoksissaogana opetusohjelmaa vapaa saestys.
Sibelius-Akatemiassa kyseisessd opintojaksossa hghg&n eri  soinnutus-
mahdollisuuksiin ja tehdaan nelisointujen kaanngelieksia. Keskeista on opetella
rakentamaan saestys erityylisiin kappaleisiin. Mg@éntupohjaiseen improvisaatioon
tutustutaan ja tehddan soinnutus- ja transponbarjpituksia. Yleisimpiin tyyleihin
tutustutaan sekd soittaen ettd laulaen. Opintojakpainopiste on hengellisessa
musiikissa (esim. nuorten hengelliset laulut, negpwituaalit ja gospel). (Kimu 2010.)

Nykyisissd ammattikorkeakouluissa annettavassaukpessa annetaan kutakuinkin
samankaltaista opetusta Sibelius-Akatemian kandsaikki opiskelijat kayvat

improvisaation perusteet —kurssin. Urkuja pa&aiaaenopiskelevat kayvat lisaksi
urkuimprovisaation 1-kurssia vastaavan opintojakddsaksi omana opintojaksonaan

on vapaan saestyksen kurssi (4 op) seka gospekimuisiirssi (1 op).
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5 IMPROVISAATIO OSANA MUUSIKKOUTTA

Kun improvisointia on tutkittu tieteellisesti, oravaittu, etta improvisointi muistuttaa
tapahtumana monia arkipdivan toimintoja, kuten l€ivesta tai ruoan laittoa. Tassa
tutkielmassa keskityn tieteellisten tutkimusten aaij yksittdisten muusikkojen
kokemuksiin ja silla tavalla muodostuvaan kasitgksemprovisoinnin merkityksesta
osana muusikkoutta. Tassa luvussa esitan erilameovisaatiota koskevia ndkemyksia
Rondo-lehdessa olleiden artikkeleiden pohjalta. rbwisointia kasittelevia artikkeleita
etsin NELLI-tiedonhakuportaalin valityksella. Ronbkhden artikkelit valitsin, koska
siina oli haun sisaltamind vuosina 2001-2009 kis##nepiiria useimmin. Rondo-lehti

on yksi Suomen johtavista klassisen musiikin aikekahdista.

Rondo-lehden numerossa 7/2007 (Kuusisaari 2007, i&dstateltiin Pekka Kuusistoa.
Han on artikkelin mukaan onnistunut erityylisten siikkilajien valilla likkumisessa.
Tuttua ovat niin klassinen, kansanmusiikki, kuim&musiikkikin. Hanelle improvisointi
on tarked valine musiikillisen kielen keksimises&ka muusikon ja soittimen valisen
suhteen muotoutumisessa. J. S. Bachin g-molli-soolaattiin vedoten Kuusiston mie-
lesta hetkesséa luominen ja nerokkain arkkitehtuaivat olla yhta. Pekka Kuusisto on
toiminut muun muassa Tuusulanjarven kamarimusiikiien taiteellisena johtajana.
Taméan puitteissa jarjestettin myos konserttejitajbén kutsuu "vapaan pudotuksen
konserteiksi”. Niissa useampi kuin yksi muusikkgonovisoi yhdesséa. Kuusisto toteaa,
ettd silloin syntyy sellaisia musiikillisia muotgjgoita kukaan ei keksisi yksin.
(Kuusisaari 2007, 6-7)

Rondon vuoden 2009 numerossa 9 improvisaatio-alhestdla useassa artikkelissa.
Naistéd ensimmaisen, "Improvisaatio on matkaa murmsigtkulahteelle”, kirjoitti sellisti
Juho Laitinen (2009). Hanen mielestaan improvisioiniittyy kokeilunhalua ja rajojen
tunnustelua — ja joskus myos ylittamistd. Grove-ikkgietosanakirjaa lainaten han
toteaa improvisointi-sanan tarkoittavan "teoksetit@dta saveltamista, tai olemassa
olevan rakenteen tulkintaa tai sen saatamistanii@ tahansa naiden valilla.”(Laitinen

2009, 27.) Laitinen oli haastatellut useita muugé&eamaan artikkeliin.
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Laitinen haastatteli myos historiallisten kosketitiaten spesialistia, Miklés Spanyita

joka kertoo barokkimusiikissa improvisoitavan tyyhukaisesti. Continuosoittoa Spanyi
vertaa rumpaliin rytmimusiikissa: molemmat vastdaveytmisen selkédrangan
sailymisesté ja ottavat eriasteisia vapauksiatikesta riippuen. "Periaatteessa on kyse
siitd, etta soitetaan monimutkaisempia sointujganoin nuottiin kirjoitettu.” Barokin
aikakausi sisaltaa erilaisia tyyleja, joista tasismprovisointi korostuu. Erityisen rikasta
ornamentointia hanen mielestéan tarvitaan esim&rkkantaattien ja oopperoiden
resitatiiveissa: niissa continuosoittaja on aivatéytarkea kuin laulaja. Spanyi korostaa,
ettd laulajia pitaa tietysti seurata, mutta kosigsittaja voi myds antaa heille erilaisia

tekstista lahtdisin olevia impulsseja. (Laitinerd2027.)

Spanyi toteaa, ettd harmoniaoppi on tunnettavakddgisin, otta tyylinmukainen
improvisointi toteutuu’Continuosoiton runkona on saantdihin perustuvais&iita voi
poiketa halutessa, mutta kaiken aikaa on kuiteriddettédva, mihin suuntaan aanet
oikeaoppisesti menisivat! Ei voi lisdilla tyyliin uklumattomia savelia.” Spanyi
improvisoi myds esimerkiksi Carl Philipp EmmanuebdBin klaveerikonserttojen
kadenssit. Han kertoo, ettd Saveltajan malliksetelé kadensseja on sailynyt runsaasti.
Niista kay ilmi, etta tarkoitus on ollut fantasigligesti korostaa osan karaktaaria. Spanyi
vaittaa, ettd ne eivat ole temaattisia samassaimi@ain vaikkapa Mozartilla. Han pitaa
Bachin mallikadensseja ’sailykkeind’, jotka eivérjba juuri haasteita soittajalle.
Improvisoitaessa koko tilanne on Spanyin mukaamijgtvampi. (Laitinen 2009, 27-
28.)

Sibelius-Akatemiassa urkuimprovisointia yli kolmekmenta vuotta opettanut Kaj-Erik
Gustafsson maaritteli Laitiselle yksittaista litigtg improvisointia seuraavasti:
"Mielestani ainoa musiikillinen rajoitus on se, &tpysyttelee tyylissd, jonka on
valinnut.” (Laitinen 2009, 28). Improvisoinnin opgana han oli todennut jokaisen
yksilon reagoivan impulsseihin omalla tavallaan.ksbi opettajan tulee tutustua
oppilaaseensa perusteellisestDpettaminen on Gustafssonille vuorovaikutusta.
Opettajan tehtdva on hé&nen mukaansa luotsata sgpillbytamadn oma tiensa
improvisoijana, esimerkiksi osoittamalla hyvien kesien suuntaan. Gustafssonin

mielestda keskeista improvisoinnissa on hyva mudloskus saa kuulla konsertissa
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briljeeraavaa uiskentelua, joka ei kuitenkaan tuvieMan mihinkaan, ja musiikillinen

sisélto jaa koyhaksi.” (Laitinen 2009, 29.) Gustafsn opettaja Anders Bondeman oli
sanonut aina, ettd improvisaation pitda olla mygeirn valmistettu ja mietitty. Kaj-
Erikilla on aina l&ahtbkohtanaan teemoja tai mojaygoista han pyrkii synnyttdmaan
ehyen kokonaisuuden. (Laitinen 2009, 28-29.)

Kolmantena haastateltavana Laitisella oli Kari Héinjoka on muun muassa Uuden
musiikin orkesterin, UMO:n muusikko, kapellimestgai Sibelius-Akatemian lehtori.

Heinilan juuret ovat jazz-musiikissa. Saksofonik&éinsimaisien ja etnisten huilujen
soiton lisdksi Heinila saveltaa. Han hakee improvnalla savelaiheita tai tunnelmaa.
Silloin Heinildlle syntyy ehkad jokin pieni motiivijohon han voi tarttua savellys-
tekniikalla muotokielen mukaan saamiseksi. Heindteaa, etta talla tavalla savelletty
kappale tahtoo menné puolivahingossa samantyyppise®tokieleen: melkein mista
tahansa kappaleesta voi halutessaan l6ytdd sonaatton johdannon, kehittelyn ja
kertauksen. Heinildlle on tarkedd maaritella impaatiolle jotakin lahtokohtia, kuten
sallittuja savelkenttia. Kun osa elementeistd oma#ta maariteltyja, voi keskittya

enemman tulkintaan. Myo6s kappaleen muoto janteyd{tyaitinen 2009, 29-30.)

Artikkelin viimeinen haastateltu on Heikki Nikulggka toimii paivatyokseen Helsingin
kaupunginorkesterin bassoklarinetistina. Taman kéisdhan soittaa useissa imp-
rovisaatiohenkisissd yhtyeissd, esimerkiksi FreeapBkokoonpanossa. Heinildlle
improvisaation rikkaus on improvisoinnin olotilandéritteleméattémyys. Sitd, mista se
alkaa, ja mihin se paattyy, ei oikeastaan voidaoaarSoittaessaan Nikula pyrKii
herkistamaan itsensa aarimmilleen. Tuloksena ars$iaomainen tila, jossa yksittaisilla
savelilla ei ole juurikaan merkitysta. Musiikki ppluaa sisalta esteettda. Saman vapauden
kokeminen on harvinaisempaa ja vaikeampaa, kunitdalk ulkopuolelta annettua
materiaalia. "Kysymys on uskaltamisesta, mutta arkeikkea aistien herkistamisesta,

kuuntelemisesta.” (Laitinen 2009, 30.)

Artikkelissa "Musiikin reiteista alitajuntaan” (Wssan 2009, 31) todetaan improvi-
saation tulleen laajasti musiikkiopistoihin. Kaymém tasolla puhutaan usein vapaasta

saestyksesta. Sibelius-Akatemiassa lehtorina tyilsleva varhaispedagogi Eeva
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Sarmanto-Neuvonen toteaa, ettd toiset lapset aw@tnbnlahjakkuuksia “hatusta

soittamisessa”, toiset eivat. Tama lahjakkuus naign, etta lapsi etsii korvakuulolta
tuttuja melodioita, sointuja ja komppeja. Ne, jotk@at suuntaudu nain sisalta pain,
oppivat yleensa nopeammin hyviksi nuotinlukijoikdleuvonen uskoo, ettd hyvan
pedagogin haasteena on rakentaa silta ndiden katategorian valille. Han luulee
kuitenkin, ettei sellaista ihannetilannetta synoyikkaan helposti, jossa kaikki olisivat

kotonaan kummassakin lajissa. (Wessman 2009, 31.)

Sarmanto-Neuvosen tapana on opettaa improvisastraerkiksi kuvista soittamalla, ja
etsittdmalla tuttuja sévelmia korvakuulolta. Impsminti edellyttaa erilaisten musiikin
rakenteiden monella tavalla alitajuista hallitseimisKun improvisoinnissa edetaan
pidemmalle, on osattava asteikot, kadenssit, mpedimusiikkityylien erityispiirteet ja
niin edelleen. (Wessman 2009, 31.)

Samassa artikkelissa "Musiikin reiteista alitajuamta(\WWessman 2009, 31), haastateltiin
myos jazz-musiikkiin  suuntautunutta saveltdja-mkkisi Pessi Levantoa. Hanen
mielestdan tarkein tyovaline jazz-improvisoinnin etiplussa on historiallisesti
merkittavien soittajien soolojen transkriboiminengnalyysi. Tassa tydskentelytavassa
otetaan levyltad nuoteille historian keskeisimpiarzrmuusikoiden soittoa. Esimerkkeina
Levanto mainitsee Herbie Hancockin, Red Garlan@od Powellin, Bill Evansin,
McCoy Tylerin, Chick Corean ja Wynton Kellyn. Hanenelestaan jazzin estetiikan ja
kielen omaksuminen vaatii tietoista ponnistelugassyysta, ettda tdma musiikkityyli ei
ole kuulunut vuosikymmeniin arkipaivan kayttomukiik. Tasta syysta Levannon
mukaan on kaytettava historian tarjpamaa estetikkasanavarastoa. (Wessman 2009,
31)

Levannolle olennaista soolojen tarkastelussa orlosogavelten suhde vallitseviin
sointuihin. Han toteaa, ettd on helpohkoa analgsomitd soolossa olevat savelet
merkitsevat harmonian kannalta. Sen jalkeen voaaap omaksua haluamiaan kohtia
soittoonsa. Pessi Levanto kertoo, ettd valittujdntiko sitten “tahkotaan” kaikissa
savellajeissa pitkin kvinttiympyraa, kunnes nettasat lihasmuistiin. Nain oma siséinen

korva alkaa kuulla sen, ja se "ikdan kuin pulpahtsaoraan kadestd ulos.
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Improvisointitilanteessa ei ole aikaa miettia, éttit ma aion soittaa tan nain’, vaan

kaiken pitdd olla hallussa niin, ettd tarvitsisihdallisimman vahan kayttaa tietoista

mielta. Tuntuu vain silta, etta kasi kay omiin nimhi (Wessman 2009, 31.)

Kuukauden debatti Rondo-lehden numerossa 9/20@®%t&daintuitiota (Jarnefelt 2009,
32-33). Richard Jarnefelt, pianisti, teologi jan#&elt-instituutin rehtori asettaa tietoisen
ja rationaalisen musiikin lahestymistavan ja intuigen, luovan lahestymistavan
vastakkain. Tietoisen ja rationaalisen musiikin etgmistavan han karjistaa
"huippuunsa trimmatuksi soittokoneeksi, jonka pé&&ss soi paljoakaan” (Jarnefelt
2009, 32). Han vaittaa, ettd monien saveltgjamestaelamakertojen mukaan he
tyoskentelivat muulla tavalla kuin tiukan rationiaakti tai analyyttisesti. He vain

kuulivat musiikkia ja merkitsivéat sen ylos. (Jarele2009, 32.)

Intuition luonteen Kkirjoittaja maéaarittelee sitenitée ilman tiedostettavissa olevaa
paattelyketjua tietoisuuteen tulee oivallus, joka aiempaan ajatteluun verrattuna
vallankumouksellinen ja luova. Hanen oma kokemukaemwn, ettd talla tavalla
syntyneet tulokset ovat olleet selvasti parempia Kietoisella tyoskentelylla aikaan
saadut. (Jarnefelt 2009, 33.)

Jarnefeltin mielestéa tietoinen mieli hairitsee intta. Hanen opetuskokemuksensa on,
ettd lilan voimakas tietoinen ajattelu, kuten "mitgen”, mina opiskelen”, minéa
savellan”, ja liian rationaalinen maailmankuva e&taintuition tulemisen. Jarnefelt
vaittaa, etta intuitioiden kokemiskyvylla ja mieterveydella on yhteyksia toisiinsa. Kun
henkil6 on vahvasti defensoitunut tai psykoottingtipin ollaan kaukana siita ajattelun
ja oivaltamisen vapaudesta, jota intuitio tullakstaavitsee. (Jarnefelt 2009, 33.)
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6 IMPROVISOINTI KANTTORIN TYOSSA

6.1 Improvisoinnin kayttémahdollisuudet

Kanttorin tehtavat seurakunnan tyossa ovat morehaitse jaan ne seuraaviin osa-
alueisiin: jumalanpalvelukset ja Kkirkolliset toimlkset, kuorotoiminta, musiikki-
tilaisuuksien jarjestdminen, vapaamuotoisemmat asemnan tilaisuudet; ja hallin-
nolliset tehtavat. Naista ensimmainen, kolmas j@s@sa-alue ovat sellaisia, joissa on
suurimmat mahdollisuudet improvisoinnin kayttoomeigesti ottaen improvisaatiota voi
kayttda sellaisissa tilanteissa, joissa on malulnlB esittdd itsenadisida musiikki-
kappaleita. Lisdksi improvisoinnilla voi luoda kgssa olevan tilaisuuden erilaisten
osien valille sellaista sidosteisuutta, mika ohsuulla tavoin hankala toteuttaa. Talla
sidosteisuudella tarkoitan erilaisia alukkeitaltgiukkeita, jotka johdattelevat tilannetta
eteenpain. Esimerkiksi jumalanpalveluksessa tamési vtarkoittaa alkuvirren ja
alkusiunauksen intonaation saumatonta liittdmistésiihnsa. Kun improvisoinnin
kasitteeseen liitetddn vapaa saestys ja vapaa us@nmmnen, tulee improvisoinnin

kayttokelpoisuus hyvin laajaksi.

Jumalanpalvelus on kokonaisuutena seurakuntaelamo@rpuolisin musiikkia sisaltava
tilaisuus, jos itsendisid musiikkitilaisuuksia eteta lukuun. Jumalanpalveluksessa
musiikki koostuu erilaisista osa-alueista. Niitdabvtsenaiset musiikkikappaleet, kuten
vastausmusiikki tai paatosmusiikki, virret, virsiekusoitot, liturginen musiikki,

liturgiset alkusoitot ja siirtymamusiikit.

Kirkollisissa toimituksissa, kuten jumalanpalveligsakin, kirkollisella musiikilla on

enemman taiteellisia pyrkimyksia verrattuna seunaln vapaamuotoisempiin
tilaisuuksiin. Nain ollen toimitukset ja jumalanpelukset ovat improvisoinnin kannalta
vaativimpia. Taiteellinen tyoskentely edellyttadhiteyneempad muototajua ja vali-

koidumpia improvisaation aineksia.
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Kanttorin tyonkuvaan kuuluu muiden tydalojen kansgdeistydssa toimiminen.

Naiden puitteissa kanttori on eniten yhteislauluggrestaja. Tallaisissa tilanteissa voi
hyodyntad vapaan saestyksen ja vapaan soinnuttanmsghdollisuutta. Laulujen
alkusoitoilla voi luoda haluttua tunnelmaa. Joaisiius paattyy yhteislauluun, voi tdahan
sidostettu lopuke tai loppusoitto tuoda huomattavaaiikillista lisdarvoa tilanteeseen.

Musiikkitilaisuuksissa improvisoinnin kaytté on atjimpaa, koska useimmiten
musiikkia esittdd joku muu. Yleisin tapaus improusin kayttamiseksi naissa
tilanteissa avautuu, jos toimii solistin sé&estdjdddassa musiikkityyleja tarjoutuu talla

tavoin tilaisuus vapaan saestyksen ja soinnutukagtioon.
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7 KYSELY IMPROVISOINNISTA

7.1 Kysely

Sopivan kokoisen kohderyhman saamiseksi rajasielyays Turun arkkihiippakunnan
alueen kanttoreihin. Talla alueella kanttorin vjgkaon noin 160. Ajattelin saavani
tarpeeksi vastauksia tasta otoksesta.

Kyselyn keskitsséa oli improvisaation erilaisten tk@iapojen kartoittaminen. Keskeista
oli myds selvittdd, kuinka paljon seurakunnissa rimgsoidaan. Improvisoinnin
kokonaiskuvan taustalta hakisin erilaisia tekijpitdkoulutuksen vaikutusta
improvisointiin, erilaisten ulkoisten olosuhteideaikutusta improvisointihalukkuuteen

seka sisdiseen motivaatiotasoon vaikuttavia te#ijoi

Tein ensimmaisia hahmotelmia kyselysta alkukevaZll@9. Naytin ehdotustani Anne
Nietosvaaran ja Tuomas Karjalaisen lisdksi kirkkenhkilinjamme yliopettajalle,
Pekka Arolalle. He antoivat taydentavia ja tarkeistakorjausehdotuksia kyselyyn.

Lopullisessa muodossaan kysely oli toukokuussa 209€ely on taman tyon liite 1.

Kyselyn julkaisemisessa oli mahdollisuutena sekgalknen, ettd sahkodinen versio.
Paadyin sahkdiseen versioon, jonka julkaisin E-kikeana (liite 2) toukokuussa 2009.
Etsin Turun arkkihiippakunnan alueen seurakuntidkiget sdhkopostiosoitteet. Nama
postit menevat yleensa kirkkoherranvirastoon taraeunnan talouspéaallikolle. Pyysin

saateviestissa valittamaan sahkopostin seurakudirkkomuusikoille.

Kyselyn julkaisemisen jadlkeen kahden viikon sisélléyselyyn vastasi 17
kirkkomuusikkoa. Taman jalkeen lahetetyn muistutwkgohdosta lukumé&éard nousi
23:een. Naista 22 vastausta oli taydellista ja ykstaus osittainen. Myos tama vajaa on

huomioitu vastauksia tarkasteltaessa.
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7.2 Tulokset

7.2.1 Yleistietoja

Vastausten sukupuolijakauma oli mahdollisimmanitessa 11 miesta ja 11 naista. Yksi
ei kertonut sukupuoltaan. Vastanneista suurin d2aoli valmistunut 1990-luvulla,
seitseman 2000-luvulla. Yksi oli opiskellut 198@4lia ja kolme 1970-luvulla.

Kuviossa 1 on vastaajien jakautuman prosentuaakoeaus.

60 %-
50 %+
40 %-
0 60-I.
0/ -
30 % W 70-I.
20 %+ 0 80-I.
10 %_/ 0 90-I.
W 2000-I.
0 %-
vastaajat
valmistumisvuosikymmenen
mukaan

KUVIO 1. Kyselyn kohta 1.b. Vastaajien valmistumisgikymmenten prosentuaaliset

osuudet.

Paaaineeltaan suurin osa, 15 vastaajaa olivat eitgur Mukaan mahtui yksi
kuoronjohtaja ja seitseman laulajaa. Vastaajistalld2lopintoihin oli kuulunut
oppiaineena improvisointi.  Viisi oli kaynyt imprmointia kasittelevalla

taydennyskurssilla. Kuviossa 2 vastaajat on j&jgspaaaineittain.
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70 %~
60 %-
50 %- O Paaaine urut
40 %+
B Paaaine

30 %1 kuoronjohto
20 %+ O Paaaine laulu
10 %-

0 %-

vastaajat paaaineittain

KUVIO 2. Kyselyn kohta 1.c. Vastaajien padaineetspnttiosuuksina.

7.2.2 Improvisoinnin yleiskuva

17 vastaajista improvisoi joko melko paljon tai kRmelvahan. Aaripaita oli tasaisesti,
mutta huomattavasti vahemman. Kuvio 3 osoittaafipesti vastaajien prosentuaalisen

jakautumisen.
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40 %-
35 %~ .
30 %l B Paljon
i :
25 % Bl Suhteellisen
20 %+ paljon
15 051 [0 Melko vahan
0/~ 4
10 % O En juuri
5 %+ lainkaan
0 %-

Improvisoin

KUVIO 3. Kyselyn kohta 2.a. Vastaajien prosentuaati jakauma improvisoinnin

maaran perusteella.

Kohdassa 2.b kysyttiin, missa kyselylomakkeeseestatliista tilanteista vastaajat
improvisoivat. Kaikki ~ vastaajat ilmoittivat  kayttdmsa  improvisaatiota
jumalanpalveluksissa. Seuraavaksi suosituin olisd@wnnan vapaamuotoiset tilaisuudet,
joissa improvisoi 16 vastaajista. Hautajaisissarowmgoi 14, haissa kuusi, muissa
kirkollisissa toimituksissa kymmenen. Yksi rastittiprovisoivansa konserteissa. Liséaksi

vapaasti maaritettavassa kohdassa eréas kertoiwspreansa kouluvierailuilla.

Kyselyn kohdassa 2.c selvitettiin, mikd improvisom tapa on vastaajille tarkein
jumalanpalveluksissa, kirkollisissa toimituksissasgurakunnan vapaamuotoisemmissa
tilaisuuksissa. Tulokset taulukossa 1 ovat vastadsitiain, ei prosentuaalisesti. Tauluk-
koruutujen vasemmalla puolella on annettu erilaisteprovisointityylien ja —muotojen
vaihtoehdot. Vasemmassa ruudukon pystyrivissd blewvenerot koskevat jumalan-
palvelusta. Keskimmainen pystyrivi koskee kirkadisoimituksia. Oikeassa pystyrivissa

vastagjat valitsevat itselleen tarkeimmé&n imprawviiavan seurakunnan vapaa-



30
muotoisemmissa tilaisuuksissa. Mitd suurempi nunmatmussa on, Sitd useamman

vastaajan mielesta kyseinen improvisointitapa arehé tarkein kyseisessa pystyrivissa.

TAULUKKO 1. Tarkein improvisointitapa seuraavisfanteissa

seurakunnan vapaamuotoisemmissa tilaisuuksissa

kirkollisissa toimituksissa

jumalanpalveluksiss

vapaassa saestyksessa pianolla 02|11
vapaassa soinnuttamisessa pianolla 0|7
vapaassa saestyksessa uruilla 11010
vapaassa soinnuttamisessa uruilla 410
510

virsien alkusoitoissa barokkityylilla

virsien alkusoitoissa romanttisella tyylilla

virsien alkusoitoissa moderniin tyyliin

itsendisind improvisaatioina esim. paatésmusiikk

osittain nuotinnettuina improvisaatioina

U‘Ioa'l-bo.)-bH
ol o wl wul| =
ol o N k| -

liturgiassa intonaatioissa

Tassa kohdassa annettin mahdollisuus kertoa vhpgas kaytti improvisaatiota
annettujen vaihtoehtojen ulkopuolelta. Seuraavaialaiastauksia kirjattiin:
-"vastausmusiikkina”

-"meditaatiomusiikkina”

-"lisdsakeisto virren paatyttya”

-"ehtoollismusiikissa jatkan virtta”

-"kuolleiden kiitos”



31
7.2.3 Koulutuksen vaikutus improvisointiin

Tassa kyselyn kohdassa selvitettiin, miten vastaajavat kokeneet koulutuksen
vaikuttaneen improvisointiin. Kohdassa 3.a pyydetti arvioimaan vaitetta:
"Improvisoinnin opetus on lisannyt merkittavastiprovisointiani”. 10 vastaajista oli
vaitteen kanssa samaa mieltd. Kukaan vastaajistdueitaysin eri mieltd. Kuviossa 4

vastaukset on esitetty prosentuaalisena jakaumana.

45 %
40 %
35 %
30 %
25 %
20 %
15 % O vastaajien jakauma
10 %

5%

0%

samaa melko en melko taysin
mielth samaa o0saa eri eri
mieltd sanoa mielta mielta

KUVIO 4. Vastaajien prosentuaalinen jakauma koha&sa.

Seuraavaksi (kyselyn kohta 3.b) vastaajat ottieatt&a vaitteeseen: "Improvisoinnin
opetus on muuttanut merkittavasti improvisointifapd’. Suurin osa vastaajista, noin
kolmannes oli tdmén vaitteen kanssa samaa mieltti Moni vastasi "en osaa sanoa.”

Taman kohdan vastaukset ovat kuviossa 5 prosemtsta.
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30 %

25 %+

20 %+

15 %+

10 %- Ovastaajien jakauma

5 %+

0 %-

samaa melko en melko taysin
mieltd samaa osaa eri eri
mieltd sanoa mieltd mielta

KUVIO 5. Vastaajien prosentuaalinen jakauma koha&sk.

Taman jalkeen kohdassa 3.c pyydettiin vastaustéeedeen: "Improvisoinnin opetus on
tuonut merkittavasti laadullista kehitysta impraiigiini.” Vastaajista kaksi kolmasosaa

oli vahintddn melko samaa mielta vaitteen kans&markay ilmi kuviosta 6.

40 %-
35 %o
30 %o
25 %o
20 %o
15 %-
10 %+

5 %o

0 %o-

| O vastaajien jakauma

NN N N NN

samaa melko en melko taysin
mielth samaa o0saa eri eri
mielth sanoa mieltd mielta

KUVIO 6. Vastaajien prosentuaalinen jakauma koha&ss.
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7.2.4 Valitse seuraavista vaitteista itseesi p&haopiva vaihtoehto

Kuviossa 7 on vastaukset vaitteeseen 4.a, "Halomgomavisoida.” Yli kaksi kolmasosaa

vastaajista kokivat olevansa vahintaan melko samaha vaitteen kanssa.

40 %
35 %
30 %
25%
20 %
15%
10 %
5%
0%

| O vastaajien jakauma

samaa melko enosaa melko taysin
mielta samaa sanoa eri eri
mielta mielta  mielta

KUVIO 7. Vastaajien prosentuaalinen jakauma kohaldsa.

Kohdassa 4.b vaitteena oli: "Kaytdssani olevattsoét inspiroivat improvisoimaan.”
Kaksi kolmasosaa vastaajista oli vahintddan melkoasamieltd. Yhdeksén vastaajista
koki olevansa vaditteen kanssa samaa mieltd. Kuzidssvastaukset on kuvattuna

graafisesti.

40 %
35%
30 %
25%
20 %
15%
10 %
5%
0%

O vastaajien jakauma

samaa melko enosaa melko eri taysin eri
mielta samaa  sanoa mielta mielta
mielta

KUVIO 8. Vastaajien prosentuaalinen jakauma kohadsk.
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Kyselyn kohdassa 4.c. arvioitiin vaitettd: "Paikkakallani on improvisaatiota

arvostava kulttuuri.” Tasta asiasta useimmilla,dedla kolmasosalla vastaajista ei ollut

mielipidetta. Loput olivat varovaisen myonteisigastaukset on esitetty kuviossa 9.

70 %
60 %1
50 %
40 %:-
30 %
20 %- Ovastaajien jakauma
10 %1

0 %-

samaa melko enosaa melko taysin
mieltd samaa sanoa eri eri
mielta mieltd mielta

KUVIO 9. Vastaajien prosentuaalinen jakauma kohadss.

Seuraava kohta kyselyd (4.d) koski kasitysta ty@ighinh suhtautumisesta
improvisointiin. Vaite oli: "TyOyhteis6 vaikuttaa miprovisointiin innostavasti.”
Vastaukset olivat varovaisen positiivisia. Kolmasinei osannut sanoa. Kolme
vastaajista oli melko eri mieltd. Saman verransalinaa mieltéa olevia. Suurin osuus
vastaajista, yhteensa 10 oli melko samaa mieltfeesi kanssa. Kuviossa 10 vastaajien

jakauma tassa kysymyksessa on graafisena esityksena

50 %

40 %

30 %
20 %
10 %71

O vastaajien jakauma

0 %
samaa melko enosaa melkoeri taysineri
mielta samaa  sanoa mielta mielta

mielta

KUVIO 10. Vastaajien prosentuaalinen jakauma kokdasd.
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Kysely jatkui kohdalla 4.e, jossa vaditettiin: "Tykaan mahtuu harjoittelua.”

Suosituin vastaus oli melko samaa mieltd, 10 visadaysin eri mielta ei ollut kukaan

vastaajista. Taman kohdan graafinen esitys on kgaid1.

45 %
40 %
35 %
30 %
25 %
20 %
15% O vastaajien jakauma
10 %

5%

0%

samaa melko enosaa melko taysin
mieltd samaa sanoa eri eri
mielta mielta mielta

KUVIO 11. Vastaajien prosentuaalinen jakauma kokdase.

Kohdassa 4.f véite oli: "Improvisointini on mielgidonnaista.” Yli puolet vastaajista
olivat samaa mieltd, kolmasosa melko samaa miski&a kohdat vastauksista kattavat

21 vastaajaa. Kuvio 12 on taman kohdan graafingyses

60 %+
50 %
40 %+
30 %
20 %
10 %

0 %-

O vastaajien jakauma

samaa melko enosaa melko eri taysin eri
mieltdh samaa  sanoa mielta mielta
mielta

KUVIO 12. Vastaajien prosentuaalinen jakauma kokdasf.

"Improvisointini on jarjestelmallista.” oli kohdas.g vaite. Kuten kuviosta 13 kay ilmi,

kaksi kolmasosaa vastaajista kokivat olevansa malkmieltd vaitteen kanssa.
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70 %
60 %
50 %
40 %
30 %
20 % O vastaajien jakauma
10 %

0%

samaa melko  enosaa melko eri taysin eri
mielta samaa sanoa mielta mielta
mielta

KUVIO 13. Vastaajien prosentuaalinen jakauma kokdasg.

Kyselyssa oli vuorossa seuraavana vaite "Uskallakella ideoitani kaytannossa.”
Ihannetilanteessa oli yksi kolmasosa vastaajiditegsaaan vaihtoehdon "samaa mielta”.
Melko samaa mielta oli hieman yli kolmasosa vasitaj Kuviossa 14 on vastausten

jakauma graafisesti esitettyné.

40 %:-
35 %
30 %o
25 %
20 %o
15 %+
10 %

5 %-

0 %-

O vastaajien jakauma

NN N N N\

samaa melko enosaa melko taysin
mielta samaa sanoa eri eri
mielta mieltd  mielta

KUVIO 14. Vastaajien prosentuaalinen jakauma kokdash.

Kohdassa 4.i valittiin itseen sopiva vaihtoehtotte@&n ollessa "Tydssaoloaika on
lisdnnyt improvisaatioon kohdistuvaa tahtotilaa.’nn&tut vastaukset jakaantuivat

kuviossa 15 esitetyn mukaisesti.
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30 %
25 %1
20 %1
15 %1

10 %17 | O vastaajien jakauma
5 %17 |
0 %-

samaa melko enosaa melko taysin
mielta samaa sanoa eri eri
mielta mieltd mielta

KUVIO 15. Vastaajien prosentuaalinen jakauma kokdasi.

Kyselyssa oli tamén jalkeen kohta 4., jossa pyidetkertomaan improvisoinnin
esikuvat.

Vastauksissa luetellut esikuvat olivat: Erkki Algéo, Kalevi Kiviniemi, Kaj-Erik
Gustafsson, Markus Wargh, Juhani Haapasalo, GuyetBo¥ekka Suikkanen,
Micheelsen, Dubois, Buxtehude, Messiaen. Jazzpianis

Kohdassa 4.k pyydettiin vastausta kysymykseen, imiisrovisointi kiehtoo.

Tahan kyselyn kohtaan vastattiin seuraavasti:

-"Luodakseni jotain uutta ja omaperaista musiikkia.

-"Se on lupa olla vélittdméassa sita virtaa, joka adamassa, ja josta saa kiinni, jos

haluaa.”

-"Siin& voi heittaytya musisoimaan, vaikka toiseittsjan kanssa, mikali yhteinen savel

[Oytyy.”
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-"Saa keksia itse ja suunnitella erilaisia juttugdiekteja ja kokeilla eri ratkaisuja.

Improvisointi on my6s helppo ja hyddyllinen tapaada aikaan kivoja kaytdnnén
alkusoittoja- helpompaa tuottaa kelvollista matdisa kuin opiskella ja etsia usein

huonoista kokoelmista kyseenalaisia alkusoittoja.”

-"Voi tilanteessa elaa paremmin kuin etukéateen itaygalmistettujen savellettyjen

teosten osalta.”

-"V0i vastata tilanteeseen hetkessa.”

-"Improvisointi on kaikkein kaytanndllisin keino dda sopivaa musiikkia juuri tiettyyn

tilanteeseen.”

Kyselyssa seuraavina oleviin vaitteisiin 4. — 4uanettiin vastausvaihtoehdoiksi vain
"kylld” ja "en”. Kuviosta 16 kay ilmi vastaajien kautuminen vditteessa: "Kaytan

sointuvirsikirjaa.” (4.1) Noin yksi kolmasosa vaajista kaytti tata.

70 %+
60 %
50 %

40 %-
30 %./ DOvastaajien jakautuma

20 %+
10 %
0 %-

kylla en

KUVIO 16. Vastaajien prosentuaalinen jakauma kokdasl.

Kyselyn kohdassa 4.m pyydettiin vastausta vaittamadinulla on lilan suuri kynnys
improvisoida.” Hieman yli yksi kolmasosa vastagistli tata mieltd. Vastaukset ovat

graafisesti esitettynd kuviossa 17.
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70 %
60 %
50 %

40 %
30 % DO vastaajien jakautuma

20 %
10 %
0%

kylla ei

KUVIO 17. Vastaajien prosentuaalinen jakauma kokda&sm.

Seuraavana (kohta 4.n) oli vaite: "Minulla on useipositiivisia kokemuksia
improvisoinnista.” Vaitteen kanssa samaa mielt&olime neljasta vastaajasta. Taméa on

esitetty kuviossa 18.

100 %

80 %-/

60 %+

O vastaajien jakautuma

40 %+

20 %

0 %-
kylla ei

KUVIO 18. Vastaajien prosentuaalinen jakauma kokdasn.

Vastakysymyksend askeiseen oli kohta 4.0, jossaettidi: "Minulla on useita
negatiivisia kokemuksia improvisoinnista.” Vastaeiks olivat vastausmaéaarittain

tasmalleen kaanteiset. Kohdan 4.0 vastaukset @iiggaa esityksena kuviossa 19.
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100 %

80 %+

60 %0+

Ovastaajien jakautuma

40 %

20 %+

0 %-
kylla ei

KUVIO 19. Vastaajien prosentuaalinen jakauma kokdaso.

Kyselyn viimeisessa varsinaisessa kohdassa vastpgjidettiin kertomaan, mik& on
heidan mielestaan erityislaatuisinta heidan immowinissaan. Tahan kohtaan vastattiin

niukasti. Saadut vastaukset ovat seuraavina staatt

-"Eipa siind mitaan erityislaatuista viela ainakade.”

-"Luultavasti melodian taju ja erilaisten danikgtidistelmien kekselias kaytto.”
-"Barokki-romanttissavytteinen moderni. Joskus jekuwominaisuuksista lahtokohtainen
malli kasitella teemaa.”

Taméan jalkeen vastaajia kiitettiin ja annettiin malisuus sanoa vapaasti aiheeseen
liittyvid ajatuksia. Alla olevat vastaukset on kitettu tdhén vapaamuotoiseen kohtaan.
-"Plaa”

-"Joskus improvisaatiosta tulee huono, joskus hywdutta mielestani taso on aina
kohtuullinen. Mielestani improvisaatiota opetetaliian vahan alan koulutuksessa,
minusta sen pitaisi olla teknillisten valmiuksieanksa heti rinnan opetuksessa, jotta

saataisiin hyvia "kasity6laisia”. Improvisointi okivaa, ja se ei saisi kahlita ketaan,

pitaisi uskaltaa "avata hana”, sillakin uhallaaettilee "virhe”. Rinnakkainen kvintti ei
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ole maailmanloppu, mutta on paljon huonompi asa, gi sen virheen pelossa edes

uskalla yrittda. Yrittanytta ei laitet&® Improvisointi on tosiaankin kivaa!”
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8 KESKEISET HAVAINNOT KYSELYSTA

Saatujen vastausten perusteella kanttorien imprmtikaytantojen yleiskuva on
positiivinen. Vaikka vastaajien joukossa kolmaskasali muu paadaine kuin urut, yli
puolet ilmaisi improvisoivansa vahintdéan melko palj Kaikki vastaajat ilmoittivat
improvisoivansa jumalanpalveluksissa. TAma osoittéglestani ennen muuta sen, etta
jumalanpalveluksissa on mahdollisuus hyddyntaa ikiaai monipuolisesti. Jumalan-
palveluksissa tarkeimmiksi improvisoinnin muodoikstattiin itsenaiset improvisaatiot
seka liturgiset intonaatiot. Seurakunnan vapaansstassa tilaisuuksissa oli vapaan
saestyksen kaytto selvasti tarkein improvisoinnimoto. Toimitusten osalta vastaukset

jakautuivat tasaisemmin.

Kyselyyn vastanneista valtaosan mielestd koulutus Isannyt improvisointia

merkittavasti. Kolmannes vastasi koulutuksen mungtam merkittavasti myos heidan
improvisointitapojaan. Kaksi kolmasosaa oli vahamamelko samaa mielta siitd, etta
koulutus on tuonut merkittavasti laadullista kekityimprovisointiin. Naiden vastausten
perusteella vaitan, ettd koulutuksen voidaan sane@an hyvin merkittava improvi-

sointia edistava tekija. Oman kokemukseni perustegliskelu madaltaa improvisoinnin
kynnysta seka avartaa ja selkeyttaa niita musrislkenteita, jotka ovat improvisoinnin
tukirakennelmia. Tah&n voidaan lukea esimerkikgiimguneet teemojen kasittelytavat,

kuten passacaglia tai fuugan perusrakenteet.

Kyselyn vastauksissa ilahduttivat useat asiat. Ediiksi se, ettéd vain harva vastaajista
vastasi negatiivisesti vaitteeseen: haluan impoogda Kaksi kolmasosaa uskaltavat
my0Os kokeilla ideoitaan kaytanndssa. Valtaosa wgista oli tyytyvaisia kaytdossaan
oleviin instrumentteihin. Yli puolet vastaajistakkdydyhteisén asenteen positiivisena.
Improvisaation mielealasidonnaisuus korostui vdsteiga. Samoin improvisoinnin
epdjarjestelmallisyys. Yllattdvan moni vastaajiskaki, ettd tydaikaan mahtuu
harjoittelua. Useimmilla tyésséoloaika oli lisanngtprovisointiin kohdistuvaa tahto-

tilaa.
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Monilla oli tietoisia esikuvia improvisointiinsa. aBallisista vastauksista kohtiin

"improvisointi kiehtoo minua” (4.k) seka lopun "vap sana”, kuvastuu laaja
kokemuksien kirjo. Tarkeimmiksi improvisaation hyikdsi mainittin sen mahdol-
listama omaperaisyys ja toisaalta kaytanndllisyysein on kannattavampaa kokeilla
esimerkiksi alkusoiton tuottamista itse, kuin etsSigsein huonoista kokoelmista

kyseenalaisia alkusoittoja”.

Kriittisesti tarkasteltuna voidaan kyseenalaistaaomko koko Turun arkkihiippakunnan
kanttorikunnan suhde improvisointiin niin hyva, #itkysely antaa ymmartaa.
Luultavasti kiireisimmat kanttorit eivat ehtineetstata tahankaan kyselyyn. Lisaksi
kielteinen suhtautuminen improvisointiin saattafeaitaa kielteisen suhtautumisen
tallaiseen kyselyyn vastaamiseen. Kyselyn vastasspitti oli 14. TAman tarkastelun
ulkopuolelle jai siis moni kanttori. Nain alhaisgastausprosentin vuoksi kyselysta ei

voi tehda yleispatevia johtopaatoksia.

On todennakadista, ettd kokonaisuutena kanttoribdesumprovisointiin ei ole yhta hyva
kuin taman kyselyn tulokset. Kuitenkin sanonta "&ykello kuuluu kauas” pitanee
paikkansa myos kanttorien improvisoinnissa: haivatksiasta innostuneet kanttorit
voivat edesauttaa tehokkaasti positiivisen suhtaigen leviamista seka improvisointia

vahentavien vaaranlaisten kynnysten madaltumista.
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POHDINTA

Tama tutkielman keskeisia tavoitteita olivat sucassdn kanttorin viran kehityksen
kuvaaminen tahtayspisteend improvisointi, improvism tarkasteleminen ilmiéna,
sekd kanttorien improvisointikaytantdjen nykytilaselvittaminen. Ensimmaisen
tavoitteen toteuttaminen oli helpointa, koska sulaman kanttorinviran kehitystd on
tutkittu ja siitd on myos kirjoitettu joitakin kattia teoksia. Laajan materiaalin vuoksi
tassa tutkielmassa historiallinen nakdkulma voioktua liikaa. Oma nakemykseni on,
ettd suomalaisen kanttorin viran nykytilanne onkodyhyen ajanjakson tuote. TallGin
yksittaisten ihmisten, esimerkiksi koulutuksen namilgbiden vaikutus korostuu seké
hyvassa, etta pahassa. Itselleni positiivinen kuwaodostui esimerkiksi Oskar

Merikannosta. Arveluttaviksi jaivat ajatuksissaimakin John Sundbergin mielipiteet.

Toisen tavoitteen toteuttamisessa kaytin Rondods&@l olleita improvisointia
koskeneita artikkeleita. Naissa oli mielestani rpowlisia ajatuksia improvisoinnista.
Tamantyyppisia artikkeleita ei ollut saatavilla jpakaan. Improvisoinnin kasitetta olisi
ollut mahdollista laajentaa musiikinterapeuttigen—psykologisiin nakdkulmiin. Tama
l&hestymistapa jai tdssa tydssa ohueksi, koskadagiiutti mielestani riittdvan laajuuden
iiman tata puolta. Mikali jatkaisin kirkkomuusik@d improvisointia koskevaa
tarkastelua, painottaisin ennen muuta tata impoawsn psykologista ulottuvuutta.
Kolmas osatekija, kysely, oli mielestani konseptlt onnistunut. Kysymykset koskivat
oleellisia improvisoinnin tilaa ja luonnetta kuv@awasioita. Vastausprosentin alhaisuus
heikensi kyselyn luotettavuutta. Taysin varmastidean mielestani sanoa vain, etta
useilla kyselyyn vastanneista kirkkomuusikoistakypsa ja kokonaisvaltainen kasitys

improvisoinnista.

Improvisointi on laaja kasite, jonka sisalle mahtwwin monimuotoinen kokonaisuus
erityyppisia musiikillisia muotoja ja tapoja. Suurivahvuus improvisoinnissa on
mielestani sen hetkeen sidottu luonne. Improvisaneoi kommentoida tai valittda
sellaisia tilanteeseen sidottuja kokemuksia, hetédtttai nyansseja, joita omassa
persoonallisuudessa syntyy. N&in se on parhaimanillenahdollisimman realistinen
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henkilokohtaisen kokemuksen vélittaja. Tassa tutkassa vapaa saestys sisallytettiin

improvisointikasitteeseen. Vapaassa saestyksessaijautuksessa musiikillisia vari-
aatioita on loputon maara. Siksi soittaja voi \&akiseessa olevaan tilanteeseen sopivan

tavan oman mielikuvituksen suomissa rajoissa.

Improvisoimalla voi siis kommentoida hetken tapahia ja luoda variaatioita totuttujen
saestystapojen rinnalle. Taman lisaksi improvisioi@iu on sen joustava luonne: sitd on
helppo sijoittaa erilaisiin paikkoihin. Nain syntyyrilaisien tapahtumien osien vélille

sidosteisuutta, mika tekee tilaisuuksien etener@dsgdavampaa.

Improvisointi on myds muusikkoutta kehittdva tapahé, jossa kukin muusikko voi
ottaa kayttoon itselleen sopivimmat musiikillisedteriaalit. Nain improvisointi palvelee
muusikkoa itsedan antaen vapaan, mutta haastavahdothsuuden itsensa
avartamiseksi. Improvisointi voi parhaimmillaan aollomaa persoonaa eheyttavaa
kokonaisvaltaista musiikin tekemista ja kokemistuusikon musiikillinen intuitio ja

tilannetajua kehittyvat. Yksilolliset vahvuudet vat paasta uudella tavalla néakyviin.

Mielestani improvisoinnin opetusta kannattaisi ts&irkkomusiikin koulutuksessa.
Improvisointi on matka. Sen varrella voi 10ytaa 8yigemman suhteen musiikkiin —
ikdan kuin paasta musiikin alkuléhteille. Kyselyyastanneen sanoin: "Se on lupa olla

valittamassa sita virtaa, joka on olemassa, jajsat kiinni, jos haluaa.”



46
LAHTEET

Gustafsson, K-E. & Soinne, P. 1978. Cantus firrdotdatus koraali-improvisaatioon.
Helsinki: Fazer.

Jarnefelt, R. 2009. Intuitiot — unohdettu voimawamnae. Rondo 9/2009, 32-33.

Kimu 2010. Opetussuunnitelma 2010-2011. Kirkkonkirsikoulutusohjelma/ Helsinki.
Luettu 14.5.2010. http://www.siba.fi/attach/SibAsfp8@_Verkko3 KimuHKI.pdf

Kuusisaari, H. 2007. Improvisaatio on musiikin sudkondo 7/2007, 6-7.

Laitinen, J. 2009. Improvisaatio on matkaa musidkuléhteelle. Rondo 9/2009, 27-30.
Pajamo R. & Tuppurainen E. 2004. Suomen kirkkorkirsiistoria. Porvoo: WSOY.
Sakasti 2010. Kanttorin ammatin ja koulutuksen gathLuettu 10.11.2010.
http://sakasti.evl.fi/sakasti.nsf/0/F69989152F5FABR257744002BF5ED/$FILE/kantt
ori_vaiheet.pdf

Toivola, E. 2003. Konserttiohjelman esittelytektnnsertti Mantan kirkossa 28.8.2003.
Vuola, S. 1987. Urkuimprovisaation opetus Suomeddgeuimprovisaation ja
urkumodulaation opetus Suomen kirkkomuusikkoja ktiaheissa laitoksissa.

Tutkielma musiikin kandidaatin tutkintoa varten.

Wallenius, J. 1997. Improvisaatio ilmentaa arkegtteluamme. Turun Sanomat
31.5.1997, 17.

Wessman, H. 2009. Musiikin reiteista alitajunta@ondo 9/2009, 31.



47
LITTEET

LITE 1: 1 (6)

Kysely: Improvisointi kanttorin tyossa

Turun arkkihiippakunnan alueella

Kysely on luottamuksellinen. Tassa tutkimuksessdlygietddn vapaa saestys improvisointikasitteeseen

1. Yleistietoja.

a)Olen _ mies ___ nainen.

b) Olen valmistunut __ 60- _ 70- __ 80- 90- __ 2000- luvulla.
c) Paaaineenioli _ urut _ laulu _ kogohto.

d) Opintoihini kuului oppiaineena improvisointi. __ kylla _ ei

e) Olen kaynyt yhden tai useamman lisa- tai taygekurssin, joka on kasitellyt improvisointia.

__kylla __ en

2. Improvisoinnin yleiskuva.

a) Improvisoin paljon suhteellisen qalj melko vahan en juuri lainkaan.

b) kdytan improvisaatiota seuraavissa tilanteissa.

jumalanpalveluksissa héaissa hasitga muissa kirkollisissa toimituksissa

seurakunnan vapaamuotoisemmissa tilaisuuksissa konserteissa

muussa, missa?

(jatkuu)



c¢) minulle tarkein improvisointitapa seuraavisseonhnissa / tilanteissa.

seurakunnan vapaamuotoisemmissa tilaisuuksissa

kirkollisissa toimituksissa

jumalanpalveluksissa

vapaassa saestyksessa pianolla

vapaassa soinnuttamisessa pianolla

vapaassa saestyksessa uruilla

vapaassa soinnuttamisessa uruilla

virsien alkusoitoissa barokkityylilla

virsien alkusoitoissa romanttisella tyylilla

virsien alkusoitoissa moderniin tyyliin

itsendisind improvisaatioina esim. paatésmusiikk
osittain nuotinnettuina improvisaatioina

liturgiassa intonaatioissa

na

LITE 1: 2 (5)

Milla muulla tavoin kéytat improvisaatiota jumalaipeluksissa? (esim. lopukkeet)

Miten muuten kaytat improvisaatiota?

48
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LITE 1: 3 (5)

3. Maarrittele koulutuksen vaikutusta improvisointiisi valitsemalla sopiva vaihtoehto.
(vastaa vain jos olet saanut koulutusta)

a) Improvisoinnin opetus on lisénnyt merkittavasiprovisointiani.

5 samaa mieltéd. 4 melko samaa mieltd. 3 en @sazas 2 melko eri mieltd. 1 taysin eri mielta.

b) Improvisoinnin opetus on muuttanut merkittavésprovisointitapojani.

4. Valitse seuraavista vaitteista itseesi parhaitesopiva vaihtoehto.

a) Haluan improvisoida.

5 samaa mieltd. 4 melko samaa mieltd. 3 en @sams 2 melko eri mieltd. 1 taysin eri mielta.

b) Kéayttssani olevat soittimet inspiroivat imprayiimaan.



d) Tyoyhteiso vaikuttaa improvisointiin innostavast

e) Tybaikaan mahtuu harjoittelua.

f) Improvisointini on mielialasidonnaista.

g) Improvisointini on jarjestelmallista.

h) Uskallan kokeilla ideoitani kdytdnndssa.

j) Minulla on esikuvia improvisaatiossa.

Kuka / ketka?

LITE 1: 4 (5)
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LIITE 1: 5 (5)
k) Minulla on tiettyja improvisointityyleja.
Millaisia?
[) Improvisointi kiehtoo minua.
Miksi?
m) Kaytan sointuvirsikirjaa. __ kylla __ en
n) Minulla on liian suuri kynnys kayttaa improviatie. _ kylla _ ei
Miksi?
0) Minulla on useita positiivisia kokemuksia impissinnista. _ kylla _ ei
Millaisia?
p) Minulla on useita negatiivisia kokemuksia impemmnista. ___ kylla __ ei
Millaisia?

q) Erityislaatuisinta improvisoinnissani on

Haluatko sanoa jotain muuta aiheesta?




LITE 2: 1 (4)

Kayttdja: p0751841

[

¢ Jomakkeet
uusi lomake
asetukset
ohjeet
intra

{2
=
=]
£

* Raportti
Raportti: Improvisointi kanttorin tyossi

1. Yleistietoja

Yleistietoja
Niyti otsikot mies nainen
Olen ©

Yleistietoja

1 Olen opiskellut 60-luvulla.
LI Olen opiskellut 70-luvulla.
I Olen opiskellut 80-luvulla.
] Olen opiskellut 90-luvulla.
[] Olen opiskellut 2000-tuvulla.

Yleistietoja

¥ Pagaineeni oli urut.

[] Pagaineeni oli laulu.

|| P##aineeni oli kuoronjohto.

! Olen kdynyt yhden tai useamman lisé- tai taydennyskurssin, joka on kasitellyt
improvisointia.

2. Improvisoinnin yleiskuva

Improvisointi
Niiyti otsikot paljon melko paljon melko viihin en juuri lainkaan
Improvisoin @

Kéytén improvisaatiota seuraavissa tilanteissa
¥ jumalanpalveluksissa

¥I hautajaisissa

1 haissa

¥ muissa toimituksissa

[7 seurakunnan vapaamuotoisemmissa tilaisuuksissa

(jatkuu)

< Edellinen Seuraava >
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1 konserteissa

missd muissa tilanteissa?

LITE 2: 2 (4)

Valitse itsellesi tirkein improvisointimuoto seuraavissa tilanteissa

vapaa sdestys pianolla

' vapaa séestys uruilla

jumalanpalveluksissa

kirkollisissa toimituksissa

vapaa soinnutus pianolla
vapaa soinnutus uruilla

_ virsien alkusoitoissa barokkityylilld
+ virsien alkusoitoissa romanttisella tyylilld

virsien alkusoitoissa modernilla tyylilld

itsendisind improvisaatioina, es. paitdsmus.

(osittain) nuotinnettuina improvisaatioina
liturgian intonaatioissa

' vapaa séestys pianolla

vapaa sdestys uruilla

' vapaa soinnutus pianolla
' vapaa soinnutus uruilla

virsien alkusoitoissa barokkityylilld
virsien alkusoitoissa romanttisella tyylilld
virsien alkusoitoissa modernilla tyylilld

' itsendisind improvisaatioina, es. padtdsmus.
' (osittain) nuotinnettuina improvisaatioina
+ liturgian intonaatioissa

vapaa sdestys pianolla

* vapaa sdestys uruilla

vapaa soinnutus pianolla

' vapaa soinnutus uruilla

vapaamuotoisemmissa tilanteissa

~ virsien alkusoitoissa barokkityylilld

© virsien alkusoitoissa romanttisella tyylilld

+ virsien alkusoitoissa modernilla tyylilld

' itsendisind improvisaatioina, es. pddtésmus.

- (osittain) nuotinnettuina improvisaatioina

+ liturgian intonaatioissa

Milld muilla tavoin kéytét improvisaatiota jumalanpalveluksissa?

Improvisoin yleensid kaikki
alkusoitot erilaisilla
tyyleilld, alkaen
biciniumista p&dttyen

3. Miiirittele koulutuksen vaikutus improvisointiisi

Niyti otsikot

Improvisoinnin opetus on liséinnyt
merkittivisti improvisointiani.

melko

samaa en osaa melko eri tdysin eri

i samaa . 1ia R

mieltd . tge sanoa mieltd mielti
mielti
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LITE 2: 3 (4)
melko APl e
YRR samaa en osaa melko eri tiysin eri
Niyti otsikot B samaa A e
mielti S sanoa  mieltd  mieltd
mieltd
Improvisoinnin opetus on muuttanut
merKittivisti improvisointitapojani.
melko o .
seeis e samaa en osaa melko eri tiysin eri
Niyti otsikot . ... Samaa G e
mielti mielti sanoa  mieltd  mieltd

Improvisoinnin opetus on tuonut
merkittivisti laadullista kehitysti
improvisointiini.

4. Valitse seuraavista viitteisti itseesi parhaiten sopiva
vaihtoehto.

S samaa melko samaa en osaa melko eri tidysin eri
Niyti otsikot 5 5 . S c 35
mielti mieltd sanoa mieltd mielti
Haluan
improvisoida.
melko T .
S samaa en osaa melko eri tiysin eri
Niytd otsikot S samaa Gt v xise
mieltéi S sanoa mielti mielti
mieltd

Kiytosséni olevat soittimet
inspiroivat improvisoimaan.

melko o s e :
TR samaa en osaa melko eri tiysin eri
Niyti otsikot Sl samaa iy g5 e
mielti 5 g sanoa mielti mielti
mieltd
Paikkakunnallani on
improvisaatiota arvostava £ ~ )
kulttuuri.
melko i e :
oo ps oo samaa en osaa melko eri tiysin eri
Niyti otsikot o samaa i 1 ¢
mieltd S e sanoa mielti mielti
mieltd
Tydoyhteiso vaikuttaa 5
improvisointiin innostavasti. '
S samaa  melko samaa enosaa  melko eri tiysin eri
Niyti otsikot i - ¢ Tise e
mieltd mieltd sanoa mielti mielti
Tydaikaan mahtuu &
harjoittelua.
s ps s samaa melko samaa enosaa melko eri tiysin eri
Niyté otsikot R o o S R
mieltd mieltd sanoa mielti mielti
Improvisointini on &
mielialasidonnaista. '
v g g samaa melko samaa enosaa melkoeri tiiysin eri
Niyti otsikot y

mieltd mieltd sanoa mieltd mieltd



LIITE 2: 4 (4)

Improvisointini on
jarjestelmiillist:.

M samaa melko samaa enosaa melkoeri tiysin eri
Niyti otsikot

mieltd mielti sanoa mielti mielti
Uskallan kokeilla ideoitani
kiytinnossi.
melko S ;
s g s samaa en osaa melko eri tiysin eri
Niyti otsikot PR samaa s 2o S
mieltd mielti sanoa mieltd mielti

Tyossiioloaika on lisinnyt
improvisaatioon kohdistuvaa e
tahtotilaa.

Minulla on esikuvia improvisaatiossa. Kuka/Ketk4?

Minulla on tiettyjd improvisointityyleja. Millaisia?

Se on lupa olla valittamidssa

sité& virtaa, joka on

olemassa, ja josta saa
Improvisointi kiehtoo minua. Miksi? kiinni, jos haluaa.

L] kéiytéin sointuvirsikirjaa

Minulla on liian suuri kynnys kdytt44 improvisointia.

[ kylla

v ei

Minulla on voittopuolisesti positiivisia kokemuksia improvisoinnista.
W kylla

ei

Minulla on voittopuolisesti negatiivisia kokemuksia improvisoinnista.
1 kylla

plaa

Erityislaatuisinta improvisoinnissani on:

Kiitos vastauksestasi, tahdn voit kirjoittaa, jos haluat sanoa jotain muuta aiheeseen liittyvaa:
plaa

Tietojen lihetys

© Eduix Oy
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