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Sammanfattning

Examensarbetet behandlar det framvaxande fria filmfaltet i Finland och dess anknytning till férandringar i
produktions-, distributions- och tittarkulturen. Den finlandska filmbranschen har vuxit under 2000-talet pa
grund av den vdxande mangden hogskoleutbildade filmskapare. Lanseringskanalerna har diversifierats och
vuxit omatbart i och med digitaliseringen av bio och TV samt introduktionen av internetvideo. Fére 2000-
talet fanns ingen arena for att visa amatorfilm for en bred allmanhet, vilket band den fria filmkulturen till
filmfestivaler, medan biograf- och TV-repertoarerna utgjordes av forkdpta proffsprojekt. Det fria faltet
bestod da av enstaka entreprendrers verk och undergroundfilmer, ett faktum som idag inte mera galler.

Malsattningen ar att identifiera den andel av filmfaltet i Finland idag (2011) som producerar langfilm pa
egna villkor utanfor det statsstodda systemet, det vill sdga finna orsaker till att det i likhet med det
finlandska teaterfiltet idag finns ett halvprofessionellt falt mellan amatoérverksamhet och proffsproduktion
pa det finlandska filmfiltet. Med forskningsfragan ”Pa vilket satt skiljer sig det fria faltets akttrers
produktionssatt fran den traditionella produktionsformen?” ar syftet att beskriva, analysera och tolka vad
detta fria falt ar enligt faltets aktorer, och hur deras uppfattningar relaterar till teoridelens definitioner av
faltet.

For arbetet gjordes temaintervjuer med finlandska filmskapare som lanserat langfilmer utan statligt stod.
Den kvalitativa undersokningsdelen kompletteras med en omfattande teoridel, som later Idsaren bekanta sig
med den finlandska filmbranschens kutymer samt de kulturférandringar och den teknikutveckling som skett
inom filmproduktionen under 2000-talet.

Resultaten av undersékningen visar att det som i forsta hand mojliggjort offentlig fri filmproduktion ar den
demokratiserande effekten av konkurrenskraftig konsumentproduktionsteknik och att internetvideo till sin
karaktdr ar offentlig och dess lanseringsmojligheter enkla. Ytterligare visade det sig att respondenternas
produktioner karaktariseras av langa inspelningsskeden och en liten budget. Filmerna gors av sma
produktionsgrupper med multidisciplindra medlemmar, som oftast fortsatter samarbetet i andra projekt. |
produktionerna brukar olika produktionsskeden blandas och kontakt med publiken startas ofta redan i
borjan av produktionen via internet. Lanseringen i traditionella kanaler kan vara svar eftersom filmen inte ar
forkopt enligt branschens vanor.

Sprak: Svenska

Nyckelord: Kulturpolitik, Fria falt, Teknikutveckling, Filmutbildning, Filmproduktion,
Filmdistribution, Filmférevisning
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Tiivistelma

Opinndytetyo kasittelee nousevaa elokuvan vapaata kenttda Suomessa ja ilmién yhteyksia tuotanto-, levitys-
ja katselukulttuurin muutoksiin. Suomalainen elokuva-ala on 2000-luvulla laajentunut korkeakoulutettujen
elokuvantekijéiden maaran nousun vuoksi. Lisdksi julkaisukanavat ovat monipuolistuneet ja kasvaneet
huomattavasti elokuvateattereiden, TV:n digitalisoinnin ja internetvideon yleistymisen takia. 2000-lukua
ennen amatddrielokuvien julkiselle ndyttdmiselle laajalle yleisolle ei ollut areenaa, mika sitoi vapaan
elokuvakulttuurin elokuvafestivaaleihin. Elokuvateatteri- ja TV-ohjelmistot puolestaan koostuivat etukdteen
ostetuista ammattituotannoista. Vapaa kenttd muodostui tuolloin yksittdisten tekijoiden teoksista ja
underground-elokuvista, mutta nykyaan tilanne ei ole enda sama.

Opinndytetyon tavoitteena on tunnistaa nykyisen (2011) suomalaisen elokuvakentan osio, joka tuottaa
kokoillan elokuvia omaehtoisesti valtion tukijarjestelman ulkopuolella eli valottaa, miksi suomalaiselta
elokuvakentdlta loytyy, teatterikentdn tavoin, puoliammattilainen kenttd amatdoritoiminnan ja
ammattilaistuotannon valiltd. Tutkimuskysymys on: milld tavoin vapaan kentdn toimijoiden tuotantotavat
eroavat perinteisestd elokuvatuotantomuodosta? Tutkimustehtdvd on kuvata, analysoida ja tulkita, mita
vapaa kenttd tarkoittaa vapaan kentdn toimijoille itseilleen, ja miten ndama kasitykset heijastuvat
teoriakirjallisuuden nakemyksiin.

Tutkimus toteutettiin teemahaastatteluina, ja haastateltavat olivat suomalaisia elokuvantekijoita, jotka ovat
julkaisseet elokuvia ilman valtion tukea. Kvalitatiivista tutkimusosaa tdydentdd laajaa teoriaosa, joka
tutustuttaa lukijan suomalaisen elokuvakentdn toimintamalleihin sekd kulttuurimuutoksiin ja tekniikan
kehitykseen, jotka ovat muovanneet elokuvatuotantoa 2000-luvulla.

Tutkimuksen tulokset osoittavat, etta vapaan elokuvatuotannon on mahdollistanut seka kilpailukykyisen
kuluttujatuotantotekniikan demokratisoiva vaikutus ettd internetvideon helppo saatavuus ja julkaisu-
mahdollisuudet. Lisdksi tulokset osoittavat, ettd haastateltavien tuotannoille ominaista on pitkat
kuvaustuotantovaiheet ja pienet budjetit. Elokuvat tehddan pienin, monitaitoisten jasenten tuotantoryhmin,
jotka usein jatkavat yhteisty6td muissa projekteissa. Eri tuotantovaiheiden sekoittuminen on yleistd vapaan
kentdan tuotannoissa. Elokuvantekijat ottavat usein kontaktia yleisonsd kanssa internetin vilitykselld jo
tuotannon alkuvaiheessa. Elokuvien julkaisua perinteisissa kanavissa voi vaikeuttaa se, ettei elokuvaa ole
myyty etukdteen alan tapojen mukaisesti.
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Summary

This study deals with the emerging free film field in Finand, and its connection to changes in production,
distribution and viewing cultures. The Finnish film industry has grown during the past decade due to the
rising quota of higher education in the field of media and the diversification of the release channels:
digitalized cinema, digital television and internet video. Before the 21% century there was no arena for
widespread public exhibition of amateur film apart from film festivals, while Finnish TV and cinema
programming was filled by pre-sold professional content. The Finnish free field consisted of individual works
by entrepreneurs and underground cinema, a fact that is no longer valid today.

The goal of this study is to identify the part of the film field in Finland today (2011) that produces feature
length fiction on its own terms, outside of the state-aided system. The researcher explores the reasons
behind the existence of today's unestablished, semiprofessional field between amateur activity and
professional film production, comparable to the free theatre field, which has long since been established.
With the research question “How do free field operators' production methods differ from the traditional
production model?” the objective is to describe, analyze and interpret what the free field is according to its
operators, and how their perceptions relate to the definitions of the field given in the theory literature.

The study is based on interviews with Finnish filmmakers who have released feature films without financial
support from governmental institutions. The qualitative study is supplemented by an extensive theory
portion which lets the reader get acquainted with the customs of the Finnish film industry as well as the
cultural changes and technological advancements in film production during the 21% century.

The results show that free field production has largely been made possible by the democratizing effect of
competitive consumer production technology and the public disposition internet video and its release
opportunities. Furthermore, the results of the study show that the interviewees' productions are
characterized by lengthy production phases and small budgets. In free field productions, the production
phases tend to merge. The films are made by small teams consisting of multidisciplinary members, who
often continue working together as a group in other projects. Free field operators often establish contact
with audiences at the start of the project on the internet. The distribution of free field films through
traditional channels may be challenging because the films have not been pre-sold according to the customs
of the Finnish film industry.
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1 INTRODUKTION

Amnet for detta examensarbete ir det fria filtet for film i Finland idag (2011), det vill siga
den andel filmskapare inom den finska filmbranschen som gor film pa egna villkor utanfor
det statsstodda systemet. Detta arbete behandlar filmer som ar gjorda for en publik och
inte for egen forstroelse eller 6vning. Med avgransningen utesluter jag aven skolfilmer,
som ags av filmskolor och gors i utbildningssyfte. Det handlar alltsd om ambitidsa filmer
som i grunden har som mal att vara likvdardiga med professionell statsstodd

filmproduktion.

Malsattningen i forskningen ar att synliggdra den finska oberoende filmens falt, det vill
saga den fria halvprofessionella andelen av filmbranschen som gor film utanfor systemet
och arbetar hart for att fa sina verk synliga och for att de skall tas emot som professionella

projekt. Dessa filmer ar ofta lagbudgetfilmer eller filmer gjorda genom volontararbete.

Jag har valt att langt avgransa detta arbete till att behandla langfilm, fiktionsfilmer och
offentligt distribuerade sadana. Det har jag gjort pa grund av att langfiktion ar den
dominerande formen for filmskapande och den enda som i allmanhet konsumeras pa bio
och DVD, det vill sdga betalas fér av konsumenter, och pa grund av att det &r just fri
langfilmsproduktion som ar det markanta nya fenomenet som framkommit pa 2000-talet.
Kortfilmer ndmns adven i detta arbete, men endast i sadana fall da filmen i fraga hittat en
publik utanfor kortfilmsarenan som framst bestar av filmfestivaler och traditionellt inte &r

riktad till en vanlig filmkonsument (Salo 2009, s. 21).

Oberoende produktion kallas vanligtvis independent inom upplevelsebranscherna. Film-,
musik- och mjukvarubranscherna domineras globalt sett av stora konglomerat sasom

Hollywoods filmstudior och the big four, de fyra stora skivbolagen inom musikindustrin.



Alla utovare som inte har anknytning till dessa ndjesindustrins jattar kallas independent
(Wikipedia 2011a). | och med att fa filmproduktioner i Finland gérs med nagon slags
anknytning till de stora studiorna &r nastan all finsk filmproduktion enligt denna definition
independent. Inom filmbranschen kallas dven filmer som produceras utan konventionellt
filmstod for independentfilm (Wikipedia 2011a). Konventionellt filmstod syftar har pa de
statliga stod som europeisk film vanligtvis atnjuter. Begreppet independent varierar alltsa
enligt definition. Jag har i detta arbete for klarhetens skull valt att anvdanda den tidigare
definitionen for independentfiim och anser i likhet med producent Markus Selin,
journalist Kalle Kinnunen (Kinnunen 2010) och undervisningsministeriet (OPM 2005:8, s.
89) att all finsk filmproduktion ar independent. Undantaget ar de produktioner som gors
av produktionsbolagen Solar Films och MRP Matila Rohr Productions, som ar deldagda av
koncernen Egmont och ar satillvida inte fullt oberoende (Salo 2009, s. 40-41). Den

traditionella produktionsstrukturen behandlar jag i kapitel 2.

Jag har valt att kalla detta framvdxande omrade av oberoende filmproduktion fér det fria
faltet i likhet med den finlandska teaterbranschens fria falt, det vill sdga det falt som
innefattar all scenproduktion som sker utanfér national- och stadsteatrar. Det fria
teaterféltet har for lange sedan etablerats och flera fria teatrar atnjuter statligt stod pa
grund av en forandring i teaterlagen pa 90-talet (Kokkonen, Loppi & Karjalainen 2002, s.
12-13). Jag anvander mig av detta begrepp for att inte blanda de olika definitionerna for
independentfilm sinsemellan. Det fria faltets filmer ar alltsa filmer som varken ar
finansierade av filmstiftelsen eller ar forkopta av en samproducerande TV-kanal. Den
viktigaste definitionen for det fria faltets film ar att filmen gjorts utanfor den
konventionella filmbranschens system, vare sig man anser att filmbranschen definieras av

statsstod eller forkop av en forevisare eller distributér inom filmbranschen.

Orsakerna till att de filmskapare som behandlas i detta arbete ar en del av det fria
filmfaltet kan variera stort. Antingen ar de professionella filmskapare som gjort en film
utan statsstod eller oetablerade utévare som ar naringsidkare eller féretagare som gor alla
sina filmer utan statligt stod. For forskningen har jag intervjuat nagra av det fria faltets
aktorer, som jag presenterar i kapitel 7, for att fa veta motiven till deras verksamhetssatt,

vilket i sin tur utgér examensarbetets undersokningsdel, kaptiel 8.



Finlandsk oberoende film ar forvisso inget nytt fenomen. Fére upprattandet av Finlands
filmstiftelse 1969 (Wikipedia 2011b) var all finsk film oberoende. Sedan sjuttiotalet har
enstaka etablerade finlandska filmskapare fungerat utanfor systemet, féregangare till den
verksamhet som vuxit till sig under 2000-talet. P4 2000-talet finns flera exempel pa
uppmarksammade filmer som producerats utan forkop av en distributor eller TV-kanal, ett
av filmstiftelsens krav for att en film skall vara stodberattigad. Bland annat filmerna
Reindeerspotting (2010), Mitd meistd tuli (2009) och Star Wreck: in the Pirkinning (2005)

spelades in pa detta vis. Finsk oberoende filmproduktion behandlas i kapitel 6.

| detta arbete utgar jag langt fran tva seminarier fran 2010 om det finlandska fria filmfaltet
pa 2000-talet: Free Cinema -keskustelu, ett seminarium arrangerat av det fria faltets
filmskapare och ett diskussionsevenemang arrangerat av Finlands filmstiftelse. Att
filmskaparna sjdlva och Finlands filmstiftelse anordnar dylika evenemang ar enligt min
asikt tillrdckligt beldagg for att det efterfragas att en definition for ett fritt falt faststalls

inom den finlandska filmbranschen pa bade utévarnas och de statliga instansernas hall.

En central orsak till att jag tar mig itu med denna forskning ar dven att det om och om igen
skrivs att filmbranschen eller den audiovisuella branschen ar i ett tekniskt och kulturellt
brytningsskede (Huttunen 2010a; YLE 2011; Meza 2007 s. 7; OPM 2005:8 s. 25, 67).
Exempel pa den branschférandring som skett pa 2000-talet ar bland annat att det i Finland
utbildas flera mediearbetare dn nagonsin tidigare. Bade pa ett internationellt och
inhemskt plan minskar distributorernas finansieringsbendgenhet (Kankkunen, Vedenpaa &
Wallius 2011; Hope 2010a). Enligt UVM:s forslag till redogorelse om kulturens framtid har
det pa kulturfaltet 6verlag vid sidan om de traditionella institutionaliserade strukturerna
under de senaste decennierna utvecklats vaxande fria falt, som fungerar utanfor
branschernas traditionella granser (OPM 2010:12, s. 24). Denna utveckling behandlas i
kapitel 3.

Inom videospel- och musikbranscherna har en klar kulturférandring redan skett under
2000-talet och inom filmbranschen bérjar liknande fenomen visa sig. Det ar alltmer
naturligt att videospel- och musikbranschens utdvare har en aktiv och social verksamhet

som innefattar utgivandet av demor eller hela verk pa eget initiativ, vilket langt beror pa
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att digitala distributionsmodeller blivit en markbar del av branscherna under 2000-talet.
Via detta har spel- och musikbranschernas utdvare bejakat inofficiella och fritt spridda
modifikationer av verk och darmed hittat nya kontaktformer med sin publik. Den storsta
skillnaden mellan filmbranschen och de tvd andra branscherna ar att ingen etablerad
filmskapare eller nagot kadnt produktionsbolag stallt om sitt verksamhetsséatt och framstatt
som ett beaktansvart exempel for en ny slags produktionskultur. Som undantag finns just
filmproduktioner pa det fria faltet: oetablerade filmskapare som har mera kontakt med sin

publik &n sin bransch.

Filmer som skapas utanfor traditionella finansieringsmodeller har en tendens att likasa
distribueras pa ett alternativt satt och hitta en ny publik. Enligt flera etablerade finlandska
filmproffs (Selin 2010; Kemppinen 2010) har detta nya omrade inom filmbranschen vuxit
fram sedan sekelskiftet. Denna kulturférandring behandlas i kapitel 4 och dess

utmynnande i projekt utanfor filmbranschens granser i kapitel 5.

Jag har sokt efter palitliga fakta som visar att det finns ett fritt professionellt falt mellan
amatorproduktioner och statligt stott filmskapande i Finland. Jag vill alltsa synliggbra detta
omrade, dess specifika drag och produktionskultur. Det dr dven av stor vikt for mig att
pavisa hur de atgarder som vidtagits av filmskapare utanfor systemet paverkat etablerade
utdvare och hur dven dessa tagit sig an att producera film utanfér branschens granser,
samt hur filmstiftelsen borjat beakta det fria faltet och nya verksamhets- och
produktionsmodeller. Teknikutvecklingen, samt férandringar i konsumentkulturen och
filmutbildningen har haft stor inverkan pa hur filmfaltet férandrats under de senaste ca tio
aren. Dessa fenomen har en stark lank till det fria filmfaltets uppkomst och jag redogor
dven for dessa i forskningen. Orsakerna till varfor filmskapare arbetar pa det fria faltet
utanfor systemet tolkar jag i kapitel 9 med stéd av respondenternas svar. | det avslutande

kapitlet sammanfattas resultaten av forskningen (kapitel 10).

For att kunna definiera det fria filmfaltet pa ett sitt som ldsaren kan félja utan
bakgrundskunskap i filmproduktion och -distribution, borjar jag med att presentera den

traditionella filmproduktionsprocessen och dess parter i kapitel 2.
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2 EN FILMS VAG FRAN IDE TILL SKARM

| detta kapitel visar jag via figurer hur en film produceras samt hur ansvaret, inkomsterna
och utgifterna fordelas i en reguljar finlandsk filmproduktion. Jag anvander mig av olika
tillforlitliga kallor for att visa en bild av det finska filmfaltets kutymer. Figurerna
kompletteras av forklaring i text. Syftet med detta kapitel ar att ge lasaren den
bakgrundsinformation som kravs for att forsta forskningen och forklara de begrepp som

anvands i senare kapitel.

2.1 Filmproduktionsprocessen

Varje film, liten eller stor, gar igenom samma produktionsprocess fran idé till forevisning.

Nedan presenteras processen Overskadligt och sa forenklat som mdjligt. | figur 1

presenteras de olika produktionsskedena kronologiskt.

Utveckling
- manuskriptets framstdllande
- finansiering

|
Forproduktion
- val av arbetsgruppen och
inspelningsplatserna
- bugetens framstallning

Inspelning

v

Efterproduktion
- editering och klipp
- musik- och ljudinlagg

Distribution
- marknadsforing
- distribution till visningskanaler
- biograf
- DVDoch TV
- Video on Demand
(VoD)

Figur 1: Filmproduktionens skeden
Oversatt frén Suomalaisten elokuvien kansainvélistyminen (Sainio 2009, s.21)



Varje filmproduktion borjar med att det finns en idé for en film. Denna idé utvecklas till

ett manuskript. Detta skede ar utvecklingsskedet.

Under forproduktionen anlitas projektets inspelningsteam och skadespelarna.
Inspelningen tidsplaneras och hela projektet budgeteras. Forproduktionen innehaller alla
forberedelser, finansiella och projektmassiga, som kravs fore inspelningen kan paborjas.
Skedet ar 6ver pa den forsta inspelningsdagen, da manuskriptet och finansieringen ar

klara.

Inspelningen, eller produktionen, ar det skede da filmen spelas in och den tar slut da

filmen ar helt och hallet filmad.

Under efterproduktionen fardigstalls filmen genom editering och ljudarbete. Filmen
presenteras i ofardig form for finansiarerna, for att sdkra att parterna ar 6verens om att

filmens innehall motsvarar planen fran férproduktionen.

Da filmen ar klar kan den marknadsforas och lanseras for en publik, vilket utgor
distributionsskedet. Traditionellt sker distributionen i samma ordning som i figur 1. Filmen
visas alltsa forst med ensamratt pa biografer. Sedan séljs och hyrs filmen pa DVD, efter
vilket den visas pa betalkanaler och senare pa nationella public access -kanaler, som Yle,

Nelonen eller MTV3 i Finland.

Den sista punkten i figur 1, VoD, eller video-on-demand, galler filer som kan nedladdas
eller spelas upp pa datorer eller andra apparater via natuppkoppling. Eftersom fenomenet
annu inte standardiserats har inte heller tidpunkten for VoD-distribution standardiserats
och olika strategier finns. Netflix ar marknadsledaren fér VoD-tjanster i USA och hyr dven
DVD-skivor. Enligt bolagets modell slapps VoD-versionen av en ny film samtidigt som eller
strax efter DVD-versionen slappts. Nya utvecklingar inom filmdistribution behandlas

narmare i kapitel 4.



2.2 De delaktiga parterna

Nar det forra delkapitlet svarade pa fragan ”i vilken ordning gors och visas en film?”
behandlar detta delkapitel fragan “vem goér en film och vem visar den?”. Liksom i det forra

delkapitlet ar detta en 6verskadlig och férenklad version av processen.

Som sagt borjar varje filmproduktion med att nagon har en idé for en film. Idén kan vara
ny eller baserad pa ett tidigare verk, t. ex. en bok. | vilket fall som helst finns det en
juridisk person som dger rattigheterna till idén. Via utveckling, produktion,
marknadsforing och distribution nar idén en publik i form av en film. Vilka parter kravs da
for att detta skall handa? Alla lasare ar sdkerligen medvetna om karnrollerna inom en
filmproduktion: manusforfattare, regissor, skadespelare, filmfotograf och klippare. Utan

dessa personer kan en film inte fardigstallas.

Vilken ar da deras andel i filmproduktionen och vilka andra personer kravs for att lansera
en film, och ytterligare, vem representerar dessa personer och i vilken roll spelar de i
filmens utvecklingsprocess? Vad ar alltsa ett produktionsbolag, en distributér och
forevisare? | figur 2 nedan kartlaggs en sedvanlig films produktionsprocess kronologiskt

sasom i figur 1, men med parterna representerade.

IDEN PLANERING FORVERKLIGANDE LANSERING
Skapande Utveckling Produktion Marknadsféring Distribution Férevisning

Produktions- Agenter/ Biografer

bolag forsaljnings-

bolag och
Manusforfat- Manusforfat- distributor .
tare tare Regissor Aterforsaljare
- Video
-forsaljning Filmpubliken

Regissor Regissor -produkter

Skadespelare
Producent Producent Teknik
TV-bolag TV

Musik

Figur 2: Filmproduktionens delaktiga parter. Modifierad och 6versatt frén
Suomalaisen elokuvan markkinat ja kilpailukyky (F&L Research 1999, s. 11)
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Allt boérjar med filmidén. Denna idé skall utvecklas till ett manuskript av en
manusforfattare. FOr att kunna skapa ett manuskript kravs det saledes finansiering for
skrivarbetet. Idén presenteras for ett produktionsbolag, som forvaltar filmrattigheterna till

manuset.

Produktionsbolaget anstadller alltsa manusforfattaren i syfte att framstalla ett
filmmanuskript. Produktionsbolag har sallan mojlighet att finansiera en manusutveckling
med egna medel, utan framfor saledes idén, i form av en pitch, till finansiarer, i Finland en
TV-kanal eller en distributér, som meddelar sitt intresse for projektet. Nar de
distribuerande eller forevisande finansidrerna uttryckt sitt intresse genom en
avsiktsforklaring, kan produktionsbolaget anséka om statligt utvecklingsstoéd av Finlands
filmstiftelse. Finlands filmproduktionssystem fungerar saledes via forkop. En film kan i
regel inte fa utvecklingsstdd utan intresse av en distributor, eller produktionsstod utan en

sakrad delfinansiering av antingen en TV-kanal eller distributor.

Finlandska filmproduktionsbolag ar utan undantag mikrobolag i aktiebolagsform. De har i
genomsnitt 2,3 fastanstallda av vilka en oftast ar en producent eller bade en producent
och en regissor. Enligt Antti-Veikko Salo i sitt examensarbete Pitkien elokuvien tuottamisen
taloudellinen kannattavuus Suomessa 2000-luvun alussa kan man av detta dra slutsatsen
att finlandska produktionsbolag drivs av entreprendrer vars syfte ar att fa gora filmer
hellre dn att bolaget skulle fungera pa affarsinriktad basis. Resten av produktionsgruppens
medlemmar &r frilansare och anstélls saledes av produktionsbolaget fér att utféra en

uppgift inom filmprojektet. (Salo 2009, s. 52)

Orsaken till att finsk film fungerar enligt en forkdpsmodell ar enligt filmproducent Claes
Olsson att det inte finns en tillrackligt stor inhemsk publik for att for att goéra en film
lonsam for distributdren att distribuera samtidigt som filmskaparna ocksa skall kunna
livnara sig pa filmen utan stod av Finlands filmstiftelse (Olsson 2010). Genom samverkan
mellan filmstiftelsen, en TV-kanal och distributér kan en genomsnittlig film vara |6nsam

att producera. | delkapitel 2.4 forklaras denna process.

Med ett beviljat utvecklingsstod kan finansidrerna stilla sig bakom filmen och

produktionscykeln for projektet kan starta. Produktionsbolaget borjar med att anlita
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resten av projektets kdarngrupp, dvs regissor och producent, om de inte redan anlitats.

Under utvecklingen gor produktionsbolaget en projektplan for filmen, som fungerar som
grund for ansokan om produktionsstod till Finlands filmstiftelse. Filmstiftelsen utvarderar
om projektplanen ar realistiskt utformad for ett professionellt filmprojekt och ifall
parterna i projektet ar tillforlitliga. Enligt filmstiftelsens verksamhetsplan stoder stiftelsen
professionell produktion. Filmstiftelsens verkstallande direktor Irina Krohn anser det vara
vasentligt att papeka att verksamhetsmodellen i Finland skiljer sig mycket fran den
amerikanska modellen. | USA ar all filmproduktion i grunden kommersiell och
finansidrerna ar inriktade pa om idén intresserar dem och en tankt malgrupp, medan det
finska stodbaserade systemet grundar sig pa en jamférande utvardering, dar filmens
projektplan och ansékarnas meriter jamférs med andra professionella filmprojekt (Krohn

2010).

Med ett beviljat produktionsstdd kan produktionsbolaget pabdrja forproduktionen for
filmen, det vill saga forverkliga den projektplan som godkants av filmstiftelsen. Det ar

alltsa vid denna punkt som filmen stiger ur planeringsskedet och borjar forverkligas.

Filmen forverkligas under forproduktions-, inspelnings- och efterproduktionsfaserna. For
forverkligandet av filmen ansvarar produktionsbolaget och alla personer som ar
verksamma inom skapandet av filmen anstalls av bolaget. Producenten, som ansvarar for
projektets utférande och regisséren, som ansvarar for filmens innehall, arbetar for
produktionsbolaget under forverkligandet av filmen. Enligt exemplen i figuren ovan ar

situationen densamma for den tekniska arbetsgruppen, skadespelarna och musikerna.

Aven d3 filmen &r klar, dr det produktionsbolaget som finansiellt ansvarar for
marknadsforingen av filmen till publiken samt framstdllningen av filmkopiorna.
Distributoren ansvarar for att filmen distribueras till biograferna, men tar oftast inte hand
om sjdlva marknadsforingen eller framstallandet av filmkopiorna. For att kunna forverkliga
marknadsforingen kan antingen produktionsbolaget eller distributéren ansdéka om

marknadsforingsstdd av Finlands filmstiftelse. (Salo 2009, s. 10)
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Med distribution avses det skede da filmen séljs till en publik, antingen pa biograf, DVD
eller bada. Distributdren, oftast ett multinationellt bolag, har oftast ett DVD-sortiment av
bade inhemska och utlandska filmer som de séljer via aterforsaljare sasom butikskedjor
och specialiserade filmaffarer. Distributéren dger vanligtvis inte biografer, utan ingar avtal
med biografigare om mangden och bredden av biovisningar for varje film. Den
samproducerande TV-kanalen har ratt att visa filmen pa TV da den lanserats pa bio och pa

DVD.

Vid utlandsdistribution saljs rattigheterna till distributorer eller biografkedjor i respektive
land eller omrade, medan TV-rattigheterna handhas av en inhemsk TV-kanal, som
distribuerar filmen vidare till utlandska TV-kanaler. Produktionsbolaget eller distributéren
handhar rattigheterna for internationell DVD-distribution och forhandlar om dessa

rattigheter med DVD-distributorer i respektive land eller omrade.

Produktionsbolaget, distributéren, biografen, TV-kanalen och aterférséljaren delar pa

andelarna av forsaljningens inkomster, vilket behandlas i delkapitel 2.3 och 2.4.

2.3 Utgiftsfordelningen

Hittills har jag i detta kapitel presenterat filmproduktionens skeden samt de delaktiga och
deras ansvarsomraden. Jag har alltsa gatt igenom hur en film gors och vilka personer som
ansvarar for den. | detta delkapitel behandlas den finansiella férdelningen i ett filmprojekt.

Jag utgar fran medelvardena for en finlandsk biografdistribuerad helaftons fiktionsfilm.

Tabell 1: Exempelbudget fér biodistribuerad langfiktion enligt Claes Olsson (Bilaga 3)

FORPRODUKTION 148 500 10%
PRODUKTION 951 000 66%
EFTERPRODUKTION 226 500 16%
OWRIGT 67 000 5%
ADMINISTRATION 5% 62 225 4%
RESERVERING FOR OFORUTSEDDA KOSTNADER 10% 124 450 9%

TOTALKOSTNADER 1 431 17a 100%
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| tabellen ovan ar kostnaderna for en reguljar finsk langfilm fordelade enligt
produktionsskeden. Claes Olsson dr en av Finlands mest erfarna filmproducenter och har
gjort budgeten ovan enligt medelbudgeten pa en finsk biofilm for sin féreldsning om
filmfinansiering pa Produforums seminarium Prislapp pd kultur hésten 2010. | bilaga 3

finns hela budgeten, som dock ar for omfattande och komplex foér att behandlas i texten.

Det som ar mest relevant i tabell 1 ar att produktionsskedet ar den absolut dyraste delen
av en filmproduktion, eftersom det ar under inspelningen som flest arbetstagare
involveras och dyr teknisk utrustning kravs. Olsson kompletterade tabellen ovan med att

saga att han rdaknar med att I6nerna utgoér 40% av en films budget. (Olsson 2010)

Hur fordelas da utgifterna mellan de delaktiga parterna i en films finansiering? Som sagt
ar produktionsbolag mikrobolag med endast ett par anstallda och den storsta delen av de
involverade anstallda ar frilansare. | figuren nedan visas utgifternas fordelning enligt en

finlandsk films medelvarde.

@ Finlands filmstiftelse

mTv

O Distributér

O Utlandsk
samproducent

o Ovrig finansiering

@ Nordiska och
12% europeiska fonder

@ Egen andel

Figur 3: Produktionsutgifternas férdelning i en finldndsk filmproduktion (medelvirde)
Oversatt frén Suomalaisten elokuvien kansainvélistyminen (Sainio 2009, s. 25)

Det som inte framgar i figur 3 ar hur risken och ansvaret fordelas i ett filmprojekt.
Budgeten bestadr inte bara av insatser av flera finansidrer, utan utgors adven av flera

finansieringsformer: 1an, riskfritt stéd, forkop, samarbetsavtal och egenrisk. Enligt figuren
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ar Finlands filmstiftelse den storsta finansidren for filmen (30%) och denna andel utgors av
samtliga stéd som produktionsbolaget kan ansdka om fran filmstiftelsen. Stéden som ges
at produktionsbolaget raknas som bolagets satsning pa projektet. Stoden fran nordiska
och europeiska fonder (4%) ter sig liknande men kan innehalla vissa krav pa aterbetalning

av stodet.

Uttrycket "Egen andel" (16%) i figur 3 syftar pa produktionsbolagets egen egentliga
satsning i filmen, medan procentandelen for utlandsk samproducent (17%) bestar av

utlandska produktionsbolags satsningar.

Figurens punkt “TV” betecknar TV-kanalens andel (16%), som ar markant och syftar pa att
TV-kanalen har ar en samproducent. Det &r alltsa fragan om att TV-kanalen koéper TV-
rattigheterna till filmen for ca 200 000 €. TV-kanalen har alltsa ratten att visa filmen, men
dven att salja visningsratter vidare till andra TV-kanaler. Kanalen koper alltsa filmen for sin
egen programtabla och har som samproducent ett intresse av att forsdkra sig om att den

fardiga filmens innehall motsvarar 6verenskommelsen.

Distributorens andel, har 12%, ar ett forskott som distributoren ger pa egen risk at
produktionsbolaget fére inspelningsskedet och det aterbars ur filmens intakter. Da denna
tolv procents andel betalats tillbaka till distributéren, fortsatter distributéren fa en 15-20
procents provision av intakterna. Distributérens andel och provision varierar per film, men
detta ar uppskattade medeltal av finska filmer. | fall filmens intdkter (efter att forevisaren
tagit sin andel) ar under de ca 150 000 € som distributoren satsat pa filmen, gor

distributoren foljaktligen en forlust pa sin investering.

Den 5% stora andelen som ar markerad som 6vrig finansiering kan vara i form av lan (likt
distributérens andel), direkt stod (likt filmstiftelsens andel), deldgande (likt
produktionsbolagens andel), eller forkop av rattigheter (likt TV-kanalens andel). Det ar
dock i Finland ovanligt att en film atnjuter direkt finansiering av en investerare utanfor
filmbranschen, vilket beror pa att finlandsk filmproduktion, trots stéden, inte ar
vinstbringande (Salo 2009, s. 11). Detta for oss till ndsta delkapitel, som behandlar hur

inkomsterna fordelas.
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2.4 Den traditionella distributionsmodellen

Vi var inne pa distributionsférloppet redan i kapitel 2.2 i och med de delaktiga parterna.
Detta delkapitel behandlar den finansiella sidan av distributionen. Féljande tabell visar hur
en films inkomster fordelas da en film visas pa biograf. Filmen far sin inkomst via
distribution och tabellen nedan anvands har som redskap for att visa varfér den

traditionella distributionsmodellen ser ut som den gor.

Tabell 2: Biljettintékternas férdelning i en genomsnittsfilm. Oversatt frén Pitkien elokuvien
tuottamisen taloudellinen kannattavuus Suomessa 2000-luvun alussa (Salo 2009, s. 16)

Blljettintakter 784 010 €
Biografens andel 45% -352 805 €
Redovisning till distribut6ren 431 205 €
Distributérens provision 17,5% -75461 €
Avdrag for distributdrens forskott -130 360 €
Marknadsférings- och distributionskostnader| -150 000 €
SES maknadsforings- och distributionsstéd | 66 067 €
Redovisning till produktionsbholaget 141 451 €

Tabell 2 visar inkomstfordelningen efter en finlandsk genomsnittsfilm. Filmer far dock inte
alla sina intakter via bioforevisningars biljettintakter. DVD-férsaljning och diverse
rattighetsforsaljning utgor dven en del av en films inkomster och detta bor beaktas da man
laser tabellen ovan. Tabellen ar raknad av Antti-Veikko Salo pa grundval av hans utférliga

studie om finsk films Idnsamhet. (Salo 2009, s. 16, 5.25)

Det som ar av vikt i denna tabell ar att det ar distributéren som tar hand om
distributionen till biografagare och darmed &r det distributéren som tar emot vinsten i
forsta hand. Som vi ser ovan tar forevisaren, eller biografkedjan, 45% av biljettintakterna,
och endast i provisionsform. 55% av biljettintakterna gar alltsa direkt till distributéren tills
distributoren fatt tillbaka sin egen andel av utgifterna (hdar 130 360 € enligt Salos
uppskattning av distributdrens andel av en film med ca 1,4 milj. € budget), varefter resten

av intakterna overfors till produktionsbolaget. Utover detta far distributoren fortsatt sin
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provision av intdkterna (har medelvardet 17,5%, eller 75 461 €). De 150 000 € som
produktionsbolaget betalar for kopior och marknadsforing balanseras av de 66 067 € som
produktionsbolaget fatt i marknadsforingsstod av filmstiftelsen. Detta ger en inkomst pa
141 451 € at produktionsbolaget, exklusive samproducenternas andel och skatter. Enligt
Salos utrdkning ar en gangse finsk film olénsam for produktionsbolaget -efter
biografdistribution. En finlandsk genomsnittsfilm ar dock berattigad till ett efterskottsstod
av filmstiftelsen: i detta fall skulle summan vara 221 905 €. Sammanlagt far da
produktionsbolaget en inkomst pa 363 356 €. | jamforelse med den egna andelen 228 928
€ (16% av 1 431 175 €) ar en film alltsa vinstbringande for produktionsbolag i genomsnitt,
men endast med hjdlp av efterskottsstodet som baserar sig pa biografdistributionens
askadarantal. Via den andel produktionsbolaget far av DVD- och rattighetsforsaljning far

produktionsbolaget dven en liten fortsatt inkomst for filmen. (Salo 2009, s. 15-16)

For att sammanfatta kapitel 2, kan hela filmproduktionsprocessen forenklas till féljande:
filmskaparen ger sin idé at ett produktionsbolag som presenterar den for finansidrer och
utvecklar en projektplan for den. Planen presenteras for stodorgan och vytterligare
finansiarer, varefter filmen gors enligt planen. Efter att filmen gjorts av filmskaparna och
producerats av produktionsbolaget med hjalp av finansidrerna och stddorganen, visar en
forevisare filmen for en betalande publik. Rattigheterna och inkomsterna férdelas

parterna emellan. Foljande figur visar hur en film férdelas i verk, projekt och produkt.

Verk Projekt Vara

Regi

Manus-

forfattare Forevisare

Figur 4: de delaktigas ansvarsomraden

Efter att manusforfattaren ansvarat for berattelsen, ansvarar regissoren for verket,
producenten for projektet och produktionsbolaget for produkten som saljs av de andra

parterna.
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3 DEN FINSKA FILMBRANSCHENS LAGE

| det forra kapitlet introducerades produktionscykelns grunder och branschens kutymer. |
detta kapitel fordjupar vi oss i de férandringar som hant inom filmbranschen i Finland

mellan 1990-talet och borjan av 2010-talet.

De framsta forandringarna har skett via den massivt 6kade mangden utbildning av
mediearbetare vilket foljaktligen lett till en 6kad konkurrens och professionalisering pa
arbetsmarknaden. Dessa fenomen behandlas i delkapitel 3.1. | delkapitel 3.1.1 behandlas
anledningarna till éverutbildningen och konkurrenshéjningen och i kapitel 3.1.2 behandlas

hur detta inverkat pa den finska filmbranschen.

Undervisningsministeriet gav ar 2005 ut en redogorelse av den audiovisuella politikens
linjedragningar, Audiovisuaalisen politiikan linjat, som trots att den inte ar helt ny troligen
ar det mest tillforlitliga dokumentet om férandringarna inom finlandsk audiovisuell kultur.
Enligt redogorelsen har filmbranschens forandringar framst att géra med forandringar i
levnadssatt och samhallets strukturella férandringar. Som andra orsaker till férandringen
namns televisionens och senare hemvideons och DVD-formatets spridning samt ékningen

av TV-kanalernas mangd. (OPM 2005:8, s. 25)

Grundfaktorerna i filmbranschens férandring definierar Audiovisuaalisen politiikan linjat
som en forflyttning till digitala distributionsmodeller fére ar 2015. Distributionens
digitalisering oppnar nya vyer genom fallande distributionskostnader. Detta kan
mojliggdra en bredare repertoar och gynna filmernas internationella spridning. (OPM

2005:8, s. 25)

| kapitel 3.2 behandlas den férandring som skett inom den finska filmbranschen via de

mojligheter och utmaningar som uppkommit genom digital biografdistribution.
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3.1 Professionalisering och konkurrenshéjning

Finlands film- och TV-branscher har professionaliserats under 2000-talet. Enligt Sini
Torkkel, som forskat i den inhemska televisionsbranschens férandringar pa 2000-talet i sitt
examensarbete Jatkuu ensi viikolla, Television draamasarjan tuotantotavat ja tuottajuus,
ar den mest betydande utvecklingen produktionsmetodernas och -personalens
professionalisering. Professionaliseringen syns i att proffsen kdnner till branschens
kutymer och arbetar enligt dem, samt genom att lonerna stigit och sa kallad

kompisverksamhet minskat. (Torkkel 2008, s. 23)

Torkkel skriver a andra sidan att helhetsbudgeten for TV-program inte vuxit i forhallande
till utgifterna, vilket forsvarat produktionsverksamheten. Produktioner férverkligas saledes
framst genom att skdara ner pa inspelningstiden (Torkkel 2008, s.23), ett faktum som
producent Claes Olsson konstaterar, da han sager att man idag raknar med att spela in fem
minuter slutlig film per dag inom filmproduktioner, medan man tidigare beraknat tre
minuter, och att man inom TV-produktion kan rakna med t.o.m. 10 minuter/dag (Olsson
2010). | Finland gors film och TV idag alltsa med hogre takt och hogre l6ner an tidigare,

men med forhallandevis oférandrade budgetar.

En annan markant forandring inom TV-produktionen ar att de sa kallade independent-
produktionsbolagens stéllning har etablerats och forstarkts sedan 90-talet, da det var
framst Yle och MTV3 som internt producerade drama. Torkkel refererar till sin intervju
med producent Riina Hyytid som sdger att begreppet independentproducentskap inte
idag behover forklaras (Torkkel 2008, s. 24). Enligt Torkkel &r det ocksa framst
producentskapet som férandrats sedan 90-talet. TV-producenterna har en avsevart hogre
utbildningsniva pa 2000-talet an tidigare. Forandringen har gatt snabbt, pa tio ar, och
eftersom produktionssatten klart utvecklas ar branschens allmdanna hopp att nasta
utveckling vore finansieringens tillvaxt (Torkkel 2008, s. 29). Inom filmbranschen ar
situationen langt densamma, férutom att all produktion gors av independentbolag (Salo
20009, s. 55). Flera produktionsbolag gor bade TV- och langfilmsproduktion, sasom Hyytias
bolag Dionysos Films Oy och Claes Olssons Kinoproduction Oy. TV-produktion gors alltsa
mycket av samma bolag som producerar langfilm och bolagen konkurrerar saledes inom

bada omraden.
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| en artikel pa Yles webbsida rapporteras i mars 2011 att Yle i fortsattningen kommer att
gora mera intern produktion under de kommande 2-3 aren enligt Yles televisionschef
Riitta Pihlajamaki. Det forvantas att langfilmernas samproduktioner och TV-branschens
independentbolag hamnar i en produktionssvacka pa grund av Yles daliga
finansieringsbendgenhet, som enligt artikeln faller med en tredjedel i jamforelse med for
tva ar sedan, fore Yles samproduktionsfinansiering forklarades osaker. Produktionsbolag
vars verksamhetssatt ar grundat pa den traditionella férkopsmodellen har foljaktligen i
alla fall ett par svara ar att vanta eftersom den traditionella projektbaserade

finansieringsmodellen inte fungerar. (Kankkunen, Vedenpaa & Wallius 2011)

Som kan konstateras i tabellen nedan, har mangden produktionsbolag (toimipaikkoja)

vuxit markant under 2000-talet, ndstan en férdubbling mellan 1993 och 2006.

Tabell 3: film- och videoproduktion i Finland 1993-2006
Frdn There's no business like... (Alanen 2008)

Elokuvien ja videoiden tuotanto (tol 9211) 1993-2006
toimipaikkoja henkildstd muutettuna  liikevaihto

lkm kokoaikaisiksi  milj. euroa

1993 369 848 62
1994 378 724 66
1995 398 842 75
1996 398 817 86
1997 435 1001 121
1998 460 1259 109
1999 444 1174 116
2000 455 1218 121
2001 527 1282 116
2002 550 1377 119
2003 581 1275 120
2004 589 1330 122
2005 607 1300 136
2006 638 1452 149

Léhde : Yritysrekisteri, Tilastokeskus Taulukko 1

Mark val att tabellen visar alla independentproduktionsbolag vare sig de skapar fiktion
eller fakta, TV- eller biofilm, reklam eller natvideor. Branschen ar alltsa idag inte sa
dominerad av TV och bio som pa 90-talet, en férandring som behandlas narmare i kapitel

4,
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Konkurrensen med utldndska produktioner har &ven oOkat. SuomiTVs verkstallande
direktor Jarmo Kalliola skriver i sin artikel pa www.mediaviikko.fi 24.6.2010 att
kommunikationsministeriets farska forskning uppger att inhemsk TV-produktion fallit till
en tredjedel av programutbudet. Han papekar att Finland ar en liten marknad for dyr TV-
och filmproduktion och att finlandska filmskapare borde idka mera samarbete, vilket han
havdar att finlandska produktionsbolag ar radda for att gora, utan hellre satsar pa att vara

sa sjalvforsorjande som mojligt. (Kalliola 2010)

"Esimerkiksi Suomessa jokaisella filmialan toimijalla on omat tv-studionsa ja
niihin liittyva tekniikka. Nyt juuri HD-teknologian tullessa kaikki joutuvat
paivittdmaan jarjestelmansa vastaamaan uusia vaatimuksia, ja siihen uppoaa
uskomaton maara padomaa. Eikod olisi jarkevda rakentaa yhteiset studiot ja
tekniikat, joita kaikki alan toimijat voisivat hyddyntdda? Na&in syntyisi
osaamiskeskittyma, joka olisi sekd tehokas, ettd optimoitavissa kayttdjien
tarpeiden mukaan.” (Kalliola 2010)

Kopplat till den sjunkande mangden uppkdpt inhemskt programinnehall som Kalliola
namnt och bolagens stigande mangd indikerar detta en klar konkurrenshéjning inom

branschen.

3.1.1 Utbildning och arbetsmarknad

Att finna statistik om den finlandska filmbranschen ar férhallandevis enkelt. Filmstiftelsen
utfér och bestaller forskningar. YH-examensarbeten, kandidatuppsatser och pro gradu-
avhandlingar gors vid ett flertal hogskolor. Statistikcentralen foljer bland annat med
publikvanor och undervisnings- och kulturministeriet ar aven en verksam forskare inom
TV- och filmbranschen. Och detta ar bara ett snabbt urval av de kdllor som finns till

forskarens forfogande.

Svarare blir det da man utforskar filmutbildningen och personalens marknad. Har satter
branschdefinitionen krokben for forskaren. Det ar namligen svart att uppskatta var
branschernas och utbildningsinriktningarnas granser skall dras. Filmskapande, som detta
examensarbete behandlar, kan kategoriseras under konst-, kommunikations-,

informations-, medie- eller kulturutbildning. Enligt statistikcentralens artikel Taidealalla
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enndtysmddrd tyéttémid (Ekholm 2010) ar kulturbranschen den vidaste definitionen, och
innehaller flera branscher: konst, kommunikation, information samt konst- och
kulturforskning. Filmskapande ar alltsd del av kulturfaltet, som innehaller allt fran
teaterscenografer och webbkodare till arkitekter och journalister. | detta kapitel anvander
jag kallor fran flera branscher, vilket betyder att statistiken kan variera stort och till och
med vara motsagelsefull. Syftet ar dock att mala en bild av utbildningens inverkan pa

filmbranschens arbetsmarknad pa 2000-talet och inte att framlagga exakta siffror.

Som tidigare framlagt finns det en eskalerande mangd filmproffs pa arbetsmarknaden,
vilket beror pa en o6kad mangd hogskoleutbildning. Yles verkstdllande direktor Lauri
Kivinen har i borjan av 2011 i Yles pressmeddelande (YLE 2011) framhallit att mangden
studieplatser i mediebranschen bor skidras ned. Enligt Kivinen ar situationen sadan att
halften av de som utbildats till mediearbetare fatt sdéka jobb i andra branscher. Han
papekar att det idag finns tolv yrkeshogskolor med medielinjer som erbjuder tusen
intagningsplatser per ar —i sin bloggartikel uppger Finlands Journalistféorbunds ordférande
Arto Nieminen (Nieminen 2010) siffran vara 750 — och att det i slutet av 2010 fanns 1337
arbetslésa hogskoleutbildade unga mediearbetare. Kivinen foreslar att utbildnings-
kvoterna skulle skaras ner till en fjardedel av det nuvarande. Han sager att en tredjedel
YH-medianomer skulle racka. Han papekar dock att arbetsbilden ar i stark férandring. (YLE

2011)

Redan 2006 kravde Finlands Journalistférbund pa sitt fackmote att undervisnings-
ministeriet och utbildningsanstalterna omedelbart bor skdra ner pa intagningskvoterna for
kommunikationsutbildningen: i uttalandet namns att branschens studieplatser
tredubblats pa nagra ar och att kommunikationsproffs nu utbildas i 70 anstalter
(Journalistférbundet 2006). | Suomen Kuvalehtis artikel fran 2010 ndmns att statsradet ar
2007 planerat att hogskoleutbildningen for kommunikationsbranschen skall forminskas

med 40% fore 2012, men att inga atgarder dnnu tagits i fragan (Nieminen 2010).

| statistikcentralens Tieto&Trendit-tidning skrivs att konstbranschens arbetsléshet stigit till
rekordniva 2010, vilket bland annat beror pa en &ndring i lagstiftningen som later

frilanskonstnarer klassificera sig arbetslésa, men &dven har att gora med den
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hogskolereform som gjordes pa 90-talet, d@ mangden studieplatser inom hogre utbildning
steg avsevart: mellan aren 1996 och 2005 vaxte antalet hogskoleutbildade kulturarbetare
fran 24 000 till 56 000 — det vill sdga 6ver 100%, medan arbetsmarknaden samtidigt vaxte
med endast 21% (Ekholm 2010). Detta ekar Kivinens kommentar om att en stor andel av
de utbildade aldrig far jobb inom sin bransch, trots att de kreativa branscherna ar

tillvaxtbranscher (UKM 2010).

3.1.2 Produktionsbholagens lage mellan filmstiftelsen och TV-kanalerna

Hur inverkar de forandringar som skett inom den finlandska filmbranschen -
professionalisering,  konkurrenshojning,  Overutbildning,  branschmattning  och
-gransoverskridande — pa produktionsbolagen inom branschen? Antti-Veikko Salo, som
forskat i produktionsbolagens ekonomiska lage pa 2000-talet, hanvisar till Aku Alanens
artikel i Tieto&Trendit (2008) da han bygger sin tes om att den finlandska filmbranschen
inte mar sarskilt val ekonomiskt. Alanen papekar att Finlands filmbransch éar liten och att
filmerna blir ssamre om man sanker budgeten (vilket jag sammanliknar med den hdjning av
inspelningstakten som Olsson och Torkkel talat om i kapitel 3.1). Salo poangterar att
finlandska produktionsbolag latt hamnar i en skuldspiral eftersom bolagen producerar for
fa filmer. For att finlandska produktionsbolag i regel inte har definierade
verksamhetsstrategier eller kapital vaxer de heller inte. Detta kan enligt Salo konstateras i
och med att produktionsbolagen inte betalar inkomstskatt, vilket pavisar att
verksamheten ar mycket liten, eller att bolagen gar med forlust. Salo ger som exempel pa
battre stodpraxis andra nordiska lander dar reformer av produktionsstoden forbattrat
branschlaget, bl.a. via incitament att fa investerare att satsa pa filmfinansiering (Salo 2009,
s. 3, 51-55). Jukka Vilhunen har foreslagit stod till produktionsbolag for langsiktig

verksamhet i stéllet for enstaka projekt (Vilhunen 2008, s. 7).

Som slutsats for sin forskning proklamerar Salo att det kravs battre affarsmodeller och
storre produktionsbolag med en stdrre mangd produktioner, sa att bolagens 6verlevnad

inte hanger pa enstaka produktioner:
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"Kuten tilinpaatdsanalyysi osoittaa, tuotantoyhtiot ovat nykydan padosin liian
pienid ja haavoittuvaisia voidakseen kerryttdd paddomia ja toimia
pitkdjanteisesti. Yhtididen ja elokuvantekijoiden voimia tulee koota yhteen ja
rakentaa suurempia kokonaisuuksia, jotka eivat pienyritysten tavoin ole yhta
riippuvaisia  yksittdisten tuotantojen menestyksestd. Myds tuottajien
talousasiantuntemusta pitdaa vahvistaa ja kiinnittda huomiota tuotantojen
realistisiin ~ kannattavuuslaskelmiin  ja  tuotantoyhtididen taloudelliseen
jatkuvuuteen.” (Salo 2009, s. 55)

Det stora diskussionsamnet inom finlandsk filmpolitik har sedan 2009 varit Yles stallning
som filmfinansiar. P& www.yle.fi skrevs i januari 2011 om den inhemska filmens
framgangsrika ar 2010, som dock for branschfolket formdorkats av de finansieringsproblem
som uppkommit pga att Yle inte for tillfallet kan binda sig till filmférkop, eftersom bolaget
ar osakert pa sin egna framtida finansiering. Sedan 2006 har 80 procent av Finlands
filmstiftelses stdd beviljats filmer dar Yle fungerat som en av distributionskanalerna, vilket

gor Yle till den viktigaste filmfinansiaren efter filmstiftelsen.

Filmstiftelsens verkstdllande direktor Irina Krohn varnar om att en liten nation inte klarar

av en situation dar landets public service -bolag inte kdper film. (Wallius 2011)

"Olen hyvin huolestunut, silld yhtiomuotoinen kulttuuri ei odota
pakastekuivattuna sitd, ettd eduskunta mahdollisesti pystyy ratkaisemaan
Yleisradion rahoituksen pysyvasti. Alalta katoaa yrittdjia, ja pahimmassa
tapauksessa tulee konkursseja. Osaaminen ei sitten ole enda kaytossa, kun Ylen
ostopolitiikan tilanne mahdollisesti paranee.” Irina Krohn, i intervju med Yle,
3.1.2011 (Wallius 2011)

Ett ar tidigare, under seminariet Free Cinema -keskustelu togs problematiken med Yle
upp. Producent Markus Selin kritiserade hart filmstiftelsen for att inte stoda filmer gjorda
utan en samproducerande TV-kanal, speciellt nu da den priméara kanalen inte kdper film.
Han lyfte fram filmstiftelsens planer for att stdda produktioner med en mindre budget —
genom projektet aikalaiselokuva, som hade varit i planerna, men forsvunnit fran kartan — da

det inte finns resurser for att gora filmer enligt den sedvanliga medelbudgeten. (Selin 2010)

Till en storre budgetpalett med bade sma och stora filmer pa repertoaren reagerade Free
Cinema -publiken, som langt bestod av fria faltets filmskapare, positivt och filmstiftelsens
produktionsradgivare Kaisu Isto instimde att det i princip ar maojligt for filmstiftelsen att

stoda filmer utan att en TV-kanal deltar i finansieringen (Isto 2010).
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Tytti Rantanen, som é&r filmstiftelsens informatér for kulturexport, skriver i SESinfo
(2011:1) om Aikalaiselokuva-projektet. Dess syfte ar att lyfta fram nya produktionssatt via
en snabbare stodprocess for filmer med en budget pa 600 000-700 000 euro. Rantanen
skriver att en mindre budget betyder mindre risk och att det finns mera utrymme for
experimenterande da malet inte ar att géra en garanterad succéfilm och anger att
projektet dven fungerar som en liten genvag for nya filmskapare. Trots att bendmningen
aikalaiselokuva (samtidsfilm) syftar pa filmer med ett aktuellt @mne &r projektets syfte
framst att motarbeta produktionernas alltmer tunga processer. Som ett slags
precedensfall namner Rantanen Klaus Hards Post till pastor Jakob (2009), som trots att
filmen var producerad for Yles TV-repertoar blev en publiksuccé pa bio och festivaler och

darmed samtidsfilmprojektets inspiration. (Rantanen 2011)

Filmstiftelsen har dock inte, sedan diskussionen pa Free Cinema, borjat stoda filmer utan
en samproducerande TV-kanal, men man kan klart se en férandring i repertoaren av
stiftelsestodda filmer fran 2010 till 2011. Enligt min egna utrdkning fanns det 12
nytillverkade finska fiktionsfilmer som hade biopremiar 2010. Bland dem fanns det endast
tva stycken med en budget under en miljon euro (16,6%), ett tal som ar ungefar lika som
2009. Bland de 17 fiktionsfilmer som i februari 2011 har spikat premidardatum 2011 finns
fem filmer med en budget under en miljon euro (29,4%). Ytterligare har filmstiftelsen
upprattat ett specialstod for unga filmskapare for filmer med en I3g budget i slutet av

2010 (SES 2010a).

Salo anser att TV-kanalerna inte stoder film i Finland pa grund av affarsmassiga skal och
refererar till professor Lauri Torhonens pastaende att kanalerna bedomer priset pa
produkterna enbart pa affarsmassiga grunder (Torhénen 2008, s. 60). Detta till skillnad
fran exempelvis Sverige, dar alla landets biografkedjor och TV-kanaler, public service eller
kommersiella, stoder svensk film via inkdpskvoter enligt 2006 drs filmavtal (Utbildnings-
och kulturdepartementet 2006). Jukka Vilhunen skriver i sin tur att TV-finansieringen i
Finland mellan dren 2001 och 2006 i medeltal varit ca 15,6% av produktioners
finansiering, men att den relativa andelen av helhetsfinansieringen minskat under hela

artiondet (Vilhunen 2008, bilaga 1).
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I mars 2011 har Yle gett ett svar pa sin situation for de féljande tva aren. Som filmfinansiar
kommer Yles insats att falla till halften av vad den varit, tills Yles egen finansieringsmodell

|6sts i riksdagen. (Kankkunen, Vedenpaa & Wallius 2011)

Antti-Veikko Salo, som utgar fran att kommersiell filmproduktion inte ar Idnsam, vare sig i
Finland eller Europa, har kommit till att produktionsbolagens verksamhet inte ar sardeles
lbnsam pa den traditionella marknaden ens efter de nationella och internationella

stodatgarderna.

”Keskimaarainen elokuva on siis tappiolla teatterilevityksen jalkeen. Tilastollinen
tarkastelu osoittaa, ettd ainakin keskimaarainen elokuvatuotanto kieppuu juuri
ja juuri kannattavuuden ja tappiollisuuden rajamaastossa.” (Salo 2009, s. 16)

For att forbattra situationen foreslar Salo som atgdrd att hoja filmernas stéd, eftersom
kostnaderna hojts, och att med mer professionellt gjorda filmer vidcka ett storre
publikintresse, som i sin tur skulle vacka intresse hos investerare utanfor filmbranschen.
For att detta skall kunna ske, fragar Salo om TV-kanalerna kunde ge ett hogre pris for

forkop av filmer. (Salo 2009, s. 14, 16, 55)

Salos atgardsforslag ar den raka motsatsen till vad Yles situation ar idag. Enligt Yles nya
linjedragningar som presenterats i mars 2011 adter de nya bestdmmelserna upp en
tredjedel av de filmers finansiering som Yle deltog i for tva ar sedan. Finlands Filmstiftelse
ar oférmogen att lappa underskottet eftersom de enligt EU-lagstiftningen inte far stoda
filmer med mer an 50 procent av helhetsbudgeten. (Kankkunen, Vedenpda & Wallius

2011)

"Elokuvien rahoitusta saatelee EU-lainsdaadanto. Rahalla, jonka julkinen valta voi
panna elokuvatuotantoon, on 50 prosentin katto. Puolet on tultava vapailta
markkinoilta. [...] EU:n katsantokannassa Yleisradio on markkinaostaja, ja siksi
Ylen kayttdama raha on tarkeampi kuin absoluuttisesta rahasummasta voisi ehka
paatelld.” Irina Krohn i intervju med Yle, 7.3.2011 (Kankkunen, Vedenpda &
Wallius 2011)

Produktionsbolagen far vanta tva till tre ar pa att Yle igen kan borja kdpa in externa
produktioner pa tidigare niva enligt Yles televisionschef Riitta Pihlajamaki (Kankkunen,
Vedenp&da & Wallius 2011). Produktionsbolag vars verksamhetssatt ar grundat pa den

traditionella forkopsmodellen har foljaktligen i alla fall ett par svara ar att vanta eftersom
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den traditionella projektbaserade finansieringsmodellen inte fungerar.

Som svar pa Yles planer for de kommande aren papekar producenten Rimbo Salomaa att
framtiden blir svar for nya filmskapare som utexamineras pa I6pande band och papekar
att Yle uppgett att de stravar till att na nya och yngre publiker, vilken ar en svar
kombination. Salomaas kommentar ekar det som sagts om 6verutbildning i kapitel 3.1.1.
Han sager att det ar synd att Yle maste ta till dylika lI6sningar nu nar finlandsk film
upplever ett lyft som kan kdnnas pa internationella filmfestivaler. (Kankkunen, Vedenpaa

& Wallius 2011)

3.2 Digital bio och TV

| undervisnings- och kulturministeriets rapport Audiovisuaalisen politiikan linjat (OPM
2005:8) presenteras en orsak till att TV-kanalerna ar oférmoégna att idag kopa filmer for sin
repertoar. Introduktionen av digital-TV har mojliggjort att TV-bolagen kan sidnda flera
kanaler via samma sandningskanal i stéllet for bara en (OPM 2005:8, s. 67). Kanalernas
Ookade mangd har lett till att TV-kanalerna kraver mera innehallsvolym for sin repertoar.
Detta leder till att bolagen maste satsa pa billigare program och att det inkdpta innehallet
vardesatts lagre an tidigare (OPM 2005:8, s. 68). | antennatverket syns idag 13
gratiskanaler och 21 betalkanaler (Jarvinen 2011) i jamférelse med 1990-talet da det fanns
3-4 gratiskanaler. Eftersom TV-branschen &r avsevart storre an filmbranschen (OPM
2005:8, s. 68; Salo 2009, s. 2) ar produktionsbolagen, vare sig de producerar biograf- eller
TV-drama, mycket beroende av TV-kanalernas inkdpsformaga, -vilja och vardesattning.
Forenklat &r traditionell finsk filmproduktion beroende av TV-kanalernas forkop till den
grad, att branschen ar i kris da TV-kanalerna inte deltar i finansieringen, sa som laget ar

nu, i bérjan pa 2011.

Digitaliseringen av TV, och aven av biografer, verkar vara ett dubbeleggat svard for
filmproduktionen. Kopiornas kostnader sjunker kraftigt i och med digitala kopior, men
samtidigt sjunker vardet pa filmen. De digitala biografkopiorna har enligt filmstiftelsen

(Ahokas 2011) hjalpt den finska filmen till ett framgangsrikt ar 2010 pa grund av
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mojligheten att lansera filmer med flera kopior &dn tidigare och lansera dem simultant over
hela landet. Filmstiftelsens chef for inhemsk distribution Harri Ahokas skriver att
biografkopiornas mangd for inhemska filmer oOkade till 879, medan det fore
digitaliseringen lanserades 200-300 kopior. Ahokas havdar att inhemsk film aldrig hade
uppnatt o6ver tva miljoner biobesdkare utan digitaliseringen (Ahokas 2011). Ahokas
konstaterar att en digital kopia kostar 200-250 euro, medan en 35 millimeters filmkopia
kostar ca 1 000 euro och att ocksa den digitala masterkopian &r avsevart billigare an

originalkopior pa film.

Journalisten Kalle Kinnunen skriver i sin blogg om problemen med de digitala filmkopiorna
som nyligen tillagts en sa kallad virtual print fee , eller VPF, for varje kopia. Det ar fraga om
en summa som distributoren betalar till en sa kallad integrator i syftet att subventionera
Finnkinos investering i en digital projektor (Kinnunen 2011a). Europeiska kommissionen
har gjort en férundersokning i fragan med misstanken om att situationen kunde urarta till
en kartell som skulle gynna stora Hollywoodstudior som till skillnad fran

independentdistributorer redan har bra kontakt med integratorbolagen.

"The Commission took the view that whilst the contracts provided incentives to
the roll out of digital projection equipment in European cinemas, they could also
hinder integrators from signing contracts with distributors of independent/art
house films whose business models differed from the major Hollywood film
studios.” (EU 2011)

Trots att Europeiska kommissionen accepterat virtual print fee -systemet efter en
Ooverenskommelse om att VPF-avgiften ar lika for alla filmer befarar Kinnunen (2011b) att
ldget anda kan orsaka en orattvis situation for sma filmers distribution. Enligt Ahokas
(2011) skall VPF-avgiften baseras pa riktig och matbar besparing och kostnaderna borde
inte fa Overskrida distribution med filmkopior. Han poangterar dock att det i denna
overgangsperiod behdvs bade film- och digikopior vid biografdistribution (Ahokas 2011).
Kinnunen papekar att denna tillaggsavgift lyfter priset pa digital distribution till en
jamférbar niva med filmkopior och att kravet pa en relation till en integrator kan ge de
stora bolagen fordelar (Kinnunen 2011a). Som Audiovisuaalisen politiikan linjat
poangterat redan 2005 kan digital distribution férorsaka en centralisering och darmed

gora biografernas utbud ensidigare (OPM 2005:8, s. 69).
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Konvergens ar ett fenomen som Henry Jenkins presenterar i sin bok Convergence Culture
(Jenkins 2006). Det ar fragan om en teknikbetingad kulturférandring i vilken publiken och
producenten bada har makt 6ver ett verk, eller att en produkt som existerar i flera olika
medier. Audiovisuaalisen politiikan linjat anger att digitalisering och teknisk konvergens
kan fordandra den traditionella analoga konsumtionselektronikens och innehallens
segmenterade marknader. Digitalt material kan alltsa hanteras av flera olika apparater: ett
VHS-band kan endast spelas upp med VHS-spelare, medan en digital fil i princip kan spelas
upp lokalt, laddas ner eller strommas direkt fran natet till datorer, spelkonsoler,
mobiltelefoner eller t.o.m. biografer. Detta fér samman innehallsproducenter och
tekniktillverkare pa ett nytt satt. Texten uppskattar att nya affirsmodeller och en véxande
natverkan bolag emellan bidrar till 6kad know-how och internationalisering och refererar
till de vaxande mobila och fasta natuppkopplingarna som utmanande men potentiellt
l6nsamma nya marknader och inkomstkallor. Andra effekter internet har pa filmskapande
och -lansering ar enligt Audiovisuaalisen politiikan linjat att oberoende publicering redan
2005 var ett av internets populdraste och mest karakteristiska anvdndningssatt da
alternativen ar dyra eller omojliga, nagot som i videosammanhang blivit vardag via
YouTube. Som texten forutspar ar video av TV-kvalitet idag latt att sprida. (OPM 2005:8, s.
71)

Dessa fragor behandlas i nadsta kapitel: en vaxande ny filmkultur.
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4 EN VAXANDE NY FILMKULTUR

Detta kapitel behandlar den kulturférandring som skett inom filmskapandet, filmtittandet
och filmférevisningen sedan sekelskiftet. Medan kapitel 3 handlade om de férandringar
som skett inom filmskapandet ur den traditionella finlandska filmbranschens perspektiv,
behandlar detta kapitel filmskapandet utanfér de traditionella systemens granser och
lyfter fram den frihet och de modjligheter som teknikutvecklingen fort med sig samt hur
dessa forandringar inverkat inte bara pa hur vi ser pa film men dven pa hur film skapas. |

kapitel 4.1 behandlas detta brytningsskede ur ett internationellt perspektiv.

| och med natuppkopplingarnas okande hastigheter och datorminnets minskande
kostnader enligt Moores lag (den exponentiella fordubblingen av berdkningskraft per fix
kostnad vartannat ar) har video pa internet blivit vardag (Wikipedia 2011c). Internet ger
anvandaren en i princip odndlig global kanal utan forhandsbestamda sandningstider. Det
ar mojligt for vem som helst att gratis ladda upp hogupploslig video pa natet med endast
ett par musklick. Detta ar den raka motsatsen till biografvisningar som ar tids- och

platsbundna och som medfér avsevarda kostnader.

Trots att det ar distributionen som verkligen férandrats via digitaliseringen, ar aven
produktionsmojligheterna idag totalt annorlunda an fore sekelskiftet. Kombinationen av
billig och konkurrenskraftig konsumentteknik och gor-det-sjalv-kultur ar ett stort fenomen
pa internet. Den tekniska utvecklingens inverkan pa filmskapandets majligheter behandlas

i kapitel 4.2, Billig produktion och distribution.

Publiken idag har allt mera makt over sitt filmtittande. Via internet och sociala medier kan
publiken dven ha en aktivare kontakt med filmen och dess skapare. Via konvergens
forvantar sig publiken pa internet ocksa mera an bara en film. Internet har en helt annan
tittarkultur an TV:n och biograferna och det ar i synnerhet ungdomen som tagit till sig
internet som den viktigaste medieformen (YLE 2011). Publiken for natbaserad film kan
dven vara en annan an pa bio i och med en vaxande andel nischinnehadll i videoformat.

Kapitel 4.3 behandlar nya publikvanor.
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4.1 Filmproduktionens brytningsskede pa ett internationellt plan

Som exempel pa de mojligheter teknikutvecklingen medfor, ger Audiovisuaalisen
politiikan linjat en 6kad livslangd och mangfald for en films distribution. Som ett hot mot
den digitala distributionens utveckling poangteras illegal kopiering, brist pa
standardisering och den digitala visningsteknikens, det vill saga projektorernas och de
digitala TV-natverkens, pris, samt att Europas inre marknad paverkas mera av kulturella
och sprakliga skillnader @n av tekniska faktorer. Dessa hot &r riktade mot de traditionella
satten att distribuera film och kan jamféras med den forandring musikbranschen gatt
igenom under de senaste aren, da den acklimatiserat sig till att i stallet for fysiska kopior
sdlja filer pa en arena som redan erbjuder samma vara gratis och lattillgangligt, men
illegalt. Audiovisuaalisen politiikan linjat uppger att filmbranschens konkurrens- och
verksamhetsomrade ar i ett starkt brytningsskede och fragar dven om de etablerade
affairsmodellerna (skapare-producent-distributor-biograf-publik) ar under forandring.

(OPM 2005:8, s. 67)

| sin bok Coming attractions? (2007) papekar Philip E. Meza att den digitala revolutionen
inte ar den forsta gangen filmbranschen varit i ett brytningsskede. Introduktionen av ett
nytt format — som TV, hemvideo, DVD eller internetvideo — har alltid medfort en f6ljd av
reaktioner till forandringen. Han listar fyra stadier av acklimatisering, vilka jag Oversatt

nedan.

Den gropiga vagen till vdlgang

1. innovation: en ny teknologi fods
2. stigning: teknologin rotar sig och vaxer till en industri

3. radsla: industrin fruktar och star emot teknologiska férandringar
som paverkar de etablerade modellerna

4. valgang: innovationen skapar nya marknader och kanaler for
existerande industrier

Figur 5: Den gropiga végen till vdlgdng, 6versatt fran Coming attractions? :
Hollywood, high tech, and the future of entertainment (Meza 2007, s. 7)
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Under de senaste aren har benagenheten for finansiering av film via traditionella system
minskat, vare sig det an fragan om den amerikanska kommersiella modellen eller den
europeiska forkopsmodellen, enligt vilken TV-kanalerna star for en del av finansieringen.
Medan europeiska filmprojekt stods av nationella stédorgan som kraver att en
finansierande TV-kanal deltar i projektet har de amerikanska producenterna lange litat pa
internationella férhandskop av distributionsrattigheter (Hope 2010b), det vill sdga framst
av europeiska TV-kanaler. P4 de bada omradena har alltsd finansieringsviljan eller
-bendgenheten minskat. Orsaken till detta fenomen &r svardefinierbar, men det som &r
uppenbart ar att vardet pa filmrattigheterna minskat pa ett varldsomfattande plan sedan
1900-talet. Den etablerade amerikanska independentproducenten Ted Hope har skrivit en
sammanfattning av férandringen fran 90-talet till 2010, vilken kdnnetecknas av att
Hollywoods studior gor farre filmer med eskalerande budgetar och bredare spridning, och

av en amerikansk independentbransch som har allt svarare att synas pa biomarknaden:

This is how it goes...
— Decreasing global value of non-blockbuster filmed content
— leads to decreasing funding which
— leads to decreasing budgets
— which leads to decreasing scope of execution
— which limits content & style
— which often reduces audience size & impact.
— Lower budgets lead to
— lower fees which leads to
— reduced access to international stars, which
— lowers value estimates of the film
— which reduces budgets and fees further,
— which reduces creative individuals ability to support themselves in the field.
— Which reduces availibility of quality product
— Which reduces audience satisfaction and faith in the industry
— Which gets us to the world we live in today

Figur 6: Ted Hope, An Endless Cycle Of Diminishing Returns (Hope 2010a)

Hope ar uppenbart provocerande i sitt blogginlagg, men detta ar troligen den mest
koncisa samling insikter om den amerikanska independentfilmbranschens lage idag. | ett
annat blogginlagg beskriver Hope sina egna erfarenheter av de férandringar som inverkat
pa filmproduktionen under det senaste decenniet. Det handlar om en haftig minskning av
internationella forkop av filmer. Hope borjade producera film pa 1990-talet och kunde da
lita pd att ett bra projekt fick 80% av dess budget fran utlandska finansiarer, medan det

idag ar en lyckotraff att fa nagon utlandsk finansiering 6verhuvudtaget:
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"When | started producing movies, a well packaged and developed project could
anticipate get 80% of it's negative cost from licensing foreign rights. The value of
foreign rights has been dropping consistently for years. What were once major
territories in terms of revenue they returned, now seem virtually impossible to
do deals in. Television rights abroad supported acquisition prices for years, but
now those slots are increasingly difficult to obtain everywhere. If an
independent film can piece together 50% of its negative cost from international,
| think they are pretty fortunate.” (Hope 2010b)

| kapitel 3 behandlades den finlandska traditionella branschens professionalisering och att
finlandska filmers budgetar borde fa vaxa for att kunna erbjuda konkurrenskraftig finsk
film. Om den finlandska produktionen forsvarats, distributionen osakrare och marknaden
svar trots publikframgangarna 2010, medan etablerade producenter som Ted Hope
gramer sig 6ver den amerikanska independentfilmens finansieringsproblem, hur kommer
det da sig att det gors mera video an nagonsin tidigare? Hur kan till exempel YouTube

fyllas med 6ver 35 timmar video per minut (Walk 2010)?
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Figur 7: YouTube uppladdningar per minut (Walk 2010)

Svaret ar forstas att det inte ar produktionsbolag som star for merparten av produktionen
utan privatpersoner och amatoérgrupper. | likhet med att den gigantiska mangden text som
publicerats pa world wide web inte har nagot att géra med hur manga litterara verk som
publiceras pa forlag har mangden video pa internet inget att géra med biografernas eller
TV-kanalernas repertoar. Inte bara filmandet, som redan varit tillgingligt for
privatpersoner med smalfilmskameror och senare konsumentvideokameror i artionden,

utan dven offentlig publicering av rorlig bild, ar idag Iatt och till och med gratis.
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4.2 Billig produktion och distribution

Trots att det ar distributionen som verkligen forandrats via digitaliseringen, ar aven
produktionsmojligheterna idag totalt annorlunda an tidigare. Fritt tillganglig information
pa internet later folk som &r intresserade av att ldra sig filmskapandets grunder fa
kunskap. Tillgangen till editeringsverktyg finns pa varje dator med Windows- eller
Macintosh-operativsystem och datorerna har sedan sekelskiftet vanligtvis kommit
utrustade med DVD-brénnare, som later vem som helst gora en fysisk kopia av
videomaterial som  bildkvalitetsmdssigt  motsvarar kommersiella  DVD-skivor.
Proffsprogramvara &r adven lattillgdnglig via natpiratism pa peer-to-peer-ndtverk och
dessutom finns det lagliga open source-projekt som stravar till att motsvara dyra
proffsprogram. Lightworks, ett editeringsprogram som anvants av Hollywoodproffs sedan
90-talet, blev gratis 2010. Pa 80- och 90-talen fanns pa konsumentmarknaden endast VHS-
bandspelare, som till bildkvaliteten var av avsevadrt lagre standard an proffsutrustning.

Detta kom att forandras via den digitala revolutionens icke-degraderande kopiering.

Redan pa 90-talet introducerades digitala MiniDV-kameror som var den forsta
konsumentkameravarianten som bodrjade anvandas dven av proffsutovare (bl.a. for
langfilmen 28 Days Later och TV-dokumentarer). Sedan 90-talet har videokameratekniken
standigt utvecklats och det ar idag mojligt att kopa en hogupplosningskamera vars
pixelmangd (FullHD) motsvarar biosalongers digitala projiceringar (2K) och som fungerar
med proffslinser for under 1 000 Euro, medan en tamligen ny hemdator ar kapabel att
hantera materialet sdsom en proffsediteringsstation. Materialet sparas som filer och
kostnaderna ar darmed obefintliga. Tidigare har det alltid funnits en grdans mellan proffs-
och amatorfilmernas forevisningskvalitet: en 35 millimeters filmkopia kostar tusentals
euro, medan en digital fil i princip inte kostar nagot. Dessa filer kan i praktiken kodas av
vilken hemdator som helst eftersom processen ar immateriell. De granser som finns inom
digital forevisning ar idag artificiella, sasom krav pa ett visst fysiskt leveransformat eller

extra licenskostnader som den tidigare behandlade virtual print fee.

Kort sagt har denna demokratisering av filmskapande uppstatt pa grund av tillginglig

teknik, fria natverk och teknisk konvergens. Det ar mojligt att producera innehall, komma i
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kontakt med likasinnade véarlden runt och bearbeta material, ensam eller tillsammans,
med samma maskin med vilken man kan ta del av andras verk och utbilda sig sjalv inom
sitt intresseomrade. Undervisningsministeriets redogorelse Kultur: kraft for framtiden

beskriver de moderna brytningsskedena i kulturproduktion sahar:

”Den digitala revolutionen har avancerat fran den personliga computern (1980-
talet), hypermedier (1990-talet), via Internet och mobilkommunikation (slutet pa
1990-talet) till multimedier och mobilt Internet (2000-talet bérjan). Med en liten
fordrojning har varje skede medfért en forandring i produktionssatten, en tillvaxt
i ekonomin och nya marknader.” (OPM 2010:12, 29-30)

Kombinationen av billig och konkurrenskraftig konsumentteknik och goér-det-sjalv-kultur ar
ett stort fenomen pa internet och en filmkultur som inte funnits tidigare har vuxit fram.
Som konstaterat ovan ar produktionstekniken billig och distributionen gratis. Verktygen
finns alltsa inom allas rackhall, men det kravs kunskap foér att kunna anvanda dem;
resurser for inlarning och handledning finns via internationella sociala natverk. Enligt

Kultur: kraft for framtiden:

"Dagens utvecklingstrender ar hybridmedier, semantisk webb, integrerad ubik
teknologi och sociala medier. Till de har trenderna hor en kraftigt vaxande
ekonomi, som bygger pa delaktighet och sociala gemenskaper, och helt nya typer
av marknader, produkter och yrken.” (OPM 2010:12, 29-30)

Pa natet finns ett massivt utbud av det som pa engelska kallas tutorials, anvisningar i text-,
stillbilds- och videoform. Webbsidor som CreativeCow och Vimeo har blivit hem for
sociala gor-det-sjalv-resurser dar anvandaren fritt kan ladda upp material och diskutera
videoskapandets tekniska aspekter pa ett internationellt plan och de mest begavade och
insatta handledarna ar idag hyllade av tusentals anvandare. Entreprenéren Andrew
Kramer ar ett bra exempel pa ett proffs som lever pa att undervisa pa natet. Kramers
webbsida Videocopilot.net ar idag ett kant namn for alla som sysslar med Adobe After
Effects, ett effektprogram for video, pa bade professionell och amatérniva. Kramer
publicerar sina anvisningsvideor, som visar hur man far till stand visuella effekter och
titeldesign av Hollywoodkvalitet, gratis och séljer egna effektpaket via webbsidan. Kramer
arbetar dven inom proffsprojekt: han har bland annat arbetat pa introduktionssekvenser
till Hollywoodproduktioner som filmen Star Trek (2010) och TV-serien Fringe. Man kan
kdnna av Kramers inflytelse i flera proffs- och amatoérfilmer varlden runt, antingen genom

hans kommersiella effektpaket eller gratis tutorials.
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“"Den har ekonomin kan karaktariseras av att den sker i kollektiva
informationsnatverk som producerar nya former for innovation,
produktion, distribution och konsumtion av materiella och immateriella
produkter och tjanster. Hit hor sociala medier, massproduktion och
-distribution, crowdsourcing samt syntetiska fornédenheter, nya yrken och
marknader. Grupproduktioner eller wikiproduktioner sker i 6ppna former.
Sadana produktionsformer ar en utmaning fér de traditionella
produktionsformerna och affarsmodellerna.” (OPM 2010:12, 29-30)

Via internet kan distributionen och till och med produktionen vara internationell dven pa
grasrotsnivda genom de produktionsformer som citerats ovan. Pa grund av att
produktionsmaskineriet har mojligheten att vara latt, kan det vara enklare for en liten
produktion @n en stor att vara internationell. Samarbete via natet later manniskor som
inte tidigare kdnt varann gora film tillsammans. Filmen Star Wreck: in the Pirkinning ar en
finsksprakig science fiction -parodi gjordes med hjalp av volontarer varlden runt. Den
effektfyllda amatorfilmen filmades mestadels framfor en gron bakgrund (greenscreen) och
kravde att scenografin skapades i efterproduktionen med datorgrafik. Dessa effekter
skapades delvis av volontdrer pa sina hemdatorer, en process som ar mycket tidskravande.
Efter att Star Wreck: in the Pirkinning lanserats Oppnade filmskaparna webbportalen
Wreckamovie med syftet att fora samman filmskapare varlden runt som soker hjalp med
sina produktioner. Detta verksamhetssatt kallas crowdsourcing, en sammanslagning av
“crowd” och “outsourcing” (Wikipedia 2011d). Crowdsourcing och wikiproduktioner som
uppslagsverket Wikipedia, som ar oppet for fri editering for anvandarna, kdnnetecknas av
att folk pa eget initiativ bidrar till en storre helhet. Dylika projekt gors ofta under Creative
Commons, ett alternativ till copyright, som tilldter anvdandare kopiera och sprida material.
Creative Commons anvands ofta som basis for resursspridning: pa sidor som Soundcloud
och freesound.org finns lagligt anvandbart ljudmaterial, och pa t.ex. flickrcom och

Cgtextures.com finns likadana foton.

4.3 Nya publikvanor

Dagens finlandare tilloringar mera tid med medier dn nagonsin tidigare, i medeltal hela
sex timmar och fyrtioen minuter per dag, och enligt Yles pressmeddelande 27.1.2011 ar

internet den viktigaste mediekanalen for under 34-ariga finlandare, medan aldre
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aldersgrupper ser TV:n som viktigast (YLE 2011). Det ar ocksd ungdomen som konsumerar
video pa internet. Enligt Finlands filmstiftelses undersokning ser 17% av 15-24-aringar
och 13% av 25-34-aringar minst en langfilm per manad pa internet, i jamforelse med
endast en procent av 35 ar fyllda (SES 2011b, s.9). Generationsskillnaden ar hogst

patagbar.

All media konkurrerar sinsemellan pa internet, bade billig och dyr, professionell och
amatormassig, och dven pa samma kanaler. Vem som helst kan alltsa satta vad som helst
pa internet, men hur ska man da hitta det? Om internet kan liknas vid ett TV-natverk ar

webbsidor och -portaler som dess TV-kanaler.

Fri kuratering, i form av hosting och lankning, ar world wide webs mest speciella drag.
Férutom YouTube och Vimeo har det de senaste aren uppstatt ett flertal filminriktade
visnings- eller  VoD-servicer (video-on-demand) pd internet med olika
verksamhetsmodeller. Vodo &r en portal for film dar de filmer som presenteras pa sidan
kan laddas ner med P2P-natverk via torrentfiler. Detta innebar att anvandarna sparar
filerna pa sina egna datorer och later andra ladda filerna darifran. | Nordamerika finns
portalen Hulu, som konkurrerar med YouTube och erbjuder mera proffsinnehall, bland
annat farska TV-serieavsnitt. Flera Hollywoodstudior har dven bérjat ge ut gamla filmer

gratis pa internet i marknadsforingssyfte, men endast i Nordamerika.

Den storsta filmservicen i USA &r dock Netflix, som hyr ut DVD-skivor med mot manatlig
abonnemangsavgift. Netflix har dven borjat stromma en stor del av sitt innehall direkt till
flera plattformer som spelkonsoler och mobila apparater, som kan kopplas till
anvandarnas televisioner. Netflix modell har varit sa framgangsrik att den kort den storsta
traditionella amerikanska DVD-uthyrningskedjan Blockbuster fran marknaden (Fritz 2010).
| Finland ar det teleoperatorerna som borjat hyra ut film via internet. Operatorerna Elisa,
Welho och Sonera har alla egna sa kallade IPTV-tjanster dar anvandare med
bredbandsuppkoppling kan stromma filmer till sin TV via en IP-adapter. Operatérerna hyr

ut enskilda filmer via sina natsidor och tjansterna ar exklusiva for operatdorens abonnenter.

| Europa finns motsvarigheter till Netflix VoD service, som Voddler, en tjanst som
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strommar film fran internet. Mubi ar en internationell VoD-tjanst for datorer och
PlayStation3, som fungerar via kostnadsbelagda enskilda 24-timmars uthyrningar i form av
tillgang till en filmstrom via portalen. TV-kanaler har idag ofta webbversioner. | Finland har
vi Yle Arenan, som visar Yles farska program via en natportal for datorer och smartphones
utan krav pa digibox. Pixoff och Indietaivas ar finska filmcentrerade YouTube-liknande

portaler vars malgrupp ar amatorfilmskapare.

Det &r dock inte bara lang- eller kortfilm som ses via internet utan all slags video. Video
anvands bland annat som kommentarer pa diskussionsforum och i sociala medier som
Facebook, oftast i form av en inbdaddad YouTube-video (ett litet videofonster direkt i
textspalten). Publiken, eller snarare anvandaren, har alltsd makt att anvanda sig av
fardiggjort material da de deltar i en diskussion. Mellan Netflixanvandare ar det till och
med mojligt att lanka direkt till en hel Idngfilm, inte bara korta videosnuttar. Till exempel
recensionsaggregatorn www.rottentomatoes.com lankar direkt till Netflix i sina

filmprofiler.

Ett fenomen som uppstatt pa internet redan fore sekelskiftet inom musik och videospel ar
remix- respektive modkulturerna, dar anvandaren tar ett fardigt verk och gor sin egen
version av det. | synnerhet videospelsmodifikationer kan vara stora projekt som tar manga
ar och flera personers insats for att framstalla. Det mest kdnda exemplet ar troligen
Counter-Strike (1999), en amatérmodifikation av spelet Half-Life som till slut blev en

officiell del av spelet. (Wikipedia 2011e)

Pa Vimeo kan man hitta crowdsourcingprojekt, dvs filmer som ar skapade av en stor skara
manniskor. Ett vida kdnt projekt ar till exempel Star Wars Uncut, en nyinspelning av
George Lucas film fran 1977 som &r helt gjord av amatorer. Filmen bestar av flera korta
scener som sammanfogats till en langfilm av en grupp kuratorer. LucasArts, som ager
rattigheterna till Star Wars har |atit Star Wars Uncut existera trots att filmen kranker
upphovsratten. Narliggande fenomen ar fanfiction, samfundskonst och coverversioner av

|atar. | dessa projekt ar det publiken som ar filmskaparen.

De crowdsourcingprojekt som man finner pa Wreckamovie skiljer sig fran Star Wars Uncut
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i den man att filmerna inte i regel baserar sig pa existerande verk och att det som
projekten pa Wreckamovie ar ute efter ar inte fardigt gjorda videoklipp utan en person
som behovs for att fylla en viss arbetsuppgift som projektet behéver. En annan form av
crowdsourcing ar crowdfunding, dar nagon med en projektidé soker finansiering av en
stor mangd privatpersoner. For filmer finns bl.a. webbsidorna Indiegogo och Kickstarter

dar publiken har mojlighet att finansiera de filmer som intresserar dem.

Via internet och sociala medier kan publiken dven ha en aktivare kontakt med filmen och
dess skapare, nagot som givetvis ingar i alla fall i crowdsourcingprojekt dar gransen mellan
filmpublik och filmskapare suddas ut. Men &ven om filmen inte &r ett
crowdsourcingprojekt har flera filmskapare idag en direkt kontakt med sin publik och
marknadsfor sina filmer till publiken fore finansieringen &r sdkrad. Via en pa férhand
byggd kontakt till en mdjlig publik bygger filmskaparna idag efterfragan for sin film fore
den ens ar i forproduktion. Som exempel kan tas filmen /ron Sky, Star Wreck-gruppens
nasta film, som redan flera ar fére inspelningen hade en webbsida, en blogg och
kommentarfalt dar filmskaparna svarar pa fragor. Via webbsidan har Iron Skys filmskapare
aven idkat flera olika former av crowdfunding med extra innehall tillgangligt endast for

filmens mikrofinansiarer.

Figur 8: Crowdfunding, www.ironsky.net/support/finance/ (Himtat 24.3.2011)
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Konvergens och transmedia dr modeord nar det kommer till internet och film. Transmedia
ar ett narliggande begrepp till multimedia, men innebar att ett verk fran boérjan ar
planerat att innehalla flera former av media for att beratta en historia eller behandla ett
tema. Bada begrepp syftar pa att publiken idag vantar sig att kunna fa mera an bara en
langfilm, som exemplet /ron Sky. Ett annat exempel pa detta slags mervarde ar konceptet
sweding, som forekommer i filmen Be Kind Rewind (2008) och som syftar pa roliga
nollbudget-versioner av kanda filmer. Da filmen lanserades upprattades pa filmens
webbsida och dess YouTube-kanal en plats for publikens egna nollbudget-filmcovers.
Sweding har sedermera blivit ett internet-mem som idag lever som ett eget begrepp. Star

Wars Uncut ar “sweded”.

Crowdfunding-dokumentdren The Age of Stupid (2009) samarbetade med sin publik
genom att lata vem som helst arrangera officiella visningar av filmen via sk Indie
Screenings. Systemet ger vem som helst tillgang till en licens att visa filmen och behalla
inkomsterna for visningen. Produktionsbolaget Spanner Films har sedermera lanserat
konceptet for andra filmskapare via Good Screenings, en portal som 6ppnades med sju
filmer i mars 2010. Licensavgifterna for Good Screenings -filmer variera enligt av vem, var
och for hur manga tittare filmen visas. En skola i Sierra Leone skulle betala £1 medan ett

multinationellt bolag kan betala upp till £12 000 for en visning. (Wikipedia 2011f)

| Brasilien fungerar servicen MovieMobz, genom vilken publiken sjalv far valja vilken film
de vill se och pa vilken biograf. Via servicen, som anvander satellituppkoppling for att
skicka digitala kopior av filmer till specifika biografer, kan privatpersoner rosta pa filmer
och darmed sdkra en fylld biosalong for visningen. MovieMobz ar ett praktexempel pa

digital distribution som styrs via internet av en aktiv publik. (Albrecht 2008)
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5 FILM UTANFOR BRANSCHGRANSERNA

Enligt Audiovisuaalisen politiikan linjat (OPM 2005:8, s. 70) medfor 2000-talets
teknikutveckling ett starkt brytningsskede for filmbranschen och det fragas om de
etablerade affarsmodellerna (skapare-producent-distributor-biograf-publik) &r under
forandring, nagot som vinklades med hansyn till teknisk utveckling och publikbeteende i
kapitel 4. | detta kapitel belyses amnet fran filmskaparnas och filmprojektens hall. Detta

kapitel introducerar alltsa filmprojekt utanfor branschgranserna.

Hur tillampas forra kapitels kulturférandringar — gratis internationell synlighet, billig
produktion och en mer involverad, inflytelserik publik — framgangsrikt i filmskapande-
processen? Vad hander da man inte gar den traditionella vagen? | kapitel 5.1 behandlas
bestallningsprojekt, sdsom Posse och Eetu & Konna — finlandska proffsprojekt som gjorts
for bolag utanfor filmbranschen — och sjalvdistribuerade vitt spridda filmer som Star

Wreck: in the Pirkinning samt internationella exempel.

| kapitel 5.2 fragas var granserna mellan proffsprojekt och amatorprojekt gar. Hur har det
finska filmfaltet forandrats fran att ha varit indelat i amator- och proffsproduktioner till att

innehalla ett vaxande fritt falt mellan amatorfilm och statsstodd film?

5.1 Bestallningsprojekt och alternativ distribution

Jag presenterar hdr, som en fordjupning till kapitel 4, aktuella entreprendrsprojekt som
fungerar utanfor den traditionella produktionsarenan. Det handlar om bestallningsprojekt
for bolag utanfor filmbranschen, sjalvdistribution av film och férevisningar utan férevisare.
Vid sjalvdistribution dndrar filmskaparen pa produktionsstrukturen av film, genom att inte
arbeta med en distributor, och ibland utan en enda forevisare, utan agerar sjalv som
filmens utgivare. The Age of Stupid (publiken som férevisare) och MovieMobz (publiken

som bestallare) ar exempel pa fenomenen.

Vid sidan av det traditionella distributionssystemet (bioférevisning, DVD-forsaljning, TV-

forevisning) har internet gett filmskaparna majlighet att offentligt visa film pa ett sdtt som
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tidigare varit omojligt. Redan i borjan av 2000-talet fanns bade inhemska och
internationella sidor dar kortfilmer visades, medan YouTubes massiva popularitet gjort
video pa internet till vardag for allmanheten. Medan YouTubes hogst 15-minuters videor
ar gratis for tittarna, har Apples iTunes-service sedan nagra ar tillbaka salt digitala kopior
av langfilmer (dock framst i USA), vilket visat sig vara ett mer lukrativt satt att distribuera
lagbudgetfilm an bio- eller DVD-distribution, i alla fall for en del etablerade filmskapare.
Ett exempel ar den amerikanska regissoren och skadespelaren Edward Burns som pa 90-
talet gjorde sig ett namn med filmen Bréderna McMullen, som kostade endast S 25 000

att producera (Stern 2010).

| och med att Burns pa 2000-talet konstaterat att biograflanseringen av hans filmer inte
gav vinst, utan snarare sdkrade att filmerna aldrig kunde vara vinstbringande, drog han
konsekvenserna av sin insikt och lanserade sin nyaste film, Nice Guy Johnny (2010), pa
internet med iTunes som primar kanal. Filmen producerade han enligt debuten Brédderna
McMullens modell, med okdnda skadespelare, fa inspelningsdagar, ett inspelningsteam pa
tre personer och en budget pa $ 25 000 (Stern 2010). Burns valde dock att lansera filmen
samtidigt pa DVD pa grund av den aldre generationen som ar vana med fysiska kopior,

men uteldamnade alltsa helt biodistributionen (Burns 2010).

Exempel som Edward Burns Nice Guy Johnny och finska Star Wreck: in the Pirkinning har
forbigatt biografdistributionen och anammat internetbaserade distributionsmodeller for
att gora filmerna l6nsammare, eller for att fanga en publikmangd som inte dr mojlig att na
via biografdistribution. Enligt Jetta Huttunen har Star Wreck: in the Pirkinning laddats ner
over 5 miljoner ganger (Huttunen 2010a) och ar sadledes férmodligen den mest sedda
finska filmen nagonsin. Bada filmerna ar dven exempel pa en férandrad filmkultur dar
tittaren via internet har tillgang till ett storre urval och har mera makt éver sina filmval dan
via bio, TV och DVD-affarer. Visningar hade filmerna nog. Nice Guy Johnny visades pa flera
filmfestivaler och Star Wrecks filmskapare tog sjalv filmen pa turné runt Finland innan

internetlanseringen, inte pa biografer, utan rockklubbar (Star Wreck 2011).

Burns har sjalv konstaterat att Nice Guy Johnny via VoD (video-on-demand) har en

potentiell publik pa 30 miljoner anvandare (Miller 2010). YouTube &r, som namnet
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antyder, i grunden en portal for privatpersoners egna videor, men proffs har dven borjat
anvanda webbsidan som filmlanseringskanal. | mars 2011 lanserades langfilmen Girl
Walks Into a Bar, gjord av Hollywoodproffs, pa YouTube i samarbete med biltillverkaren
Lexus. Filmen ar gratis att se och innehaller reklampauser fér Lexus, men ar i likhet med
Nice Guy Johnny endast tillganglig i USA och Kanada (Miller 2011). Filmen Tunnel, som
producerats via crowdfunding ges gratis ut via peer-to-peer-natverket BitTorrent, men
distribueras dven pa DVD av Paramount Pictures samarbetspartner Transmission Films i
Australien (Brown 2011). Tidigare namnda Netflix &r dven den tillganglig endast i USA och
Kanada och fungerar i princip som en internetbaserad betal-TV-kanal dar tittaren sjalv kan
valja vad den vill se och nar. Dessa exempel ar alla bevis pa hur filmdistributionen
forandrats, i alla fall i Nordamerika, och hur studior och filmskapare nu gor film for
internet och hur de via peer-to-peer-natverk anvander sig av tittarnas egen aktivitet och
hardskivors utrymme for att sprida filmer. Inget av de ovannamnda exemplen foljer den
traditionella programmerade modellen, det vill sdga att filmer visas en viss tid pa en viss

plats eller kanal.

Aven i Finland har under de senaste aren kommit flera exempel pa filmproduktioner som
gjorts som bestallningsprojekt pa begdran av bolag utanfoér filmbranschen. Likt Lexus-
samarbetet Girl Walks Into a Bar, gjorde Sonera en satsning som presenterade bolagets
nya bredbandsnatverk i form av en halvtimmes kortfilm av framstaende skapare.
Kortfilmen Posse skrevs av den kanda forfattaren Kari Hotakainen och regisserades av den
prisade regissoren Aleksi Salmenpera. Filmen gjordes helt pa Soneras bekostnad av det
samtidigt upprattade nya reklamfilmsbolaget Mjolk. Posse visades endast pa Soneras
hemsida med premiar 4.12.2009 och &r inte mera tillganglig i mars 2011. Enligt Soneras
Juha Tontti var motivationen till att producera filmen att pavisa att varlden forandrats
permanent via snabba internetuppkopplingar och icke-tidsbundna innehallsservicer.

(TeliaSonera 2009)

”"Halusimme tuottaa oikean laadukkaan kotimaisen elokuvan osoitukseksi siitd,
ettd internet toimii You Tuben videoklippien oivallisena katselupaikkana, mutta
lisdksi se toimii erinomaisesti myos oikeiden elokuvien varteenotettavana
jakelukanavana. [..] Elokuva on uusi keino vieda viestida kuluttajille. Taman
elokuvan tarkoitus ei ole myyda tai markkinoida mitdadn tuotteitamme sormella
osoittaen. Sen tarkoitus on viihdyttaa katsojia ja antaa heille voimakkaita tunne-
elamyksida ja oivalluksia” Juha Tontti i TeliaSoneras pressmeddelande
(TeliaSonera 2009)
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Animationen Eetu ja Konna (2011) fick biopremiar i februari 2011. Det som ar speciellt
med filmen ar att det ar en av de fa finlandska biofilmer som inte fatt stéd av Finlands
filmstiftelse. Det &r leksaksbolaget Martinex som bekostat filmen. Enligt filmens
producent Jenni Jalava ansokte producenterna om en liten symbolisk summa av stiftelsen,
men kom foér sent med sin ansdkning. Filmen lanserades med 40 kopior och gar vid
skrivtidpunkten (aprill 2011) dnnu pa bio. Publikmalet ar 40-50 000 tittare (Varsinais-
Suomen Yrittdja 2011). Martinex har producerat en hel uppsattning av Eetu ja Konna
-prylar och filmens andra producent Risto Muinonen sager att Martinex ar en erfaren

produktifierare, men att filmproduktion ar ett experiment for bolaget. (Harinkainen 2011)

Den amerikanska lagbudgetfilmen Paranormal Activity (2007) képtes upp av Paramount
Pictures och lanserades pa bio pa endast nagra biografer 2009, men med en
internetkampanj pa eventful.com dar publiken sjdlv kunde rosta filmen till en biograf nara
dem pa ett liknande satt som Moviemobz réstningssystem, men fér endast en film och
utan forkdp av biljetter. Paranormal Activity vaxte sakta men sdkert till en
varldsomfattande publiksuccé. | detta exempel kombineras en programmerad modell med
publikinvolvering. Enligt Wikipedia-artikeln om Paranormal Activity var detta forsta

gangen en Hollywoodstudio anvant Eventful for viral marknadsféring. (Wikipedia 2011g)

Forutom Eetu ja Konna kunde inget av exemplen i detta kapitel existera utan internet.
Vare sig filmen visats pa natet, rostats pa eller salts pa natet ar det just natkontakten som

gor en alternativ distribution mojlig.

Ett finlandskt exempel pa distribution och rostning ar Mitd meistd tuli, en finlandsk film
gjord genom volontadrarbete av gruppen Misty Friday Films och som visades pa Finnkinos
biografer lite efter Paranormal Activity. Da filmen var fardigstalld hittade filmskaparna en
liten distributér, Black Lion Ay, och filmen lanserades med en kopia. Aven denna film
anvinde Eventful fér att fa reda pa vart filmkopian kunde skickas till nist. Ar da Mitd
meistd tuli en amatorfilm eller en mycket liten proffsproduktion? Produktionen var
volontdr, Misty Friday Films ar en firma, och biografdistributionen var egentligen 100%
professionell. Denna gransoverskridning behandlas i néasta delkapitel. (Personlig

kommunikation med Ullakko 29.3.2011)
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5.2  Amator- och proffsprojekt

Jetta Huttunen, som forskar i den finska amatorfilmen och dess kultur, talade pa
filmstiftelsens diskussionsevenemang pa hosten 2010 om att det i Finland sedan 90-talet
vuxit fram en kultur for oavhangig digital film bland ungdomen och hon ser grunden foér
fenomenet i de snowboardfilmer, som gjordes av amatorfilmare som dokumenterade sin
hobby och spred videorna inom sin egen gemenskap (Huttunen 2010b). De bildade en
subkultur, inte av snowboarding, men av snowboardfilmer. Denna typ av filmkultur har
enligt Huttunen (2010a) nu bdrjat utmana mainstreamkulturen genom att nischinnehall
blir allt mera offentligt. Medan den finska amatorfilmen pa 90-talet sag sjaskig ut gor
enligt Huttunen amatoérerna idag kvalitetsmassigt bra och innovativt innehall som kan

jamforas med proffsproduktioner (Huttunen 2010a).

Huttunen tillskriver uppsvinget av amatorfilmen till den konvergens som &r pa gang i
mediekulturen och de kreativa branscherna, i likhet med vad som presenterats i kapitel 4,
och havdar att det ar mediepubliciteten som forandrar positionen av tidigare marginella
kulturer och gemenskaper. | linje med Kultur: kraft fér framtiden (OPM 2010:12) anser
Huttunen att detta speglar konsumtionskulturens fragmentering och olika nischpublikers

framtrangande. (Huttunen 2010a, 2010b)

Sedan 2005 har en bendamning for av finsk oberoende film myntats: findie-filmen.
Benamningen findie skapades av en grupp finska undergroundfilmskapare for att
karaktarisera finska oberoende filmer som vanligtvis platsar inom splattergenren och gors
for en specifik nischpublik (Wikipedia 2011h). Findies allmdnna fokus pa splatter- och
exploateringsfilmer (Pan 2010) har gjort findiekonceptet till en nisch som inte innefattar
all finsk oberoende film. Findie kdnnetecknas av att en findiefilm goérs for findiefilmens
gemenskap (Huttunen 2010a). Findie ar onekligen en del av det finska fria filmfaltet, men
ar idag mer en nisch inom finsk oberoende film an en synonym for hela faltet. Huttunen
skriver: “Suomalaiset harrastajaelokuvantekijat ovat alusta saakka kutsuneet elokuviaan,
harrastustaan ja yhteis6aan ’findieksi’ (lyhenne sanoista ”Finnish indie”). Silla tarkoitetaan
suomalaista indie-elokuvaa, joka on tehty harrastajavoimin” (Huttunen 2010a). Tianiy Pan,

producent for fria faltets film Mitd meistd tuli berattar, mojligtvis med glimten i 6gat, pa
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filmstiftelsens diskussionsevenemang att findie-grupperna anser att deras firma Misty
Friday Films oberoende produktioner ar fér kommersialiserade for att klassas som findie

(Pan 2010).

Pa samma seminarium fragades varfor det nya fenomenet inom amatorfilm eller film pa
det fria faltet ar att det gors just langfilm. Star Wrecks manusforfattare Jarmo Puskala ger
som ett svar att det ar langfiktion som vacker intresse hos publiken (Puskala 2010). Detta
ekar producent Markus Selins asikt pa Free Cinema -keskustelu: han ser personligen inte
pa kortfilm och havdar att han inte far ett bra grepp om filmskaparnas talang via dem
(Selin 2010). Lauri Toérhonen kallar langfilmen filmens symfoniform i sin utredning Suomen
Elokuva — Finlands Film (2008, s. 27) och Antti-Veikko Salo definierar kortfilmens arena
vara filmfestivaler och att den traditionellt inte ar riktad till en vanlig filmkonsument (Salo

2009, s. 21).

Enligt Huttunen ar amatorerna alltid forst framme nar det géller att tillagna sig nya
verksamhetssatt och hon havdar att de kommersiella bolagen foljer amatérernas exempel.
Huttunen poangterar att kommersiell medieproduktion och reklambusiness allt mera
anvander sig av vaxelverkan med konsumenterna, ett tillvdgagangssatt som tidigare

forekommit endast inom amatérproduktioner. (Huttunen 2010a)

"MyoOs kaupalliset tuotantoyhtiot ja julkaisijat ovat ymmartaneet
harrastajatuotannon mahdollisuudet. Ne seuraavat tiiviisti faniyhteiséja ja
Youtubea poimiakseen kayttéonsd parhaat ndkemykset. [..] Lahentymista
institutionaalisen ja amatdorituotannon valilla tapahtuu myds instituutioiden
toimesta. My0Os kaupallinen mediatuotanto ja mainosbisnes kayttavat
enenevdssa maarin hyvdkseen vuoropuhelua kuluttajien kanssa. Tuottajat
haluavat hyddyntdd  kuluttajien  ‘trendinendd’ ja  innovatiivisuutta
mediakulttuurin osallistuvina toimijoina.” (Huttunen 2010a)

Inom den finska filmbranschen finns nagra exempel pa detta fenomen. Da storfilmen
Mannerheim lades pa is innan inspelningarna av Solar Films moderbolag Nordisk Film i
februari 2009 tog filmskaparna finansieringen till publiken. Bolaget salde 50 euros
premidrbiljetter till filmen i syfte att lappa till halen i budgeten (YLE Uutiset 2009).
Statsstodda och forkdpta Iron Sky har fran borjan anvant sig av flera av
produktionsmodellerna fran gruppens tidigare produktion, amatorfilmen Star Wreck: in

the Pirkinning. | och med att Iron Skys kdrngrupp bestar av samma medlemmar som Star
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Wreck, som alltid haft starka band till sin malgrupp via internet har filmen redan en stor

skara foljeslagare.

Den statsstodda och forkopta langfilmen Rare Exports (2010) hade aven den en fardig
publik. Filmen foregicks av tva kortfilmer som gjordes av produktionsbolaget Woodpecker
Films utan understod aren 2003 och 2005. Kortfilmerna blev mycket populara pa YouTube

och langfilmsversionen lanserades i slutet av 2010.

Var gar da gransen mellan amatorproduktion och proffsproduktion? Hur dras linjerna da
proffs anvander amatorernas verksamhetsmodeller och amatorerna lanserar langfilm pa
biograf, som i fallet Mitd meistd tuli? Om man jamfor filmfaltet med andra konst- eller

kulturfalt kan man dra slutsatsen att linjedragningen inte ar sa enkel.

Pa Free Cinema -keskustelu jamférde filmregissoren Juho Kuosmanen filmfaltet med
teaterfdltet. Kuosmanen papekar att teatern har mer &dn tva falt: mellan
institutionsteatrarna, det vill sdga stats- och stadsteatrar, och amatoérfiltet som bestar av
amatorteater med foreningsgrund, finns det fria teaterfaltet som enligt Kuosmanen ar den
andel av teaterbranschen vars publik dr aktiv och innehallet konstnarligt och nyskapande.
Kuosmanen definierar stadsteatrarnas innehall som kvalitetsunderhallning i form av
komedier och musikaler. Amatoérfaltet anser han harma stadsteatrarnas innehall. Pa det
fria teaterfaltet gors enligt Kuosmanen det intressanta innehallet. Enligt Kuosmanen fattas
detta falt mellan stora och sma produktioner nadr det kommer till finlandsk film.

(Kuosmanen 2010)

For att klargora det fria teaterfdltet som Kuosmanen refererar till &r det ett tudelat falt
som utgors av statsandelsteatrar och ett sa kallat laglost falt dar professionella utévare
arbetar. Det fria féltets teatrar etablerades senast 1993 da en foréndring i teaterlagen
gjorde det statliga verksamhetsstodet for flera av det fria faltets teatrar lagstadgat i stallet
for behovsprovat. Dessa blev de sa kallade statsandelsteatrarna. (Kokkonen, Loppi &

Karjalainen 2002, s. 12)

Dessa ar 2010 57 teatrar som omfattas av teater- och orkesterlagen tryggas av en
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statsandel, och kan &dven fa behovsprovade specialunderstod for statsandelsteatrars
projekt. Alla statsandelsteatrar i Finland mottar daven kommunalt stod. Det laglosa faltet
fungerar ddremot med verksamhetsbidrag eller projektstod av  statens
scenkonstkommision. Trots att ndgra grupper pa det laglosa faltet far kommunalt stod ar
de mycket beroende av bidrag fran privata fonder. Orsaken till att detta fria falt kallas
laglost beror pa att deras finansiering inte racker till for att betala kollektivavtalsenliga
|6ner och far ddrmed inte lyda under teaterlagen. Arligen ansdker ca 20 grupper om att fa

lyda under lagen. (Seppéla 2010, s. 12)

Att teaterns fria falt fortsatter vidareetableras kan skonjas i att statsfinansieringen okat
fran 1,9 m € till 4,1 m € mellan 2008 och 2011. 2010 fick 56 grupper verksamhetsséd ur
anslaget. 120 fria teatergrupper soker statens projektstod pa det fria teaterfiltet, men
bara ett fatal beviljas (Seppald 2010, s. 12). Det som ar intressant ur filmbranschens
synvinkel ar att endast ett fatal projektstod finns att soka, eftersom filmstéden endast &r

avsedda for projekt, inte verksamhet, vilket ar i stark kontrast med teaterfaltets modell.

Att filmens och teaterns stodformer ar sa olika beror troligen pa konstformernas mycket
olika bakgrund. Teatern i Finland har en stark institutionsbakgrund, med gamla
statsinstitutioner, men dven en langvarig amatorbakgrund. Det behdvs troligen inte nagon
kalla for att sdga att det spelats teater i 6ppna hus landet runt som en del av lokalkulturen
sa lange det funnits en lokalkultur. Filmen igen ar i grunden en inspelad version av teater,
som kraver kamerautrustning, efterarbete och forevisningsteknik. Denna teknik ar, och i
synnerhet var, dyr och svaratkomlig. Medan bada dramaformerna byrakratiserats under
60-70-talets kulturreform (Wikipedia 2011b; Kokkonen, Loppi & Karjalainen 2002, s. 12)
kom de alltsa fran tva vitt skilda hall, filmens kommersiella bakgrund och teaterns

institutioner (Kokkonen, Loppi & Karjalainen 2002, s. 6).

Som Huttunen i sin artikel sdger kan professionell medieproduktion inte gdras utan
institutionell finansiering i Finland, medan amatorfilmer ofta gérs med nollbudget eller
egna pengar. Forflyttningen fran amator till proffs hander ocksa specifikt pa

finansieringssidan. (Huttunen 2010a)
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Da finlandska utbildade, erfarna eller professionella filmskapare arbetar med projekt som
inte fatt statligt stod eller som inte gors i samproduktion med en kommersiell TV-kanal

ekar detta direkt ldget for den laglosa fria teaterns falt.

Om man 3 andra sidan ser den fria filmproduktionen som pur amatérverksamhet &r
amatorfilmen idag allt oftare en langfilm och offentligt tillganglig pa ett inte bara inhemskt
utan internationellt plan via world wide web, samt via evenemangsvisningar och
biografdistribution. Som introducerats kapitel i kapitel 4 har teknikutvecklingen
demokratiserat filmproduktionen och -distributionen, vilket bestyrks av flera inhemska
exempel i detta kapitel. Medan amatorprojekten var svara att visa offentligt fore
sekelskiftet ar amatorfilmen idag offentligt tillganglig och kan pa sa satt uppmarksammas,
vilket seminariet Free Cinema -keskustelu och filmstiftelsens diskussionsevenemang om

amatorfilm star som exempel for.

Eftersom en linjedragning mellan proffsprojekt och amatorprojekt ar svar att géra, medan
det ar enkelt att skilja pa statligt stodda projekt och icke-stédda projekt, har jag alltsa i
likhet med teaterns fria falt kallat detta filmskapandets omrade for det fria faltet. Detta

fria finlandska filmfalt och dess produktionsmodeller behandlas i nasta kapitel.
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6 DET FRIA FALTET OCH FILMBRANSCHEN | FINLAND

Det har givetvis alltid funnits ett fritt falt for film. Ambitidsa amatorproduktioner och
lagbudgets riskprojekt har uppmarksammats genom filmhistorien. Det ar ofta fragan om
en filmskapares forsta langfilm som brutit gransen mellan amatorfilm och professionell

verksamhet.

Oscar Micheaux var en afroamerikansk filmskapare som pa 1920-talet idkade
crowdfunding. Micheaux gick fran dorr till dorr i sin hemstad och presenterade sin filmidé
i syfte att sdlja aktier i sitt enmansbolag. Efter att han producerat sin debutfilm The
Homesteader med dessa pengar akte Micheaux landet runt och bokade visningar pa
biografer for afroamerikaner. Med sig hade han en bunt fotografier som visade hans nasta
filmprojekt och han 6vertalade biografdagarna att forkdpa hans nasta film. Med dessa
inkomster producerade Micheaux faktiskt sin nasta film och allt som allt éver 30 filmer
under 20-talet. Micheaux var forvisso inte den forsta sjalvdistribuerande filmskaparen,
men hans langvariga framgang med sin distributionsmodell dr anmarkningsvard. (Hall

2006, s. 162-163)

Micheaux har inte uppmarksammats i filmhistorien férran nyligen, men det har John A.
Romero och hans Night of the Living Dead (1968) som blev en milstolpe for
independentfilmproduktionen med sin handkamerastil, svarthyade huvudkaraktdr och
grafiska vald som alla var i stark kontrast till Hollywoods utbud pa den amerikanska

filmmarknaden (Wikipedia 2011i).

Det fria filmfaltet karaktariseras, sasom Jetta Huttunen anmarkt, av filmer med dmnen
och arbetssatt som aldrig skulle godkdannas pa mainstreammarknaden (Huttunen 2010a).
Star Wreck: in the Pirkinning ar ett finskt exempel pa detta; det ar osannolikt att en Star
Trek-parodi i langfilmsformat med effekter i varje bild skulle finansieras av finska
produktionsbolag eller distributorer ens om den gjordes av etablerade filmskapare. Den
internationellt distribuerade finska langfilmen Rare Exports ar ett annat exempel: den
foregicks av tva sjalvfinansierade kortfilmer som blev populédra pa internet och de bidrog

eventuellt till att langfilmen fick statligt stod. | filmerna portratteras julgubben som ett
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djur som jagas av proffsskyttar, en minst sagt udda idé, som bevisats vara gangbar genom

gratiskortfilmernas framgangar.

Borjan av 1990-talet upplevde ett uppsving av amerikansk independentfilm. Som en av
galjonsfigurerna for detta ar Robert Rodriguez, som pa egenhand skrev, filmade, klippte
och regisserade mikrobudgetfilmen E/ Mariachi fér $7 000. Rodriguez hade enligt egen
utsago studerat den mexikanska exploateringsfilmens marknad, som karaktariserades av
lagbudgets actionfilmer. Rodriguez ansag att han under ett sommarlov fran universitetet,
med hjalp av ett par bekanta kunde dastadkomma en langfilm av jamforbar kvalitet och
saledes kunna sélja filmen at ett bolag pa den mexikanska VHS-marknaden for ett pris
som skulle 1ata honom fortsdtta med liknande produktioner. EI Mariachi koptes till slut

upp av Columbia Pictures, en Hollywoodstudio. (Rodriguez 1995)

Rodriguez gav ut en bok, Rebel Without a Crew (refererad till ovan) om filmens produktion
och har hadanefter fortsatt att inkludera gor-det-sjalv tips med sina filmer, redan fore
DVD-formatet populariserade filmers extramaterial, for att inte tala om uppkomsten av

internet-tutorials.

Oscar Micheaux finansierade och distribuerade sina filmer sjdlv, The Night of the Living
Dead fodde en ny filmgenre och brét innehallsmassiga konventioner och Rodriguez salde
sin gor-det-sjalv-film at en en internationell studio och borjade trenden att skapa
extramaterial som ar av intresse for andra gor-det-sjalv-filmskapare. Alla dessa fenomen
har dven visat sig pa det finlandska filmfaltet pa 2000-talet. | detta kapitel behandlas hur

det fria faltets filmer brutit den finlandska filmbranschens verksamhetsmodeller.

6.1 Verksamhetsmodeller for det fria filmféltet

Finlands filmstiftelse grundades 1969 och borjade sin verksamhet i februari 1970.
Stiftelsens uppgift ar att finansiellt stéda finlandsk filmproduktion, -distribution och
-forevisning (Wikipedia 2011b). Fore filmstiftelsens upprattande fanns inget stédorgan for

finlandsk film, vilket innebar att all filmproduktion fore det var endast kommersiell.
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| och med filmstiftelsens upprattande kunde en grins dras mellan statsstédd och
kommersiell filmproduktion. Enstaka filmskapare har gjort projekt utanfor stodsystemets
granser. Pertti “Spede” Pasanen ar det mest kdnda exemplet. Pasanen hade en langvarig
tvist med filmstiftelsen som slutligen 1981 utmynnade i ett offentligt hot fran Pasanens
sida att forstora sina tre forsta filmer, gjorda fore filmstiftelsens upprattande, om inte
filmstiftelsen gav honom produktionsstod for hans nasta Uuno Turhapuro -film. Pasanen
forstorde offentligt till slut tre filmkopior, men inte filmernas originalkopior. Turhapuro-
filmerna var publikframgangar, men var inte i kritikernas favor, och Turhapurofilmerna fick

forsta gangen stiftelsens produktionsstdd forst pa 90-talet. (Elokuvauutiset 2009)

Pasanen gjorde aven mycket TV-produktion och hade flera filmproduktionsbolag, som alla
var aktiebolag. Som en slags efterféljare till Pasanens verksamhet kom pa 1990-talet Timo
Koivusalo och hans populdra Pekko-filmer. Lauri Torhénen skriver om Pasanens och
Koivusalos verksamhet som enstaka exempel pa oavhangig finsk filmproduktion i Suomen

Elokuva (Torhénen 2008):

"llman julkista tukea sopii kenen hyvansa yrittda. Elokuvaohjaaja Timo
Koivusalo on esimerkki suomalaisesta ohjaajasta, joka on tullut latvasta
puuhun, omilla tai itse hankkimillaan rahoilla ja myds menestynyt. Samoin
Spede Pasasen tuotanto — vaikkakin Pasanen kdytti ohjaajina televisiossa
patevoityneitd ammattiohjaajia kuten mm. Jukka Virtasta ja Ere Kokkosta.”
(Torhénen 2008, s. 29)

Koivusalo ar likt Pasanen en mangsysslare. Bada har regisserat, producerat, skadespelat i
film och TV samt givit ut skivor. Bada ar aven sjalvlarda filmskapare, och Spede har dven
producerat en av Pekko-filmerna. Koivusalo hdvdar att han ocksa pa 2000-talet ar en av de
fa filmproducenter som gor film med reell risk, trots att hans filmer lange atnjutit statligt
stod. | en intervju med Talouselama diskuterar Koivusalo sin produktionsmetod, med

filmen Sibelius (2003) som exempel:

”Kaikki puhuvat riskistd, mutta se tahtoo olla ndennaistd. Sibeliuksen
budjetista puolet oli riskirahaa — Suomessa se tarkoittaa pankkilainaa.
Elokuvasaatiolta tuli tuotantotukea, mutta vain osa anotusta. Oli vain
paatettava tekeeko elokuvan vai eikd.” Timo Koivusalo i Talouselama (Kankare
2004)
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| samma intervju kritiserar Koivusalo dven de krav som stiftelsen har pa garanterat forkop

av langfilmer vid anhallande av produktionsstod.

”Se mika harmittaa on video- ja televisio-oikeuksien myyminen etukateen. Jos
olisi rahoitus olemassa, nama oikeudet voisi myyda jalkikateen ja myods
hinnoitella ne sen mukaan, miten elokuva tosiasiassa menestyy. Silloinhan
tdma bisnes voisi olla todella kannattavaa.” (Kankare 2004)

En annan filmskapare som haft problem med filmstiftelsens finansiering ar den sjalvlarda
regissoren Aleksi Makeld, vars senaste tva langfilmer fatt produktionsstdd i efterskott, da
filmerna redan spelats in. Vad detta beror pa ar oklart, men filmerna har i alla fall gjorts
som riskprojekt, det vill sdga enligt det fria faltets definition, for att senare bli statsstédda

produktioner. (Vasa stad 2010; Elokuvauutiset 2011)

Det som skiljer Makelas filmer fran det fria faltets produktion ar att produktionsbolaget
Solar Films moderbolag ar distributoren Nordisk Film och filmerna har darmed en
forutbestamd distributor. Solar Films producent Markus Selin borjade sin karriar med
Renny Harlins Born American (1986). Harlins och Selins debut var pa sin tid mycket
kontroversiell och stéddes inte av filmstiftelsen. Harlin berattar i boken Harlin on Harlin att
han lamnat in tiotal manus till filmstiftelsen, men nar han inte fick produktionsstdd for

projekten sokte han och Selin sig till USA for att fa en film gjord. (Salminen 1991, s. 29)

Alla filmexempel ovan ar producerade av aktiebolag. Det ar dven den vanligaste
verksamhetsformen for allt filmskapande i Finland. Medan det fria teaterfaltet mest
bestar av foreningar eller non-profitbolag (Kokkonen, Loppi & Karjalainen 2002, s. 10)
finns ytterst fa foreningar som gor drama pa film i Finland. Jag har hittat endast tre
foreningar: Kaiken Keskellda Ry, Lentdavd Lehma Ry och Elokuvayhdistys Friends Ry.
Gruppen bakom Mitd meistd tuli, Misty Friday Films T:mi, ar en firma, det vill sdga ett
enmansbolag, men de flesta av det fria faltets filmer gors av aktiebolag eller

privatpersoner utan nagon registrerad verksamhetsform.

Om an det fria faltets verksamhetsmodell liknar det traditionella filtets, sa ar

distributionen oftast mycket annorlunda. Detta behandlas i féljande underkapitel.
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6.2 Det fria filtets produktioner

De langfilmer jag hittat som hor till det fria finska filmfédltet och som har distribuerats
offentligt annat an pa natet ar listade nedan. Ytterligare exempel finns och de ar for det
mesta findie-filmer, vars publik explicit ar en inhemsk nischmalgrupp och deras
distribution smaskalig. Syftet med listan nedan ar att ge en bild av hurudana filmer som
gors utanfor det statsstodda systemet och att det fria faltets langfilmsproduktion funnits
sedan 2001 (fére det finns egentligen inga exempel att hitta) och att denna form av

produktion vuxit markant pa den andra halften av 2000-talets forsta artionde.

Tabell 4: Finska fria féltets filmer 2000-2011 (urval)

Titel (ar, produktionsbolag) Genre Férevisningsform
Barbaarit menneisyydestd (2001, Black Lion Ay) Fantasy/Komedi visningar

Ponterosa (2001, Inxpo Onnico Oy/Mancantoo Oy) Komedi biograf, DVD, TV
Kohtalon kirja (2003, Timeless Films Oy/TAMK) Fantasy festival, TV, DVD

Star Wreck: in the Pirkinning (2005, Energia Productions Oy) Scifi/Parodi turné, DVD, internet, TV
Aika tappaa (2005, Coppersky Oy) Thriller festival, DVD

Nato Commando (2005, Trash Video Oy) Action/Komedi DVD

Graffiti meisséd (2006, Misty Friday Films T:mi) Ungdomsdrama festival, internet, DVD
Korkein oikeus (2008, Yansa Productions Oy) Drama festival, biograf, DVD, internet
Mitd meistd tuli (2009, Misty Friday Films T:mi) Ungdomsdrama festival, biograf, DVD
Skeleton Crew (2009, Timeless Films Oy) Skrack DVD

Sanansaattaja (2010, Coppersky Oy) Thriller DVD

Eetu ja Konna (2011, Artia Oy) Barn/Animation biograf, TV (som serie)

Alla dessa filmer har distribuerats pa DVD, antingen av produktionsbolagen eller av en
utomstaende distributor. | Eetu ja Konnas fall ar filmen annu vid skrivtillfdllet pa sin
biografrunda och har inte annu kommit ut pa DVD. | fallen Star Wreck och Graffiti meissd
har tva DVD-versioner lanserats, forst produktionsbolagets egen upplaga och senare
distributorens. Star Wreck och Skeleton Crew har dven distribuerats pa DVD i andra lander
an Finland. Ponterosa, Mitd meistd tuli och Korkein oikeus har visats pa biografer i
ordinarierepertoaren och Mitd meistd tuli kommer pa varen 2011 att biodistribueras i

Makedonien (SES 2011c).
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Det fria faltets filmskapare distribuerar sina filmer pa ett annat satt an traditionell film. De
har ofta sjalv bekostat den forsta utgavan av sin film och gor visningsturnéer, lagger ut sin
film pa internet och fungerar som distributorer for den egna filmen. Misty Friday Films har

till exempel en egen natbutik for Mitd meistd tuli.

Pa filmstiftelsens diskussionsevenemang pa hosten 2011 lyfte producenten och
filmstiftelsens produktionsradgivare Petri Rossi fram distribution av filmer utanfor det
statsstodda systemet. Han sager att distributorernas lage forsamrats, och fragar om
distributdrerna egentligen behovs fér mindre filmer. Han papekar att en stor film som Iron
Sky behover en distributor (Rossi 2010). Star Wrecks och Iron Skys manusforfattare Jarmo
Puskala svarar att det ar distributorerna, vid sidan om DVD-forsdljningen, som ar det
storsta hindret for internetdistributionens genombrott (Puskala 2010). Fér Star Wreck,
Puskalas tidigare film, var det just gratislanseringen pa internet som satte igang DVD-

forsaljningen (Personlig kommunikation med Samuli Torssonen, 1.4.2011).

Att avvika fran traditionella distributionsmodeller kan latt orsaka trassel med diverse
rattigheter. Till exempel fanfilmen Star Wars Uncut fick lov av LucasFilm att visas offentligt,
men musiken fran originalfilmen ar inte tillganglig. | stdllet har webbsidan en lank till
natbutiken Amazon dar man kan kdpa Star Wars originalmusik pa CD, som anvdndaren
sjalv kan spela upp med filmen. Av rattighetsskal kan man inte heller i Finland se iTunes-

eller Netflix-filmer, eftersom distributionsrattigheter inte vanligtvis ar varldsomfattande.

Forsaljning av internationella rattigheter ar, som producent Ted Hope sade i kapitel 4, det
han finansierat sina filmer med. Det sjunkande vardet pa rattigheter Hope talar om (Hope
2010a, 2010b) stammer val 6verens med det forsamrade lage for distributorer som Rossi
talar om. Star Wreck lanserades under en Creative Commons -licens, som later publiken
fritt sprida en film de har till sitt forfogande. Puskala sdger att /ron Sky inte kommer att
lanseras med en dylik licens pa grund av att investerarna inte skulle tro pa att den
fungerade (Puskala 2010). Fri kopiering och traditionell produktionsmodell gar alltsa inte
ihop, och internets varldsomfattande karaktdr passar daligt med den traditionella

distributionsmodellen som baserar sig pa territorialsim och lanseringsfonster.
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Gruppen bakom Mitd meistd tuli forsokte lange sélja sin fardiga film at distributorer och
produktionsbolag, men fick inga positiva svar. Enligt regissér Miika Ullakko tdnkte de sig
att nagon, skulle ha varit intresserad av att kopa filmen i efterhand (Ullakko 2010).
Reindeerspotting (2010) ar en dokumentar av Joonas Neuvonen som forst efter langvarigt
klippande pa egenhand forde filmen till ett produktionsbolag och Overlat projektet till
dem (Kinnunen 2011c). Reindeerspotting kan alltsa klassas som en dokumentar fran det
fria faltet som i efterproduktionen koptes av Bronson Club (en del av Solar Films) och som

distribuerades av moderbolaget Nordisk Film.

Inom teaterbranschen &r det ofta pa det fria faltet som alternativa handlingsformer, udda
idéer och tillfalliga visningsarenor anvands. Konventioner brukar ofta brytas och nya
uttrycksformer testas pa det fria faltet. Teaterns fria produktioner dr dven mer mobila an
de institutionella. Det ar ofta det fria faltets projekt och grupper som t. ex. turnerar

utomlands. (Kokkonen, Loppi & Karjalainen 2002, s. 6, 12; Seppala 2010, s. 13)

Om man jamfor detta med en film som Star Wreck: in the Pirkinning, sa kan man skonja
likheter med teaterns fria falt. Filmen platsar inom tvda mycket ovanliga finlandska
langfilmsgenrer, sci-fi och parodi. Innehallet snuddar upphovsrattskrankande nara pa Star
Trek. Filmen ar klart gjord for en nischpublik, men har spridits varlden runt pa natet och
DVD och det ar forsta gangen nagon i Finland gjort en langfilm som spelats in mest med
greenscreen. Misty Friday Films filmer Graffiti meissé och Mitd meistd tuli spriddes
egentligen forst utomlands, pa flera festivaler, fore de lanserades i hemlandet. Det som éar
anmarkningsvart ar att alla tre filmer ar finsksprakiga, men dnda uppmarksammats

utomlands.

Om man tar filmerna i tabell 4 som exempel, platsar det fria faltets filmer
anmarkningsvart ofta inom sallsynta finlandska genrer. Det finns nagra exempel pa 2000-
talets traditionella produktioner som platsar inom ovanliga finska genrer, som regisséren
AJ Annilas Jadesoturi (2006) och Sauna (2008): wuxia- respektive skrackfilm. Iron Sky
(planerad for lansering 2012) ar en scifi-film och Rare Exports (2010) en actionfilm, bada
med komiska anslag. Dessa filmers skapare har sina rotter i det fria faltets produktion och

distribution.
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6.3 Det fria filtets lage

Det fria faltets filmskapare anvander en produktionsmodell som ar mycket olik den
traditionella finlandska statsstédda filmens modell. Som Huttunen sager foljer bolag pa
den traditionella sidan idag amatorernas och de fria filmskaparnas verksamhet for att

finna nya uttrycks- och lanseringssatt (Huttunen 2010a).

Hur har da dessa finlandska fria faltets produktioner tagits emot av proffs, institutioner
och media? Puskala ger pa filmstiftelsens diskussionsevenemang nagra exempel pa
hurudana installningarna varit till teamet som forst gjorde Star Wreck for att sedan
paborja det i finlandsk skala massiva projektet Iron Sky. Enligt Puskala ar man i Finland van
att gora film med hopskrapade medel och han sager att produktionsledaren inte alls
tycker det ar konstigt att gruppen ar van att hitta scenografi i soptunnor, medan de tyska
samproducenterna ar ovanare med idén. Puskala understryker att man pa Ilron Skys
produktionsbolag Blind Spot aldrig nedvarderade Star Wrecks outbildade karngrupp.
(Puskala 2010)

Ett moment som togs upp pa filmstiftelsens evenemang var installningen till det fria faltet
och filmskaparnas alder. Det finns flera olika resurskdllor foér unga oetablerade
filmskapare, t.ex. Helsingfors ungdomscentral, Minun elokuvani -tillstdllningen dar Mitd
meistd tuli hittade sin distributér och den nu nedlagda natsidan dvoted.net. Det finns
aven flera olika organisationer med kurser fér barn och ungdom. Dvoteds Saara Konttinen
medger att dessa aldersgranser kan vara irriterande for det fria faltets filmskapare
(Konttinen 2010). De filmer jag har hittat som exempel pa 2000-talets fria falts produktion
ar for det mesta gjorda av en ung karngrupp under 30 ar. Det r anda inte en definition av

det fria faltet.

Det fria faltets aktorer pendlar mellan amatdrskap och professionalism. Filmstiftelsens
produktionsradgivare  Joona Louhivuori  fragar  ocksa pa filmstiftelsens
diskussionsevenemang om det fria faltets aktérer egentligen vill vara proffs; definitionen
pa professionalitet ar att man arbetar for |6n och ar palitlig arbetskraft for en

bestammande arbetsgivare (Louhivuori 2010). | Huttunens artikel (2010a) framgar i alla
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fall att Misty Friday Films siktar pa att professionaliseras och att firman idag betalar 16n
och att Star Wrecks filmskapare burit med sig en splittrad och 6ppen produktionskultur till
Iron Sky via crowdsourcing och -funding och ett konstant flode av text- och

videouppdateringar pa filmens hemsida.

Huttunen papekar i sin artikel att obunden produktion alltid ar i marginalen (Huttunen
2010a). En internationell nisch ar dock storre dn Finlands marknad, vilket Star Wreck ar ett

bra exempel pa.

Pa filmstiftelsens diskussionsevenemang sade stiftelsens chef Irina Krohn att det gamla
gardet filmskapare absolut dr konservativare an amatorfilmskapare och att filmstiftelsens
kommande malprogram ska ta i beaktande den kulturforandring som skett under 2000-
talet, namligen den aktiva och viljestarka publiken som aven sjalv producerar innehall
(Krohn 2010). Nar programmet kom ut nagra manader senare fanns det dock inga direkta
forslag till dylika atgarder, men nog ett par kommentarer om sociala medier och kollektiv

filmproduktion (SES 2011d).

Vad vill da det fria filmfaltets filmskapare ses som? Varfér producerar de film utan stod?
Ar de néjda med sitt sitt att arbeta och kommer de i fortsattningen att arbeta som
tidigare? Det kan bara filmskaparna sjalva svara pa. | undersokningsdelen av detta arbete,

kapitel 8, behandlas dessa fragor.






undersokning:

FILMERNA
UTANFOR
SYSTEMET
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7 UNDERSOKNINGENS SYFTE OCH UTFORANDE

| detta skede kanns det motiverat att tala om undersokningen och dess utférande.
Amnesomradet fér examensarbetet dr det uppsving av finska langfilmsproduktioner som
gjorts utan statligt stod eller forkop av distributorer pa 2000-talet. Malet for
undersdkningen ar att identifiera och synliggéra detta outforskade fenomen genom att
belysa forandringar i produktions-, distributions- och tittarkulturen och dess anknytning
till det framvéaxande fria filmfaltet i Finland. Syftet ar att beskriva, analysera och tolka vad
detta fria falt ar enligt faltets aktorer, och hur deras uppfattningar relaterar till teoridelens
definitioner av faltet. | undersdkningsdelen har jag foljaktligen valt att gbra temaintervjuer
med nagra producenter inom eller vid utkanten av den finlandska filmbranschen for att fa
veta hur de stéller sig till branschens situation och utveckling, men i férsta hand fragat
dem om det fria faltets projekt de lanserat. Forskningsfragan som intervjuerna baserar sig

pa ar:

Pa vilket satt skiljer sig det fria faltets aktorers produktionssatt fran den traditionella

produktionsformen?

Att stalla denna fraga leder till féljdfragorna:

Vilka ar de gemensamma namnarna i respondenternas produktionssatt?
Hur bedémer det fria filmfaltets aktorer de arbetssatt de anvant?

Vilka faktorer inom teknik och kultur inverkar pa respondenternas produktionssatt?

For examensarbetet har jag gjort en extensiv utforskning av independentproduktion, det
vill sdga bakgrunden till skapandet av oberoende film i framst Finland och i USA. Jag har
gjort egen forskning pa det finlandska faltet for film utan statsstéd pa 2000-talet, eftersom
faltet inte har fardiga litterara kallor. For att kunna spegla denna form av produktion mot
den traditionella marknaden har jag &ven forskat i finsk filmproduktion, dess
finansieringssystem, dess sedvanliga produktionsprocess, vilket presenterades i kapitel 2.
Eftersom mitt @mne behandlar férandring i filmproduktionskulturen pa 2000-talet i

Finland har jag sokt information om forandringarna pa arbetsféltet och marknaden, vilket
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behandlats i kapitel 3. | kapitel 4 behandlade jag teknikutveckling och den av
teknikutvecklingen uppkomna kulturforandringen inom filmproduktion pa ett
internationellt plan. | kapitel 5 lyfte jag fram specifika exempel pa filmer som har
anknytning till teknikutvecklingen och kulturférandringen. | kapitel 6 introducerade jag det

finlandska fria faltet och dess centralaste exempel.

Eftersom ingen teorilitteratur finns att hitta inom mitt dmne, det finska fria filmfaltet,
oberoende av om man kallar det ren kommersiell produktion, amator- eller
independentproduktion, definierar jag det fria filmfaltet som den form av filmproduktion
som inte far stdd av Finlands filmstiftelse. Begreppet “det fria faltet” har jag hamtat fran
teaterfaltet, dar det fria faltet betecknar professionella produktioner som inte gors for
institutionsteatrarna, eller grupper som inte ar del av dem. Vidare har jag inspirerats av

seminariet vid namn Free Cinema -keskustelu.

Seminariet var en viktig kalla, som jag kunnat koda med hjalp av en ljudinspelning som
gjordes tillgdnglig pa Free Cinemas Facebooksida, liksom filmstiftelsens
diskussionsevenemang som Miika Ullakko och Tianyi Pan spelat in och gjort tillganglig via
Misty Friday Films podcast. Det tredje seminariet som refereras till i arbetet ar Prislapp pa

kultur och baserar sig pa mina anteckningar fran seminariet.

7.1  Temaintervju som grund for undersdkningen

Detta ar en kvalitativ forskning som baserar sig pa en serie intervjuer med personer som
jag anser representera det fria finska filmfaltet, vilket gér undersokningen till en fallstudie.
Som intervjumetod har jag valt att anvdanda mig av temaintervju. Temaintervjun ar till sin
form en kombination av en strukturerad intervju och fri diskussion. Den fortskrider enligt
intervjuarens forhandsdefinierade teman, men intervjuaren kan aven avvika fran sin
fragelista och komma med nya fragor. Metoden tillater alltsa en praktisk anpassning av
information med andra de intervjuerna, utan att stainga majligheten till 6ppen diskussion
som kan ge rum for 6verraskande nya upptadckter. Metoden kallas halvstrukturerad pa

grund av att vissa delar av intervjuvinklarna ar fastslagna, men inte alla. Syftet ar dock att
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besvara forskningsfragan. Férhandsdefinierade teman gor det lattare for respondenten att
forbereda sig for intervjun, vilket mojliggér mer genomtankta svar. (Hirsjarvi & Hurme

2000, s. 47-48)

Respondenterna fick pa forhand en lista med forskningsfragorna och de sex teman som
behandlades i den kommande intervjun. Tematiskt foljer fragelistan en films
produktionsprocess, tillimpad med dmnen som beror oberoende produktion, och
fragorna, som stdlls inom temat i fraga, har jag planerat sa att de ger svar
forskningsfragorna. Efter generella fragor om respondentens verksamhet ar @mnena det
fria faltet, finansiering, produktion, teknologi och distribution. Intervjuernas fragelista

finns bifogad pa bade finska och svenska. (Bilaga 1 & Bilaga 2)

Den grundldaggande idén for kvalitativ undersokning ar verklighetens mangfald. Saledes
kan man inte forklara det som undersdks i numeriska absoluta fakta, utan endast genom
forskarens observationer av undersdkningens dmne. Materialet samlas fran unika
situationer som tolkas som sadana. Av samma orsak valjs respondenterna, de som
undersoks, dandamalsenligt och inte pa mafa. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2001, s. 152,

155)

Eftersom syftet ar att beskriva, analysera och tolka vad det fria faltet ar enligt faltets
aktorer, har jag velat behandla sa olika fria faltets projekt som mojligt. Jag har sokt efter
respondenter som jag tror har mycket olika uppfattningar av faltet och ostédd
filmproduktion for att hitta en sa stor differentiering pa mina respondenters asikter och
motiv som modjligt. Eftersom det fria faltet inte ar ett identifierat koncept inom
filmbranschen, och projektens skapare troligtvis inte har nagot namn pa den typ av
produktionssatt de anvant sig av, introducerade jag min definition pa det fria faltet at

respondenterna som inledning till intervjuerna.

Av intervjuerna gjordes tva via Skype, eftersom respondenterna Torssonen och Jalava
befann sig pa langt avstand. Intervjun med Miika Ullakko utférdes som en traff.

Intervjuernas varade fran 50 minuter till en och en halv timme.
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7.2 Forskarens synvinkel och palitlighet

Undersokningens resultat formas av min tolkning som forskare av respondenternas
personliga uppfattningar, och analysen bygger pa intervjuerna samt information jag
erhdllit fran seminarier och litteratur. Resultatet &r en beskrivning av
produktionsataganden pa dagens finska fria filmfalt, baserad pa privatpersoners asikter,

och kan inte utan problem tillampas pa andra lander eller tidsmiljoer.

Inom kvalitativ forskning ar det forskaren sjalv som star som det viktigaste kriteriet for
palitlighet. | en dylik studie ar texten trovardig om forskarens tolkningar kan motiveras
med respondenternas kommentarer. Det viktiga ar att ldsaren kan félja forskarens

tankegang genom hela processen. (Eskola & Suoranta 1996, s. 165-170)

Forskaren ar sjalv en filmskapare som gjort flera kortfilmer utanfor systemet. Jag borjade
filma med min fars videokamera i boérjan av 1996, som 13-dring, och liarde mig
filmskapandets grunder och digital editering pa Helsingfors ungdomscentrals kurser. 1998
paborjade jag evighetsprojektet Deadlock, en 40-minuters actionfilm, filmad pa smalfilm
eftersom konsumentvideotekniken pa den tiden inte uppnadde vara kvalitetskrav. Under
Deadlocks attadriga produktionsprocess utvecklades konsumenttekniken och Deadlock
fardigstalldes till slut pa en hemdator. Da vi borjade projektet var malet att arrangera
hemmavisningar med VHS-band, men da filmen var klar kunde vi sjalv géra en DVD av
professionell standard och visa filmen offentligt via internet. Senare visades filmen pa

nationell TV, trots att den redan var tillganglig gratis pa natet.

Jag arbetar for tillfdllet med Love Between Storeys, en halvtimmes kortfilm av en fri grupp
filmskapare, som ar den forsta filmen vi gor helt med konsumentteknik, hemdatorer och
med riklig anvandning av internetkontakter fran projektets boérjan. Projektet startades
med att sdtta upp en webbsida for filmen, med rollbesattningen som forsta tema och

filmens huvudroller besattes i London via internetansokningar.

Min praktik inom kulturproducentskap gjorde jag pa Dionysos Films som andra

regiassistent pa TV-serien Mokki. De egna projekten har gett mig en hel del erfarenhet av
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lagbudget- och amatorproduktion, och genom praktikperioden och arbetserfarenhet som
frilans-filmfotograf har jag @ven erfarenhet av den traditionella professionella branschens
verksamhetssatt. Denna kunskapsgrund kunde jag anvanda mig av i examensarbetets
intervjusituationer. Trots att jag inte tidigare har haft kontakt med respondenterna Samuli
Torssonen och Jenni Jalava, men traffat Miika Ullakko i olika sammanhang, tycktes detta
inte inverka markbart pa intervjusituationen. Efter en kort introduktion var det klart for
alla respondenter att diskussionen fors pa ett djupgaende plan och att det 4r onddigt att

befatta sig med elementara aspekter av filmskapande.

7.3 Respondenterna

Har presenterar jag de respondenter jag intervjuat fér examensarbetet. Respondenterna
ar antingen ambitiosa amatorer eller professionella utévare med erfarenhet av alternativ

distribution eller produktion.

7.3.1 Samuli Torssonen, Star Wreck: in the Pirkinning

Samuli Torssonen gjorde sin forsta Star Wreck-kortfilm 1992 och langfilmen Star Wreck: in
the Pirkinning (2005) ar den sjatte och sista i serien. Torssonen, som &dven spelar Star
Wrecks huvudroll, pabérjade produktionen 1998 da han studerade till medianom pa
Pirkanmaan ammattikorkeakoulu och filmen kom att ta sju ar och ca 15 000 euro att
producera. Langfilmen Star Wreck ar den storsta finska succén inom film gjord med
volontdarmedel och har distribuerats pa DVD i Finland, Nordamerika och Storbritannien av
Universal Pictures. Orsaken att den finsksprakiga Star Wreck ar sa uppmarksammad ar
dock att filmen varit extremt populdr pa internet och setts av flera personer an Finlands
befolkningsmangd. Idag ar Torssonen VD fér Energia Productions Oy, som gor visuella
effekter for filmer och reklamer, och ansvarar som ledare for effektteamet for langfilmen
Iron Skys visuella effekter. Iron Sky gors langt med samma karngrupp som Star Wreck och

Torssonen ar en av filmens producenter.
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7.3.2 Miika Ullakko, Mitd meista tuli

Miika Ullakko ar manusforfattare, skadespelare, regissor och en av producenterna bakom
langfilmerna Graffiti meissd (2006) och Mitd meistd tuli (2009). Bada filmer producerades
av gruppen Misty Friday Films, som &ven &r det namn Ullakko anvdander som
naringsidkare. Graffiti meissd distribuerades pa DVD av Future Film Oy och distributéren
for Mitd meistd tuli ar Black Lion Ay. | bada fallen gjordes distributionsavtalen efter att
filmen blivit klar. Mitd meistd tuli distribuerades i Finland pa biografer med en filmkopia
och fick ca 5 000 askadare. Om en traditionellt producerad finsk film ges ut med 40 kopior
borde den uppna 200 000 askadare for att na ett jamforbart resultat. Trots att Misty
Friday Films lange forsokte fa stod for produktionen lyckades de inte och gjorde den till
slut som en till stérsta delen volontdr produktion med en budget pa ca 10 000 €, en
summa som férdubblades i och med filmkopian. For tillfallet studerar Ullakko arkitektur

och skriver sitt nasta langfilmsmanus med hjalp av manusstod fran Finlands filmstiftelse.

7.3.3 JenniJalava, Eetu ja Konna

Jenni Jalava ar producent for langfilmsanimationen Eetu ja Konna (2011) som
producerades utan statligt stdd som ett bestdllningsprojekt for leksaks- och
speltillverkaren Martinex Oy. Produktionsbolaget Artia Oy ar en gren av Martinex och
Jalava arbetar som produktutvecklare pa Martinex. Den pa traditionellt satt tecknade
barnfilmen framstalldes av ett litet animationsteam lett av regissoér Kari Hakkinen under
en lang produktionsperiod, 2006-2010. Varken Jalava eller nagon annan pa Martinex ar
insatt i filmproduktion sedan tidigare. Eetu ja Konna lanserades pa biodukarna i februari
2011 och distribueras av Finnkino. Pa slutrakan av produktionen férhandlade Artia dven
med MTV3 om att géra om langfilmen till en TV-serie, en process som pabdrjades efter
filmens biolansering. Budgeten for Eetu ja Konna ar avsevart storre an for de tva andra
respondenternas filmer, men exceptionellt liten om man jamfor med andra finlandska

biografdistribuerade animationer: under en miljon euro.
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8 UNDERSOKNINGENS RESULTAT

| detta kapitel tillfragas tre producenter om de oberoende filmprojekt de producerat.
Syftet ar att belysa hur filmerna gjorts och hur producenterna ser pa oberoende
produktion som verksamhetsmodell. Projektens modeller jamfoérs och skapar en bild av
hur en fria féltets film gors och varfor. Kapitlet ar delat enligt fyra omraden:
verksamhetsmodell (projektens utgangspunkt, positionering pa filmfaltet och den
anvanda verksamhetsformen), utférande (hur filmerna i verkligheten gjordes), teknologi
(hur teknisk utveckling inverkat pa projekten) och lansering (hur filmerna tagits emot). |
varje del behandlas alla tre projekt (Star Wreck: in the Pirkinning, Mitd meisté tuli och
Eetu ja Konna) ur tre synvinklar: hur nagot gjordes, varfor det gjordes som det gjordes och
hur producenten utvarderar processen. Allt innehall i detta kapitel baserar sig pa

intervjuer med respondenterna, om inte annat specificeras.

8.1 Respondenternas verksamhetsmodeller

De grundlaggande dragen for produktion pa det fria faltet ar att projekten inte gjorts med
statligt stod och darfor pendlar de mellan professionell och amatérmassig produktion,
men att de &anda lanseras de brett och offentligt. Hur ser respondenternas
verksamhetsmodell ut och varfor arbetade filmskaparna utan statens stod? Dessa fragor

kan ha mycket olika svar.

8.1.1 Hur startades projekten?

Varje respondent har varit den person som startat projektet de arbetat med. De kommer
fran ganska olika bakgrunder. Samuli Torssonen borjade gora Star Wreck-filmer, finska
scifi-parodier pa Star Trek, 1992, i borjan i form av ratt primitiva datoranimationer. Den
femte Star Wreck-filmen var en 40 minuters spelfilm med skadespelare och datoreffekter.
Den sjatte filmen, langfilmen Star Wreck: in the Pirkinning, var den mest ambitidsa och

den sista i serien, vilken han borjade spela in pa fritiden 1998 da han var missndjd med
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medianomutbildningen pa yrkeshogskolan Pirkanmaan ammattikorkeakoulu. Star Wreck-
langfilmen gjordes langt av samma grupp som gjort den femte delen i serien och regin
overlat Torssonen till Timo Vuorensola, medan han sjalv agerade som huvudroll och

ansvarig for datoreffekterna.

Miika Ullakko studerar arkitektur och hade fore Mitd meisté tuli redan gjort langfilmen
Graffiti meissé (2006) och en hel del amatérkortfilmer. Bakom Mitd meistd tuli star
naringsidkaren Misty Friday Films T:mi som Ullakko startade under Graffiti meissd och
arbetsteamet &r langt detsamma for bada filmer, med Ullakko som manusforfattare,

huvudrollsinnehavare och regissor. Producenterna for filmerna ar Ullakko och Tianyi Pan.

Jenni Jalava ér, enligt henne sjalv ”i verkliga livet”, produktionschef pa familjebolaget
Martinex Oy som tillverkar bland annat present- och hushallsprodukter, leksaker och spel.
Enligt Jalava ar Martinex en mycket annorlunda firma inom sin marknad; de designar och
planerar sjilva sina produkter. Animationen Eetu ja Konna fick sin startspark da Kari
Hakkinen, en animatdér med bakgrund bland annat i kortanimationer for Yles barnprogram
Pikku kakkonen och som ritat bildmaterialet till Martinex Inkan aarre, uppféljaren till det
populdra bradspelet Afrikas stjarna, berattade att han alltid dromt om att géra en

helaftonsanimation.

Ingen av respondenterna hade alltsa erfarenhet av traditionell filmproduktion, men

projekten gjordes av personer som har erfarenhet av filmskapande.

Att Star Wreck blev en langfilm var en slump. Projektet bérjade helt enkelt som den nésta
Star Wreck-filmen, som enligt Torssonen svallde till en litet fér lang film som tog sju ar att
framstalla. Utgangspunkten var att gora battre effekter dn tidigare och berattelsen
byggdes runt dessa tekniska mal. Planen var att lagga filmen pa internet sdsom de tidigare

filmerna.

Processen Mitd meistd tuli borjade som ett manus som Ullakko skrev efter Graffiti meissd.
Idén var att inte satta nagra granser pa hurudant manuset var, utan sldnga in alla de idéer

som gruppen ville forverkliga. Efter att ha visat Graffiti meissd pa filmfestivaler var nasta
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mal att lansera uppfoljaren Mitd meistd tuli pa biograf.

Eetu ja Konna bestamde Martinex att gora fore det fanns en idé for sjalva berattelsen i
filmen. Risto Muinonen, filmens andra producent och Jalavas far, berdattade sommaren
2005 om Hakkinens drom att gora en langfilm for sina dottrar som idag drar bolagets
verksamhet. Trots att ingen pa Martinex visste nagot om filmbranschen, ansag Jalava att
hon personligen ville ta del av projektet, for att det var emot kutymen i bolaget att lata
utomstaende ansvara for projekt. Idén var att gora en finlandsk animation dar “man tankt
pa mycket annat ocksa”. For det “andra” ger Jalava som exempel Disney som alltid har en
varurepertoar klar da en film har premiar. Hon namner animationen Réllin sydédn som ett
exempel pa en finlandsk film som inte lyckats tillrackligt bra med produktifieringen
eftersom deras merchandise kom ut pa marknaden for sent. Eftersom Martinex gor hela
produktionen internt forvaltar de alla rattigheter och kan gora precis vad de vill med

immaterialratten.

Medan Star Wreck var ett mycket ambitiost hobbyprojekt som styrdes av Torssonen med
internet som planerad lanseringskanal var Mitd meisté tuli ett projekt som gjordes av en
naringsidkare med malsattningen att filmen visas offentligt och Eetu ja Konna en produkt

vars innehall var pa en persons ansvar, regissor Kari Hakkinen.

Torssonen var ensam den dragande kraften bakom Star Wreck. Det var han som lanade en
proffskamera fran sin yrkeshogskola, det enda han sager han fick ut av sin skolgang, och
hela projektet var pa hans ansvar. Torssonen gick sin medianomutbildning till slut, men
drog ut pa skolratten sa langt han kunde for att kunna utnyttja kameran i produktionen.
Malet var i boOrjan att gora Star Wreck som en slutproduktion, men nar han
utexamnierades 2004 Iamnade han in filmens trailer i stallet. Produktionsbolaget Energia

Productions Oy startade Torssonen forst efter att filmen blivit klar.

Mitéd meistd tuli var som sagt alltid amnad for en bred publik och det ar enligt Ullakko
egentligen orsaken till att han inte gar i filmskola. Han tycker att det basta sattet att lara
sig att gora film &r att ha som malsattning att visa den offentligt, vilket Torssonen

instammer i. Ullakko forkastar visserligen inte filmskoleutbilding, men &r inte intresserad
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av att sjalv gora ovningsfilmer. Han drar paralleller mellan Misty Friday Films och
musikgrupper och skulle mycket garna hoppas att man sag gruppens produktioner sdsom
man ser pa band och deras album i stillet for det radande filmskapar- eller
skddespelarcentrerade synsittet. Aven Torssonen drar flera gdnger paralleller mellan Star

Wreck-gruppen och band under intervjun.

Jalava sdger att de storsta amatorerna i Eetu ja Konnas produktion var producenterna,
hennes far och hon sjilv, som inte haft nagon kontakt med filmbranschen tidigare. Hon
sager anda att filmproduktion inte i princip skiljer sig fran annan kommersiell produktion.
Martinex har dven tidigare kastat sig in i projekt dar de inte vetat nagot om branschens
kutymer. Martinex valde dnda att anvanda sitt dotterbolag Artia Oy, som upprattats for

konstprojekt, for att sta som producent for filmen eftersom det kdndes mer diskret.

8.1.2 Varfor anvindes en dylik verksamhetsmodell?

Varfér sokte filmskaparna inte stdd, statligt eller privat, fér att producera filmerna? Ar
filmerna amatoérproduktioner och anser filmskaparna att deras filmer har en annan
malgrupp an traditionella filmer? Hur har filmskaparna bemotts av den traditionella

branschens utovare?

Torssonen ger ett mycket klart svar pa varfor gruppen inte nagonsin sékte stéd for Star
Wrecks produktion: de tankte aldrig ens pa att de kunde sdka stod. Star Wreck sag de som
ett amatorprojekt och Torssonen fragar varfér man skulle 6da tid och energi pa nagot som
anda ar omaojligt, som att ansdka om proffsstod for en produktion som dnda inte far det. |
borjan var ocksa produktionens behov sa minimala, kanske litet tejp och videoband, att
Torssonen sjalv kunde std for utgifterna med sitt studiestod. ”Ei se vain sopinut
mentaliteettiin ettd oikeasti nyt johonkin tarvitsisi kymmenentuhatta euroa. Se on ihan
taysin kasittamaton summa rahaa sille joka on opintotuella eldanyt.” Torssonen anser att
det finns tva skalor for filmproduktion: den bolagsbaserade, dar 350 euro inte ar en
relevant summa, och den privata skalan dar den storsta utgiften kan vara 350 euro for att

hyra en inspelningsplats, nagot som kan kdnnas orimligt dyrt for en privatperson.
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Ullakkos instdllning var en annan. Filmskaparna bakom Mitd meistd tuli hade som sagt
redan gjort en langfilm, en ambitids amatorfilm som uppmarksammats och till och med
vunnit pris pa internationella filmfestivaler. Da jag fragar Ullakko varfor de gjorde Mitd
meistd tuli utan stod svarar han att de nog forsokte fa stéd, men att Misty Friday Films var
i ett mellanrum dar inga stod fanns att fa. Gruppen kontaktade filmstiftelsen,
Penningautomatféreningen och nagra privata fonder men férséken bar inte frukt. De fick
heller inte stod av Esbo stad eller ungdomscentralen eftersom deras mal var att lansera en
kommersiell biograffilm. A andra sidan kunde de inte heller f& stéd for proffsproduktion:

"me oltiin lilan paskoja siihen ettd me oltaisiin saatu ammattilaisten tukia”.

Det var meningen att gora filmen med stdd, men Misty Friday trottnade till slut pa
ansOkandet och bestamde sig for att gora filmen pa eget bevag. Resonemanget var
féljande: de hade en egen kamera och det var egentligen det enda de behévde for att
gora en film. Produktionen finansierade filmskaparna med inkomster fran
bestallningsprojekt, reklam- och musikvideor, som gjordes under produktionen. Detta
forsag gruppen med de hundringar och tusenlappar som behdévdes for produktionen. En
del av produktionen bekostades med studiestdd och -lan, precis som Star Wreck. Nar
filmen sedan behovde en filmkopia for att delta i en stor festival tog gruppen sitt forsta

banklan, vilket tidigare hade kants for skrammande.

Eetu ja Konna gjordes aven utan statligt stod och orsaken till det ar att Jalava och Artia
aldrig tankt pa saken, eftersom de inte i sina foretagsprojekt vanligtvis heller séker stod.
Jalava jamfor filmbranschens stodsystem med socialstdéd: “On vahan sama kun etta elaisi
sosiaalituella, semmoinen ajatus ettd mina heittaytyisin jonkun systeemin armoille ja
toivoisin ettad se kantaisi minua”. Idén var fran borjan att kunna sta for sitt eget projekt
och tanken att “"leka med andras pengar” kdandes frammande for bolaget. Forst under
produktionsskedet insag producenterna att branschens kutym &r att man inte startar ett

projekt utan beviljat stod.

Alla projekt gjordes alltsa utan stéd, antingen pa grund av att filmskaparna inte ansett
eller uppfattat att projektet var berattigat att fa stod, eller pa grund av att de inte

beviljades stod trots forsok. Var dessa projekt da amatérprojekt och paverkade
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filmbranschens klimat det att filmerna gjordes med egna eller mycket litet pengar? | Star
Wrecks fall ser Torssonen filmen som en amatérproduktion som vaxte till sig och som ar
gjord for en nischpublik. Han ser inget samband mellan filmutbildningens tillvaxt och
orsaken till att géra Star Wreck, men sager att det var den undermaliga utbildningsnivan
som fick honom att satta sin energi pa Star Wreck i stéllet for att fokusera pa skolgang och
att professionaliseras via det. Han sager aven att han troligen inte hade fatt gora filmen
om han hade gatt i en mer ansedd utbildningsanstalt, som Tammerfors TTVO. Star Wreck
ar enligt Torssonen riktad till Star Wreck- och scifi-nordar och han sager att filmen aldrig

skulle dra tillrackligt med tittare till biografer.

Star Wreck ser alltsd Torssonen som en amatérfilm med en nischpublik. Ar det s3 att
respondenternas filmer har en annan publik dn traditionella finlandska filmer inom
systemet? Inte enligt Ullakko. Mitd meistd tuli gjordes enligt honom med en
mainstreampublik i tankarna. Det dr dven orsaken till att Misty Friday Films gjorde en
langfilm. Ullakko sadger att det var drémmen om riktiga bioférevisningar av gruppens egen
film som motiverade gruppen att gora filmen. Ullakko papekar att kortfilmer i regel endast
visas pa festivaler att filmerna sdllan har egna visningar. Betraffande nischer drar han
hellre en grans mellan malgruppen for kortfilm och langfilm an mellan statsfinansierad
film och fria faltets film. Han sager att den publik som ser pa kortfilm dven ser pa langfilm
men att situationen inte likadan at andra hallet och att det ar kortfilmen som har sin egen

nischpublik.

Jalava har egentligen inget att saga om produktioner som pendlar mellan amatér- och
proffsfalten eftersom det ar svart att se Eetu ja Konna som en amatorfilm och
verksamhetsmodellen for projektet var mycket klar: Hakkinen gér en animation och Artia

bekostar produktionen.

Med Ullakko och Torssonen diskuterade jag dock mycket om deras syn pa oberoende film,
findie och var gransen mellan professionell och amatormassig verksamhet gar. En
grundliggande faktor i professionell verksamhet ar filmskaparnas anseende och
branschens tillit till dem. Detta ar nagot Misty Friday tampats med, men Torssonen inte

brytt sig om. Nar jag fragade om en icke-forkopt film dr en amatorfilm svarar Torssonen att
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ar fallet nog ar sa om ingen finansidr har tillit till projektet: “kyllahdn siind ollaan
vaistamatta nuoria elokuvantekijoita siina tilanteessa jos ei ole sen vertaa mainetta tai
kukaan ei usko elokuvantekijaan sen vertaa ettad ostaisi sen elokuvan”. Detta leder enligt
Torssonen till att projektet gors utan pengar, alltsa med nollbudget och med vanner. Han
sager att det dock dr en mycket svartvit syn pa saken att sdga att det ar fraga om
amatorproduktion ifall ingen far betalt for sin insats. Ullakko instammer med att den
allmanna uppfattningen ar att volontarproduktion ar amatérproduktion och sager att den
radande installningen &r att ingen i Finland gor film utan att filmstiftelsen och en TV-kanal

deltar i produktionen.

Blir da@ en amatorproduktion en proffsproduktion om den blir sald i efterhand? Torssonen
sager att detta beror pa filmens kvalitet. En film som &r tillrackligt bra kan gora
amatorfilmskapare till proffs genom att branschens etablerade aktorers installning till
filmskaparna forandras. Han anger Star Wreck som ett monsterexempel pa detta. Star
Wreck har Torssonen alltid sett som en amat6rproduktion och syftet var egentligen inte

att gora ett genombrottsprojekt.

Star Wreck var en amatorfilm och en nischfilm som blev en succé, ndgot som Torssonen
ser ga hand i hand. Da filmen lanserades kérde gruppen hart med berattelsen om filmens
skapande som en viktig del av marknadsféringen. Konceptet “galna finnar sitter i en
kallare i sju ar och gor en snygg film” var det som intresserade medier mera an filmens
innehall och Star Wreck éverskred en nischgrdans. Uppmarksamheten filmen fick ledde till
att den koptes in i Yles TV-repertoar i efterhand, trots att filmen redan fanns offentligt
tillganglig gratis pa internet. Misty Friday har forsokt fa sina filmer visade pa TV, men har
inte lyckats. Resonemanget har enligt Ullakko varit att Yle inte kdper in filmer som de inte
delfinansierat. Detta forundrar sig Ullakko 6ver dver och sager att Misty Friday vore glada
Over att sdlja filmen billigt. Han papekar att efterhandskop ar riskfritt for TV-kanaler och

mycket billigare an en samproduktion.

Om filmerna Star Wreck och Mitéd meistd tuli ar amatorfilmer som kunde bli proffsfilmer,
ar de da findie? Torssonen tycker att Star Wreck passar benamningen: en oberoende B-

film som ar gjord for en specifik nischpublik. Det att Star Wreck blev ett internationellt
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fenomen var inte malet. Filmen hade redan en nischmalgrupp, finska Star Trek-fans, som
uppkommit genom de tidigare Star Wreck-filmernas offentliga tillganglighet. Ullakko ser
inte Mitd meistd tuli som en findie-film, for det forsta pa grund av att han inte ser filmen
som en nischfilm och fér det andra for att findiegemenskapen inte tagit emot filmen som
en findie-film. Han refererar till en recension pa en findiesida i vilken recensenten anger
att han skulle ge Mitd meistd tuli fem stjarnor av fem om den vore en findie-film, men ger
filmen tva och en halv stjarna i stallet. Mitd meisté tuli ar inte heller en parodi eller

avsiktligt tontig, vilket de flesta findiefilmer ar.

8.1.3 Fungerar verksamhetsmodellen?

Hur fungerade verksamhetsmodellerna i projekten och hur vill respondenterna arbeta i
framtiden? Vad arbetar respondenterna med idag och var projektet borjan och slutet pa

deras filmskapande pa det fria faltet?

Alla respondenter har lyckats gora en langfilm pa det fria faltet utanfor systemet, vilket
inte alltid ar givet. Ett exempel pa en fria faltets langfilmsproduktion som aldrig blev till &r
Teemu Nikkis Play God, en splatter-action-scifi-film han bdrjade goéra 2003, med
proffsskadespelare -utrustning och -team. Nikkis film gick i stopet pa grund av dalig

planering och obefintligt manus. (Play God 2010)

Vikten av ett valformulerat manus tar Torssonen manga ganger upp under intervjun. Star
Wreck gjordes utan nagon slags verksamhetsmodell, -form eller plan. Manuset ar planen
for berattelsen, och da filmens manus var bristfalligt fororsakade detta svarigheter och
gjorde produktionen amatérmassig. Produktionen varade flera ar langre an vantat.
Torssonen sager att finansiering inte egentligen skulle ha hjalpt Star Wreck, men att
manusstod och -handledning ar vad dylika ambitiosa amatorprojekt borde fa. Problemet
sager han vara det att Star Wreck-gruppen inte velat ta emot nagon utomstaende
manushjalp. For uppféljaren Iron Sky var manusarbetet det forsta gruppen ville andra pa i
sitt produktionssatt och engagerade darfor den etablerade forfattaren Johanna Sinisalo

tidigt med i projektet.
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Medan planen for Star Wreck var 16s eller obefintlig var Mité meistd tulis plan i jamforelse
mycket strukturerad. D3 produktionen sattes igang lanserade gruppen webbsidan
www.tulossa2009.com for filmen, som inte ens annu hade ett namn. Manuset var fardigt
da inspelningarna borjade och filmen blev klar 2009. Det var den allmant avvisande
installningen till den laga budgeten fran branschens och institutionernas sida och
independentstampeln som som median gav filmen som var det svaraste for Ullakko att

tampas med.

| varje produktionsskede forsokte Misty Friday ga den traditionella vagen, men rakade pa
hinder. De férsokte bade i for- och efterhand salja filmen till produktionsbolag,
distributorer, TV-kanaler och biografer utan framgang, tills filmens filmkopia togs upp av
tvamansbolaget Black Lion Ay, som fick filmen till Finnkinos biografer pa en testtid. Vad
kommer till Misty Friday Films T:mis framtid sdger Ullakko att firmaformen passar sma
projekt som musikvideor, men nasta film vill han géra med Black Lion som

produktionsbolag och Misty Friday Films som ett slags brand.

Betraffande produktionssattet vill Ullakko fortsatta med latt produktion: litet team, liten
kamera, sma lampor och farre inspelningsplatser an pa Mitd meistd tuli.
Produktionsbudgeten far enligt Ullakko garna vara liten, men marknadsféringsbudgeten
maste vara stérre om man skall kunna fa uppmarksamhet bland biografernas storfilmer.
Idag skriver Ullakko sitt nasta langfilmsmanus med stod av filmstiftelsen. Han hoppas att

filmen kommer ut om tre ar och malet ar en bredare biografdistribution.

Vad giller independentstampeln tycker Ullakko att den ar avskrackande for publiken. Han
sager att folk inte vet vad independent egentligen betyder, och att han sjalv inte vet det
heller. Mellan amatorfilm och proffsfilm ser Ullakko tva olika falt. Han anser Mitd meistd
tuli vara en fria faltets film och ser sin kommande film som nagot annat. Han férutspar att
den kommer att vara en professionell film, men att det sdakert kommer att fattas nagot
som en sedvanlig traditionell film har, som att en TV-kanal inte képer filmen i férhand, och
att producenterna troligtvis far ta till alternativa atgarder for att fa filmen gjord. Detta
sager han vara en svardefinierbar filmproduktion. Ullakkos definitioner av de tva falt han

ser mellan amator- och proffsfilmer liknar teaterns fria falt. Om Mitd meistd tuli ar en film
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pa det laglosa faltet, skulle nasta film likna en statsandelsteaters produktion: en obunden

produktion som far statligt stod.

Artia och Jalava var omedvetna om stddsystemen for film och uppfattade forst under
produktionen att alla finlandska proffsfilmer soker produktionsstéd av filmstiftelsen.
Artias producenter sag saken som sa att det kanske ar en kredibilitetsfraga att ha
filmstiftelsens logo i sluttexterna. Trots att utgangspunkten var att sjdlva kunna finansiera
filmen tog de alltsd kontakt med filmstiftelsen, men motet var konfunderande. Jalava
sager att de bemottes med forvaning och att slutsatsen blev diffus. Hon vet inte om
stiftelsen tog Artias foretagsamhet positivt eller negativt. Artia ansokte om stod for filmen
men var for sent ute. Vad galler strukturen av eventuella kommande projekt sager Jalava
att processen garna fick vara snabbare dn fem ar och produktionsteamet saledes storre an
fyra personer, men kan inte siga desto mera om saken. Processen med Eetu ja Konna ar

annu langt ifran over.

Torssonens och Star Wreck-gruppens nasta film har behandlats flera ganger i detta arbete.
Filmen Iron Sky gors enligt det traditionella systemets verksamhetsmodell men behaller
manga av Star Wrecks alternativa produktions-, finansierings- och marknadsforings-
modeller. Iron Sky ar likt Star Wreck en scifi-film och som Torssonen sade tidigare skulle en

scifi-film aldrig dra tillrdackligt med tittare till finska biografer.

Man kan sdga att /ron Sky riktar sig till den publik som Star Wreck hittade, det vill sédga en
internationell nisch. Filmen gors pa engelska och ar en multinationell samproduktion med
en budget som &r ca fem ganger sa stor som en medeltals finlindsk film. Anda liknar den
Star Wreck pa manga satt. Torssonen sitter idag och gor effekter med samma program
som for Star Wreck och filmens karngrupp ar densamma. Timo Vuorensola regisserar,
manusforfattaren Jarmo Puskala hittade pa konceptet och Torssonen gor effekterna, nu

som VD for Energia Productions Oy, som idag ar en effektfirma.

Torssonen sager att manga varit Overraskade Over att Iron Sky ar en férvanansvart
traditionell produktion ur produktionssynvinkel. Produktionsbolaget &r Blind Spot

Pictures, filmen ar stodd av filmstiftelsen och forkopt av Yle. Torssonen ifragasatter ocksa



79

benamningen fritt falt och fragar om Iron Sky &r en icke-fri film. Han har inte stott pa
nagot som skulle krdanka friheten i projektet och fragar varfér man inte kan anvanda ordet
independent i stallet. Nar jag forklarar att min definition pa det fria faltet kommer fran att
det finns ett vaxande falt dar ofta utbildade eller professionella manniskor gor langfilmer
mellan amatorfaltet och det statsunderstdodda faltet 6verensstimmer Torssonen i den
man att filmer utanfor systemet i Finland blir alltmer proffsiga, och att /ron Sky absolut ar

just en independentfilm i internationellt perspektiv.

Som slutsats kan man alltsa konstatera att den bast fungerande verksamhetsformen for
det fria faltets produktion ar antingen ingen form o6verhuvudtaget (Star Wreck) eller
aktiebolag (Eetu ja Konna). Verksamhetsformen har dock inte sa stor inverkan pa filmens
produktion. Den traditionella branschens representanter anser att det fria faltets filmer ar
amatorproduktioner om de inte har ett etablerat bolag bakom sig och filmskaparna
bemo6ts med férvaning om produktionsbolaget inte dr kdnt inom filmbranschen. Utévarna
pa det fria faltet gor langa projekt vid sidan om annan verksamhet och respondenterna

ser sinsemellan sina egna produktioner pa mycket olika satt.

For Torssonen var Star Wreck en amator- och findieproduktion med en nischpublik som
gjordes for att fylla egna behov, medan Ullakko och Misty Friday Films gjorde filmen Mitd
meistéd tuli for en bred publik och skyr findiestampeln, men inte dess produktionssatt.
Artias forhallande till filmproduktion ar mycket sjalvstyrt och orsaken till att halla

produktionen intern berodde pa att de pa sa vis behdll all kontroll éver Eetu ja Konna.

8.2 Projektens utférande

| detta kapitel behandlas hur projekten i praktiken genomfordes. Alla respondenternas
filmer hade en ovanligt liten budget. Betrdaffande Star Wreck och Mitd meistd tuli beror
det langt pa att projekten gjordes pa volontarbasis. Ett karaktaristiskt drag for det fria
faltets produktioner ar att produktionssattet avviker fran normen. Pa vilket satt avviker da

produktionerna fran traditionella filmer och varfor?
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8.2.1 Hur utfordes projekten?

Som sagt var, var Star Wreck ett projekt som vaxte under arens lopp. Torssonen beréattar
att det i ett visst skede visade sig att filmen behdvde mer dn bara tejp och videoband for
att forverkligas. Han markte att hans studiestod inte rackte till for att finansiera filmen da
idén att filma en scen pa en Sverigefarja skrevs in i manuset. Det var da, 2003, som
filmskaparna borjade salja Star Wreck T-skjortor pa sin webbsida for att finansiera filmen,
vilket var ett lyckat drag. | slutet av 2003 fragade filmens fans om de kunde stoda filmen
med donationer och Torssonen satte upp sitt kontonummer pa webbsidan. Halften av

filmens 15 000 euros budget kom fran dessa skjortforsaljningar och donationer.

Mitd meistd tuli finansierades som sagt med studiestéd, -lan och smaprojekt. Ullakko
formodar att budgeten var ungefar 10 000 euro, men summan grundar sig bara pa en
uppskattning. Filmkopian som gjordes for biodistributionen kostade 13 000 euro, vilket
mer dn fordubblade utgifterna. Da gruppen férsokte fa finansiering for projektet gjorde de
en budget pa ca 10 000 euro, som i princip bestod av inkép av tva 4 000 euros
videokameror. Nar de sedan pabdrjade inspelningarna utan finansiering vagade de inte

rakna ut projektets egentliga kostnader eller uppskatta antalet inspelningsdagar.

Eetu ja Konnas budget ar markbart stérre an de andra exemplens, men minimal nar man
jamfoér med finlandska helaftonsanimationer. Summan vill Jalava inte specificera men det
handlar om litet under en miljon euro. T.ex. Niko — lentdjédn poika och Réllin sydén kostade

ca 6 miljoner euro.

De tre forsta aren av Star Wrecks produktion var mycket |6s. Enligt Torssonen var
filmandet en sorts forstroelse som vanner dgnade sig at da de traffades. Ldngsamt borjade
projektet dock ta en mer professionell form och detta inverkade mycket pa att
produktionsskedena borjade blandas. Da nivan pa materialet blev hogre var tidigare
inspelade scener inte mera acceptabla. Manuset skrevs om och gruppen bérjade filma om
scener, en del av dem tvd ganger. | praktiken gick produktionen till sa att Torssonen
planerade inspelningar for veckosluten och forsékte samla gruppen, som bestod av ca fem

personer som alla var aktiva bade bakom och framfér kameran. Resten av tiden satt
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Torssonen framfor datorn och plitade pa effekterna. 2002, tre ar efter inspelningarnas

borjan, foérstod Torssonen att detta blir ett massivt projekt.

Den ursprungliga planen var att fa filmen klar ar 2000 pa hosten. Torssonen laddade upp
en trailer pa Star Wrecks webbsida som lovade detta, men han hade beraknat fel med fem
ar. Den tidigare 40 minuter langa Star Wreck-filmen hade gjorts pa ett ar, men Torssonen
sager att han inte hade forstatt att arbetsmangden mellan en kortfilm och en langfilm inte

vaxer ratlinjigt utan exponentiellt.

Misty Friday Films, som redan hade en langfilm pa nacken, visste vad de gav sig in pa och
holl sitt ord om att lansera en film 2009 enligt webbsidan www.tulossa2009.com.
Projektet filmades under ett ars tid och nar 2009 kom borjade klippet. Inspelningsdagarna
var lite under hundra stycken, vilket ar 6ver tre ganger mera an pa en traditionell finlandsk

film idag.

Som i Star Wrecks fall planerades produktionen en inspelningsdag i sander. Gruppen visste
alltid att ett veckosluts inspelningar kostar ca 300 euro och att det gallde att skrapa ihop
pengarna for att det skulle bli nagon inspelning. Ullakko sdger att detta arbetssatt har
bade bra och daliga sidor, och den sdmsta sidan ar att filmskaparna saknar en helhetsbild
av processen. Detta fick produktionen att kdnnas odndlig — for att sedan plétsligt ta slut.

Produktionsgruppen var liten, som i Star Wrecks fall, ca fem personer.

Processen med Eetu ja Konna tog fem ar. Filmen animerades av endast fyra personer med
regissor Kari Hakkinen sjalv som huvudanimator. Jalava sager att det kanske verkar
amatormassigt att binda sig till en sa liten grupp méanniskor, men att det var ett medvetet
val av Hakkinen, som arbetat mycket med animation tidigare, men i kort format. En
helaftonsanimation ar ju dnda bara en lang stump animation, sager Jalava. Som i Star
Wrecks fall tog det dock mycket langre att gora en langfilm dn Artia planerat. Den
ursprungliga planen var att lansera filmen redan 2008, men filmen var klar att lanseras
forst pa hosten 2010. Orsaken till att filmen var sa mycket billigare an en sedvanlig
finlandsk animation beror pa att arbetsgruppen var sa liten. Processen var lang men alla i

arbetsgruppen var inte involverade under hela processen.
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Produktionsprocesserna i respondenternas projekt var alltsa ovanligt langa. Filmerna
gjordes av sma team som arbetade lange med inspelningen. Eetu ja Konnas och Star
Wrecks produktionstidtabeller spracktes med manga ar, vilket dr otankbart for en

traditionell produktion dar inspelningstiden ar ungefar en manad.

Till en films utférande hor saklart en films slutférande, alltsa postproduktionen. Star
Wrecks postproduktion var ett massivt atagande som borjade redan tidigt i projektet. Nar
Torssonen 2003 borjade gora uppskattningar av hur lange varje effektbild tar fér honom
att bearbeta, kom han till resultatet att det tar flera ar att fardigstalla filmens effekter. |
stéllet for att deppa slangde han planen ifran sig och sade inget at resten av teamet. In i
det sista sade han att filmen blir klar “ndsta ar”. | borjan av 2005 bestamde gruppen att
filmen skulle vara klar i augusti. D& bérjade teamet géra 15-timmars dagar. Annu pa

sommaren filmades de sista bilderna och filmen hade premiar den 20 augusti 2005.

Enligt Ullakko gjordes for Mitd meistd tuli den kanske viktigaste delen av arbetet i
klippskedet. Allt som allt spelades det in dver 30 timmar material, vilket ar ovanligt
mycket. Ullakko anser att det var nodvandigt med manga tagningar och flera bildvinklar
for att i klippskedet ha storre valmajligheter. Film som inspelningsformat skulle aldrig ha
kommit pa fraga pa grund av materialets hoga kostnader och svarhanterlighet. Ullakko vill

aldrig filma pa film, utan bara med latt konsumentteknik.

Grupperna bakom Star Wreck och Mitd meistd tuli gjorde sin postproduktion internt pa
hemdatorer och processen var mycket billig for att projekten var volontarprojekt. For Eetu
ja Konna rekryterades professionella skadespelare och ljudbolag for att slipa filmen

eftersom ljudproffs eller skadespelare inte ingick i filmteamet.

Jalava sager att det var postproduktionen, alltsa ljudarbetet, som utrattades professionellt
i Eetu ja Konna. En enmansshow blev ett storprojekt da en stor hop proffs fardigstallde
filmen. Trots att animeringen for Eetu ja Konna var billig, kostade ljudarbetet lika mycket

som pa sedvanliga animationer.
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8.2.2 Varfor utférdes projekten som de utférdes?

Vi har gatt igenom hur projekten utfordes och filmskaparnas val av verksamhetssatt. Men,
ur produktionssynvinkel, fanns det tidigare projekt som inspirerat filmskaparna att gora en
egen film utanfoér systemet? Ar det tinkbart att filmskaparna hade gjort filmerna inom det

traditionella systemet i stallet, och om inte, varfor inte?

Betraffande forebilder har Torssonen en intressant poang. Processen med Star Wreck: in
the Pirkinning boérjade 1998, da internet och varlden “var mycket storre platser”; det var
svart att leta reda pa andra liknande projekt. Det var alltsa svart att ha nagra forebilder
eftersom Torssonen inte latt kunde hitta dem. Att géra Star Wreck var ett slags levnadssatt
for Torssonen. FOr att vara en sa ambitids produktion ar Torssonens instéllning till filmen
mycket ansprakslos. Projektet borjade enligt honom som en veckoslutssyssla och blev till

slut nagot gruppen bara ville slutféra for att sd mycket arbete lags ner pa filmen.

Ullakko (fodd 1986), som ar ungefar atta ar yngre an Torssonen (fédd 1978) , larde sig
filmskapandets tekniska sidor pa internet och anger Star Wreck som ett inspirerande och

intressant projekt, men han har inga direkta forebilder for sitt produktionssatt.

Aven Jalava siger att de inte tinkte att de vill géra exakt sd som nagon annan gjort
tidigare, men namnde dock som tidigare sagt att hela konceptet med att ha en egen intern

produktion med egen merchandise-repertoar liknar den modell Disney har.

Respondenternas projekt ar alltsa alla gjorda pa grund av att filmskaparna litat pa att det
egna projektet ar mojligt att slutféra och utan att de haft nagon férhandsetablerad

produktionsmodell som forebild.

For att dra paralleller mellan fria faltets produktion och traditionell produktion fragade jag
respondenterna ifall deras projekt kunde ha gjorts med det traditionella faltets metoder,
utan volontararbete och med proffsteknik. Torssonen sager att Star Wreck varit en
ofantligt dyr produktion om man hade gjort den med snygg belysning och i HD-resolution.

Han uppskattar att enbart effektbudgeten hade varit tre miljoner euro, och att hela



84

filmen, med scenografi och proffsskadespelare, latt skulle kostat fem miljoner att
producera. Han papekar dock att filmen da inte skulle vara densamma. Projektet hade
varit som en Iron Sky, men med en mycket samre idé och att hela podngen med Star

Wreck ar dess banalitet.

”Star Wreck oli vain paatésosa tammaoiseen 15-vuotiaan keksimdan Star Trek -
parodiaan jossa hauskuus tulee silld ettd muutetaan jokaisen hahmon ja
termin ensimmainen kirjain P:ksi koska se on paska ja pieru. Sieltdhdn se
hauskuus tulee.” (Samuli Torssonen)

Ullakko forsokte, men gav upp idén att gora Mitd meistd tuli inom det traditionella
systemet. Han sager att processen med att 6vertyga olika finansidrer hade tagit sa lange
att det inte kdndes som en vettig plan. En film av oetablerade filmskapare ar en svar

produktion att salja.

”"Miksi joku olisi uskonut projektiin sen takia ettd Graffiti meni johonkin
vuokraamoihin. Meilld on edelleen nayttelijoita joista kukaan ei ole kuullut,
ohjaaja josta kukaan ei ole kuullut. Ihmiset lukee kdssarinkin aika paljon
silleen etta kuka sen on kirjoittanut.” (Miika Ullakko)

Budgeten pa en proffsversion av Mitd meistd tuli uppskattar Ullakko till ca 2 miljoner euro.
Detta tal baserar han pa att det Misty Friday Films gjort billigt skulle kosta mycket mera
om man gjorde dem enligt professionella normer. Han ger som exempel en scen i filmen
dar en man hoppar fran en balkong. | en proffsfilm hade scenen gjorts med stunts, medan
Misty Friday Films gjorde den sa att Ullakko byggde en docka och fillde den fran
balkongen. Ullakko sammanfogade senare bilden med en annan version dar skadespelare
traffar i marken och har pa sa satt en enda bild dar hela forloppet visas utan klipp, nagot
som inte kunnat goras i stuntversionen. Ullakkos effektarbete var gratis, medan en

stuntman och specialutrustningen hade varit dyra.
Orsaken till att Eetu ja Konna kunde goras sa billigt var animationsteamets litenhet. Filmen
ritades for hand, sa tekniken kostade inte mycket, och filmen skannades in pa en dator,

istallet for att filmas pa film pa det gamla kostnadskravande sattet.

Projekten gjordes alltsa for en brakdel av vad liknande filmer vanligen kostar. Filmskaparna
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har tankt efter och gjort det basta av sin situation. Star Wreck baserar sig pa att vara 16jlig
och sjaskigt gjord (men anda kan den briljera med Finlands ambitidsaste effektarbete)
medan Misty Friday Films hellre gjorde effektiva bilder dn snygga sadana. Artia valde att

gbra en retroanimation i stallet for en 3D-animation.

For att fa en inblick i hur billiga filmerna egentligen ar, ar det bara att se pa Claes Olssons
exempelbudget (Bilaga 3) pa en genomsnitts finlandsk film enligt vilken kostnaderna for
produktionsskedet ar ca 1 miljon euro. Dividerar man den summan med ca 30
inspelningsdagar, kostar varje inspelningsdag ca 30 000 euro, eller tva Star Wreckar per
dag. Aven ifall man riknade bort genomsnittsfilmens alla I6ner, dvs 40% av ca 1,4 miljoner
euro (Bilaga 3; Olsson 2010) skulle en inspelningsdag kosta ca en Star Wreck per dag.

Mark val att den finlandska medelbudgeten ar liten i internationellt perspektiv.

8.2.3 Hur utvarderar respondenterna projektens utforande?

Respondenternas filmer blev klara, men hur utvarderar filmskaparna den
produktionsprocess de valt att anvanda? Vilka lardomar har projekten gett filmskaparna i
att arbeta utanfor det statsstodda systemet? Vill respondenterna fortsatta med liknande

produktioner?

Torssonen sager, forutom att han lart sig att ha ett fardigt manus foére inspelningen, att
processen med Star Wreck har gett honom och Energia Productions fardigheter att arbeta
med Iron Skys visuella effekter. Torssonen vet exakt hur man far till stand snygga och

trovardiga effekter pa ett kostnadseffektivt satt.

En annan sak som Iron Sky har arvt av Star Wreck ar den crowdsourcing som anvandes i
effektarbetet. Via sitt webbforum gav teamet uppgifter at filmens anhangare, namligen att
skapa 3D-modeller av rymdskepp for Star Wreck, eftersom processen var sa tidskravande
att Torssonen inte ensam hann framstalla dem. Forumet blev den 6ppna crowdsourcing-

plattformen Wreckamovies forfader, vilken gruppen anvander for att producera Iron Sky.



86

Enligt Ullakko var Mitd meistd tulis inspelningsar en hard skola for alla inblandade och att
en viss utveckling kan ses i filmens kvalitet. Han sager dock att de variationer i kvaliteten
som kan ses i filmen framst beror pa daliga dagar och stress. Omstandigheterna var ibland
mycket svara och nar alla inblandade gjorde projektet vid sidan om sin huvudsyssla kunde

inspelningen vara tarande pa stamningen och detta kan Ullakko se i vissa scener.

Det Ullakko framst fatt som insikt for framtiden ar att han aldrig vill géra en film med en
stor kamera. Han sdger att han inte trots en stor budget vill filma med till exempel en RED-
kamera (professionell digital film) och sager att de negativa sidorna vager mer an de
positiva. Som negativt ser Ullakko det tunga proffsmaterialets svarhanterlighet och
kamerans storlek. Nasta film vill han gora med en digital systemkamera, pa samma satt
som (i april 2011) bioaktuella Hyvdé poika. Ullakko sager sig vara stolt over att filma en film
med en konsumentkamera som gor bra bilder och han féredrar kamerans kompakthet

framfor okomprimerat ramaterial.

Da jag fragar Jalava hurudana lardomar produktionen gett henne svarar hon att hon lart
sig mycket och att det finns mycket man kan gora battre. For nasta projekt behdéver man
inte lara sig den harda vagen. En sak hon namner ar att hon anser att animationsteamet
borde vara storre, sa att man kan halla tidtabellen stramare. Hon anser dock att finlandska
animationers budgetar ar onddigt stora och pdpekar att de inte ens brukar vara varst
finska. En finlandsk film med sju miljoner euros budget maste satsa pa internationell
distribution for att vara lonsam, och finldndska animationer brukar vara internationella

samproduktioner.

Jalava sdger att hon under produktionsprocessen inte kommenterade Eetu ja Konnas
innehall varst mycket och att hela projektet var i Kari Hakkinens hander. Hon anser att
detta 13g i projektets natur. Hakkinen ville gora en handtecknad retroanimation och Artia

godkande planen.

Ar Artia d& ndjd med filmen och dess mottagande? Enligt Jalava &r de mycket néjda med
responsen fran konsumenterna, men att publikmalen inte motts. Om framtiden sdger hon

att man far se. En ny produktion av Artia ar inte utesluten.
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For att sammanfatta ar respondenterna ndjda med den lardom som projekten gett dem
och de har tagit till sig ett arbetssatt som passar just dem. Enkelt sagt ar Iron Sky som Star
Wreck, men i en massiv skala. Sjdlva inspelningen kanske kommer att se mycket
annorlunda ut, men i effekthuset anvdands samma program och samma kunskap. Star
Wreck var aven ett projekt som hade en helt unik publikkontakt; gemenskapen har foljt
Star Wreck-gruppen och forvantar sig att kunna delta i vad den gor. Misty Friday vill gora
en mindre film med smaskaligare inspelning dn den foérra, med langt sett samma
produktionssatt, men med l6n och en storre satsning pa marknadsforing. Jalava ser en
framtid for mera Artia-animationer och anser medelbudgeten for finska
biografanimationer vara ofattbart stor och att kontrollen 6ver projektets immaterialratt ar
viktig. Man kan dra slutsatsen att det eventuella uppfoljarprojektet kommer att likna Eetu

ja Konna pa manga séatt, bara med en kortare produktionstid.

8.3  Teknologi och internetkontakt

En stor del av teoridelen behandlade teknisk utveckling. Det ar konsumentteknikens
vaxande konkurrenskraft och internetpubliceringens offentlighet som féréndrat inte bara
filmfaltet och -kulturen utan all medieproduktion, kommunikation och marknadsforing.
Hur inverkade 2000-talets teknik och natverk pa att respondenternas produktioner
overhuvudtaget gjordes och hur har respondenterna anvant teknik i sina projekt? Har
respondenterna integrerat natverkande och konsumentteknikbaserade modeller i sin
verksamhet? Enkelt sagt, anvander respondenterna internet och billig teknik i alla

produktioner?

8.3.1 Inverkade teknologi och internetkontakt pa att projekten gjordes?

Torssonen borjade som sagt gora Star Wreck-filmer 1992. Da hade han till sitt forfogande
ett enkelt datorprogram han kunde animera med. Star Wreck V: Lost Contact gjordes 1997
(eftertexterna anger artalen 1997-1999) och var den forsta filmen dar Torssonen kunde

kombinera datoranimationerna med filmat bildmaterial. Star Wreck: in the Pirkinning ar
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en utveckling av denna arbetsmetod. Nar jag fragar Torssonen om Star Wreck kunde ha
genomfoérts utan digitalteknik svarar han kort: inte en chans. Att anvanda analog teknik
hade varit varit mycket dyrt. Om internet som en arena dar amatorfilm kan visas offentligt
anmarker Torssonen att |langa amatorfilmer nog gjorts pa 80- och 90-talen, som Raiders of
the Lost Ark: The Adaptation (1989), men men att det inte fanns mojligheter att visa
filmerna pa annat satt an for vanner: ”“kdnnissa VHS:Itd kun kaverit tuli niin leffa

pyorimaan”.

Nar jag fragar Ullakko om Mitd meistd tuli hade varit mojlig att gora pa 90-talet sdger han
nej. Han preciserar att filmen i princip inte skulle ha varit oméjlig att producera, men att
det hade varit omgjligt i alla fall fér Misty Friday. Som exempel ndmner han det digitala
klippet. Om han hade klippt filmen med analoga metoder, pa VHS-band, hade processen
varit s3 hindersam att slutresultatet varit undermaligt: ”Siis leffa ei olisi toiminut 90-
luvulla. Ensinnakaan sita ei olisi voinut tehda ja jos sen olisi voinut kuvata niin siita olisi

tullut ihan paska.”

Artias film ar en handtecknad retroanimation, alltsa en tecknad film gjord pa traditionellt
vis. Anda siger Jalava att bolaget inte skulle ha gett sig in pa ett dylikt projekt pa 90-talet.
Bolaget hade inte pa dannu pa 90-talet befattat sig med digitala produktioner som
mjukvara och darmed inte narrativa produktioner. P4 2000-talet forandrades detta. Hon
sager att orsakerna till att projektet gors i dag ar att teknologin utvecklats sedan 90-talet
och gjort saker lattare samt att det idag finns mera know-how pa omradet an da. Bortsett
teknikutvecklingen var den ekonomiska situationen i mitten av 90-talet orsaken till att
bolaget inte ens tdnkte pa dylika projekt. Jalava papekar att det pa 90-talet gjordes
animationer och att tekniken troligen inte skulle ha varit ett hinder om bolaget varit i en

lika positivt [age som 2005, efter Inkan aarre.

Internet har varit en resurskalla for allt-i-allo-filmskapare som Torssonen och Ullakko.
Torssonen har varit internetaktiv sedan 1997 och sager att Star Wrecks team har rotterna i
sociala medier fran forsta borjan. Han tillagger att det inte ar en slump att /ron Sky fatt
uppmarksamhet via sociala medier, och att gruppen medvetet har kommunicerat med

publiken enligt Star Wrecks modell. Internet ar inte bra bara for marknadsféring sager
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Torssonen. Han lar sig nya saker pa internet varje dag via olika internetforum. Processen
ar |att och effektiv. Man lar sig av andras processer: “Kirjoittaa Googleen jos ei tieda miten

jotain 3D-ohjelmalla tehd&dan niin vastaus 16ytyy yleensa heti.”

Nar Ullakko borjade processen med sin forsta langfilm Graffiti meissd hittade han
internetforumen. Innan detta hade Ullakko gjort sina kortfilmer pa ett mycket inatvant
satt och visste inte att det finns en amatofilmsgemenskap i Finland. ”Sitten avasin
nettisivut: aa, taalla on leffaharrastajia ihan helvetisti ja leffoja hirveat rivit”. Pa forumen
borjade han samla information om filmskapandets tekniska aspekter. Ett av de viktigaste
forumen var digivideo.fi och Ullakko ar én idag aktiv pa forumet. Nar processen med Mitd
meistd tuli startades hade tekniken utvecklats igen och digivideo.fi var aterigen en viktig

resurs for Misty Friday Films, inte bara for tekniska |6sningar, utan dven for inspelningen.

8.3.2 Hur anvande ni teknik och kontakter i projektet?

Ullakko sager att Mitd meistd tuli inte hade kunnat produceras pa 90-talet av en grupp
som Misty Friday. Det han menar ar att det kravs kontakter for att gora en film, och dem
far Ullakko via natet. Skadespelarna har Misty Friday hittat pa internet och Ullakko vet inte
hur man gjorde det utan natet: "En ymmarra ettd mihin laittaisit sen ilmoituksen jos ei
olisi nettia? Jos laitat tuonne jonnekin puuhun ja puhelintolppiin niin ei se toimi.” P3a
internet finns saklart proffsportaler for rollbesattning, som Roolituspalvelu, men denna

service ar enligt Ullakko for dyr for att Misty Friday skulle ha besatt alla roller via den.

Under sjdlva inspelningen var internetforumet till stor hjalp nar det gallde att hitta
inspelningsplatser. Ullakko ger ett exempel: om man behdver ett barhus for en scen sa ar

det bara att fraga pa forumet om nagons badrum ser ut som ett.

”Sitten sielld on joku: aa, olen aina miettinyt ettd minun mummolassa on
semmoinen paikka. Jos vertaa siihen ettd ldhdet kdvelemaadn ja etsimdan
ruumishuoneen nakodista paikkaa ilman mitdan vinkkidkaan niin kuinka kauan
siihen menee aikaa?” (Miika Ullakko)

Podangen ar enligt Ullakko att en dylik taktik ger en fardig inspelningsplats snabbt och

behandigt och med en redan befintlig tillit fran inspelningsplatsens dgare.
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Star Wreck hade ett eget internetforum, som enligt Torssonen var mycket aktivt. Det gick
som sagt i nagot skede upp for filmskaparna att de kunde anvanda forumet till att fa hjalp
i sjdlva produktionen genom att forumets anviandare tar del i filmens effektproduktion.
Han papekar dock att den crowdsourcing-image som gruppen fatt ar nagot framst media
ar intresserade av och att Star Wrecks effekter nog till storsta delen gjordes av tva
personer, men att hjalpen var valkommen. Enligt Torssonen ar Iron Sky egentligen ganska
marginellt ett crowdsourcing- och crowdfundingprojekt, och situationen var enligt

Torssonen ganska lika under Star Wreck.

Ocksd Misty Friday hade ett eget forum, men det var internt for produktionen. Via

forumet koordinerade producenterna inspelningen.

”Ohjaaja keksii tai tuottaja tajuaa ettd on tammadinen tilanne, niin se voi heti
kirjoittaa sen sinne. Ei tarvitse selitysvaihetta voisitko laatia uudet taulukot kasin,
mustekynalla piirtamalla.” (Miika Ullakko)

Enligt Ullakko var denna modell mycket effektivare an att ringa runt till alla involverade
och gjorde arrangemangen smidigare i och med att producenterna sjalv kunde agera som
inspelningsplanerare. Ullakko himlar sig 6éver hur svar processen skulle ha varit om filmen
gjorts pa tradtelefontiden: “Ja sitten kun se olisi viela 90-luvun lankapuhelinaikaa — voi

morjensta. Ei mitdan toivoa.”

Vi har redan hort Ullakko tala om hur viktig den digitala postproduktionen varit for
inspelningen och hur han ser billig och |att teknik som ett battre val an traditionella tunga
produktionsmedel. Nar jag fragar Torssonen om konsument- kontra proffsteknik avsljar
han att Autodesk var redo att sponsra Star Wreck med sitt 3D-modelleringsprogram 3DS
Max. Torssonen bestdmde sig trots allt for att fortsdtta anvanda programmet Lightwave
3D, vars pris han anger vara en brakdel av Autodesks program. Nar jag ringde upp
Torssonen for intervjun satt han och modellerade rymdfarkoster med just Lightwave 3D

for Iron Sky, trots att Iron Sky ar en sex miljoner euros produktion.

Det ar uppenbart att internet var en integrerad del av Mitd meistd tulis och Star Wrecks

produktioner. Internetgemenskaper har pa olika satt hjalpt filmerna bli framstallda. Pa
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natet har grupperna hittat sina skadespelare, lart sig filma, hittat inspelningsplatser och
samtidigt fatt uppmarksamhet for filmerna. Aven delar av Star Wrecks kdrngrupp har
hittats via natet. Torssonen kom i tiderna i kontakt med Star Wrecks manusforfattare
Jarmo Puskala pa internet. Han var en likasinnad person som bara befann sig pa en helt

annan ort. Internetkontakten resulterade i ett flerarigt samarbete, som fortsatter an idag.

8.3.3 Respondenternas relation till digitalteknik och natverk

S3, filmskaparna som gjort Mitd meistd tuli och Star Wreck anvander sig delvis av samma
produktionssatt dven i kommande produktioner. Crowdsourcing, forum och billig teknik ar
en sjalvklar del av produktionsmodellen. | detta delkapitel fordjupar vi oss i vad Ullakko
och Torssonen anser om vikten av sociala medier och digital teknik i modern

filmproduktion.

Jag pratade med Ullakko om musikgrupper och hur filmteam som &ar aktiva och sociala
profilerar sig pa samma satt som rockband. Ocksa med Torssonen diskuterade jag saken
och havdade att manniskor ser Star Wrecks filmskapare som ett band som de fortsatt f6lja
under Iron Skys process och att fenomenet ar unikt: traditionellt ar det filmers handling
eller skadespelarna som ar i fokus nar en film marknadsfors. Torssonen svarar att man just
i Finland byggt en mur mellan filmskaparna och publiken: "Yleis6 ei nde ketkd nama on

jotka oikeasti tekevat taman leffan”.

Torssonen instammer nog i att sociala medier har férandrat situationen, men sager att det
ar hapnadsvackande hur manga filmskapare som lever tio ar efter sin tid: "Mutta
nykyaankin elokuvatuottajat ja elokuvantekijat, tama vanhempi sukupolvi, niin nehan on
niin internetrajoittuneita kun olla ja voi”. Han tillagger att det ar forst nu som de borjar
vakna till faktumet att manniskorna hittas pa internet. Enligt Torssonen ar den
traditionella  filmbranschen overlag langsam att reagera pa forandringar:
"Elokuvatuotantokulttuuri raahaa menneessa ja se nakyy Cannesissa, kun siella on kdynyt.

Internet on Suomessa mennyt aika paljon edelld muita monessa suhteessa.”
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Ullakko kan inte forestalla sig hur film gjordes utan de sociala medierna. Han funderar
over hur man kunde arrangera filmvisningar fére sociala internetnatverk. ”Laitettu vain
niin kuin julisteita tuonne? Soiteltu random numeroihin?” Han sager att det ar naturligt
for honom att internet ar den plattform en film lanseras via och hela produktionen startas.
En av de viktigaste marknadsforingsformerna ar forstas en films trailer, och Ullakko fragar
var man visade trailers fore internet. Om man hade pengar sa kunde man ju satta en fem
sekunders spot pa TV, sager Ullakko. Facebook vaxte till sig da Misty Friday forberedde
Mitd meistd tuli for lansering och Ullakko sdger att han inte idag kan forsta hur man
arbetade utan Facebook. Nar jag papekar att Graffiti meissé kom ut fore Facebooks
genombrott svarar Ullakko att de da anvande sig av IRC-galleria, en liknande néatsida, som

aven var en markbar resurs nar Mité meistd tuli lanserades.

8.4 Lanseringsmetoder i respondenternas projekt

En av de sjalvklaraste definitionerna av en fria faltets film ar att filmens lansering ar
okonventionell eftersom avtal om visningsrattigheter inte uppgjorts i forvag med
distributorer eller TV-kanaler. Detta betyder att filmskaparna férvaltar alla filmens
rattigheter och kan sprida den enligt eget tycke, vilket ofta leder till att

lanseringsmetoderna avviker markant fran den traditionella modellen biograf-DVD-TV.

8.4.1 Hurudana lanseringssatt anvandes och planerades i forhand?

Det som gjorde Star Wreck till ett internationellt fenomen var att filmen spriddes gratis pa
internet. Star Wreck laddades upp pa Star Wrecks hemsida 1.10.2005. Lanseringen var
mycket i tiden. Den skedde ungefar en manad fore YouTubes offentliga lansering, som kom
att popularisera video pa internet. Idén var alltid att lagga filmen pa internet, pa samma
satt som Torssonen gjort med de tidigare Star Wreck-filmerna. Torssonen anger ca 10 000

tittare eller flera som filmens ursprungliga publikmal.

Internetpremiaren foregicks av en turné och en DVD-lansering. Premiaren holls for filmens
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arbetsgrupp och de ndrmaste anhangarna i Tammerfors 20.7.2005 och foljdes av visningar
i Abo, Helsingfors, Vilmanstrand och Tammerfors inom de féljande tva veckorna. Turnén

jamfor Torssonen med ett bands turnéer.

"Eiko bandikin tee silld tavalla ettd ne kdy soittamassa uusia kappaleita ennen
kuin ne julkaisee sen [levyn], ainakin jotain demoversioita, jollekin yleisolle, ja
sitten se herattda possista ja sitten julkaistaan se levy.”

DVD:n lanserades under veckan efter turnéns slut, och ordet hade redan spridits dven
utan internet. DVD:n bekostade gruppen sjalv och den salde 5 000 exemplar. Tva manader

senare lanserades filmen pa internet.

Precis som infor produktionen av Mitd meistd tuli, férsokte Misty Friday Films skaffa en
samarbetspartner ocksa infor lanseringen av den fardiga filmen — utan att lyckas. Orsaken
var att Finnkino inte ville ta filmen till sin repertoar direkt fran Misty Friday, trots forsok
fran Ullakkos sida. Ullakko sager att han besokte alla distributérer som ar verksamma i
Finland. Nar den sista distributéren pa listan sade att de inte vill distribuera filmen pa bio

for att det helt enkelt inte I6nar sig verkade allt hopp om en biografdistribution vara ute.

"Kun viimeinenkin levittdja missa kaytiin niin oli silleen ettd, kyllahan se nyt on
nadin pojat, ettd tama leffa, sind voit viedd tdman teatteriin mutta se saa
kolmesataa katsojaa. Sita on kokeiltu ennen ja tiedan sen intohimon ja se ei vain
mene silti niin. Se ei riitd siihen, ettd se on sinun unelmasi, ettd se on ainoa
perustelu siihen ettd se pitdisi vieda teatteriin. Ei se ole taloudellisesti
kannattavaa.” (Miika Ullakko)

Misty Friday holl ett krismote pa en bar efter motet. Internetdistribution diskuterades pa

allvar. Efter nagra 6l kom motreaktionen. Ett satt att fa filmen pa bio maste finnas.

"Pari kaljaa lisda niin paskat me mihinkdaan nettiin tehda! Pyydetdan vield toi
firma! Eikd me olla yritetty jo? Yritetdan uudestaan!” (Miika Ullakko)

| september 2009 deltog Mitd meistd tuli i evenemanget Minun elokuvani i Vanda. Dar
traffade Ullakko filmskaparen Miika J. Norvanto, som gjort Barbaarit menneisyydestd
(2001), som jag i kapitel 6.2 (tabell 4) listar som den forsta filmen pa det finlandska fria
faltet, i alla fall pa 2000-talet. Norvanto dger det 6ppna bolaget Black Lion och ville forsoka
fa Mitd meistd tuli pa bioduken, via Finnkino, och lyckades. Avtalet mellan Misty Friday
Films T:mi och Black Lion Ay skiljer sig fran sedvanliga avtal mellan produktionsbolag och

distributorer. Misty Friday stod for alla utgifter och Black Lion arbetade utan arvode,
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medan framtida distributionsinkomster delas mellan firmorna: “Tyo oli ilmaista, kaikki
promootiotyo, ja siita olen tosi kiitollinen. Nyt kun yritetddan tehda se kynnysmuutos, etta
tasta eteenpdin ollaan ammattilaisia, jokainen saa rahaa siitd mita se tekee.” Samarbetet
med Black Lion fortsatter och Ullakko vill att Misty Fridays nasta film produceras av
Norvanto med Black Lion som produktionsbolag. Black Lion lyckades fa Mitd meistd tuli pa

makedoniska biodukar i april 2011 (SES 2011c).

Mitd meistd tuli hade inte enbart premiar pa bio utan dven pa webbsidan IRC-galleria i
marknadsforingssyfte. Till skillnad fran Star Wreck var filmen inte distribuerad gratis pa

internet, utan visades endast som ett natbaserat evenemang innan filmens biopremiar.

Eetu ja Konnas distribution verkar vara som vilken vanlig films distribution som helst.
Ingen distributor deltog dock i filmens produktionskostnader. Finnkino ar filmens
distributor och filmen lanserades i februari 2011 med 28 digitala kopior och 12 filmkopior.
Lanseringen motsvarar en storanimations bredd, trots att filmens produktionsbudget ar 5-
10 ganger mindre an finlandska bioanimationers. Biolanseringen var alltid i Artias planer.
Till nast tanker Artia géra en TV-serie av filmen fér MTV3 och animera mera material for
den versionen. Att en langfilm omformas till en serie i efterhand ar ytterst ovanligt;
vanligtvis ar processen omvand. Artias avtal med MTV3 ar dven ovanligt: bolagen gor ett
utbyte dar MTV3 far innehall till sin repertoar och Artia i gengdld “ndgot annat” som

troligen har att gora med reklamtid.

Star Wrecks lanseringsmodell, turné-DVD-internet, var planerad, men de andra
forevisningsformerna, det vill sdga TV-férevisningen pa Yle och den andra upplagan av
DVD:n, som Universal distribuerade, var inte en del av Star Wreck-teamets malsattningar
for filmen. Att nationell TV och Hollywoodstudior ville ha att géra med filmen berodde pa
att Star Wreck blev mycket populérare pa internet an filmskaparna férvantat sig. Ullakko
var fast besluten pa att fa Mitd meistd tuli pa biodukarna och jobbade pa tills det lyckades.
Artia ville gora en biograffilm bekostade lanseringen sjilva. Idén om en TV-serie kom forst
sent i produktionen. Alla lanseringsmodeller skiljer sig markbart fran den traditionella
forkopsmodellen dar filmer redan fore inspelningen ar salda till bio och TV och majligtvis

DVD.
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8.4.2 Varfor valdes just dessa lanseringssatt?

Varfor satta sin film gratis pa internet? Varfér gora en filmkopia av en film filmad pa
konsumentvideo? Filmskaparna bakom Star Wreck och Mitd meistd tuli har akt med sina
filmer runt Finland for att sjdlva vara pa plats under filmernas visningar, och de har sjilva
bekostat filmernas DVD-upplagor. Eetu ja Konna och Star Wreck modifierades efter
filmernas premiar for andra distributionsformat. Dylika atgarder ar nagot traditionellt

producerade filmer séllan eller aldrig tar.

Forsta sattet Star Wreck lanserades pa var en turné, dar filmskaparna var pa plats. Det var
enligt Torssonen en viktig del av Star Wrecks lansering. Filmen hade ingen
biografdistribution sa filmskaparna forde sjalva filmen till sin publik. P4 evenemangen
saldes T-skjortor, som bekostade verksamheten och Torssonen sager att detta
mojliggjorde tryckningen av den férsta DVD-upplagan. Visningarna ordnades inte pa
biografer utan pa rockklubbar dar publiken maste sta och visningstekniken var inte heller
den basta. Torssonen sager att det var litet synd att vara medveten om att filmen inte ser
ut som den ska, men att detta kompenserades av att filmskaparna var pa plats och kunde

diskutera med publiken.

Under det féljande aret turnerade Star Wreck pa festivaler och diverse tillstallningar och
det var alltid nagon av gruppen som var pa plats. “Yhden vuoden ajan me tehtiin sita.
Semmoista niin kuin banditouhua elokuvalla.” Samtidigt salde gruppen DVD-skivor. Det var
efter internetlanseringen som forsaljningen satt igang ordentligt. Torssonen markte att
han postade 30 DVD-skivor per dag och maste anstdlla en person for att ta hand om
arbetet, och idén att bilda ett produktionsbolag boérjade verka vettigt. Nagra manader
senare visades Star Wreck pa TV-kanalen Yle Teema. For visningen fick filmskaparna 10

000 euro som hjalpte att fa bolaget Energia Productions Oy pa fotter.

Att visa Star Wreck gratis hade alltsa en positiv effekt pa filmens distributionsmajligheter.
Mitéd meistd tuli forhandsvisades gratis pa sidan IRC-galleria fore filmens biopremiar, och det
sager Ullakko ar ett marknadsforingssatt som storfilmers produktionsbolag inte kan anvanda.

Han forklarar att en obunden produktion later filmskaparna gora vad de vill med sin film.
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”Jos kuvitellaan ettd Suomessa tulee Harry Potter -elokuva niin se voittaa meidat
kaikessa markkinoinnissa ihan kuusi-nolla. Meilld on se pieni joustavuusetu siina
ettd jos keksimme jonkin idean niin me voimme tarjota sitd ideaa, esimerkiksi
just ehdotettiin ideaa irc-gallerialle. Tuommoiseen ei isot firmat pysty. Ei ne
halua tehda ensi-illasta tuollaista ettad se tulee johonkin IRC-galleriaan.” (Miika
Ullakko)

Det ar svart att tanka sig en storfilm forhandsvisas gratis pa internet. Ullakko sager att
Mitd meistd tuli fick mycket behovd gratis publicitet genom en reklamplats pa IRC-galleria.
”Saa kaksinkertaistettua budjetin yhdelld ainoalla bannerilla, kun laitat sen suositulle
nettisivulle”. Han fortsatter med att sdga att Misty Friday inte forlorade nagot pa att
filmen visades pa webbsidan, féorutom att den nog kopierades av ndagon och lades ut pa

internet, vilket inte bekymrat Ullakko.

Misty Friday gjorde dock inget stort halla om IRC-galleriavisningen, och man kan idag inte
hitta ett spar av evenemanget via Google. Orsaken till att inte informera om visningen ar
enligt Ullakko att filmen inte skulle tas pa allvar av pressen och filmbranschen som en
biograffilm om det informerades om for mycket. Att filmer anses mista sin trovardighet
eller virde om de visas forst pa internet ser Ullakko som ett problem, och ekar Star
Wrecks Jarmo Puskalas kommentar om att distributérer och DVD-forsaljning ar det som
haller tillbaka internetlanseringen av film och att Iron Sky till skillnad fran Star Wreck inte
lanseras med en Creative Commons -licens, som tilldter anvandaren fri duplicering och

spridning av filmen.

Ullakko sager att filmbranschens formler inte nagonsin berort Misty Friday och deras
produktioner. Mitd meistd tuli samlade 5 000 tittare pa biograferna i stallet for de
forutspadda 300, och han dr mycket n6jd 6ver att gruppen inte gav upp och lanserade
filmen enbart pa internet, trots att det var mycket nara: “Olen helvetin ylpea siita ettei se
mennyt sinne koska siind on vain joku siina jutussa ettd sen pitaa olla jossain teatterissa

etta sita otetaan vakavissaan.”

Om an filmen med sina 5 000 tittare inte direkt kan rdaknas som en publiksuccé, sa var den
finlandska filmpubliken i alla fall pa filmens sida: pa Jussi-galan 2010 rostades Mitd meistd
tuli av publiken till den nastpopuldraste filmen, bara ett par procentandelar efter R66peri

(Wikipedia 2011j).
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Aven Misty Friday akte p& satt och vis pa turné med filmen. Efter de férsta nio veckorna,
da filmen spelade pa Kinopalatsi i Helsingfors, och filmskaparna dgnade sig at att dela ut
flyers pa gatorna och trumpetade nyheten om filmens teaterdistribution pa internet,
visades filmen pa andra orter. Da filmen premierade pa en ny biograf var alltid nagon av

filmskaparna pa plats "tiedottamassa, kiusaamassa lehdist6a ja nain”.

Som sagt var Eetu ja Konnas biograflansering mycket traditionell, men varfor gav sig Artia
in pa just biografdistribution? Enligt Jalava var producenterna av den asikten att om de ger
sig in pa filmproduktion sa ar deras installning allt eller inget. Jalava sager att filmen hade
en ganska stor films marknadforingspush. Nar jag fragar om publikmal och tittarsiffrornas
relevans for Artia (malet var 40-50 000 tittare, men filmen hade efter tva manader pa bio
haft ca 15 000 tittare) sa svarar Jalava att filmproduktion nog ar en sa dyr lek att Artia
kunde ha anvant pengarna for “en miljon” produkter och att merchandisen danda inte ar
filmproduktionens huvudsyfte, utan att sjdlva filmen tas emot val. “Halusimme ettda me

olemme tyytyvaisia itse leffaan eika vain odotella etta hirvedsti myydaan jotain.”

Filmdistribution tar inte slut efter biografrundan. Artia har som sagt ett speciellt avtal med
MTV3 for att géra en serie av filmen. Vanligtvis utformas dessa planer fore filmen ar gjord.
Jalava upprepar att Artia gjort manga saker pa ett helt annat satt an man vanligtvis gor i
filmbranschen och att orsaken for serieidén var att Artia haft mycket samarbete med
MTV3 tidigare. Hon sager att det var viktigt géra en sadan affair med MTV3 att kanalen
inte behover satsa pengar pa produktionen. Artia ville, som i alla andra skeden av
produktionen, ta hand om filmen och bestimma 6ver innehallet. Avtalet gjordes forst nar
filmen var nastan fardig och MTV3 ar inte en samproducent utan endast férevisare. Artia
gjorde alltsa precis den deal som Misty Friday fortfarande hoppas pa och Star Wreck fick

pa grund av att filmen var ett internationellt fenomen.

Star Wrecks distribution tog inte slut efter internetlanseringen eller TV-visningen.
Torssonen bdrjade i stallet gbra en ny, forbattrad, version av filmen. Orsaken till detta ar
att Universal Pictures, ett Hollywoodbolag, ville lansera filmen pa DVD i Finland och
senare internationellt. Ar 2006 gick for Torssonens del at till att géra om effekterna med

nya datorer som Hewlett-Packard sponsrade. Varfor ville multinationella bolag ha att gora
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med Torssonens amatorfilm? Enligt Torssonen var filmen “hot” och hade efterfragan och

tillagger att Hollywoodbolaget Paramount dven var intresserat av Star Wreck.

Aven Misty Friday har haft en DVD-distributér. Future Film var intresserad av att
distribuera Graffiti meissé och ett avtal gjordes med bolaget for att trycka DVD-skivor for
uthyrning och forsaljning. Avtalet var enligt branschens kutym: ett provisionsavtal och
Future Film bekostade upplagan. For Mitd meistd tuli har Misty Friday istdllet valt att
trycka egna skivor och séljer dem via sin natbutik. Orsaken till detta ar att DVD-forsaljning
enligt Ullakko inte fungerar for en fria faltets film via traditionella kanaler eftersom
intdkterna ar sa sma. Han rekommenderar at alla filmskapare att sdtta upp en egen

natbutik och pa sa vis sjalv fa alla intdkter for DVD:n.

8.4.3 Fungerade lanseringssatten?

Hur utvirderar respondenterna de val de gjort inom filmernas lansering? Ar de ndjda med
hur filmerna tagits emot av filmpubliken och medierna? Ar de lanseringssitt de anvint

varda att upprepa eller vill respondenterna ga en annan vag i framtiden?

Nar jag fragar Torssonen om det var ett bra val att sdlja en fardig film har han inga
invandningar emot TV-forevisningen pa Yle, eftersom det var en riskfri affar for Energia.
Om Universal-versionen av Star Wreck har han mera att sdga. Han anser att Star Wreck-
teamet gjorde ett nybdrjarmisstag i att tro att pengarna skulle floda in bara DVD:n var pa
butikshyllorna. | stallet for att spendera ett ar med att gora nya effekter fér Universal-
DVD:n skulle Torssonen hellre sett att han fokuserat pa nasta projekt redan da. Torssonen
gramer sig mest Over att han personligen fastnade i Star Wrecks varld for ett extra ar och
hafsade ihop en onédig version av en fardig film, en process som finansiellt inte var

[6nsam.

”Sen minka olin tehnyt seitseman vuotta, sitten me tehtiin uudestaan sita vuosi,
kohenneltiin jotain juttuja, niin se oli epamiellyttava prosessi. Se piti tehda
ensinnadkin niin  kauheassa kiireessa, tietylla tavalla huonommin kuin
alkuperadinen, totta kai kun tekee kiireessa. Ja siihen sotkettuna rahaa tietylla
tavalla. Se soti pikkaisen sitd alkuperaisen elokuvan ideologiaa vastaan.” (Samuli
Torssonen)
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Universals DVD-version salde bra for en film som Star Wreck. Forsta lanseringen salde 10
000 exemplar, men det som Torssonen sager att han maste medge ar att distributorer som
Universal nog vet hur de ska ta sin andel av inkomsterna. "Kylla ne levittajat osaa ottaa
omansa, ja elokuvatuottajalle ei kauheasti loppupeleissa jaa”. Han ger som exempel den
brittiska lanseringen som gjordes nagra ar senare, och sager att de 20 000 salda
exemplaren — ett riktigt bra antal — gav Energia Productions ungefar en euro per skiva. A

andra sidan innebar denna upplaga inga kostnader for Energia och var riskfri.

Genom processen med Universal-DVD:n larde sig Torssonen nagot om marknadsforing och
en hurudan nisch Star Wreck hor hemma i. Ursprungligen var marknadsforingen helt pa
Star Wreck-teamets ansvar och ordet spred sig via word-of-mouth, vilket fungerade
fortraffligt. Som Torssonen sagt var det berattelsen bakom filmen som var intressant for
medierna. Han sager att det inte racker att ha en bra film som ser snygg ut, utan att
gruppen, eller bandet, bakom filmen ar lika viktigt. For Universals version gjordes en
marknadsforingspush i de tryckta medierna, men resultaten syntes inte i DVD-
forsaljningen. Av detta drar Torssonen slutsatsen att traditionell marknadsféring inte ar ett
bra alternativ for en film som Star Wreck. Han avslutar dock med att sdga att hela
extraprocessen med Star Wreck gav honom tid att lara sig féretagandets grunder, sa helt

bortkastad tid ser han inte det som.

Misty Friday hade ocksa problem med traditionell DVD-distribution. Future Films upplaga
av Graffiti meissd kom ut forst nar Mitd meistd tuli hade haft premiar, ndstan tva ar efter
forsta kontakten med distributoren. Foljaktligen slopade Misty Friday traditionell

distribution for Mitd meistd tuli och séljer nu sina DVD:n sjalva.

Om Star Wrecks sarpragel var dess succé pa internet var Mitd meistd tulis biorundan.
Medan Torssonens malgrupp for Star Wreck var en nisch, dar den traditionella
marknadsforingen inte fungerade, siktade Misty Friday pa en mainstreampublik med en
film pa mainstreamarenan. Lardomen Ullakko fick av att lansera en film pa biografer med
endast en kopia var att Misty Friday var mycket sma aktorer i jamforelse med de stora
distributérerna. Mitd meistéd tulis marknadsforingsbudget, som bestod av ett par

filmtrailers for biografer och flyers, var ca 2 000 euro.
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Slutsatsen han dragit ar att satsa mera pa marknadsforing, inte pa produktionen. Ullakkos
erfarenhet av biodistribution har fért honom till ett mal fér nasta film: gor en lika liten
film som Mitd meisté tuli, produktionsmdssigt, men marknadsfor den och lansera den

som en storre film, egentligen precis vad Artia gjort med Eetu ja Konna.

Mottagandet av Fetu ja Konna har enligt Jalava varit tudelat. A ena sidan &r hon mycket
ndjd med responsen fran malgruppen, men hon stors av att pressen velat svartmala
filmen som ett forsok att sdlja leksaker. Detta handlar dock om enstaka tidningsartiklar.
Hon papekar att filmen ar mycket mera finlandsk &n nagon annan av 2000-talets
biografanimationer och sager att det positiva med filmen ar att den &r tecknad av en finsk
animator och att filmen ar producerad av ett helfinskt bolag. Forstas gor Martinex
merchandise for att sammanfalla med filmens lansering, men sa ar ju saken med andra
finlandska animationer ocksa. Hon upprepar att filmen gjorts for att gora en bra film, inte
salja leksaker. Publikmalen har filmen som sagt inte uppnatt och om nasta filmprojekt

nagonsin hander ar ovisst, liksom dess distributionsmodell.

Ett omrade som inte behandlats har ar digitaliseringen av biografer, och Eetu ja Konna ar
den enda av filmerna som lanserats med digitala biografkopior. Misty Fridays motiv att
lansera Mitd meistd tuli med en filmkopia var att den behdévdes for filmens festivalrunda.
Mitd meistd tuli fick namligen sin varldspremiar i Shanghai, pa en stor proffsfestival. Misty
Friday forsokte soka festivalstod av filmstiftelsen, men beviljades inte det. Filmkopian
bekostade de som sagt med banklan. Ullakko har inte mycket bra att sdga om filmkopior,

som ar tunga, dyra att frakta och slits varje gang filmen visas.

”"On ihan kasittamattoman naurettavaa miten paljon rahaa saa turhaan
kulumaan, elokuvasaation rahaa ja tekijoiden rahaa, siihen ettd pydritelldan
jotain 34-kiloista filmipakettia edestakaisin jossain, ja sitad kelaillaan kasin ja sita
liimataan ja leikataan joka kerta. Siihen menee kymppitonneja kun liikuttelet
filmeja Suomen ympari tai Kiinaan. Esimerkiksi kun me ldhetettiin se Kiinaan niin
se maksoi 5-600 euroa yhteen suuntaan, ja se on vain yksi kopio. Amerikassa
tehddan 600 kopiota Taru sormusten herralle ja niitd ruvetaan ldhettdmaan
ympari maita ja mantuja niin se maksaa ihan helvetisti, ihan ihan turhaan. Siina
ei ole mitaan siistia.” (Miika Ullakko)

Torssonen instammer i att digitala kopior ar bade battre och billigare. Han har ingen

forkarlek for film och papekar manga filmer som gors pa 35-millimeters film mastereras
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som en digital 2K-kopia och sedan overfors tillbaka till film, vilket betyder att filmkopians
resolution inte atminstone kan vara hogre an digitalkopians. Filmforevisningar med en

sliten kopia vacker inga bra kanslor hos Torssonen.

”"Minua on aina raivostuttanut hirvedsti kun filmi rapsyy. Mitd tdma nyt on?
Amatoorimaistda. En mina halua mitdan hairiota siihen. Olen eri sukupolvea siina
mielessa: mieluummin katson pakkausartifakteja kuin hirvedta rapsymista.”
(Samuli Torssonen)

Forutom att det kostar mycket att frakta filmkopior, anser Torssonen att det ocksa tar pa
naturen. Han ar klart pa digitalkopiornas sida och papekar att utvecklingen redan skett.
"Eihan Suomessa ole kohta endda yhtdadn paikkaa joka nayttda filmikopioita.

Digitalisoituminen on tapahtunut ihan hetkessa.”






avslutning
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9 UNDERSOKNINGSRESULTATENS TOLKNING OCH JAMFORELSE

Vi har just fatt veta respondenternas installning till hur det ar att arbeta pa det fria faltet
och hur de upplever sin verksamhet genom fyra olika synvinklar: verksamhetsmodell,

produktionssatt, teknikutveckling och lansering.

For detta kapitel har jag analyserat respondenternas svar och jamfor undersékningens
resultat enligt mina tolkningar av svaren. Detta gor jag for att besvara forskningsfragan ”Pa
vilket satt skiljer sig det fria féltets aktorers produktionssatt fran den traditionella
produktionsformen?” vilken jag behandlar genom att stdlla respondenternas
produktionssatt emot teoridelens redovisningar for det traditionella faltets modeller samt
teoridelens exempel pa traditionell filmproduktion och teknik- och kulturférandringar pa
2000-talet enligt forskningens syfte (att beskriva, analysera och tolka vad detta fria falt ar
enligt faltets aktorer, och hur deras uppfattningar relaterar till teoridelens definitioner av

faltet).

Foljdfragorna, "Vilka ar de gemensamma namnarna i respondenternas produktionssatt?”,
"Hur beddmer det fria filmfaltets aktérer de arbetssatt de anvant?” och ”Vilka faktorer
inom teknik och kultur inverkar pa respondenternas produktionssatt?”, har egentligen
behandlats i undersdkningsdelen och svar pa dessa fragor borde dven kunna skdnjas i

tolkningen av forskningsfragan.

For att visa hur respondenternas projekt skiljer sig fran traditionell filmproduktion staller
jag respondenternas satt att producera sina projekt emot den traditionella
produktionsprocessen och -modellen, behandlad i kapitel 2. Mark val att

produktionsmodellen ar baserad pa just finlandsk filmproduktion.

For att paminna lasaren om den traditionella produktionsprocessen som speglas mot

upprepar jag har kort den traditionella produktionsprocessen och dess parter.
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De delaktiga parterna:

* Produktionsbolag

* Distributor

* Samproducerande TV-kanal
* Filmstiftelsen (SES)

* Forevisare

Férképsmodell:

* |dé
©  Produktionsbolag

* Planering
o Distributor och TV-kanal pavisar intresse
©  Produktionsstod

* Forverkligande

* Lansering

Utveckling
- manuskriptets framstallande
- finansiering

|
Forproduktion
-val av arbetsgruppen och
inspelningsplatserna
- bugetens framstallning

v
Inspelning

v

Efterproduktion
- editering och klipp
- musik- och ljudinlagg

Distribution
- marknadsforing
- distribution till visningskanaler

. - biograf
© Biografrunda - DVD och TV
© DVD-forséljning - Video on Demand
(VoD)

o TV-férevisning

Figur 1: Filmproduktionens skeden (upprepning)
Oversatt frén Suomalaisten elokuvien
kansainvalistyminen (Sainio 2009, s.21)

Som redan namnts i teoridelen fragas det i Audiovisuaalisen politiikan linjat (OPM, 2005:8,
s. 70) om affarsmodellen ovan, skapare-producent-distributor-biograf-publik, ar under
forandring. Denna forandring, och digitaliseringens paverkningar, ar ofta vad som menas
med att filmbranschen ar i ett brytningsskede och respondenternas filmer ar exempel pa

filmproduktioner som inte producerats enligt den traditionella affairsmodellen.

| Star Wreck: in the Pirkinnings fall tog till exempel Samuli Torssonen inte sin filmidé till ett
produktionsbolag, utan tog i stillet kontakt med publiken. Filmen producerades utan
samverkan med produktionsbolag eller distributérer och var aldrig damnad for
biografdistribution. Modellen fér Star Wreck ar skapare-publik-volontarproduktion-publik-
internetlansering-publik-produktionsbolag-distributor-nyproduktion-DVD-publik. | figuren

nedan jamfors Star Wrecks produktionsprocess med den traditionella modellen.
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Figuren &r uppstdlld sa att punkterna idé, produktionsplan och fardigstdllande

sammanfaller med varann. Det morkgra omradet visar den period som filmskaparna

framstallt material for filmen, alltsa spelat in filmen, och innehaller i Star Wrecks fall delar

av for- och postproduktionen, som gjordes parallellt med inspelningarna.

PRODUKTIONSSKEDE traditionell modell Star Wreck: in the Pirkinning
Idé Idé
UTVECKLING  Produktionsbolag Webbsida (marknadsforing)
Manus Trailer
Avsiktsforklaring:
distributor/tv-kanal Inspelning
SES: presentation Klipp/effekter/ljud
FORPRODUKTION  Plan Plan

Finansiering Manus
Avtal: distributor/tv-kanal Finansiering (T-skjortor/publik)
SES: produktionsstod

PRODUKTION Inspelning

EFTERPRODUKTION  Klipp/effekter/ljud

Fardigstallning Fardigstallning

DISTRIBUTION Forevisare Lansering: turné

Marknadsforing
Lansering: bio
Forsaljning: DVD

Lansering: tv

Forsaljning: egen DVD
Lansering: webblansering
Produktionsbolag
Lansering: tv

Distributor

Produktion: ny version

Forsaljning: distributdérens DVD

Produktionsskede med fetstil, delaktiga parter och ataganden med normalt typsnitt

Figur 9: Jimférelse av produktionsskedena i Star Wreck: in the Pirkinning och den

traditionella produktionsmodellen
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Harri Ahokas namner filmerna Rare Exports (2010) och den kommande Ilron Sky som
exempel pa inhemska filmer som marknadsfort sin idé till publiken redan fore filmerna
finansierats (Ahokas 2011). Pa detta satt har filmskaparna hittat sin publik pa forhand.
Iron Skys foregangare Star Wreck: in the Pirkinning ar ett tidigare exempel pa fenomenet: i
stallet for att planera projektet, eller ens skriva ett fardigt manus, satte Samuli Torssonen
upp en trailer pa filmens webbsida. Projektet borjade alltsa med marknadsféring, som

figuren ovan visar.

En finlandsk films marknadsféring ar pa produktionsbolagets ansvar, enligt Antti-Veikko
Salo (2009, s. 10) och finlandska produktionsbolag har vanligtvis inte kompetens inom
marknadsforing (Salo 2009, s. 55). Star Wreck gjordes inte heller av ett produktionsbolag,
utan av en liten grupp filmskapare som producerade filmen pa sin fritid utan nagon plan,
finansiering eller manus. Dar en traditionell film steg in i utvecklingsskedet satte Star

Wreck-gruppen i stallet igang inspelningarna.

Forst da projektet pagatt i flera ar borjade gruppen ta det mera pa allvar och bérjade gora
planer for att fardigstalla filmen. Under processen var de i ndara kontakt med filmens
malgrupp, Star Trek-fans, som hjalpte fa filmen klar, bland annat genom att bygga 3D-
modeller for filmens effekter. Gruppen finansierade sin verksamhet med att salja T-
skjortor och anhdngarna foreslog att de skulle delta i att finansiera filmen med
penningdonationer, vilket inte var planerat av Star Wreck-gruppen. Halften av filmens 15
000 euros totalkostnad kom fran dessa donationer. Detta system har Star Wreck-teamet
anvant igen under Iron Skys forverkligande: gruppen har upprattat samarbetsplattformen
Wreckamovie.com, som ger mdjligheten for filmskapare varlden over att dela ut uppgifter
till sidans anvandare. Iron Sky har dven fran borjan finansieras delvis med hjilp av

crowdfunding-donationer.

Star Wreck lanserades pa ett satt som avviker markant fran den traditionella modellen.
Efter att filmen fardigstallts (utan produktionsbolag, distributor eller forkop) sokte sig
gruppen inte till samarbetspartners for att lansera filmen pa biograf. Detta var aldrig
planen och Torssonen sager att en biorunda inte varit ett gangbart satt att visa en

nischfilm. | stéllet tog Star Wreck-gruppen filmen pa turné runt Finland och skapade
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forfragan for DVD-skivan, som de lanserade med hjalp av turnéns inkomster. Det var dock
filmens gratislansering pa internet som satte igdng DVD-forsaljningen ordentligt. Filmens
succé pa internet, éver fem miljoner tittare (Huttunen, 2010a), 6vertraffade i hogsta grad
gruppens mal pa nagra tiotusen Star Trek-fans, vilket enligt Torssonen beror pa att filmens
produktionsprocess, eller bakgrundshistoria, var sa intressant ocksa for manniskor utanfor

malgruppen.

Star Wreck hade till slut en DVD-distributor (Universal) och TV-forevisare (Yle), men i
motsats till den finlandska produktionsmodellen ingicks avtal med dem forst efter att
filmen visats offentligt, inte under utvecklingsskedet. Processen med att gora om Star
Wrecks effekter for en traditionell DVD-distribution via Universal ser Torssonen som ett
misstag. Trots att filmen salde val pa DVD var forbattringen av filmeffekterna emot filmens

karaktar och bromsade gruppens nadsta projekt, Iron Sky.

Torssonen anser att word-of-mouth var det basta marknadsforingssattet for Star Wreck
och att de traditionella marknadsféringssatten var ineffektiva for en film som Star Wreck.
Star Wreck ser Torssonen som en amatoérfilm och en findie-film, gjord for en nischpublik
(Huttunen 2010a), vilket kan ses i hur produktionsprocessen forlopte. De kdnnetecknande
dragen i Star Wrecks produktionsprocess — litet team, sju ars produktionstid, ingen
planering, ostrukturerat manus och inga forsok att sdka stod eller finansiarer — backar upp
Torssonens definition och det var dessa faktorer som gruppen dandrade pa inom nasta
projekt, Iron Sky. De beholl dock mycket av produktionens processer till Iron Sky, vars
forsta marknadsforingspush var en internettrailer pa filmens webbsida, som upprattats

redan tidigare.

Mitd meistd tuli (2009), av Misty Friday T:mi, hade dven en webbsida fore produktionen
borjade. Detta projekt ser regisséren-manusforfattaren-huvudrollsinnehavaren-
producenten-editeraren Miika Ullakko inte som ett amatérprojekt. Av respondenternas

produktioner &r filmen ar kanske det tydligaste exemplet pa en fria faltets produktion.

Till skillnad fran Star Wreck gjordes filmen av ett bolag, om &n en enpersonsfirma, med ett

team som redan gjort en langfilm. Processen var strukturerad och malet var klart:
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webbsidan www.tulossa2009.com berattade att filmen kommer ut 2009, och Ullakko var

fast installd pa att fa filmen upp pa biodukarna pa den ordinarie repertoaren.

PRODUKTIONSSKEDE

UTVECKLING

FORPRODUKTION

PRODUKTION

EFTERPRODUKTION

DISTRIBUTION

traditionell modell

Idé
Produktionsbolag
Manus
Avsiktsforklaring:
distributor/tv-kanal
SES: presentation
Plan

Finansiering

Avtal: distributér/tv-kanal
SES: produktionsstod
Inspelning
Klipp/effekter/ljud
Fardigstallning
Férevisare
Marknadsforing
Lansering: bio
Forsaljning: DVD

Lansering: tv

Mité meistd tuli

Produktionsbolag
Idé
Webbsida (marknadsforing)

Manus

Plan
Inspelning
Finansiering (smaprojekt)

Klipp/effekter/ljud

Trailer

Fardigstallning

Finansiering (Ian for filmkopia)
Lansering: festivalturné
Webbvisning

Distributér - forevisare
Lansering: bio

Forsaljning: egen DVD

Lansering: bio (internationell)

Produktionsskede med fetstil, delaktiga parter och dtaganden med normalt typsnitt

Figur 10:

Jamférelse av produktionsskedena i Mita meista tuli och den

traditionella produktionsmodellen

Som syns i figuren ovan motsvarar Mité meisté tulis produktionsmodell narmare den

traditionella modellen an Star Wreck. Den storsta skillnaden mellan Misty Fridays film och
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traditionell produktion &r att finansieringen och samarbetsavtalen gjorts mycket senare.
Misty Friday Films forsokte pa alla satt fa filmen finansierad och betraktad som ett
proffsprojekt, men trottnade pa motigheten i ansdknings- och férhandlingsforfarandet. |
stéllet gjorde de filmen som en volontarproduktion. Planen var alltid att goéra filmen med
smda medel: konsumentteknik och 10 000 euro. Som i Star Wrecks fall var
inspelningsskedet langre an i traditionella filmer, 100 dagar inom ett ars tid, och filmen

finansierades med mindre, kommersiella, projekt under inspelningens gang.

Filmens lansering stallde till med problem. Gruppen fick inte stod for sin festivalkopia av
filmstiftelsen och bekostade sjalv den enda filmkopian av filmen. Efter en framgangsrik
internationell festivalrunda hade producenterna inte annu hittat en biografdistributor for
filmen, men efterkdp passar inte in i den finldandska filmbranschens traditioner, sa de
Overvagde att ga samma vag som Star Wreck och lansera filmen pa internet. Det gjorde

Misty Friday ocksa, i form av en engangsvisning pa den sociala mediesidan IRC-galleria.

Filmen fick till slut sin distributdér och den enda filmkopian akte runt i Finland, som en
sedvanlig produktion. DVD-lanseringen var dock igen okonventionell. Misty Friday valde att
sjalvdistribuera sin DVD, likt Star Wrecks forsta upplaga, via en egen natbutik. Detta gjorde
de pa grund av sin daliga erfarenhet med traditionell DVD-distribution. For att Misty Friday

handhar alla rattigheter for filmen och saljer DVD:na sjélv behaller de alla inkomster.

Som kan ses i figuren ovan avviker Mitd meistd tulis lanseringsmodell mycket fran den
traditionella. Filmen har fortsatt att distribueras pa biografer efter att DVD:n kommit ut, i
och med att den visas pa makedoniska biografer 2011, tva ar efter filmen fatt sin premiar.
Mitd meistd tuli foljer den traditionella affirsmodellen skapare-producent-distributor-
biograf-publik (OPM 2005:8, s. 70), men inte den traditionella lanseringsmodellen biograf-

DVD-TV, och den &r inte forkopt. Misty Friday Films forvaltar alltsa alla rattigheter till filmen.

Rattigheter, eller immaterialratt, ar en central faktor i animationen Eetu ja Konnas
produktion. Filmen producerades av Artia, som ar en del av leksaks- och speltillverkaren
Martinex. Varken producent Jenni Jalava, eller nagon annan fran bolagen, hade nagon

erfarenhet av filmproduktion eller den finska filmbranschens kutymer. Artia startade
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projektet med motivationen att gora en langfilm, med den erfarna animatoren Kari
Hakkinen som filmens skapare. Som man kan se i figuren nedan var Artias forsta beslut att
gora filmen, for att sedan lata Hakkinen bestimma om och ansvara for berattelsen. Trots
att Jalava sager att huvudmotivationen var att goéra en bra film, var merchandise-
framstallningen en viktig del av projektet, och Jalava namner Disneys merchandising-
modell som en av projektets inspirationer. Som malsattning var att internt kunna
producera och framstélla bade filmen och merchandise-varorna, ett produktionssatt som

hor till Martinex grundprinciper. Inga finansidrer kontaktades da projektet startades, utan

produktionen bekostades av Artia.

PRODUKTIONSSKEDE

UTVECKLING

FORPRODUKTION

PRODUKTION

EFTERPRODUKTION

DISTRIBUTION

traditionell modell

Idé
Produktionsbolag
Manus
Avsiktsforklaring:
distributor/tv-kanal
SES: presentation
Plan

Finansiering

Avtal: distributor/tv-kanal
SES: produktionsstod
Inspelning
Klipp/effekter/ljud
Fardigstallning
Férevisare
Marknadsforing
Lansering: bio
Forsaljning: DVD

Lansering: tv

Eetu ja Konna

Idé att gora film

Produktionsbolag (finansiering)

Idé

Manus
Plan

Animation (inspelning)

Forevisare/distributor
Tv-forevisare
Klipp/effekter/ljud

Fardigstallning

Marknadsforing
Lansering: bio
Produktion: tv-serie

Lansering: tv-serie

Produktionsskede med fetstil, delaktiga parter och dtaganden med normalt typsnitt

Figur 11:

Jamférelse av produktionsskedena i Eetu ja Konna och den
traditionella produktionsmodellen
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Eetu ja Konna ar, som man ser i figur 11, den av produktionerna som narmast motsvarar

den traditionella produktionsprocessen. Det som avviker ar att filmen inte stotts av

filmstiftelsen eller forkopts av nagon finansiar. Filmens produktionsmodell liknar alltsa den

amerikanska modellen, eller den modell som anvandes fore filmstiftelsens upprattande.

For att vara en animationsfilm var budgeten (under en miljon euro) mycket liten, men

markant stérre an i Star Wreck och Mité meistd tuli, som gjordes med volontdarmedel.

Jalava anser ocksa att finlandska animationer ar ofantligt dyra och bara marginellt

finlandska produktioner. Hon s&ger att det var sjalvklart for Artia/Martinex att kunna sta

for produktionskostnaderna utan stéd och var forbryllad over filmbranschens kutymer i

jamforelse med andra branscher.

PRODUKTIONSSKEDE

UTVECKLING

FORPRODUKTION

PRODUKTION

EFTERPRODUKTION

DISTRIBUTION

Produktionsskede med fetstil, delaktiga parter och ataganden med normalt typsnitt

Figur 12:

traditionell modell

Idé
Produktionsbolag
Manus
Avsiktsforklaring:
distributér/tv-kanal
SES: presentation

Plan

Finansiering

Avtal: distributér/tv-kanal

SES: produktionsstod
Inspelning
Klipp/effekter/ljud
Fardigstallning
Férevisare
Marknadsforing
Lansering: bio
Forsaljning: DVD

Lansering: tv

Star Wreck: in the Pirkinning Mitd meistd tuli

Idé

Webbsida (marknadsforing)

Trailer

Inspelning
Klipp/effekter/ljud
Plan

Manus

Finansiering (T-
skjortor/publik)

Fardigstallning

Lansering: turné

Forsaljning: egen DVD

Lansering: webblansering

Produktionsbolag
Lansering: tv

Distributor

Produktion: ny version
Forsaljning: distributoérens

DVD

Eetu ja Konna

Idé att gora film

Produktionsbolag
Produktionsbolag (finansiering)
Idé Idé

Webbsida (marknadsféring)

Manus Manus
Plan Plan
Inspelning Animation (inspelning)

Finansiering (smaprojekt)
Klipp/effekter/ljud Férevisare/distributér
Tv-forevisare

Trailer Klipp/effekter/ljud
Fardigstallning Fardigstallning
Finansiering (1an for filmkopia)
Lansering: festivalturné Marknadsforing
Webbvisning Lansering: bio
Distributor - forevisare Produktion: tv-serie
Lansering: bio Lansering: tv-serie
Forsaljning: egen DVD

Lansering: bio (internationell)

Jamférelse av produktionsskedena i respondenternas projekt

och den traditionella produktionsmodellen
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| figur 12 har jag sammanstallt alla respondenters produktioner och den traditionella
modellen. | denna figur kan man se vad projekten har gemensamt. Figuren ar uppstalld sa
att filmernas idé, produktionsplan och fardigstallande sammanfaller med varann. Mark val
att figuren inte visar egentliga tidslinjer for projekten. Star Werecks hela
produktionsprocess varade atta ar, Mitd meistd tulis tva ar och Eetu ja Konnas fem ar fran
idé till fardigstallande. Som kan skonjas blandas produktionsskedena i varje film. Da en
sedvanlig film oftast spelas in i ett kort sjok har dessa produktioner haft en avsevart langre
produktionsperiod, som blandats med andra produktionsskeden. Eetu ja Konna &r forvisso
ett specialfall, eftersom det ar fraga om en animation, vars sedvanliga produktionsskeden

ar avsevart mycket langre an spelfilmproduktioners.

Filmerna karaktariseras alltsd av langa produktionsskeden, som borjar tidigare an i
traditionella filmers fall, eftersom nagon finansieringsprocess eller anstallning av
produktionsteam inte ingar. Det som inte syns i figuren ovan ar de andra likheterna: sma

produktionsteam och sma budgetar.

Produktionsprocesserna for Star Wreck och Mité meisté tuli var osakra. For Star Wreck
filmades manga scener om och i Mitd meistd tuli har filmskaparna sagt att de inte visste
om filmen nagonsin skulle bli fardig. Detta ar inte fallet med Eetu ja Konna, trots att
filmens produktion nog drog ut med hela tva ar. Inget av projekten hade en bestallare
eller samarbetspartner som férvantade sig att tidtabellen holl. Produktionerna var alltsa

oberoende och sjalvstyrda.

For traditionella produktioners lansering gors avtal med distributorer vanligtvis redan pa
forhand och detta ar forutsattningen for att en traditionell film kan stiga in i produktion.
Respondenternas filmers lansering skiljer sig betydligt fran den traditionella
filmproduktionsmodellen (férkop-produktion-distribution), men av sinsemellan olika skal.
Star Wreck var alltid amnad for gratis internetdistribution, men kdptes aven upp av
Universal fér DVD-distribution och visades pa nationell TV forst efter internetlanseringen.
Mitd meistd tuli hade som mal att visas pa biograf, men vagen dit var svar pa grund av att
Misty Friday Films inte fungerade enligt den traditionella branschens produktionsmodell.

Eetu ja Konna lanserades mycket traditionellt i biografer, men TV-distributionen ar
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okonventionell: bolaget klipper och tecknar om vissa delar av filmen i efterhand och har

gjort en utbyteshandel med MTV3 i stallet for att sdlja TV-rattigheterna i forvag.

Hur ser da respondenterna sina produktioner? Detta har fragats redan i kapitel 8, men jag
sammanfattar de centralaste poangerna har. Syftet ar att kristallisera respondenternas

synsatt pa fri filmproduktion.

Torssonen anser att manuset var Star Wrecks samsta del. Han séger att det aldrig var
pengar de behdvde, och sédger att unga oetablerade filmskapare inte egentligen borde fa
ekonomiskt stod for sina produktioner fore de etablerats. Manushjéalp ar enligt Torssonen
det de behover och skulle girna se att ett system for unga skapare att fa hjalp att utveckla

sina idéer med erfarna forfattare upprattades.

Ullakko vill fortsatta arbeta med smaskaliga projekt, med latt teknik. Han hoppas att den
finska filmbranschen, som vanligtvis gor filmer i budgetskalan 600 000 - 2 000 000 euro,
skulle ha en storre ekonomisk bredd pa produktionerna. Han vill dven arbeta med samma
grupp som tidigare, och ville gdrna se att namnet Misty Friday Films skulle ses som ett
brand. Han drar paralleller till musikgrupper, vilket Torssonen ocksa gor da han berattar
om Star Wrecks turné. Karngrupperna i bada projekten har hallit samman och jobbar nu
pa sina nasta projekt, och ar dven aktiva pa natet. Pa Iron Skys hemsida berattar hela
teamet om processen med filmen och Misty Friday gor en internetradioshow (podcast)
om det finlandska fria faltets produktioner. Grupperna ar alltsa aktiva inom hur de visar
sina filmer och riktar sig utat via social media. De binder sig inte till programmerade

visningsmodeller.

Jalava ser pa filmbranschen som en utomstaende. Hon férundras 6ver forkdpsmodellen
och filmstédens vikt for att starta en produktion och finner systemet frimmande. Artia
har agerat som Pertti Pasanen och Timo Koivusalo i tiderna, och gjort en kommersiell film
utanfor branschens stodgranser. Hon forstar inte hur finlandska animationer med 6ver
fem miljoner euros budgetar kan vara vettiga projekt att géra, och ser att det positiva med
Eetu ja Konna ar att det ar en helfinlandsk produktion, dar ett finlandskt bolag séljer och

internt planerar merchandise.
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For att sammanfatta ser Torssonen Star Wreck som ett amatorprojekt for en nischpublik
som Overskred publicitetsgransen pa grund av att produktionsprocessen var sa intressant
att den vackte ett mainstreamintresse och blev ett internationellt fenomen, vilket aldrig
var planen. Ullakko ser Mitd meistd tuli som en fria faltets film, som Misty Friday Films var
tvungen att gora med volontarmedel pa grund av att de var i ett mellanrum dar man inte
kan fa stdd. Jalava ser Eetu ja Konna som ett testprojekt for sitt bolag och ser inga

problem i att arbeta utanfor systemet.
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10 SAMMANFATTNING

Forra kapitlet behandlade undersékningens resultat i jamforelse med traditionell
filmproduktion for att forma en bild av respondenternas verksamhetssatt. | detta kapitel
behandlas det fria langfilmsskapandet som fenomen. Hurudana ar det fria faltets
produktioner? Vem gors de av och hur relaterar de till det statsstodda systemet och den
traditionella branschens brytningsskede? Vilka slutsatser kan man alltsa dra av
respondenternas projekt som exempel for det fria filmfaltet? Kort sagt soker jag svar for
malet for undersokningen: att identifiera och synliggora det fria filmfaltet som

respondenterna ar del av.

Kapitlet ar indelat i punkter, som jag tar stallning till via undersékningens resultat och
teorin. Examensarbetet avslutas med mina egna reflektioner pa resultaten, farska
handelseutvecklingar som svarar pa problemstéllningar i teoridelen, samt forslag pa vidare

forskning inom dmnet. Punkterna ar féljande:

*  Frifilm gors av olika skal

* Filmskaparnas relation till det fria faltet varierar

* Utan teknikutvecklingen fanns inte respondenternas filmer
* Det fria faltet paverkas lite av den traditionella branschen

* Institutionerna tacklar branschens problem

* Det fria filmfaltet har inte etablerats

* Filmbranschen i brytning

Fri film gors av olika skal

Jag har som fall i detta examensarbete haft tre langfilmsprojekt som gjorts utan forkop
eller statligt stod. Projekten gjordes med mycket olika motiv och grundinstéllningar. Star
Wreck sag producenten Samuli Torssonen som en amatorfilm som sattes pa internet, blev
ett internationellt fenomen, och gjorde via sin framgang filmskaparna till proffs. Mitd

meistd tuli var enligt producent Miika Ullakko en liten fri filmproduktion som inte kunde fa
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stdd, och som inte heller fick tillit av nagon erfaren aktor inom branschen och darfor
gjordes som en volontarproduktion. Filmen har skapat uppmarksamhet, bland annat pa
Jussi-galan 2010, dar filmen nastan rostades till publikens favorit bland alla traditionella
produktioner (Wikipedia 2011j). Sin nasta film ser han som en hybrid av fri film och
traditionell produktion — en liten produktion med latt teknik som ska spridas med flera
biografkopior och en rejal marknadsforingspush. Producent Jenni Jalava ser Eetu ja Konna
som ett kommersiellt testprojekt, som alltid var @mnat att visas pa bio pa ett traditionellt

satt. Hon ser inga problem med billig kommersiell animationsproduktion i fortsattningen.

Filmskaparnas relation till det fria faltet varierar

Det fria faltet har respondenterna olika synvinklar pa. Torssonen ser det som naturligt att
unga oetablerade filmskapare arbetar pa en langfilm utan ekonomiskt stod eller tillit fran
bolagen i branschen. Han ser dock att dessa produktioner fore streaming av video inte
kunde vara offentliga och darfoér inte uppmarksammas och att denna typ av produktion
blivit allt proffsigare under 2000-talet. Ullakko ser ett uppenbart fritt falt, och goér podcasts
med faltets filmskapare. Han anser att kortfilmerna framst riktar sig till olika nischpubliker,
medan de fria langfilmerna riktar sig till en bredare publik pa grund av att de visas pa egna
visningar. Jalava har ingen insikt i fri filmproduktion eller filmbranschen. Hon ser all
innehallsproduktion som kommersiell i grunden och forundrar sig mest 6ver den finska

traditionella filmbranschens modell.

S3, vad ar da det fria faltet? Langfilmsproduktion utan statligt stéd eller forkop ar ett
vaxande fenomen i Finland pa 2000-talet: antalet filmer stiger hela tiden. Dessa filmer
konkurrerar med statsstodd film, antingen pa bioarenan, som Eetu ja Konna och Mitd
meistd tuli, eller via helt andra kanaler som primara lanseringsstéllen, som Star Wreck och
dess gratis internetlansering. Det finns dven exempel som Reindeerspotting (2009) som
koptes forst som nastan fardig av Bronson Club Oy. Produktionen var alltsa oberoende,

men filmen lanserades som ett traditionellt projekt.

Teoridelens internationella exempel och respondenternas asikter om sina egna
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produktioner visar att detta icke-forkdpta produktionssdtt moijliggjorts av
konsumentteknikens utveckling till ett konkurrenskraftigt alternativ till dyr professionell
utrustning, ett 2000-talets fenomen. Teknikutvecklingen, som bidragit till en
kulturférandring dar nischinnehall ar mer synligt, ar den framsta faktorn som mojliggjort

det fria faltets filmproduktion.

Utan teknikutvecklingen fanns inte respondenternas filmer

Vilka teknologiska aspekter bidrar da till filmerna? Kort sagt skulle de inte ha gjorts utan
2000-talets digitalteknik. Jalava sager att Artia inte hade gett sig in pa projektet Eetu ja
Konna pa 90-talet pa grund av att de inte annu gjorde medieprodukter férran bolaget
borjade tillverka mjukvara pa 2000-talet. Torssonen sager att Star Wreck hade varit
omojlig att géra med analog teknik pa grund av filmens datoreffekter. Ullakko sager att

Mitéd meistd tuli med 90-talets editeringsteknik hade blivit usel.

Torssonen och Ullakko sager att internetkontakter har varit livsviktiga for Star Wreck och
Mitéd meistd tuli. Star Wrecks produktion hjalptes som sagt av flera volontarer som byggde
3D-modeller for filmen, och enligt Ullakko kan han inte tdnka sig att gora film utan
internet: de flesta skadespelarna hittades pa natet, av vilka nagra var proffs och fick I6n,
medan storsta delen var volontéarer. Bada filmerna klipptes och effektbelades redan under
inspelningarna och bada startade sin marknadsforing redan i borjan av projektet via egna
hemsidor och internettrailers. Teknikutveckling har alltsd bidragit till att projekten

startades och natkontakt bidrog betydligt till Ullakkos och Torssonens produktioner.

Det fria faltet paverkas lite av den traditionella branschen

Da jag i teoridelen sokte skal till varfor det produceras allt mer oberoende langfilm i
Finland antog jag att det har att géra med 6verutbildning. Jag trodde dven att det berott
pa konkurrensen om produktionsstdd samt TV-kanalernas och distributérernas lagre
vardesattning av film och deras forsamrade finansieringsbenadgenhet, vilket redogjorts for

i teoridelen.
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Respondenternas produktioner dr exempel pa en decentralisering av produktionskulturen,
som ar ett aktuellt fenomen inom kulturproduktion enligt Kultur — Kraft fér framtiden
(OPM 2010:12, s. 24). Som lJetta Huttunen skriver i sin artikel Mediatuotantoa
marginaalissa reflekterar fenomenet en bredare brytning inom kulturproduktion, dar

grasrotsnivan vaxer till sig vid sidan av institutionaliserad produktion (Huttunen 2010a).

De orsaker jag antagit vara drivkrafter till att filmerna producerats éverensstammer dock
inte med vad jag kommit till i undersdkningen. Respondenterna, som givetvis inte
representerar det hela finlandska fria filmfaltet, har inte gjort sina filmer pa grund av att

branschen ar i den situation den &r.

Miika Ullakkos erfarenheter av Mitd meistd tulis produktion motsvarar antagandet
narmast: han fick inte statens eller branschens tillit trots att han redan gjort en langfilm.
Det var filmens produktionssatt som avskrackte finansidrerna for att de inte hade tillit till
det. Ullakko sager dven att han forstar att produktionsfirman Misty Friday var for
oetablerad for att fa tillit av branschens proffs. Han sager att det enda Misty Friday
behovde var en kamera, och da gruppen hade en, kom de till slutsatsen att de har allt de

behdver for att gora filmen.

Att de andra respondenternas filmer gjordes utan stod eller forkdp hade inte nagon
inverkan pa deras val av produktionssatt: Star Wreck var fran borjan ett volontarprojekt

och Eetu ja Konna ett renodlat kommersiellt projekt.

Overutbildningen inom branschen hade inte heller att géra med att filmerna
producerades utanfor systemet. Ingen av gruppernas medlemmar var hogskoleutbildade
filmskapare som inte fatt jobb inom den traditionella branschen. Torssonen ar den enda
medianomen i alla tre produktioner, och daven han anger inte branschmattningen, utan
utbildningens undermalighet, som orsaken till varfér han startade projektet Star Wreck.
Att respondenterna eller deras team inte dar medianomer utesluter forstas inte att
overutbildningen skapar utrymme for ett fritt falt, men en kvalitativ undersdkning som

denna kan dock inte svara pa denna fraga pa ett tillrdckligt trovardigt satt.
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Institutionerna tacklar branschens problem

Detta vacker fragan: hur ar det da med den traditionella branschen och dess problem med
finansiering och 6verutbildning idag? Da jag paborjade min process med examensarbetet
pa hosten 2009 borjade jag utforska branschens lage. Under processen har flera atgarder

vidtagits for att tackla branschens aktuella problem.

Betraffande 6verutbildningen rapporterar undervisnings- och kulturministeriet 13.4.2011
att mangden medianomer ska minska. En arbetsgrupp inom ministeriet har kommit med
ett forslag om utbildningsutbudet fram till 2016, som ska minskas sarskilt inom
kulturomradet. Enligt forslaget kommer resultaten att synas pa arbetsmarknaden under
2020-talet. Arbetsgruppen foreslar en minskning pa nastan 3 000 nybdrjarplatser inom
kulturbranschen per ar, 1 000 av dem inom yrkeshogskolorna och 150 inom universiteten.

Svar pa forslaget kommer i december 2011. (UKM 2011)

Yle som filmfinansiar ar bland de forsta punkterna pa filmstiftelsens agenda i deras
malprogram 2011-2015 (SES 2011d). Under aren 2010-2011 har filmstiftelsen kommit
med flera atgarder till finansieringskrisen som orsakats av Yles minskade finansiering av

samproduktioner.

Stiftelsens samtidsfilmsprojekt stoder filmer med liten budget och snabba
produktionsprocesser (Rantanen 2010), medan specialstodprojektet for unga filmskapare
skall hjdlpa oetablerade filmskapare som fatt tillit av branschens professionella
produktionsbolag att géra langfilmer (SES 2010a). 50/50-stodet, ett testprojekt som
stoder filmer med 50% av budgeten sakrad och som utvarderas enligt en poangskala, ar
mer eller mindre ett direkt svar pa Yles finansieringssvacka. 50/50-stédets syfte ar enligt
stiftelsen att forsnabba beslutsprocessen for filmer som redan har finansiering och att
hitta nya finansiarer utanfor filmbramschen (SES 2011e). | synnerhet detta stod visar att
filmstiftelsen tar atgarder som ar mindre institutionaliserade till sin natur och inte hakar

sig pa den traditionella finlandska produktionsmodellen.
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Det fria filmfaltet har inte etablerats

Mitt mal for examensarbetet ar att identifiera och synliggora det fria filmfaltet. Vad ar det
egentligen och hur ter det sig? Det finns en slags gemenskap inom ambitios fri
filmproduktion i Finland. Misty Friday gor sina podcast-sandningar dar de intervjuar
oberoende filmskapare och gruppen bakom Star Wreck har upprattat Wreckamovie-

plattformen dar fria filmskapare sammanstralar.

Ett tamligen nytt fenomen ar dven filmklubbar som Doclounge, Future Shorts Finland och
Pinnan alta, som arrangeras pa barer runt om i Finland och som visar oberoende film fran
Finland och vérlden. Det finns dven, som teoridelen visar, ett vixande antal finlandska
obundna langfilmsproduktioner, och de blir allt mer professionella. Det finns ocksa allt
flera hogskoleutbildade filmskapare som inte inte far plats i den traditionella branschen
(Ekholm 2010; YLE 2011), men det finns ingen egentlig drivkraft for att synliggora eller

etablera detta fenomen som ett falt.

Varfor har da det fria filmfaltet inte etablerats? Att etablera det fria filmfaltet ar pa de fria
filmskaparnas ansvar, men de har inte tagit sig an saken. Orsakerna till detta kan man bara
spekulera om. Ar det s& att filmutbildningsbubblan inte spriackts dnnu, eller s& att
filmskaparna som inte far plats inom branschen soker sig till andra yrken eller
utbildningar? Kan det vara sa att de dnnu vantar pa att profilera sig inom den
professionella branschen och ser tillvaron utanfor systemet som ett mellanstadium som
inte behéver etableras som en andel av den professionella branschen? Ar det som Jarmo
Kalliola sdger i sin artikel, att samarbete och gemenskap inte finns inom det finska
filmskapandet (Kalliola 2010), att film ar business, hard konkurrens, och darfor inte ger

incitament for att bilda gemenskap?

En sak ar dock saker. Findie-filmens gemenskap ar en b-films- och nischgemenskap som
gor film for den egna gemenskapen och inte soker sig utat, ett faktum som Misty Fridays

producenter Ullakko och Tianyi Pan (Pan 2010) understryker och jag sjalv kommit till.

Vad ar da slutsatsen om det fria faltet? Det gors allt fler ambitiosa langfilmer i Finland

utanfor det statsunderstodda systemet pa grund av nya produktions- och
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lanseringsmojligheter. Ingen vet dock hur man ska klassificera dessa produktioner.
Seminarierna som varit grunden for detta examensarbete, Free Cinema -keskustelu och
filmstiftelsens diskussionsevenemang om amatorfilm ar tydliga forsok att utforska amnet,

att stalla fragan ”“vad ar detta fenomen?”, men det ar det enda som @nnu kan fragas.

Den typ av produktion som jag valt att kalla det fria faltets ar alltsa ett vaxande och
odefinierat fenomen, men inte en gemenskap. Faltet ar alltsa allt annat en homogent, och
aktorerna pa faltet ar mycket sjalvdrivna och fokuserade pa sina egna projekt, trots att
nog bade Ullakko (via Sumua perjantaisin, Misty Fridays podcast) och Torssonen (via
Wreckamovie.com) har startat verksamhet som fér samman aktérer pa filtet. Amnet det

fria faltet ar alltsa mycket svart att behandla dnnu idag.

Jag har valt att kalla detta omrade, dar langfilm gors utan statligt stod, for det fria
filmfaltet enligt teaterfiltets och andra konst- och kulturfalts liknande bendmning pa
projekt som inte stods av staten. Det som kan forskas vidare i, och enligt min asikt borde
goras sa fort som moijligt, ar vart alla utexaminerade medianomer riktar sig, om inte till
det fria féltet. Det ar vanligt att frilansare inom andra konst- och kulturbranscher utévar

smaskalig verksamhet vid sidan av sitt arbete inom statsunderstddda institutioner.

Om man jamfér mediabranschen med teaterbranschen kan man foérvisso anse att TV-
kanalerna, i synnerhet Yle, motsvarar t.ex. teaterfaltets stats- och stadsteatrar, och att
langfilmsproduktionsbolagen motsvarar just det fria faltet pa mediebranschen. Bolagens
producenter lever fran projekt till projekt och far inget verksamhetsstod sasom

statsandelsteatrarna, och motsvarar teaterns lagldsa falt.

Ur denna synvinkel kan man saga att jag forskat endast i ett omrade som motsvarar
teaterns amatorfalt, och att har jag forskat i amatorfilm, men det ar svart att se mina
respondenters filmer — den mest sedda finska langfilmen nagonsin, Jussi-galans
publikfavorit nummer tva 2010, och den enda helfinska langfilmsanimationen jag kanner
till — som amatorverksamhet. Sanningen ar att film- och teaterfdlten inte ar jamforbara,
eftersom teatergrupper far stod for verksamhet, medan film far stoéd for produktion.

Verksamhetsstod ar dven nagot som flera utredningar om den finlandska filmbranschen
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efterlyser. Jukka Vilhunen har rekommenderat det i Elokuvatuotannon rahoitusrakenteen
vahvistaminen (Vilhunen 2008, s. 7) och Lauri Torhdnen utlyser ett fusionsstod i Suomen
Elokuva for att starka den traditionella filmbranschens svaga bolag (Térhonen 2008, s. 69-

71).

For att oberoende langfilmsproduktion skall kunna klassas som en del av proffsfaltet
kraver detta att filmskaparna sjalva uppmarksammar att de har nagot gemensamt i sitt
verksamhetssatt, s att man kan fora en diskussion om amnet. Idag finns ingen allméan
konsensus om hur film utanfor systemet i Finland borde relateras till. | stallet finns en hel
del synonymer. Kalla det independentfilm, findie eller indie, no-wave, oavhangig film,
lagbudgetfilm, nollbudgetfilm, gor-det-sjalvfilm eller DIY-film, b-film, c-film, z-film, 6-film
eller undergroundfilm finns det dock en hel del verksamhet som platsar nagonstans

mellan amator- och proffsverksamhet.

Filmbranschen i brytning

En sista sak som ar sdker ar att det finns ett brytningsskede inom filmproduktion,
-distribution och -forevisning, och det har att goéra med digitalisering och natverk, precis
som inom musikindustrin tidigare. Affarslogiken och kulturen fér video och film ar i
forandring, vilket pavisats flera ganger inom examensarbetet. Denna férandring var min

inspiration till att pabdrja processen med mitt examensarbete.

Pa hosten 2009 laddade forsaljningsagenten Thomas Mai upp sin forelasning VOD and
what it means to the film industry pa natet, dar han presenterade nya utvecklingar i
filmdistribution (Mai 2009). Mai presenterar hur VoD och immateriell distribution
férandrar inkomstmodellerna, mycket likt Edward Burns distributionsmodell for Nice Guy
Johnny (2010) (VOD+DVD i stéllet for biograf-DVD-TV). Mais presentation var starten till

detta arbete, sa det kdnns lampligt att avsluta processen med en referens till den.

Manga av Mais exempel pa aktuella forandringar inom produktions- och
distributionskulturen passar in pa det fria filmféltets filmer, och detta Iater mig avsluta

med en sista referens till respondenterna och deras produktioner.
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Den fbljande och avslutande figuren ar en sammanfattning av Mais modell for
filmdistributionens och -kulturens framtid, 6versatt fran Harri Ahokas artikel i filmstiftelsens
tidning SESinfo 1-2011. Jag har markerat figuren nedan med respondenternas projekt, Star
Wreck, Mitd meistd tuli och Eetu ja Konna, dar filmskaparnas ataganden motsvarar Mais

exempel.

S = Star Wreck M = Mita meista tuli

Gammal distributionsmodell

Gatekeepers

Ensamratt for distribution

Territorialsim

Distributionsfonster E

En chans (premiar)

En inkomstkalla

Independent E

Fysisk distribution (film/digitalkopia) ME

Gammal marknadsféring

Skuffa produkten ut pa marknaden (push) E
Kroka och salj E

"Jag sager”-tankesatt E

Kanda personers rost E

Text, tryck (S)E

Gemenskap SM

Broschyr ME

Gammal produktionsprocess E
Finansiering

Produktion

Marknadsféring

Distribution

E = Eetu ja Konna

Ny distributionsmodell

Inga gatekeepers SME

Ingen ensamratt, flera distributorer SME
Globala marknader S

Samtidig distribution SM

Long tail SME

Flera inkomstkallor SME

Fandependent SM

Immateriell distribution via natet SM

Ny marknadsféring

Anvand drivkraft (pull) SM

Snuttar pa nétet, visa vad du har SM
”Bevisa det”-tankesatt SM
Konsumentens rost SM

Video, natverk SM

Kontakter och kommunikation SM
Webbsida SM(E)

Ny produktionsprocess SM
Marknadsforing
Finansiering

Produktion

Distribution

Figur 13: filmproduktionens och -distributionens framtid enligt Thomas Mai. Oversatt
fran Harri Ahokas artikel Digitaaliseen elokuvateatteriverkostoon vuoden 2013 aikana i

SESinfo 1-2011 (Ahokas 2011)
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BILAGA 1 Svensk fragelista enligt forskningsfragorna

1. Pa vilket satt skiljer sig det fria faltets aktorers produktionssatt fran den
traditionella produktionsformen?

Fragor som ger svar pa denna forskningsfraga:

— varfor gora en film utan statligt st6d?

— varfoér inte forkop?

— vilka férebilder, om nagra, hade ni for ert produktionssatt

— hurudana finansieringsmodeller 6vervagde ni under processen och vilka kom ni till att
anvanda?

— ar malgruppen for er film en annan an for statsstodda filmer?

— ar er film ett 6vningsarbete eller ar den fran boérjan gjord for en publik?

2. Vilka faktorer inom teknik och kultur inverkar pa respondenternas
produktionssatt?

Fragor som ger svar pa denna forskningsfraga:

— paverkar innovationer inom teknik det att filmen 6verhuvudtaget blev till?
— Inspelningsteknik
— forevisningsteknik
— marknadsféringskanaler
— distributionsteknik
— publikkontakt
— paverkar forandringar i utbildning och majlighet till sjalvstudier det att filmen blev till?
— Hur paverkar den professionella konkurrensen och arbetsmarknadens méttning det hur
filmen gjordes?
— Hur paverkades ert projekt av att finansidrernas kopkraft minskat?
— Varer laga budget en faktor vid finansieringsforhandlingar?

3. Hur bedomer det fria filmfaltets aktorer de arbetssatt de anvant?

Fragor som ger svar pa denna forskningsfraga:

— hade er film nagonsin fardigstallts inom det traditionella systemet?
— Var ert val att sdlja en fardig film ett bra val?
— Forsvarade gratisutgivningen filmens distribution via traditionella kanaler?

(Alla fragor svarar tillsammans pa fragan ”Vilka dar de gemensamma namnarna i respondenternas
produktionssatt?”)



BILAGA 2 Slutlig fragelista

OPINNAYTETYO, John Ahman, Kulttuurituotannon koulutusohjelma, YH Novia
SYSTEEMIN ULKOPUOLELLA — Elokuva-alan muutokset ja vapaan elokuvakentdn esiinnousu Suomessa 2000-2011

HAASTATTELURUNKO — TEEMAHAASTATTELU

1. YLEISIA KYSYMYKSIA

*  Kuka olet ja mika roolisi oli kyseisessa projektissa?
e  Miten tulit mukaan projektiin?

¢ Mikd tdmanhetkinen tyotehtavasi on?

2. VAPAA KENTTA
Vapaan kentén mddrittelen tydsséni sind elokuva-alan osiona joka tekee elokuvaa ilman
valtion tukea ja/tai jonka elokuvaa ei ole myyty etukdteen televisiolevitykseen

* onko tamadntyyppinen tuotantotapa merkki amat6ériproduktiosta?
* onko elokuvanne kohdeyleisé eri kuin valtion tukemien elokuvien?
© ndetké elokuvanne harjoitustyénd vai onko se alun alkaen yleisélle suunniteltu?
o vaikuttivatko muutokset koulutuksessa tai verkon itseoppimahdolisuudet elokuvan
syntyyn?
o vaikuttiko alan kiristynyt kilpailu ja tyémarkkinoiden téyttyminen elokuvanne tuotantoon?

3. RAHOITUS

¢ miksi teitte kyseessd olevan elokuvan ilman valtion tukea/ennakko-ostoa?
°o minkdlaisia rahoitusmalleja harkitsitte ja miten rahoititte lopulta elokuvan?
©  miten projektiinne vaikutti rahoittajien vihentynyt ostovoima?
o oliko alhainen budjettinne tekijé rahoitusneuvotteluissa?

4. TUOTANTO

* miten projekti tehtiin?

*  miten vapaalla kentdlla toimiminen vaikutti suunnitteluun ja toteutukseen?
©  mitd esikuvia, jos yhtddn, teilld oli tuotantotavoillenne?

5. TEKNOLOGIA

* miten teknologia, kuten tuotantokalusto ja verkkokontaktit, vaikutti toteutukseen?

* entd jos olisitte tehneet elokuvanne 90-luvulla, ilman digitaalista tekniikkaa tai internetia?

esimerkkeind:
tuotantotekniikka
yleisékontakti
ndytostekniikka
julkaisutekniikka (verkko ja kopiot)
markkinointikanavat
olisiko elokuvanne ikind valmistunut perinteistd tuotantomallia kdyttden?

6. JULKAISU
* miten valitsitte elokuvan lopulliset julkaisumenetelmat?
*  mitka olivat muut suunnitellut julkaisuvaihtoehdot?
(tarkeda on itse julkaisusuunnitelma, eika elokuvan yleiso- tai kriitikkovastaanotto)
oliko valintanne myydd valmis elokuva hyvé?
vaikeuttiko tuotanto- tai julkaisutapanne elokuvanne julkaisua perinteisissé kanavissa?



BILAGA 3 Exempelbudget for finlandsk langfilmsproduktion enligt Claes Olsson
(Produforums seminarium Prislapp pa kultur, 15 september 2010)

BUDGET
Oy Superbra Bilder Ab
BIOGRAFFILM fiktion, 100 min, 28 inspelningsdagar

SAMMANDRAG AV KOSTNADERNA

MANUSKRIPT OCH FORPRODUKTION

Manuskript 45000

Forproduktionens I6ner 85000

Resor & Inkvartering 6000

Owriga forproduktionskostnader 12 500

'MANUSKRIPT OCH FORPRODUKTION 148 500 148 500|
PRODUKTIONSPERSONAL

Produktion 87000

Regi 76 000

Fotografi 165000

Ljud 19000

Scenografi 85000

Kostymer 38000

Maskering 26 000 470 000
SKADESPELARE 102 000
TRANSPORTER OCH RESOR 125 000
SCENOGRAFI 67 000
KOSTYMER 26 000
MASKERING & HAR 2 000
STUDIO & INSPELNINGSPLATSER 27 000
FILMTEKNISK UTRUSTNING OCH MATERIAL 92 000
ORIGINALMATERIAL 20 000
LABORATORIUM / PRODUKTION 20 000
IPRODUKTION TOTALT 951 000]
KLIPPNING 50 000
MUSIK 36 000
EFTERPRODUKTION, BILD 92 000

FOR- OCH EFTERTEXTER 4 000
EFTERPRODUKTION, LJUD 38 000
LABORATORIUM / EFTERPRODUKTION 6 500
[EFTERPRODUKTION TOTALT 226 500|
KOPIEKOSTNADER 6 500
MARKNADSFORING 20 500
DIVERSE KOSTNADER 40 000
IOVRIGT TOTALT 67 000]
FORPRODUKTION 148 500 10%
PRODUKTION 951 000 66%
EFTERPRODUKTION 226 500 16%
OVRIGT 67 000 5%
ADMINISTRATION 5% 62 225 4%
RESERVERING FOR OFORUTSEDDA KOSTNADER 10% 124 450 9%

[TOTALKOSTNADER 1431 179 100%




