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Opinnaytetydni kirjallinen osuus oli suomalaisen pop-artisti Irinan Ala riko kaavaa, Liiba Laaba ja Miten
valmiiksi tullaan -levyjen kitararaitojeni tarkasteleminen. Aanitykset tapahtuivat vuosina 2004-2009 ja
aanityspaikkana oli paaosin Petrax-studio. Tavoitteena ol kartoittaa olenko luonut ns. Irina-kitarismia ja
jos olen, niin mista tuo kitarismi koostuu ja mitka ovat ajatukset sen takana.

TyOssani tarkastelin kattavasti Irina-albumien tyéstamisprosesseja. Kartoitin mm. esituotannollisia
ajatuksiani, alternative-vaikutteita, toimintamallejamme studiossa, tuottajan osuutta prosessissa seka
taipumuksiani. Koska tutkin omaa tydskentelyani ja omia ajatusprosseja ja -mallejani, oli
lahestymistapani aiheeseen narratiivinen.

Syvennyin tyéssani joidenkin kappaleiden kitararaitojen tarkasteluun tarkemmin. Naiden kappaleiden
kitararaidoista liitin nuottiesimerkit tabulatuurein. Liitteena on mukana myds aanite, jolta 16ytyvat
kyseiset kappaleet. CD:lta I0ytyy myds joistain kappaleista versiot ilman kitararaitaani, jotta lukija saisi
kuvan naiden kitararaitojen luomisen lahtdasetelmista.

Koska olin itse niin I&hella tutkimuskohdettani oli minun vaikea objektiivisesti kertoa, olinko lopulta
onnistunut luomaan Irina-kitarismia vai en? Kuitenkin voin todeta, etta I6ysin Irina-kitarismille ominaisia
periaatteita- ja kaytantoja, jotka olivat pysyneet yllattdvan samoina kaikki nama vuodet.

Koska tydni on tunnustuksellinen ja se sisaltaa paljon ns. hiljaista tietoa, toivon sen antavalle
lukijalleen sisapiirin tietoa uudesta nakdkulmasta. Tydni sisaltamista nuoteista voi olla hy6tya vaikkapa
opetustilanteessa, tai jos on kiire cover-keikalle ja ohjelmistossa sattuu olemaan kyseisia kappaleita.

Teos / Esitys / Produktio ”Al3 riko kaavaa, Liiba Laaba, Miten valmiiksi tullaan.” -aanitteilta tehty
koosteaanit arviointiprosessia varten. Liite sisaltaa tekijanoikeuden
alaista materiaalia: ei julkiseen jakeluun.

Avainsanat kitara,sovittaminen, studio, aanittdminen
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In the written part of my thesis I view the guitar tracks on three albums of the Finnish pop
singer Irina, Ald Riko kaavaa, Liiba Laaba and Miten valmiiksi tullaan. . The recordings took
place mostly Petrax studio in 2004-2009. The aim of my thesis was to find out if I had cre-
ated a so-called Irina guitar idiom , and if I had, what does the guitar idiom consist of, and
what are the ideas behind it.

In my work I extensively examine the production process of Irina’s albums. I consider my
own preproduction thoughts, alternative influences, our work practices in the studio, the
producer's part in the process as well as my artistic tendencies. Since I am studying my own
work and my own thought processes and thought models, my approach is narrative.

In my work I particularly focused on the guitar tracks of a few pieces in more detail. These
pieces and their guitar sheets and tablature are attached to the thesis. My work also includes
a recording, on which these songs can be found. On the CD, therea are also some versions
of the songs without my guitar tracks to give the reader an image of the starting point of
these guitar tracks.

Because I was so close to the target of the research it was difficult to objectively tell if I had
managed to create a Irina guitar idiom or not. However, I can say that I found principles and
practices that could be identified as belonging to the Irina guitar idiom and which have re-
mained surprisingly unchanged over all these years.

Since my work includes self-reflection and it contains a lot of so-called tacit knowledge, 1
hope the inside information will give a new insight into recording guitar to pop album. Guitar
sheets of my work may be useful in guitar teaching, or when preparing for a cover gig and
the setlist happens to include any of these songs.

Work/Performance/ Ala riko kaavaa, Liiba Laaba, Miten valmiiksi tullaan
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1 Johdanto

Tassa opinnonndytetydssa tarkastelen kiraralinjojani Irina-nimisen artistin levytyksilla.
Irina on suomalainen pop/rockia esittdva naisartisti, joka nousi listoille kevaalla 2004

Vahva-albumin myéta (Irinabio 2011, www.)

Minut kutsuttiin Irinan bandiin alkuvuodesta 2004, jolloin hdnen ensimmainen albuminsa
oli jo valmis. Hanelle koottiin siis keikkabandi, mika on yleinen kaytantd artistien kohdalla.
Bandissa soittavat lisakseni: Antti Pitkajarvi — koskettimet ja taustalaulu,

Jussi Saxlin — basso ja taustalaulu, J Salonen — rummut ja Miika Colliander — kitara.

Monissa tapauksissa keikkabandi ei soita artistien levyilla, esimerkkinéd PMMP, Anna Abreu
Anna Puu ja Jenni Vartiainen. Kuitenkin toiselle levylleen Irina tahtoi oman bandinsa
soittamaan ja levy-yhtié ja muut paattavat elimet mydntyivat antamaan meille
mahdollisuuden. Tdmén toisen Ald Riko Kaavaa -levyn jilkeen olemme soittaneet,

sovittaneet ja sdveltdneet seuraaville Liiba Laaba- ja Miten Valmiiksi tullaan -levyille.

Tassa opinndytetydssani tarkastelen ajatusmallejani ja toimintatapojani kehitellessani
kitarastemmoja ja -linjoja Irinan kappaleisiin. Tydssani kaytan termeja kitarastemma,
kitaralinja ja kitararaita synonyymeind. Nailla termeilld tarkoitan sita aantd, jonka saan
aikaiseksi reaaliajassa soittaessani kitaraa. Esimerkiksi soittaessani keikalla soitan aina
vain yhta kitarastemmaa tai kitaralinjaa kerrallaan. Jos haluaisin soittaa useampaa kuin
yhta kitaralinjaa samanaikaisesti tulisi minulla olla esimerkiksi loop-pedaali.

Kitararaidalla tarkoitan tydssani aanitysohjelmaan tallennettua aaniraitaa, jolle on soitettu
kitaraa. Yksi kitaraita sisaltaa taten vain yhden reaaliajassa soitetun kitaran. Jos halutaan
kitaroita soivan enemman kuin yhden kerrallaan on aanitettava toinen kitararaita.

Jos vield haluaa selkiyttda asiaa niin mielestani kitaravahvistimesta ei voi tulla kuin yksi
kitarastemma jos vahvistimeen on kytkettyna vain yksi kitara -jos ei siis kayteta efekteja,
kuten esimerkiksi edelld mainitsemaani loop-efektid aikaansaamaan enemman kuin yhden

kitarastemman yhtdaikainen soiminen.



En tule ty6ssani tasta eteenpdin maarittelemaan termeja niin tarkasti kun asken
maadrittelin kitarastemman. Luulen, etta mahdollisia tyoni lukijoita ovat henkilét, jotka
tuntevat nama termit ja kasitteet jo entuudestaan.

Koska ty6ssani tutkin omia paansisadisia ajatuksiani, on tutkimukseni narratiivista ja

kerronnallista. (Narratiivinen-analyysi 2011, www)(Kerronnallinen tutkimus 2011, www).

Liitan tutkimukseeni liitteena myds tarkemmin tarkastelemieni kappaleiden kitaralinjojeni
transkriptiot, jotta asiasta kiinostuneet saisivat tutkimuksestani enemman irti. Liitén

mukaan myos CD-levyn (liite2), josta I0ytyvat kasiteltdvat Irinan kappaleet, seka joistain
kappaleista versiot ilman kitarastemmaani, jotta tyon lukija saisi paremman kuvan niista

lahtdkohdista, joista olen soitannollisia ratkaisujani tehnyt.

2.Esituotannollisia ajatuksiani Irinan kitaralinjoista

Irinan levyilla yksi kitaransoittotyyliini vaikuttanut ajatukseni oli erottaa Irinan musiikki
muiden suomalaisten naisartistien musiikista,mm. Maija Vilkkumaan, Jonna Tervomaan ja
PMMPn tyylista. Viime vuosina naita naisartisteja on noussut Suomen poptaivaalle

roppakaupalla lisdd, muun muassa Chisu, Jenni Vartiainen, Anna Puu ja Anna Abreu.

Vaikkei toki kitara yksindan voi muuttaa artistin tai yhtyeen soundia, voi se olla osaltaan
vaikuttamassa sen erottumiseen massasta - toivottavasti positiivisessa valossa. Vaikkakin
jotkut sanovat, ettd erottuminen massasta, valossa missa hyvassd, on aina toivottava asia.
Varsinkin Irinan uran alkuvaiheessa Ald Riko Kaavaa -levyn ja vield Liiba Laaba -levyn
aikaan yritin hyvin tietoisesti olla matkimatta esimerkiksi Jonna Tervomaan kitaristin Jussi
Jaakonahon tyylia - vaikka houkutus olikin valilld hyvin suuri, koska arvostan hanen
soittotyylidan hyvin korkealle. Varsinkin Jonna Tervomaa- ja Viivalla -levyt olivat olleet

paljossa kuuntelussa.

Yksi tapa jolla tata erotusta tein oli se, etta otin vaikutteita ulkomaisista alternative-
bandeista. Alternative — eli vaihtoehtorock on 1980-luvun alussa syntynyt kasite
madrittelemaan bandien musiikkia, joiden tyyli ei sopinut “valtavirtaan”.

(Wikipedia 2011, www)
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Bandeja, joita tuolloin kuuntelin olivat muun muassa Bloc Party, Cure, Interpol, Mew, Echo
is your love, Band of Horses, Rubik, Clap Your Hands Say Yeah, Blonde Redhead, Jeff

Buckley, White Rose Movement, Forward Russia, The Strokes, Radiohead, Rapture.

Monet suomalaisista naisartisteista kayttavat samoja saveltdjia, kuten Egotripin Knipia.
Jotta Irinan musiikki kuulostaisi omanlaiselta ja erottuisi muista, olen erottautumiskeinona
kayttanyt ulkomaalaisilta alternative-bandeilta saamiani vaikutteita.

Kun muut miettivat etta kuulostaako tama liikaa Egotripilta, niin itselleni ei tullut moinen

mieleenikaan, koska esikuvani biisia varten olivat aivan muualla.

Irinan kohdalla olen jostain syysta aina miettinyt kuulokuvan, ainakin joltain osin,
"moderniksi”. Toisin sanoen en kuule Irinan okvan parhaimmillaan perinteisen ilmaisun
keskellda. Tama on varmasti vaikuttanut siihen, ettd myos esikuvani ja “referenssini” ovat

olleet ainakin jossain maarin modernit.

Totta puhuakseni Irinalle oman lokeron I6ytaminen oli ennen hepompaa: Tervomaa
kuulosti perinteisemmaltd ja "luomummalta”, Vilkkumaa raskaammalta ja PMMP meni taas
aivan omia polkujaan. Itse kuulin Irinan musiikin naita tanssittavampana. Nyttemmin ovat
esimerkiksi Anna Abreu, Jenni Vartiainen nousseet soittolistoille tanssittavan musiikkinsa
kanssa. Kuitenkin Irinan musiikki erottuu nadista edelldamainituista artisteista siing, ettei
heidan levyillaan soita bandi, vaan levyt on tehty tuottajalahtéisemmin. Irinan musiikki on

myo6s naitd muita artisteja kitaravetoisempaa.

Vaikka tietysti ajattelen, etta kitarastemma on sdestamassa laulua — on minun taman
lisaksi pakko tunnustaa, etta ainakin pop/rock -musiikissa pidan erityisesti esille
nousevista kitaroista ja itsendisesti toimivista stemmoista. Perinteisemmassa musiikissa en
ole ndin vahvasti tatd mieltad ja ajatukseni kitaransoittoni suhteen, esimerkiksi Jere Ijdksen
bandissa, eroaa paljon ajatuksistani Irinan bandissa. (Jere Ijas 2010, Laulut kuin unta)

Lisdksi olen myontanyt itselleni, etta joitakin kitarastemmoja tehdessani on minulla ollut
ainakin alitajuisesti mielessa, kuinka pitaa soitto haastavana keikoilla, kun samaa
kappaletta saa ja joutuu toistamaan satoja ellei tuhansia kertoja. Naiden monien toistojen
myo6ta studiossa hankalalta tuntuneet linjat eivat enda olekaan niin hankalia. Ensimmainen
esimerkki tallaisesta tapauksesta, joka tulee mieleeni on Liiba Laaba -kappaleen
kertosakeen (Chorus) kitaralinja (Liite 1, raita 1[0:59] ).
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Kuvio 1. Liiba laaba kertisde. Nuotinnos: Janne Kasurinen

Kertosae tuntui studiossa todella haastavalta soittaa (kuvio 1). Keikkojen ja monien

toistojen myo6ta tuo haastavuus on vahentynyt ja téna paivana tuo haastavuus tuntuu jo

kovin kaukaiselta ajatukselta.



3 Toimintamallimme studiossa

Suurin osa Irinan levyjen materiaalista on danitetty Hollolassa sijaitsevassa Petrax-
studiossa. Petrax on paikkana mielestani ihanteellinen. Se on riittdvan lahella
padkaupunkiseutua ja samalla riittdvan kaukana kaikesta, mikd mahdollistaa paremman
keskittymisen itse levyntekoprosessiin. Internetista I0ytyy esittelyvideo tasta

studiosta.(Petrax-studio 2011, www)

Olimme yrittédneet aanittéa myds muiden tuottajien ja danittdjien kanssa, mutta vasta
Jyrki Tuovisen kanssa asiat niin sanotusti loksahtivat kohdalleen. Jyrki on Irinan sanoja
lainatakseni tuottajan lisaksi keittidpsykologi ja hanelld onkin erittain hyva tilanne- ja
ryhmadynamiikantaju. Jyrki on ensimmainen tapaamani tuottaja, joka uskalsi ndyttaa
epavarmuutensa. Hanella on myods uskallusta astua ulos omalta mukavuusalueeltaan ja
tata samaa rohkeutta han on koittanut valaa meihin soittajiin. Juuri tdma rehellinen ja
tinkimatdn ote teki minuun vaikutuksen ensitapaamisesta lahtien. En voi lilkaa korostaa
tuottajan tarkeytta tilanteessamme, jossa studiossa haarii monta taiteilijaa vahvoine
mielipiteineen ja jonkun tulee pitda ns. paletti kasassa. Samalta internetista 16ytyvalta
stream-videolta I6ytyy myds Tuovisen haastattelu, joka antaa jonkinlaisen kasityksen

hanen ndakemyksistaan tuottamiseen liittyen. (Jyrki Tuovinen 2011,www)

Toimintamalliksemme vakiintui alusta asti kaytantd, jossa kuulemme biisin demon yleensa
ensi kerran studiossa tai sitten olemme saaneet demon sahkdpostin valityksella paria
paivaa aikaisemmin. Minulle tdma on melkein sama, koska laiskuuttani en yleensa tee
mitaan esivalmisteluita kuitenkaan. Itse asiassa on kannaltani parempi, ettd kuulemme
kappaleen vasta studiossa, jolloin en jaa laiskuudestani kiinni. Olen myds huomannut, etta
biisiin tutustumisen "ensitaika” on arvokasta aikaa ja se kannattaa yrittaa kayttaa
hyddyksi. Korva viela arvostaa uutta kappaletta. Toistojen my6ta korva turtuu
kappaleeseen ja se mika aluksi kuulosti hyvaltd, onkin nyt huonoa, laimeaa tai kornia.

Tietysti tama alkuhuuman jalkeinen selvanakdisyys voi olla myds hyva asia.

Kuunnellessamme kappaletta kirjoitan joskus sointulapun. Valilld jatén sointulapun
kirjoittamatta tai laitan sen mydhemmin piiloon, koska olen huomannut, etta itseani usein
rajoittaa se, etta tiedan kappaleen sointukierron. Talldin yleensa kitaralinjoistani tulee liian

mielikuvituksettomia, kun seuraan liiaksi perinteista harmoniaa.



Kuunneltuamme demon, puhumme joitain yleisia linjauksia, joita tulee mieleen. Jos
saveltajalla tai tuottajalla on jokin referenssi, saatamme kuunnella sen, mutta olemme
huomanneet, etta referenssin kuuntelu on yleensa parempi jattda myéhemmaksi, jos
kappale ei muuten meinaa loytaa muotoaan. Aluksi on yleensa parempi lahted puhtaalta

poydalta -tabula rasa.

Joitakin kappaleita olemme my0s esituottaneet, toisin sanoen sovittaneet valmiiksi
harjoituksissa. Tallaisista kappaleista ovat Liiba Laaba -levylld Vieras, Nailla Voimilla ja
Mina. Miten Valmiiksi Tullaan -levylla taas tallaisia kappaleita ovat Sano ettd ma oon, Mista
minua palkitaan, Uuteen aamuun ja Karsimatdn. Huomionarvoista mielestani on, etta
yhdestékaan naista esituotetuista kappaleista ei ole tullut hittid. Olisikohan tahan syyna
se, ettd yksikaan niista ei ole Wirtasen tekema? Mene ja tieda. Huomioitavaa on myos se,
ettd joitakin naista valmiiksi sovitetuista kappaleista on studiossa vaannetty uuteen
uskoon, kun ollaan huomattu etta ne eivat studio-olosuhteissa enda toimikaan toivotulla

tavalla.

Soitamme kappaleet samassa tilassa, jolloin padpaino on aanityksellisesti rummuissa ja
bassossa, jotka kummatkin aanitetadn lopulliseen muotoonsa. Koskettimet menevat
suoraan linjaan ja Irina laulaa tarkkaamon puolella. Kitarat soitetaan joko suoraan linjaan,
niin kuin muistaakseni ARK ja Liiba Laaba -levyjen aikaan tai kuten uusimmalla, Miten
valmiiksi tullaan -levylld, vahvistimien kautta. Kuitenkin vahvistimet ovat niin hiljaisella
volyymilla, etteivat ne vuoda rumpu- ja bassomikkeihin, mika mahdollistaa my6hemmat

korjausaanitykset.

Joskus on kaynyt niin, etta tdma suoraan linjaan soitettu kitara on mielestani sisaltanyt
sellaista taikaa, mité en ole halunnut edes yrittaa toisintaa myohemmilla paallekkaisotoilla
vaan se on jaanyt levylle paatyneeksi linjaksi. Esimerkiksi Mina-kappale ja Kymmenen

kirosanaa -kappaleen toinen sakeisto.

Soitamme kappaletta niin kauan, etta se I0ytaa sen astraalikehon eli lopullisen muotonsa
-ainakin rumpujen ja basson osalta. Usein olemme tdhan mennessa Miika Collianderin
kanssa loytaneet omat stemmamme ja Pitkdjarvikin omansa. Harvoin on kdynyt niin etten
ole keksinyt mitddn mielestani kelvollista paivan paatteeksi. Tallaisista tapauksista
esimerkkeina Miksi Hankin on taalla ja Mista minua palkitaan -kappaleet. Kumpaankin

kappaleseen olen lopulta 16ytanyt mielestani merkitykselliset linjat ja ne ovat olleet



kappaletta maarittdvia stemmoja. Myds kumpaakin ndista kappaleista tulen tutkimaan

lahemmin tyossani.

Jos suoriudumme kappaleen taltioinnista nopeasti, saatamme soittaa lisda kappaleita

purkkiin vield samana paivana.

Kun rummut ja basso on soitettu, danitetddn seuraavaksi kitarat ja koskettimet. Usein
huomaan taipumuksekseni jattaytya viimeiseksi, jolloin saan rauhassa miettia ja kehitella
stemmaani. Usein tasta ei kuitenkaan ole juurikaan hyotya, vaan lopullinen stemma I6ytyy

vasta pakon alla aanitystilanteessa. Mutta tata tilannetta pakoilen loppuun asti.

4 Yleista kitararaitojen aanityksista.

Kitararaitojen perusajatuksena on ollut, ettéd aanitdmme valmista soundia sisaan
tietokoneeseen. Toisin sanoen soundia ei prosessoida enda digitaalisesti. Eli jos kitara
kaipaa enemman ylapaatd, niin se yldpaa kdydaan vaantamassa danitettdessa

vahvistimesta, eika niin, etta se tehdaan EQ-kayrilla tietokoneella.

Muistan kuinka olin todella helpottunut siita, ettad tuottajan, Tuovisen, kanssa jacimme
tasta asiasta saman ndakemyksen. Usein olen joutunut muissa yhteyksissa tappelemaan
aanittajien kanssa siitd etten saa pistaa delay-efektia ennen vahvistinta, vaan he ovat
halunneet liséta sen jalkikateen tietokoneella, mika on taysin oman etiikkani vastaista.
Tallaisia emme kuitenkaan ole koskaan joutuneet Tuovisen kanssa puimaan vaan olemme

voineet keskittya itse asiaan, eli musiikkiin.

Mikityksena on aina ollut Iahimikitys, joka on tapahtunut usein dynaamisen ja
kondensaattorimikin yhdistelmalla. Myonnettdkdon, ettd usein havaitaan toimivaksi vanha

perus “Shuren SM57-vahvistimen kartion eteen ja menoksi” -metodi.

Kitarapedaaleja ei tule juurikaan kaytettya sardytyneen kitarasoundin aikaansaamiseksi.
Mielestani elavamman, rouheamman ja kaikinpuolin paremman soundin saa aikaiseksi

yksinkertaisesti kdantamalla vahvistimen volyme-nupikkaa riittavasti, jolloin tuloksena on



vahvistimen oma luontainen sard, kun etu- ja padteasteputket yliohjautuvat. Ainoat
pedaaleista saadut lisdsarot, joita olen kayttanyt ovat fuzz-tyyppisia, esimerkiksi Nailla

voimilla -kappaleessa.

Olen huomannut, etta suunnilleen kaikki kitararaitani on soitettu kitaroiden tallamikeilla
purevamman ja esiintulevamman soundin aikaansaamiseksi. Tasta kaytanndsta on vain

pari poikkeusta.

5 Taipumukseni

Olen huomannut itsessani taipumuksen tehda asioita eri tavoilla eri levyjen kohdalla. Jopa
laadun kustannuksella. Olen ehka vain luonteeltani sellainen, joka tekee asiat joka kerta
vahan eri tavalla vaikka vanha tapa olisi jo hyvaksi havaittu ja toimiva. Kuitenkin haluan

koittaa jotain uutta vaikka se niin helposti toimisikaan.

Tama sama uuden havittelu ndkyy myos siind etta harvoin kdytédn samoja instrumentteja
tai efekteja eri levyilld. Aina kun olen saanut hankittua jonkin uuden instrumentin tai
efektilaitteen, olen tyrkyttamdssa sitd moniin levyn kappaleisiin, esimerkiksi chorus -tai
ebow -efektien seka Rickenbacker 360- ja Epiphone Casino -kitaroiden kaytto Liiba Laaba

-levylla tai Harmony-merkkisten kitaroiden kaytté Miten Valmiiksi Tullaan -levylla.

5.1 Milloin kitararaita on valmis?

Olen pitanyt soitossani sellaista linjaa, etta soitto olisi mahdollisimman livemaista. Eli jos
en saa linjaa "purkkiin” yhdella otolla, niin heti kun otto on tarpeeksi hyva pidan sen.
Muuten on vaarana liiallinen hinkkaaminen ja kitaroinnista haviaa taika ja vaarallisuus.
Olen perustellut taman itselleni niin, etta "talla tavalla sité soitetaan talla hetkella”. Mita
sitd turhaan peittelemaan ja meikkailemaan sen kauniimmaksi. Usein kayttamani lause
levyja tehtdessa onkin “eteenpadin, ei tassa olla levya tekemadssa”. Jotkin suoritukset ovat
kylla jadneet harmittamaan, esimerkiksi Miten valmiiksi tullaan -kappaleen teemaosiot

voisi kylla soittaa uudestaan. Toisaalta, ehka nuo ovat talldisen tydskentelytavan lunnaita.



5.2 Keskittyminen

Mita keskittymiseen tulee, niin hullulta kun se tuntuukin, ainakin osittain yritan olla
studiossa soiton aikana keskittymatta. Ehka koska filosofiani on, etta jos yritat keskittya
niin silloin olet jo kadottanut keskittymisesi, koska keskityt siihen, ettd keskityt. Huijaan
itsedni tahallani kaikenlaisilla muilla drsykkeilld ottojen valissa etten rupeaisi keskittymaan
suoritukseen, joka kuitenkaan ei saisi olla suoritus vaan jonka pitdisi virrata sinusta.
Tama keskittymisen -kasitykseni liittyy osaltaan myds jannittdmiseen. Olen ollut useasti
studiossa todistamassa tapahtumaa, jossa muusikko jannittdmisen vuoksi "jaatyy” kesken
aanitysten. Han ei enaa soita taitojensa edellyttamalla tavalla vaan alisuoriutuu
tilanteessa. Tasta tilanteesta on flow-ilmié kaukana. Naissa tilanteissa saattaisi auttaa
rennompi asennoituminen, se ettei ainakaan keskity liikaa. Tietysti nama ovat
henkildkohtaisia tuntemuksia ja tunnen monia hyvia keskittyjia, jotka suoriutuvat

parhaiten paineenalaisina.

5.3 Paallekaisaanitykset

Olen Irinan bandissa soittaessani ottanut eraanlaiseksi periaatteekseni ettei minulla ole
paallekdisaanityksia. Toisin sanoen kappaleissa ei koskaan soi kuin yksi soittamani kitara
kerrallaan. Tahdn on monta syyta. Yksi on se, ettd itse en yleensa pida taustanauhojen
kanssa soittavista livebandeista ja jos levylld on hirvittdvasti kamaa eli raitoja, kuulostaa
live-esiintyminen ilman naditd taustanauhoja hyvin lattealta ja ponnettomalta. On
masentavaa kuulla bandia joka jaa esiintyessa huomattavasti levyversion kuulokuvaa

ponnettomammaksi.

Toinen syy on, etta yhtyeessémme on niin monta soittajaa, kaksi kitaraa ja viela
koskettimet. Jo se, ettd me kaikki soitamme samanaikaisesti ja paljon, on omiaan

tukkouttamaan bandisoundia.

Pidan myds levyista joissa on vahan tavaraa. Sointi on tallin raaempi ja rockimpi. Turhat
padllekaisaanitykset tuovat sointiin turhaa muovisuutta ja kaupallisuutta. Ne tekevat
varsinkin pop/rock-levysta juuri perus-pop/rock-levyn, jossa ei ole mitéan taikaa.

Tietysti tdma on vain yleistys, esimerkiksi Phil Spectorin kayttamdssa wall of sound
-tekniikassa ei ole mielestdni mitdan muovista tai ponnetonta. Mutta kuitenkin

padajatuksena on, ettd mitéd vdhemman elementteja on, sitéd kovemmalla ne voivat
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miksauksessa olla. Ja mita kovemmalla instrumentti miksauksessa on, sité isommalta ja

massiivisemmalta se kuulostaa.

5.4 Referenssit

Olen huomannut ettd osaan biiseihin olen etsinyt refenssini hyvinkin tarkasti ja jopa osaan
kohtaisesti. Esimerkiksi tiettyyn a-osaan Cure-kitaraa (nykyaan en kylla laittaisi cure-
kitaraa mihinkaan, kun tuntuu ettd kaikki paikat ovat sitd taynna) ja tiettyyn kertsiin
Rolling Stonesia. Tiedan, etta joidenkin mielesta téama voi olla tyylittdmyytta ja oman
aanen puuttumista. Itse olen kuitenkin pitanyt Irinan musiikissa tata lahestymistapaa
toimivana. Toivon, etta tata kaikkea sitomassa olisi tietynlainen luomani Irina-kitarismi.
Toisaalta sanottakoon puolustuksekseni, ettéd onhan tyylittdmyyskin jonkinlainen tyyli.
Huomaan myods, etta tallainen referenssista tai soittotyylista toiseen poikkoileminen on
vahentynyt Miten valmiiksi tullaan -levylld, kun taas Liiba Laaba -levylta l16ydan sita

tutkiessani téllaisia osareferensseja.

5.5 Valmiit aihiot.

Minulla on usein studiolle Iahdettdessa mukana pankki kitarastemma-aihioita, ennen mini-
disceilld, nykyaan kannettavalla tietokoneella. Jos en keksi johonkin biisiin merkityksellista
soitettavaa, niin silloin selaan aihioitani, josko jostain niista I8ytyisi ratkaisu. En itse usko

"paan seindanlydmiseen” Esimerkiksi jos en muista jotain tiettya nimea, on pakonomaista
pinnistelyd muistaa tuo nimi -metodia parempi vaihtoehto kohdallani unohtaa koko asia ja

kohta muistankin tuon nimen "vahingossa”.

6 Biisien tarkastelua

Seuraavaksi tarkastelen Idhemmin joitakin Irinan biiseja joissa aiemmin kasittelemani
referenssien kayttd on ollut keskeisessa osassa tai joissa olen onnistunut muuten
paremmin kuin yleensa. Voisin tietysti myos tarkastella biiseja, joissa olen mielestani

epaonnistunut, mutta teen mieluummin nain.
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6.1 Kymmenen Kirosanaa

Tamé oli muistaakseni viimeinen kappale, joka danitettiin Ald Riko Kaavaa -levylle.
Kappale on Toni Wirtasen tekema. Jotkut sanoivat, etta tamahan kuulostaa ihan Iggy
Popin Passenger -kappaleelta. Itsellani oli siind kohden aukko sivistyksessa enka kokenut
tata yhdenmukaisuutta rajoittavana tekijana.

Tassa biisissa kaytin sen aikaista ty6juhtaani, vuoden 1983 Squer Telecasteria. Biisi on
soitettu ilman pedaaleita, Fender Silverface Twin Reverb ja Budda combo -kombinaatiolla.
Tunnustettava on, etta kappaleen intro ja soolo on soitettu suoraan pdytaan, koska olin
epahuomioissani vienyt vahvistimen pois studiolta, eika ndin ollen ollut muuta vaihtoehtoa

kuin noyrtya ja soittaa suoraan linjaan.

Itselleni tuohon aikaan merkityksellista oli, ettd sain soittaa kertosdakeeseen haluamani
linjan, vaikka se oli siihen aikaan mielestani hyvin epakonventionaalinen kitaralinja
kertosdkeeseen, yleisen tuplatun sarévalli -standardin rinnalla. Stemma on hyvin vahvasti
inspiroitunut brittildisen Bloc Party -yhtyeen kitaratytskentelysta heidan EP:llaan ja Silent
Alarm (2005) levylla (kuvio 2).
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Kuvio 2. Kymmenen kirosanaa kertosae. Nuotinnos: Janne Kasurinen
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Oma linjani on yksinkertaisuudessaan kaukana esikuvan monimutkaisimmista kuvioista,
mutta pitdd muistaa, etta olin danittdmadssa Irinan, enkd minkaan undergroundbritti-
bandin levya ja edellisen Irinan levyn hitteina olivat Vahva ja Vastaukset -kappaleet, joissa
on hyvin suoraviivaiset kitaralinjat ja levy-yhtié haluaa aina jatkaa hyvdksihavaittua
kaavaa. (Liite 1, raita 2 [1:01])

Kitaran intro oli alunperin Wirtasen demolla erilainen, mutta suoraan sanoen se ei
mielestani ollut kovin kummoinen. Introksi paatyikin variaatio toisen sakeen (2. Verse)
kitararaidastani (kuvio 3), jonka olin soittanut soittaessamme yhdessa soittotilassa

vahingossa -varmaankin turhautuessani, kun ei suksi luistanut. (Liite 1, raita 2 [1:30] )
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Kuvio 3. Kymmenen kirosanaa 2. sékeistd. Nuotinnos: Janne Kasurinen

Muut eivat huomanneet tuon kohdan nerokkuutta, mutta itse vaadin etta se jatetdan
sellaisenaan toiseen sakeistoon vaikka se on kaikessa ronsyilevaisyydessaan vie huomiota

laululta ja onkin levyversiossa miksattu melko taka-alalle (kuvio 3).

Intro oli siita hankala soittaa, etta yksidanisena se ei ollut tarpeeksi ison kuuloinen
ollakseen intron melodia kaiken muun pauheen keskelld (kuvio 4). Minun olikin soitettava

kuvio oktaaveissa, mika olikin yllattdvan hankalaa. (Liite 1, raita 2).
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Kuvio 4. Kymmenen kirosanaa intro. Nuotinnos: Janne Kasurinen

Kappaleen soolon soittaminen lankesi minulle. Kun en ole itse minkaanlaisen
kitarasankaruuden tai tiluttelun ystava, paatin kayttaa erilaista taktiikkaa. Harjoittelin
Petraxin yldkerrassa omassa huoneessani Tonin demolle skattaaman laulusoolon nuotista

nuottiin.

Hankalaksi tilanteen teki se, etta Toni oli paikanpaalla seuraamassa tydskentelyani ja

huomatessaan mita soolossa soitin, han oli kovin taté vastaan. Han kuitenkin mydhemmin
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mydntyi ja mielestani lopputulos on oikein onnistunut (kuvio 5 ). Tonin keksima soolo on
mielestani juuri oikealla tavalla sopivan sdpdsti pdhkd. Sisallbllisesti en voi siis ottaa tuosta

soolosta minkaanlaista kunniaa -en edes kyseenalaista. (Liite 1, raita 2 [2:27] ).
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Kuvio 5. Kymmenen kirosanaa soolo. Nuotinnos: Janne Kasurinen

6.2 Pokka

Tassa kappaleessa kiteytyy mielestani minun ja Collianderin yleinen tydnjako. Demoa

kuunnellessa onnistun tapailemaan teeman melodiaa ja koska olen Miikaa hitaampi



16

keksimaan uusia ideoita niin ehka tdman johdosta usein “varastan” teemat ja Miika keksii
silhen ymparille teemaa tukevan stemmansa -samoin tdman kappaleen kanssa. Muita
téllaisia tapauksia ovat Filmi, Ald Riko Kaavaa, Merkitykset muuttuu, Inhimillinen Virhe,

Miten valmiiksi tullaan ja Kunnon syy (2010).

Kappale on soitettu vuoden 1987 Rickenbacker 360 kitaralla, kayttden (tietenkin)

tallamikkia. Vahvistimena toimi Fender Silverface Deluxe Reverb.

Intron teemassa kdytan vanhaa Ibanezin chorus-pedaalia, joka Tuovisen mukaan saa
putkivahvistimen kuulostamaan transistorivahvistimelta. Soundia tuhdittamaan kaytin
Bossin oktaaveri-pedaalia. Efektia on hyvin vahan, eika sitd huomaa kuin siing, etta jos
sen jattaa pois, soundi ohenee hieman. Taman liséksi kaytan, harvinaista kylla, myos
lisdsarda. Ibanezin TS7-pedaali toi soundiin tarvittavaa kuulautta. Esikuvana on
varmaankin ollut Cure. Kaikuna kaytin Rolandin RE201-nauhakaikua (kuvio 6). Sakeistossa
teema vastailee laulufraasien valissa kunnes varsinkin toisen sékeiston pre-choruksessa

vaihtuu kahdeksasosa kudokseksi (Liite 1, raita 3).
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Kuvio 6. Pokka intro. Nuotinnos: Janne Kasurinen

Kertosakeessa (Chorus) on kitaroiden roolijako on seuraavanlainen: Collianderin
melodinen linja on padosassa kertosakeen puolivaliin, jonka jalkeen pintaan nousee

soittamani kahdeksasosakuvio (Liite 1, raita 3 [0:52] ).
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Esikuvina kitaralinjaani oli Keith Richardsmainen viidakkokomppi, joskin tama esikuva oli

olemassa vain idean tasolla. En ollut juurikaan kuunnellut Rolling Stonesia saati tutkinut

heidan kitarismiaan. Ehka lahempi esikuva oli The Arkin State of Ark -levyn tyylinen

kitarismi (kuvio 7).
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Kuvio 7. Pokka kertosde. Nuotinnos: Janne Kasurinen



C-osassa soitin tarkoituksella samoja savelia samasta kohden kaulaa kun Colliander.
Tarkoituksenani oli saada aikaan heled kitaroiden muodostama kudelma (kuvio 8).
Esikuvana tassa oli taas Bloc Party ja varsinkin heidan kappaleensa So Here We Are.
Lopullisessa miksauksessa kuitenkaan tama kohta ei toteudu visioni mukaisesti, koska
Miikan kitara on aavistuksen liian hiljaisella verrattuna minun kitaraani (Liite 1, raita 3
[2:11]).

C G

A) Ll L2 E

LA
'\
[N}
i

4
T

+
™~
™~

TT™

O
5 @ m_g 19
o J 1a VA ae N 14 &
y i AL £ 1L
rd
F G
-~ 4
[a) - ., ¥ e ,+ ¥ L 2 - P E .t E,f,f
I I 1 1 | [ | I |
1 1 1 1 | 1 i
f\m f B | 1 1 J [ |
o [+] o o =Y Q o
T 1n < n— 1> 1 ° 1 @ 12 1a = 1y O e L 12 13
- P g = w—=11p I3 = s 19 & e L HYEY STV ELLEY S T
A 1A ™~ b = LI = T L T& LF TS T& Té T
1. 2.
Ao 8“3 - o e e o A e o e e e .
A F£- - £ £ 3 \ i I El [Py
r T . ﬂ ﬂ - et O
| I | * ~y Fi Is)
(MU e L] L4 A A ] — ’D
(et)
9 - [+] 17 11 13 ina mﬁ!ﬁ \z
_T 19 19 1a 19 ° e T IR e B ae o
= A il ShE- ool for € L i
CA L4 L AL B I . i |

Kuvio 8. Pokka C-osa. Nuotinnos: Janne Kasurinen

6.3 Miksi Hankin on taalla

Miksi hankin on taalla oli viimeinen kappale, jonka danitimme Liiba Laaba -levylle. Tama

oli kyseisen levyn vaikein kappale minulle keksia kitararaitani. “"Sotasuunnitelma” taman
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kappaleen kohdalla sita soittamaan alkaessa oli, etta laitamme molempiin kitaroihin niin
paljon delay-efekteja ettei meidan olisi juurikaan tarvinnut soittaa, vaan téma runsas
efektien kaytto olisi riittényt luomaan savellykselle tarvittavan miljodn. Referenssikseni
kappaleen kuulokuvasta muotoitui Sarah McLachlan Sweet Surrender -kappale toistuvine

kitarakuvioineen.

Jossain kohden kavi kuitenkin taman kappaleen kohdalla ilmeiseksi, etta tama
toimintamalli ei toimi, joten jatimme minun kitaraosuudestani efektoinnin pois.
Myds tuo referenssini osottautui tdssa tapauksessa aivan vaaraksi. Nykyaan tuntuu
huvittavalta ajatella, etta yritin vieda kappaletta tuohon suuntaan siina taysin

epaonnistuen.

Iltaan mennessa, kun kappaleen sovituksen tuli olla valmis, olin epdaonnistunut, toisin kuin
kaikissa muissa taman levyn kappaleissa, keksimaan itselleni jo melko valmista
kitarastemmaa. Omana haaveenani ollut kuulas ja yksinkertainen ja toistuva linja ei

toiminut nyt danitettyjen rumpu- ja bassostemmojen kanssa.

Kuten useasti muulloinkin jain myds nyt tuottajamme Jyrki Tuovisen kanssa kahdestaan
torstaiksi aanittémaan tuon raidan muiden lahdettya Petraxin studiolta. Muistan, etta olin
jo epatoivoinen taman kappaleen kanssa, ehka koska olin jo kyllastynyt tuolla levylla
esiintyvaan silloin mielestani liialliseen “séksatyksen” eli nopeiden nuottiarvojen maaraan.
Kuten monien muiden kappaleiden kohdalla pyysin myds tuolloin muiden soittaman
raakamiksatun version ilman kitaraa joko cd:lle tai minidiscille, jotta voisin kuunnella sita

omassa rauhassani ja yrittaa keksia siihen stemmani (Liite 1, raita 4).

Lopulta keksin, etta ainakin kertosakeissa seuraisin hihatpeltien rytmiikkaa, mika oli hyvin
kaukana kuulaasta ja yksinkertaisesta kuulokuvasta, joka aiemmin oli mielessani.
Referenssikseni oli muotoutunut The Rapture -bandin kitarismi levylla Echoes (2003).

Todella paallekayva ja viiltéva soundi "royhkean” rytmikkaasti soitettuna.

Taman agressiivisen soundin aikaan saamiseksi kaytin Squier JV Telecasteriani, joka oli
vieldkin ty6juhtani ja ykkoskitarani keikoilla. Itselleni huomionarvoista tdman levyn
kohdalla oli, etta tdma oli ihme kylla ainoa kappale, jossa kaytin tuota kitaraa. Ehka

tamakin on osa tuota “vaikka vakisin eteenpain” -pyrkimysta. Tai pyrkimysta tehda asiat
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eri tavalla. Kdytimme my6s Fender-vahvistinta, treble’-sévysaadin taysilla ja kitaran

tallamikkia.

Introon halusin soittaa bassoa mydétailevan linjan lIdhes unisonossa (kuvio 9). Tassa ol
kuitenkin se vaara, etta tuosta riffista/osasta tulisi lilan raskas, mika saattoi ehka olla
tarkoitus. Siksi en suostunut soittamaan sitd kovinkaan sardisella soundilla vaan paatin,

ettd koko kappale soitetaan samalla soundilla (Liite 1, raita 5).
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Kuvio 9. Miksi hdnkin on tdéalld intro. Nuotinnos: Janne Kasurinen

Myds perkussiivisten dempattujen kielten seka kuudestoistaosa nuottien kayttdé auttoivat

osaltaan antamaan linjalleni sen tarvitsemaa “lennokkuutta”.

Sdkeeseen (Verse) keksin jonkin omasta mielestani latinalaisen rytmin, jolle Tuovisen

kanssa nauroimme aaneen (kuvio 10). Keksimani rytmi oli pohko eika se svengannut

* = korkeat tajuudet
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yhtaan. Se ei kulkenut ollenkaan vaan tuntui pdinvastoin pysayttavan kappaleen, eli se ol

siina! (Liite 1,raita 5 [0:30])
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Kuvio 10. Miksi hdnkin on tdalla verse. Nuotinnos: Janne Kasurinen

Pre-choruksen Collianderin kitaralinjaa kaksi oktaavia alempaa mydtaileva linjani on
tahallisen yksinkertainen, jotta linjani saisi hengahtaa ennen kertosdettd, joka on
rytmisesti ja melodisesti rikkaampi. Pre-chorus on soitettu siten, etta oikea kasi soittaa
kaikki plektraniskut alaspdin. Tama on minulla yleinen kaytanto jos vaan tekniikkani antaa

mydten (eli jos kappaleen tempo on tarpeeksi hidas). Se miksi ndin teen on varmaankin

enemmankin fiilis- kuin soundikysymys.
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Kuvio 11. Miksi hénkin on tdaélld pre-chorus. Nuotinnos: Janne Kasurinen

Kertosakeessa (Chorus) kitara nousee hyvin keskeiseen asemaan toistaessaan rumpujen
komppipeltien rytmiikkaa. Linjan savelten valinta seuraa myds sointukiertoa, ottaen
huomioon kulloisenkin soinnun (kuvio 12). Viimeisessa kertosakeessa rumpalin tekema

hihat-filli (3:23) on myds huomioitu. (Liitel, raita 5 [1:01] ).

Tallaiset pienet yksityiskohdat pitdvat osaltaan mielenkiintoa ylla soittamiseen (niin

hullulta kun se kuulostaakin!).

Kappaleen kitaralinjojani nuotintaessa oli yllattavaa huomata miten monet ratkaisuni
pohjasivat rumpujen rytmiikkaan. Oikeastaan kappaleen kaikkien osien kitararaitani olivat
saaneet innoituksensa rummuista. Kertosdkeesta olin tdman aina tiennyt. Sen sijaan
huomaamatta oli jaanyt, ettd kuudestoistaosanuottien kayttd, seka introssa etta

sakeistdssa pohjasivat niin suorasti rumpujen rytmiikkaan.
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Janne Kasurinen

Kuvio 12. Miksi hdnkin on tadalld chorus. Nuotinnos



C-osassa oli paljon tilaa ja ehka sita oli ajateltu jonkinlaiseksi soolokohdaksi. Olisikohan
Tonin demossa ollut tassa kohden soolo? Muistaakseni tahan kohtaan oli Toni taas

skatannnyt Kymmenen kirosanaa -tyylisen soolon.

Mielestani tdhan kappaleeseen ei sopinut kitarasoolo perinteisesssa merkityksessa.
Improvisoin tahan kohtaan rumpujen ja basson soittamassa rytmissa savelkulun ja
muistaakseni tdma osio onnistui ensimmaisella yrittamalla (kuviol3). Kohta 2:55, jossa
siirryn yksiddnisesta linjasta sointuihin kuulosti kaikessa aggressiivisuudessaan jopa
editoidulta vaikkei se sita ollut. Tama lammitti silloin mielténi ja ldmmittaa yha. (Liite 1,
raita 5 [2:40])
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Janne Kasurinen
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Kuvio 13. Miksi hdnkin on tdalld c-osa.Nuotinnos
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6.4 Kasikirjoitus

Olin pitkaan haaveillut kappaleesta jossa kitara pysyisi staattisena. Ja tosiaan pysyisikin
staattisena, eika niin ettd tama staattisuus jaisi vain puheen tasolle. Tassa kappaleessa
paasin toteuttamaan taman tarpeeni. Meilla oli tdman kappaleen kohdalla vaikeuksia ja
soittotauon aikana kavin kavelemdssa Petrax-studion ldheisissa maalaismaisemissa ja
kuuntelin Of Montreal -yhtyeen levya Hissing fauna, are You The Destroyer? (2007) ja
levyn lempikappalettani The Past Is A Grotesque Animal, kun rupesin aavistelemaan, etta
taman tyylista kitarointiahan tama tydéstémamme kappale vaatii. Tai oikeammin ehka se

kestadisi tallaisen lahestymistavan.

Koko kappaleen lapi soitin samaa vamppimaista kuviota. (Liite 1, raita 6)
Tassa kappaleessa paasin toteuttamaan himoni soittaa kahdeksasosia pelkdstaan alaspadin
pikkaamalla melko nopeaan tempoon. Ja koska linjani pysyy rytmisesti muuttumattomana

koko kappaleen lapi, saan tehda tata “jytkytysta” koko kappaleen nelj@ minuuttisen keston

ajan (kuvio 14).
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Kuvio 14. Késikirjoitus intro. Nuotinnos: Janne Kasurinen



Kertosakeessa otin sointujen vaihtelun tarvittaessa huomioon (kuvio 15), kuitenkin

muuttaen kuviota mahdollisimman vahan. (Liite 1, raita 6 [1:33] )
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Kuvio 15. Késikirjoitus 1. kertosde. Nuotinnos: Janne Kasurinen
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Ainakin itselleni huomionarvoista on, ettd tama kuvio nyrjahtda kappaleen ensimmaisen
kertosakeen lopussa ilmestyvan kaksi neljasosaa tahdin seurauksena. Nyt kuvio ei enaa
alakaan samalta g-savelelta vaan edellisen kuvion puolesta valista d-saveleltd (kuviol6).
Tama kaikki tapahtui vahingossa ja voi sita riemunhetked, kun soitin tdman ensimmaisen
kerran ja aloin ihmettelld, ettd miksi tdma riffi kuulostaa nyt niin kovin erilaiselta

(Liite 1, raita 6 [1:57] ).
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Kuvio 16. Késikirjoitus 2. sde. Nuotinnos: Janne Kasurinen

Sen verran jouduin joustamaan tuosta kitaralinjani staattisuudesta, etta toiseen
sakeistodn tuottaja Tuovinen pyysi minua soittamaan sen myds oktaavia ylempaa (kuvio
16). Lopulliseen miksaukseen han valitsi tdman ylemman linjan, mika oli mielestani hyva

valinta. Kappale tarvitsi kuitenkin edes hieman vaihtelua (Liite 1, raita 6 [2:10]).

Tata vaihtelua tuo kappaleeseen my6s ensimmaisessa ja toisessa valisoitossa ilmestyvat

kitarastemmat, jotka soittavat tata “paariffia” oktaavia alempaa.

Huomaan, ettd en pida tata oktaavituplausta yhta “syntisena” kuin muita tuplauksia.

Toinen esimerkki jossa olen kayttanyt oktaavituplauksia on Mina -kappaleen C-osa[2:36].
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Kuvio 17. Késikirjoitus 2. kertosde. Nuotinnos: Janne Kasurinen.

Kuvio kaantyy taas takaisin alkuperaiseen muotoonsa toisen kertosdakeen lopussa olevan

kaksi neljdsosaa tahdin jalkeen (kuvio 17).

Taman kappaleen soitin vuoden 1966 Harmony Silhouette kitaralla ja tallamikilla.

Vahvistimena oli Fender Silverface Vibrolux, jonka trebble-saadin oli taysilld, minka lisaksi



30

minulla oli ennen vahvistinta vield Bossin 70-luvun monialueinen graafinen EQ-pedaali,
josta olin saatanyt kaikki ylapaat taysille. Taman lisaksi kitaran ja vahvistimen valissa oli
viela Ibanezin CS505-choruspedaali ja Electro Harmonixin Deluxe Memory Man tuomassa
pienta tila-efektia.

6.5 Et Huomaa

Toinen kappale jossa kdytin samanlaista looppimaista soittotyylia on Et huomaa -kappale
jossa samaa kitarakuvio toistuu koko kappaleen lapi aina valilla ilmestyen ja sitten taas
kadoten (kuvio 18). Taman kappaleen aanitimme kokonaan livend. Soitimme ringissa ja
Irinakin lauloi samassa tilassa. Tama oli hetken laulu jopa siind maarin, ettd en enaa
muista kuinka kitaralinjani sormitin. Kirjoitinkin tablatuureihin kaksi mahdollista sormitusta

joilla olen saattanut soittaa tuon kappaleen.
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Kuvio 18. Et huomaa. Nuotinnos: Janne Kasurinen

Taman kappaleen kitaralinja oli my6s siité merkityksellinen minulle, etta sitd soittaessa
uskalsin soittaa plektran sijaan oikean kaden sormillani. Tdma ei varmastikaan ole
monellekaan kitaristille sen kummoisempi juttu, mutta minulle se on niitd vahaisia
levytyksia jotka olen soittanut sormin. Kasikirjoitus -kappaleen tapaan, myds tassa
kappaleessa tahtilajimuutoksia valisoitoissa, joiden seurauksena kuvio alkaakin aiemmasta

poiketen eri savelelta.

Kappale on soitettu Harmony H66 Vibra-Jet -kitaralla ja Fender Silverface Vibrolux

vahvistimella.
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6.6 Mistd minua palkitaan?

Yksi murheenkryyni minulle Miten valmiiksi tullaan -levylla oli Mistd minua palkitaan

-kappale.

Tuovisella oli muistaakseni jokin visio rakentaa kappale koneella tekemistamme
sampleista. Petraxilla soitin kappaleen kertosdakeeseen yhta aanta ja jatin omalta osaltani
kappaleen siihen. Tama yla-aani oli yllatyksekseni jatetty myds lopulliseen versioon.
Helsingissa Fried-studiolla sitten pahkailin tuota kappaletta, etta ei sita ihan tuollaiseksi
voi jattaa. Eihan minulla ole esiintyessa edes mitadn soitettavaa(Liite 1, raita 8). Tasta

valimiksauksesta voi kuulla kappaleen silloisen tunnelman.

Hahmottelin kappaleeseen erdanlaista “Ibiza-komppia”, josta sitten Tuovinenkin innostui
(kuvio 19). Tama kitaralinja oli siita erikoinen, etta sen seurauksena jouduttiin rummut

soittamaan uudestaan, koska kappaleen luonne muuttui niin radikaalisti. (Liite 1, raita 9)
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Kuvio 19. Mistd minua palkitaan. Nuotinnos: Janne Kasurinen
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Mitd tama silloin lanseeraamani Ibiza-komppi sitten tarkoittaa? Siita minulla ei ole tarkkaa
faktatietoa. Ajatuksissa taisi olla jonkinlainen “pseudo lattarikomppi”, josta sitten rannalla

makaavat turistit nautiskelevat.

Kappale on hyva esimerkki siitd, etten sen kitaralinjaa keksiessani huomioinut kapaleen
sointuja juuri lainkaan. Jalkeenpdin niita nuotintaessani huomasin vasta kuinka
hienostuneita ne olivat. Et huomaa -kappaleen tapaan myds tdman kappaleen soitin
sormilla. Myds tama kappale on soitettu vuoden 1964 Harmony Vibrojet -kitaralla Fender

Silverface Vibrolux -vahvistimeen.

7 Pohdintaa

On yllattavaa huomata, etta tietyt periaatteeni ovat pysyneet samoina kaikki nama
vuodet.
Naita periaateita ovat muun muassa:
1. Kitarasoundin aanittaminen valmiina sisaan.
2. Eiliikaa hiomista, koska tdma saattaa vahentaa rouheutta.
3. Ei turhaa keskittymistd, mika saattaa vain aiheuttaa ylimaaraista jannittamista,
joka taas saattaa johtaa alisuoriutumiseen.
4. Yritys keksia joka levylle jotain uutta. Yritys tehda asioita uudella tavalla. Yritys
lahestya asioita uudesta, tuoreesta kulmasta.
5. Yritys erottaa Irinan musiikki muiden suomalaisten naisartistien musiikista.

6. Kappaleen ensikuulemisen taika on kaytettava hyvaksi.

Olisikohan ensi levylla aika tinkia tai muuttaa edes osaa naista periaateista?

Liian itsevarma puhe ammattitaidon kartuttamisesta saa minut usein kyyniseksi. Tunnen
yha epdavarmuutta mennessamme nyt vuoden 2011 aikana aanittdamaan Irinan viidetta
albumia, samoin kuin tunsin kuusi vuotta sitten. Liiallinen varman paalle -ammattilaisuus

saattaa sydda taiteesta sielukkuuden. Sikali kun popmusiikista voi taiteena puhua.

Tottakai on hyva etta l6ytaa toimivia itselle toimintatapoja ja vaikkapa tydkaluja,
esimerkkind Fender Deluxe reverb- ja Fender Vibrolux -vahvistimet, joilla pahoin pelkaan
aanittdvamme seuraavankin levyn. Mutta jos jokin toimii niin silloin se toimii ja studiossa
on usein niin kiire, tai on olevinaan niin Kiire, ettei vaihtoehtoisille toimintamalleille ole

aikaa, elleivat ne lahde sitten heti toimimaan. Ehka tama on myods hyva asia, koska
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muuten tydskentely saattaa menna loputtomaksi vatvomiseksi ja lahdetaan “liian pitkalle

metsaan”, johon minulla on vahva taipumus - metsamies kun olen.

Mielessani on pydrinyt ajatus tulevan musiikin suhteen, ettd sen pitdisi olla luontevan
kuuloista ja samalla mahdollisimman haastavaa soittaa. Tama ajatus on noussut mieleeni
varmaankin, koska olen térmannyt jonkinasteiseen kriisiin nyt seitseman vuotta samaa
musiikkia ilman suurempia taukoja soittaneena. Ihminen kaipaa haasteita tyéhdnsg, jotta
se pysyy mielekkaana. Tai ainakin itse kaipaan. Oman haasteensa yhteissoittoon tuo
keikkapaikkojen akustiset ominaisuudet, jotka ovat maassamme monessa paikassa

huonot. Tama akustisuuden haaste on usein kuitenkin ylivoimainen ja lannistava.

Niinkuin viisas mies on sanonut: Musiikki on loppujen lopuksi tunteen valittamista. Olen
tasta samaa mielta. Tunnetta ihmiset musiikista hakevat, jotain mika peilaa omaa elamaa
tai jotain jonka haluaisi peilaavan omaa elamaa. Jotain johon samaistua. Valillda minun on
radiota kuunnellessa vaikea uskoa tata todeksi, mutta kuitenkin se ajatus on ainakin
paljon myyvien artistien taustalla. Ehka lapset ja lapsenmieliset 16ytévat samaistumisen

aihetta Smurffien esittamista cover-versioista?

Tulevaisuudessa haluaisin ehka tavallaan kadottaa ammattimaisuuteni ja aloittaa
soittamisen alusta. Minulle nykyaan itsestadnselvien kaiutettujen kahdeksasosa-kitaroiden
sijaan 16ytaa jokin muu tyyli soittaa tulevia kappaleita. Haluaisin myds kehittaa bandimme
soundia viela enemman omille poluille. Mutta toisaalta niin olen aina halunnut ja
osittainen pettymys taman toteutumattomuudesta on ollut karvas levyjen valmistuessa.
Ehka vain on niin etta tietyt asiat toimivat ja niita vastaan taisteleminen on tuulimyllyja

vastaan taistelemista.
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LIITTEET
Liite 1 CD -levy
sisallys:

1. Liiba Laaba

2. Kymmenen kirosanaa

3. Pokka

4. Miksi hankin on taalla ilman kitaraani (valimiksaus)
5. Miksi hankin on taalla

6. Kasikirjoitus

7. Ethuomaa

8. Mistd minua palkitaan? ilman kitaraani (valimiksaus)
9. Mista minua palkitaan?

10. Pokka ilman kitaraani
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