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Taman opinnaytetyon tarkoitus on tarkastella tuottajan roolia nuoren 16-
vuotiaan laulajan kehittamisessa untuvikosta levyttavaksi artistiksi. Teos
perehdyttdd Iukijansa musiikkituottajan eri tydtehtaviin, vastuuseen ja
kaytannon teoreettisiin  aanenkasittelymalleihin. Tarkoituksena on myds
analysoida savellyksia aanenkuljettamisen kannalta.

Ty6 toteutettiin aikavalilla 2008—2011. Laulajana tassa projektissa on nuori
tamperelainen Laura Vesa, joka oli projektin alkuvaiheessa taysin kokematon
levyttdvana laulajana. Kuinka siis tulla kaveriksi mikrofonin kanssa? Mika on
psykologian vaikutus laulajan suoritukseen? Mita asioita tuottajan pitéisi ottaa
huomioon?

Tyo sisaltaa taman kirjallisen osion lisaksi havainnollistavia kuvia, Laura Vesa—
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ABSTRACT
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SAMULI TERVO:
Kaupallisen aanitteen savellys ja tuotanto — Untuvikosta levyttavaksi artistiksi

Bachelor's thesis 54 pages. May 2011

Purpose of this thesis is to examine the role of the producer's with young 16 -
year-old singer, recording artist in developing starter. This work is to familiarize
readers with the music producer for different tasks; responsibilities, and also a
practical theoretical models of sound processing. The aim is also to analyze the
compositions of the sound transporting.

The work was carried out term from 2008 to 2011. Singer on this project is a
young lady from Tampere: Laura Vesa. Laura was a departure from the project
completely inexperienced singer. How do we become a friend with the
microphone? What is the psychological impact on the singer's execution? What
issues should be considered by a producer?

The work includes the writing section in addition to illustrations, Laura Vesa —
Pilviin cd with six songs, and sheet music composed for the 2 songs of album.

Key words: producer responsibility, composing, arranging, mixing technique
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1 JOHDANTO

Vuonna 2008 lahdimme toteuttamaan projektia tavoitteenamme [6ytad uusi
kyky, jonka kanssa voisimme tehdd musiikkia pitkajanteisesti ja ennen kaikkea
hyvalla fiiliksella. Etsimme laulajaa muutaman kuukauden ja sen ldydettydamme,
projekti sai uuden, mielenkiintoisen kaanteen. Loytamamme laulaja oli nimittain
taysin kokematon "untuvikko” studiotydssa. Projektissa oli mukana itseni liséksi,
l&ahinn& savellys-/sovitustehtavissa myos koulukaverini Lauri Kallela. Olemme
molemmat tehneet pitkd&dn suomenkielistd rap-musiikkia, joten oli helppo
ratkaisu lahted kokeilemaan jotain uutta, hieman melodisempaa tuotantoa, silla
taustathan naissa genreissa muistuttavat hyvin vahvasti toisiaan. Sanoituksista
vastasi Timo Leskinen, joka tunnetaan ehk& paremmin rohkeasti kokeilevana

rap-muusikkona taiteilijanimella Timi Lexikon.

Taman opinnaytetyon tarkoitus oli omalta osaltani kokeilla rajoja seka taitoja:
pystynkd tekemadan valmiin &énitteen ja luomaan alusta lahtien artistin, joka
voisi menestya Suomen musiikkikentalla. Lahtdkohtaisesti tehtava oli haastava,
silla tyota oli tehtava niin monella osa-alueella: artistin kasvattamisessa, laulun
opetuksessa, aanittamiseen totuttautumisessa, tuotantotapoihin
perehdyttamisessa, saveltdmisessa, sovittamisessa, aanittamisessa,
miksauksessa sekd masteroinnissa. Tosiasiassa naista tyovaiheista minulla ol
projektin alkuvaiheessa kokemusta lahinna saveltdmisestda, sovittamisesta ja
aanittamisesta. Loput olivat suhteellisen hamaria varjoja, joita taytyikin valottaa
l[&hinn& kirjallisuuden ja kollegoiden konsultoinnin kautta.

Tassa raportissa perehdytddn tuottajan rooliin, savellysten analysointiin,
kaytettyihin miksaustekniikoihin, masterointiin seka Lauran tulevaisuuteen
artistina. Naihin asioihin haetaan kosketuspintaa kahden levylla olevan laulun
kautta: "Pilviin” (LIITE 1, raita 1) ja "Ehja” (LIITE 1, raita 4).



TAULUKKO 1. Ajankayttdsuunnitelma

Tyo6tehtava Suunniteltu Toteutunut
Suunnittelu 50h 30h
Esituotanto 150h 200h
Adanitys,miksaus, 100h 100h
masterointi

Kirjallisuus, 50h 50h
aihe(_aseer_l

Raportointi 50h 80h
Yhteensa 400h 460h




2 VIITEKEHYS

Varsinaisten ~ suomenkielisten  R&B-  artistien  katoaminen ~ Suomen
musiikkikartalta innoitti minut projektiin, jonka musiikillisena tavoitteena oli tehda
tanssittavaa, elektronista sek& pop-vivahteista R&B- musiikkia ihmisten iloksi.
Vaikutteita lahdin hakemaan maailman suurimmista pinnalla olevista artisteista:
Rihannasta sekd Britney Spearsista. Erityisesti olin kovin innostunut Britney
Spearsin kahdesta albumista: "Blackout” (2007) seka "Circus” (2008).

Ensimmaéainen ongelma oli I0ytdé laulaja, joka olisi innostunut, oma-aloitteinen,
edustava seka halukas ottamaan tekemamme laulut omakseen. Jos ajatellaan
menestyvaa artistia, menestymiseen vaaditaan maaréatietoisuutta, innokkuutta,
harkintakykyd, halua menestyd, noyryyttd, royhkeyttda, tanssitaitoa seka
esiintymiskykya. Tuttavapiiristimme ei |6ytynyt hakemaamme henkil6a, joten
paatimme etsia artistia Internetin valityksella. Léysimmekin toistakymmentéa
varteenotettavaa vaihtoehtoa, joista valitsimme muutaman, joihin otimme
yhteyttd sahkopostin valitykselld. Laitoimme ilmoituksen muusikoiden.net -
sivustolle, jonka kautta tuli muutamia yhteydenottoja. Suurin osa vaihtoehdoista
oli kuitenkin silloin, vuonna 2007 meneillaan olleen Idols -kiertueen kokelaita,
jotka olivat laittaneet omia lauluvideoitaan Sub TV:n "Subject” Internet-foorumille.
Yksi heista oli Laura Vesa, joka hurmasi meidat viattoman tyton &anellaan,
sOpdydelladn seka esiintymistaidollaan. Videon valityksella huomasimme heti,
ettd Laurassa olisi potentiaalia suurempaankin tahteyteen ja nimenomaan
esiintymistaidollaan han erottui huomattavasti muista hakijoista. Seuraava
suurempi pohdinnan aihe oli, ettd olisiko hén liian nuori tekemiimme lauluihin,
silla han oli tuolloin kuitenkin vasta 16-vuotias. Emme halunneet kuitenkaan
hylata niin lahjakkaan oloista nuorta tyttdd, vaan otimme hé&neen yhteytta ensin
Subject -sivuston kautta, sekd myohemmin sahkopostitse ja edelleen

puhelimitse.



Laura Vesa on 1. tammikuuta 1992 syntynyt nuori, kaunis ja lahjakas tytto
Tampereelta. Han on harrastanut laulamista pitkddn omaksi ilokseen ja
esiintymistaitoa on kertynyt mm. tanssiharrastuksen seka nayttelemisen kautta.
Laura on luonteeltaan iloinen ja pirted, jolta 16ytyy myds artistin uralla auttavaa
itsekritiikkia. Vuonna 2007 han kavi kokeilemassa, vasta 16-vuotiaana Idolsin
koelauluissa Tampereella, mutta ei jostain syysta paassyt esiintymaan edes
tuomaristolle. Tulevaisuuden haaveissa Lauralla on edelleen esiintyvan artistin

ura ja han haluaa tehda maaréatietoisesti tyota sen eteen.

KUVA 1. Laura Vesa. (Kuva: Sointu Borg. 2010)
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3 VALMISTAUTUMINEN STUDIOON

3.1 Esituotanto

Sanalla esituotanto tarkoitetaan varsinaista studiotyoskentelyd edeltavaa
aanitysprojektin aikaa, joka voi sisaltda levytettdvan aineiston valintaa,
harjoittelua, sovittamista, studioiden ja muusikoiden varaamista seka uuden
materiaalin saveltamista ja/tai tilaamista (Mékela 2003, 20). Esituotantovaiheen
ensimmainen askel oli miettid, millaista musiikkia haluaisimme tehda.
Paaasiallisena referenssimateriaalinamme oli kaksi Britney Spearsin albumia:
"Blackout” ja "Circus”, joissa molemmissa tuottajan rooli on suuri. Taustat ovat
huolella tehtyja, vokaalituotannon puolella kuuluu monipuolisuus ja efekteja ei
ole jatetty kayttamatta. Kuuntelimme kyseisia levyja paljon ja mietimme, mitka

asiat tekevat niista niin erikoisia.

Mielestani suurin ero suomalaisten ja amerikkalaisten kappaleiden valilla
nimenomaan tassa genressa on, ettd Suomessa lilan moni tyytyy aanitettdessa
siihen yhteen lauluraitaan ja kayttaa sita tylsasti koko laulun Iapi panoroituna
keskelle ja miksattuna samalla tavalla koko biisin lapi. Lauluraita tarvitsee eloa,
joten efektien kayttd, panoroinnin (6.2) kayttaminen tehokeinona seka erilainen
miksaus osien vélilla on suotavaa, jollei jopa valttamatonta mielenkiintoisen

kokonaisuuden luomiseksi.

Esituotantovaiheessa paatimme myas, etta laulukielemme on suomi, koska talla
hetkella Suomesta puuttuu kyseisen genren suomenkielinen edustaja. Kristiina
Brask ja Jonna Geagea ovat ehka lahimpéana, mutta hekin ovat enemman pop-
genreen suunnattuja. Nyt myohemmin, olemme harkinneet laulamista myo6s
englanninkielelld, mutta tosiasia on, ettd silla puolella on huomattavasti
enemman kilpailua. Toisaalta voidaan myds sanoa, ettd mahdollisuudet ovat
paljon suuremmat, sillda onhan maailmassa enemman englannin- Kkuin

suomenkielista kansaa.
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3.2 Kappaleiden valinta

Lauluja syntyi demovaiheeseen asti 9 kappaletta, joista paatimme tehda
valmiiksi kuusi. Teimme aiemmin Studiotuottaminen 1-koulukurssilla kolme
laulua toiselle laulajalle, joita halusimme kokeilla my6s tassa projektissa.
Loppuen lopuksi valmiille tuotokselle paatyi niista vain "Pilviin” kappale. Uusia
lauluja teimme kuusi, joista "Harhailen”, "Tuhat tarinaa”, "Ehj&”, "En tarvii sua
endd” ja ’Liikaa” paatyivat lopulliselle promootiolevylle. Tassa tydssa
perehdytdén syvallisemmin kahteen naista: "Pilviin” ja "Ehja”. "Pilviin” sen takia,
ettd se on vokaalituotannon kannalta onnistunut teos ja "Ehja” taas siitd syysta,
ettd se on sovituksellisesti onnistunein tekele ja mielestani yksi parhaimmista

biiseistd, mita olen tehnyt.

3.3 Saveltaminen

Elektroniseksi musiikiksi kutsutaan musiikkia, joka on tuotettu s&hkokayttoisin
valinein ja laittein. Tallaisia valineitd ovat esimerkiksi syntetisaattorit, samplerit,
rumpukoneet ja tietokone. (Wikipedia 2011) Meidan edustama R&B on
kehittynyt vanhasta Rhythm and Blues musiikista. Wikipedian (2011) mukaan
1980-luvulta lahteneen tradition edustajista pinnalla ovat nykyisin lahinna rap

sekd R&B:ksi kutsuttu moderni tanssimusiikki.

3.3.1 Pilviin

Savellystyd tassa projektissa sujui muutamalla eri tavalla. Esimerkiksi "Pilviin”
savellettiin alun perin kokonaan studiolla kolmen ihmisen voimin. Min&, Lauri ja
Jari Forsman lahdimme tekemd&an tanssittavaa biisi&, joka olisi vahan erilainen,
mitd Suomessa on totuttu kuulemaan. Pojat ohjelmoivat biisiin demorummut ja
savelsivat sakeistossa kulkevan bassolinjan, joiden ansiosta biisi tuntui potkivan
hyvin, samalla jumittaen paikallaan luoden hyvaa, tanssittavaa fiilista. Vaikka
biisin tahtilaji on 4/4, bassolinja kulkee triolina koko biisin lapi, lukuun ottamatta
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my6hemmin syntyneité kertosaetta ja c-osaa. Trioli on kolmen savelen ryhma,
joka soitetaan samassa ajassa kuin kaksi samanarvoista saveltd (Kuusisto
1981, 139).

Biisista puuttui kuitenkin se koukuttava melodisuus, silla vaikka bassolinja olikin
hyva, se ei kantanut sellaisenaan koko biisia |api, vaan kaipasi lisaa sointuja ja
harmonioita - kontrastia bassolinjan monotonisuudelle. Ajattelin, ettd sakeistot
saisivat olla lyhyitd, sakeiston jalkeen voisi tulla bridge jo vahan melodisempana
ja kulun paattaisi iskeva kertosée. Tein bridgeen demosoinnut polyfonisella
urkusoundilla. Polyfoninen tarkoittaa monidanistd ja polyfonisessa soundissa
jokaisella danelld on itsendinen melodinen siséltd, joka mahdollistaa erilaisten
intervallien ja sointujen soittamisen yhtaaikaisesti samalla soundilla.
Monofonisella soundilla ei voi soittaa kuin yhtd &anta kerrallaan. (Brodin 1987,
261.)

Halusin bridgessa ensimmaisen soinnun olevan sellainen, ettd biisi putoaisi
silhen sékeistdjen jumituksen jalkeen hyvin. Kappaleen savellaji on A-molli,
joten korvissa alkoi soimaan soinnun pudottaminen F-duuriin, siitd E-duuriin ja
siitd loogisesti takaisin A-molliin, jotta biisi pysyisi kasassa. Otin bridgeen kaksi

kiertoa:

FIE|AmM | Am ------- FI|E|Am | Am

Kertosakeeseen lahdettaessad mietin, ettéd olisi jarkevinta laittaa se kayntiin
samasta soinnusta, mihin bridge loppui, silla en halunnut kierron ensimmaisen

soinnun vaihtuvan jokaisessa osassa. Paadyin kiertoon:

Am|F|G|Am|F|E|Am|Am

Tutkiessa sointukaaviota huomaa sen, ettd toinen puoli kertosékeesta on sama
kuin bridgen kierto. Toinen huomio on, ettd kaikki kolme musiikillista osaa
paattyvat A-molliin, koska halusin biisin pydrivdn saman soinnun ymparilla.
Musiikillisena osana tarkoitan tassa esimerkiksi alkusoittoa, sakeistoa,
kertoséetta, c-osaa tai loppusoittoa. Toiseen sakeistdoon tultaessa sama kierto

jatkuu kuin ensimmaisessa sékeistdssa. Toisen kertosékeen jalkeen biisin c-
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osassa oli alun perin sama bassokuvio kuin sakeistbissa, mutta mydhemmin
kuunneltuna savellys kaipasi viela erillisen osan: se kantoi toisen sakeiston
loppuun, mutta ei pidemmalle. Sanoitus ja laulullinen sovitus vaihtui, mutta
tausta ei seurannut mukana, joten yritin keksia jotain uutta. Timon laulamat
demolaulut olivat jo tassa vaiheessa nauhoitettu, joten oli helppo lahtea

tapailemaan soinnutusta sen paalle. Paadyin lahtemaan edelleen A-mollista:

Am|G|F|F---—--- Am|G|F|F

Kuten huomaamme, c-0sa on ainoa 0sa, joka paattyy muuhun sointuun, kuin A-
molliin. Halusinkin tehda c-osasta hieman poikkeavan ja rauhallisen osan, jotta
se toisi taas kerran liséa mielenkiintoa biisiin. Tama kannattikin siind mielessa,

etta se ei rikkonut biisin kokonaisuutta, vaan toi siihen lisda ulottuvuuksia.

3.3.2 Ehja

Lahtokohtaisesti poiketen muista aanitteen biiseista, "Ehja” on savelletty alun
perin kitaralla. Yleensa savellan kappaleet pianolla, mutta "Ehja” oli poikkeus.
Tarkoituksena ei kuitenkaan ollut lahted tekemaan kitarapohjaista laulua, vaan
tama tyOtapa tuntui vain mukavalta vaihtelulta normaalien savellysmetodien
rinnalla. Lahdin hakemaan hidastempoista, kaunista ja melodisesti rikasta
laulua, jonka tahtilajiksi valitsin 4/4 ja savellajiksi H-mollin, koska se on tuntunut
Lauran &éanialalle parhaalta savellajilta A-mollin ohella. Monissa biiseissa on
ollut se ongelma, ettd savellajia on jouduttu jalkikateen muuttamaan, joka on
tuonut turhaa tyotd seka sovituksellisia muutoksia biiseihin. Kolmisointu -
tyylinen soinnutus tuntui liian "helpolta” ratkaisulta, joten paatin tehda osista

soinnuista nelisointuja. Paadyin sakeistdssa kiertoon:

Hm7 | A| Em7 | Hm7 F#7 |

Kierto tulee kaksi kertaa, mutta toinen niista jaa Hm7:n.

Hm7 | A| Em7 | HM7 |
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Kertosde alkaa sakeistbjen sointukierrosta poikkeavasta soinnusta: G-duurista.
G|HM7A|GEmM7|HmM7 | HM7/A |

Em7 | F#7 | Hm7 | Hm7 | Em7 | F#7 | Hm7 | Hm7 |

Tahan kertosdkeeseen tein kaksi osaa: ensimmainen kierto lahtee G—duurista
loppuen aina Hm7:n, kun taas toinen kierto alkaa Em7:sta loppuen jalleen
Hm7:n. Kun ensimmainen kierto on G-duurin jalkeen laskeva Hm7:std A—duuriin
ja siitd takaisin G-duuriin, niin toinen kierto onkin nouseva Em7:std F#- duuriin

ja sitd kautta Hm7:n. Tama tuo kertosakeen tunnelmaan eloa ja vaihtelevuutta.

Alun perin biisissa oli vain kaksi a-osaa seka kaksi b-osaa. Mielestani kuitenkin
hitaissa ja kauniissa biiseissd on se haastavuus, etta ne tarvitsevat paljon
vaihtelevuutta melodian, sovituksen sekd dynamiikan puolesta. Lahdin
tapailemaan c-osan sointuja ja ajattelin, ett biisi voisi loppua rauhallisesti, joten
pudotin ensimmaisen soinnun alas Em7:n. Lahdin siitdA nostamaan tunnelmaa
yléspain G-duuriin, jonka jalkeen vaihdoin lopunkin sointukulun duuriin, jotta
savellyksen tunnelma muuttuisi ikdan kuin  helpottuneeksi. Onhan
lahtokohtaisesti molli tunnelmaltaan surullinen ja duuri taas iloinen (Suomi-
Sanakirja, 2011). P&adyin D-duuriin ja halusin sen kaiken liséksi puhtaana

duurisointuna, jotta se erottuisi niinkin sointujen joukosta paremmin.

Em7|G|D|D|Em7|G|D|D]|

Yleisesti ottaen sointuvaihdokset sijoittuvat yleensa rytmisen sykkeen mukaisiin
kohtiin. Esimerkiksi tasajakoisessa tahtilajissa uusi s&estyssointu tulee
normaalisti voimaan tahdin alusta, sen puolivdlista tai joltakin muulta
vastaavalta paikalta. Tata teoriaa on kaytetty kaikissa taméan levyn biiseissa.
(Passinen 2007, 67.)
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3.4 Sanoitukset

Sanoituksista vastasi Timo Leskinen ja muutamia kohtia lukuun ottamatta siihen
en osallistunut kovinkaan merkittavasti. Timo lainaa 2011 valmistuneessa
opinnaytetydssaan (Leskinen 2011, 5) Seremoniamestari ja Sere artistinimilla
tunnetuksi tullutta Matti Huhtaa (2008, 10): Laulujen sanoittamiseen eika
hittibiisin tekemiseen ole kumpaankaan olemassa yhta oikeaa tai vaaraa tapaa,
vaan niitd on lukemattomia. Hittihakuiseen biisintekoon auttavat innovatiiviset
ideat tai uudenlainen lahestymistapa ja toisinaan laulu voi siséaltdd monia jo
vuosikymmentenkin takaa tuttuja fraaseja, mutta I6ytaa silti tiensa kuuntelijoiden

sydamiin.

Tuottajan rooli on myds perehtyd sanoihin ja miettia sopivatko sanat niiden
esittgjalle. Suurin huoli tdssa tydssa tulikin eteen "Pilviin” biisin kanssa, silla
laulu on hieman eroottissavytteinen ja laulaja oli nauhoitushetkella vasta 16
vuotta. Mietimme pitkddn, onko moraalisesti oikein sy6ttaa 16-vuotiaan tyton
suuhun kyseisia sanoja. Laura kuitenkin piti kappaleesta, kuten myos me, joten

paadyimme ottamaan biisin levylle mukaan.
"Naytit syotin ja sait haluumaan kayda kasiksi

vaikka véakisin, vaikka vakisin”

Vaikka paaasiallinen sanoitustyd olisikin ulkopuoliselta tilattu palvelu, viime
k&dessa vastuu julkaistavasta tekstista jaa tuottajan vastuulle. On hyva miettia,
onko tekstissa jotain sanamuotoja tms., joita voisi kayttaa erilailla ja onko tarina
tai sanoma sellainen, jonka artisti voi todella tulkita ja mydhemmin seisoa
sanojensa takana. Tastd on hyva jutella myds artistin itsensa kanssa.

(Aanitteen tuottajan opas, 2011.)
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3.5 Sovittaminen

Sovitustyd on mielestani koko tuotantoprosessin hauskin osa-alue, silla siina
saa kokeilla ja kayttdd mielikuvitusta — usein sille seisookin palkinto lopussa.
Toki on myds niin, ettd kappaleen liiallinen hinkkaaminen voi viedad parhaan

teran koko biisista.

Sovittaminen on teoksen musiikin luovaa muuntelua. Jotta kyse olisi
sovituksesta, sovittajan luovan panoksen teoksen uuteen asuun pitda olla
selvasti tunnistettavissa. Sovittaja siis lisaa teokseen uusia musiikillisia

elementtejd, joita saveltajan alkuperaisessa luomuksessa ei ole. (Teosto 2011.)

Kuten aiemmin tyossani kerroin, "Ehja” savellettiin siis alun perin kitaralla.
Taman jalkeen teimme siihen rummut, joissa oli hyvin pitkalla ja isolla reverbilla
kaiutettu clap -tyylinen virvelirumpu seka sydamen sykettd muistuttava
bassorumpu. Koko  kappaleen  peruspohja  rakennettin  vahvalla
syntetisaattorisoundilla. Kappaleen hitaan tempon vuoksi ajattelin sen kuitenkin
kaipaavan jotain, mika pitaisi siina sykkeen paalla, silla muuten kappale voisi
jaada liian tylsaksi. Valitsin ratkaisuksi arpeggio -tyylisen kahdeksasosina
kappaletta eteenpdin vievan riffin, josta kehittyi toisessa sékeistossa pyoriva
arpeggiokulku. Seuraavaksi paasséani alkoi soimaan stemma arpeggioon, joka
muotoutuikin niin hyvaksi, etta siitd sai tarvittavan nosteen kertosakeistoa
ajatellen. Tassa vaiheessa biisissa oli siis kaksi a-osaa, kaksi b—osaa ja c-osa
valmiina. Arpeggio tarkoittaa harpun tapaan soitettua. Toinen selitysmuoto on
murtodanisesti. (Musiikin perusteet, 2011.)

C-osaa tehdessa tuli heti visio, etta biisin taytyisi loppua siihen, ilman sitéa
"perinteista” kolmatta kertosaetta loppuun. Soittelin kitaralla biisia lapi ja soundi
tuntui toimivan pohjan pdaalle hyvin, ikdan kuin kontrastina muun taustan
elektronisuudelle. Vaikka kitara itsessdan ei ollutkaan kovin hyvalta soundaava,

se toi silti biisiin mukavaa maustetta.
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Miksausvaiheessa sovitus muuttui viela aika radikaalisti, silla en saanut sita
toimimaan haluamallani tavalla. Selatessani erilaisia soundivaihtoehtoja,
syntetisaattorista kohdalle osui soittorasiamainen soundi, joka tuntui
mielenkiintoiselta. Paatin, etta soittorasiasta tulee koko biisin paaelementti: se
juttu, mikd nostetaan pintaan ja aiemmin luoduilla elementeillda biisid vain
koristellaan erilaisen danimaailman luomiseksi. Soitin pohjasoinnut l&pi seké
melodiaa niihin paikkoihin, missa biisi niitd kaipasi, jonka jalkeen kuuntelin koko

teoksen lapi muutamaan kertaan.

Vielakdan kokonaisuus ei tuntunut toimivan niin kuin halusin, joten paatin ottaa
kaikki rummut pois. Mielestani ne sotkivat kokonaisuutta ja rikkoivat biisin
herkan tunnelman. Biisin draamankaari alkoi hahmottua ja jos peilaa sovitusta

sanoituksiin, draamankulun huomaa myos tarinassa.

"Niin moni taalla pettyy kun lupaukset on tehty

suurimmaks osaks rikottavaks

Niin moni taalla pettaa lupaukset ja ehjaa sydanta on vaikee 16ytaéa
Mut sé& osaat liittd&a osat ja tunnen olevani ehja

Kun sé lupaat on vain me kaks, tunnen olevani ehja”

Toisessa sakeistossa biisi lahtee ns. kayntiin. Mukaan tulee alkuperdinen
arpeggio, kaiutettuna stereokuvassa hyvin kauas. Mukaan tulee myds
sointumatto, joka on hieman lahempana kuulijaa. Eteenpdin biisia l&htee
viemaan basso sekd vahaiset rummut, tai tassa tapauksessa percussiot.
Kaiutetun clapin tilalle halusin vaihtaa v&h&n kirkkaamman, stereokuvasta
vahemman tilaa vievan elementin, joka oli kaiutettu tamburiini. Puolessa valissa
sakeistéa otin mukaan muutaman shakerin sekad toin arpeggion lAhemmaksi
kuulijaa, jotta biisi kasvaisi kokoajan. Kertosakeeseen toin jo aiemmin hyvaksi
havaitun arpeggio -stemman seka erillisen sub—basson, joka oli mukana jo

ensimmaisessa kertosakeessa.
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Draamankaaren ajatus oli, ettd ensimmaisen kertosakeen puolivalistd toisen
kertosakeen loppuun biisi kasvaisi niin suureksi kuin vain pystyy, jonka jalkeen
se pysahtyisi kuin seinaan. Jos peilataan taas kerran sovitusta c-osan sanoihin:

"Hidasta, ei kiire meilla kahdella

ké&sissa pala taivasta, pida musta kiinni”

C-osa ei muuttunut alkuperéisesta sovituksesta juurikaan. Uuden sovituksen
ansiosta huomasin kuitenkin kuulevani ensimmaista kertaa kappaleen sanat ja
sen tarkeimman: kauniin tarinan. Biisi alkoi kuulostaa suloiselta, pienen tytdn
pohdinnalta suuren maailman vilindssa. Mielestani silloin sovitus onkin erityisen

onnistunut, kun biisin sanoma tulee vahvasti esiin.
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4 AANITYKSET

Lauludéanitys on tuottajan kannalta yksi haasteellisimmista tehtavista, silla
ihmis&ani on soittimista herkin, monipuolisin ja ilmaisuvoimaisin. Kokemattoman
laulajan kanssa tadma on vield paljon haasteellisempaa, koska laulua
aanitettdessa psykologia on usein tarkedmpada kuin aanitystekniikka. (Makela
2002, 166.)

Ennen kuin Laura tuli ensimmaistd kertaa studiolle mietin, miten héanta
kannattaisi "kasitella”: mita voisi sanoa ja mista olisi parempi olla hiljaa. Olihan
tama tietylla tavalla uutta myods itselleni. Tarkeinta tassa tapauksessa ol
kuitenkin se, etta Laura tuntisi olonsa mahdollisimman turvalliseksi ja aistisi sen,
ettd me piddmme hanestd oikeasti laulajana. Arvelimme, ettd han saattaisi
jannittdd ensimmaista kertaa paljon ja siitd johtuvaa epéavireyttda seka
epavarmuutta olisi varmasti havaittavissa. Pidimme tarkedna, ettd Laura
tutustuisi meihin, meidan tyétapoihin ja tulisi niin sanotusti kaveriksi mikrofonin
kanssa. Monet laulajat nimittdin tuntuvat pelk&&van mikrofoniin laulamista
paljon, jonka huomaa siita, etta laulusuoritus on ihan erilainen ilman mikrofonia,

kuin sen kanssa (Vainiola 2010, 88).

Ajattelin, etta ei olisi ehkd paras idea laittaa Lauraa heti suoraan mikrofonin
eteen ja komentaa laulamaan. En Kkai itsekkaan laulaisi tuntemattomille
tuottajan aluille heti tai suoritukseni ei ainakaan olisi parasta minua. P&aatinkin
tiedustella, olisiko Lauralla nalkd. H&n vastasi myontavasti, joten lahdimme
yhdessa syomaan, juttelemaan ja tutustumaan toisiimme. Se osoittautuikin
hyvaksi ideaksi, silla Laura rentoutui selkeasti ruokailuhetkemme aikana.
Taman jalkeen palasimme studiolle, jossa esittelimme erilaisia projekteja, mita
olimme aiemmin tehneet. Esittelimme myds tuotantotapojamme tarkeimpana
se, ettd panostamme laulutuotantoon erityisen paljon saadaksemme lauluista

monipuolisen ja mielenkiintoisen kokonaisuuden.
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4.1 Laulujen aanitykset

Kuten aiemmin tydssani kavi ilmi, lauluja aanitettaessa on tarked luoda
laulajalle hyva ja rento tunnelma, silla sellaista aanenkasittelyvempainta ei ole
viela valitettavasti eteeni tullut, joka toisi lauluun lisda tunnetta ja tulkintaa.
Toisin sanoen kaikki on lahtoisin laulajasta itsestaan. Lauran kanssa kaytimme
tekniikkaa, jossa lauloimme ensin niin sanotut demolaulut ja jatimme biisin
sitten hautumaan, silla uskoimme laulujen paranevan mydhemmin Lauran
harjoittelun  tuloksena. Teimme demolauluista kuitenkin sen verran
hyvéalaatuiset, etta jos tulevista finaalidanityksistd ei tulisi tarpeeksi hyvia,
voisimme tarvittaessa kayttad myos demolauluja aanitteelld, vaikka emme
olisikaan loytaneet viela soundillisesti taydellista vaihtoehtoa Lauralle, lahinna

mikrofonin suhteen.

4.2 Mikrofonin valinta

Laulun aanittaminen on kuitenkin periaatteessa yksinkertaista. Otetaan talon
paras mikrofoni — mieluiten isokalvoinen kondensaattorimikki ja sijoitetaan se
telineineen akustisesti parhaaseen mahdolliseen paikkaan: siihen huoneeseen
ja siihen kohtaan huonetta, missa laulajan aani kuulostaa laulajan ja aanittajan
korvilla kuulostellen kaikkein parhaimmalta, lampimimmiltéa ja raikkaimmalta.
Koska useimmat mikit ovat herkkia p—aénteiden poksunnalle ja t-&anteiden
tuhauksille, mikrofonin ja laulajan véliin kannattaa sijoittaa pop-filtteri, seka
usein mikrofoni kannattaa sijoittaa laulajaan nahden hieman ylaviistoon, jotta

laulu irtoaisi paremmin. (Makela 2002, 166.)

Tasta poiketen mikrofonin “oikeaoppista” sijoittelua voi kayttda myds
perustellusti hyvaksi. Askeinen Makelan kuvaama "mikrofoni kannattaa sijoittaa
laulajaan nahden ylaviistoon™-vaite perustuu niin sanotun lahiefektin eli
proximity-efektin torjumiseen. Lahidanivaikutus (engl. proximity effect) on hyvin
yleinen taajuusvasteen muutosilmio, jolla tarkoitetaan bassoalueen voimakasta

korostumista silloin, kun mikrofoni on hyvin lahella &anitettdvaa kohdetta.
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(Laaksonen 2006, 243.) Tata ilmiéta kaytin hyvakseni esimerkiksi "Pilviin” biisin
a-0sissa, joissa halusin tuoda Lauran mahdollisimman lahelle kuulijaa ja saada

lauluun kaikki mahdolliset hengitys- ja huokailuddnet mukaan.

Jokainen &ani, laulutapa, laulu ja laulaja on yksilollinen sek&a laulu on
useimmiten valmiissa kappaleessa se asia, johon kuulija ensimmaisené
kiinnittdd huomiota ja siina kuuluu helposti isonkin instrumenttivallin keskelta
hirvittavat maarat pikku vivahteita. Aanittajan on siis syytd miettia jokaisen
vokalistin osalta aina uudelleen, miten nauhalle tarttuisi parhaiten se, mita tama
nimenomainen laulu haluaa kertoa. Erilaiset lauludanet toimivat eri tavalla eri
mikrofoneilla. Naisten ja miesten &anissa soi erilainen taajuusalue seka
sukupuolten sisallakin on erilaisia dania. Jopa kieli ja murre saattavat vaikuttaa

siihen, mika mikrofoni silla kertaa soi parhaiten. (Makela 2002, 167.)

Niin kuin edelld hienosti kiteytetty lainaus osoitti, mikrofonin valinta on taysin
laulajakohtainen, kuten myds laulukohtainen juttu. Kokeilimme Lauralle neljaa
eri mikrofonivaihtoehtoa. Kaytdssamme oli suurikalvoisista

kondensaattorimikrofoneista Rode K2, Neumann U87 sekd AKG 414.

Kondensaattorimikrofoni on mikrofoni, jonka toiminta perustuu
levykondensaattorin levyna toimivan vardhtimen aiheuttamiin kapasitanssin
muutoksiin  (Blomberg 1989, 41). Kondensaattorimikrofoni tarvitsee aina
kayttgjannitteen +48V, ja samalla jannitteella voi kéatevasti kayttdd myos
mikrofonin sisaista vahvistinta. Nain lahtésignaali voidaan vahvistaa ja se
voidaan symmetroida, minkd ansiosta signaalia voidaan siirtda pitempia
matkoja ja hairiottomammin. Kondensaattorimikrofonien kalvot valmistetaan
usein muovista (polyetyleenistd), jonka paalla on ohut, jopa vain muutaman
molekyylin paksuinen kultapinnoite. Téallaisen mikrofonin paras puoli onkin juuri
tarykalvon pieni massa ja siitd johtuva herkkyys, joka tuo &aanen pienet
yksityiskohdat erittain hyvin kuuluviin. TA&man vuoksi kondensaattorimikrofonia

kaytetaan paljon studioymparistdssa. (Laaksonen 2006, 236 — 241.)
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Dynaaminen mikrofoni on mikrofoni, jonka toiminta perustuu magneettikentassa
olevaan likkkuvaan johtimeen indusoituvaan jannitteeseen (Blomberg 1989, 58).
Dynaamisen mikrofonirakenteen teknisesti huonoin puoli on sen puhekelan
massasta johtuva epdaherkkyys, joka vaikeuttaa &aanen pienimpien
yksityiskohtien kuulumista. Pelkéastaan aanen teknistd laatua arvioitaessa
kondensaattorirakennetta voidaan yleistden pitdd kaikkein laadukkaimpana
mikrofoniratkaisuna. Kaytannossa se ei silti sovellu kaikkiin kayttotarkoituksiin ja
aanityossa tuleekin usein tilanteita, joissa teknisesti huonompi laite saattaa
kuitenkin antaa taiteellisesti paremman lopputuloksen, jolloin sen kayttd on

perusteltua. (Laaksonen 2006, 241.)

Dynaamisista mikrofoneista vaihtoehtoja oli vain yksi: Shure SM7.
Kuunnellessamme eri mikrofoneja demonauhoilta, totesimme Shure SM7:n
sopivan loistavasti Lauran hitaampiin balladeihin, kuten "Ehja” seka "Tuhat
tarinaa”. Sen sijaan esimerkiksi "Pilviin” ja "En tarvii sua endd” ovat nauhoitettu
mikrofoniarsenaalin kalleimmalla ja tietylla tavalla myos soundillisesti parhaalla
mikrofonilla eli Neumann U87:lla. "Harhailen” ja "Liikaa” kappaleet ovat taas
nauhoitettu Rode K2 -mikrofonilla, joissa molemmissa kaytimme demolauluja

finaalidanitteella.
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4.3 Laulujen signaaliketju

Laulujen signaaliketju meni kaikissa mikrofonivaihtoehdoissa seuraavasti.

Valittu mikrofoni 2> UAD 610 —etuaste - RME Fireface 400 -danikortti

KUVA 2. Shure SM7-mikrofoni. (Shure Incorporated)

Signaalitien ensimmainen askel on mikrofonin kytkeytyminen esivahvistimeen
eli etuasteeseen (Laaksonen 2006, 92). Mikrofonista saatavan signaalin taso on
hyvin matala; noin -60dBu...-30dBu. Jotta mikrofonista saatavaa signaalia
voitaisiin muokata ja siirtda eteenpain, tulee sitd vahvistaa huomattavasti. Tata
tarkoitusta varten kaytetddn mikrofonietuvahvistinta, joka usein siséltyy
aanipoytaan, mutta voi olla myos erillinen laite. Etuvahvistimen vahvistus (gain)

on yleensa saadettavissa esimerkiksi valilla 0dB...60dB. (Lepoluoto 1991, 44.)

KUVA 3. Universal Audio 610 solo -etuaste. (Universal Audio Inc.)
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4.4 Stemmalaulujen sovittaminen ja aanitys

Stemmalaulujen sovittamisessa lahdin liikkeelle siitd perusajatuksesta, etta
sovitan mieluummin liikaa stemmoja kuin liian vahén, koska se jattaa
miksausvaiheeseen huomattavasti enemman pelikortteja kayttéoni. Sovitin
stemmat pianolla ennen kuin Laura tuli studioon. Lauloimme studiossa yhdessa
stemmoja lapi ja paatimme, mitd ja miten laulamme ne nauhalle. Ohjasin
MIDI:ksi ohjelmoimani stemmaraidan mikserin AUX -apulaht6a kayttaen Lauran
kuulokkeisiin nauhoitushuoneeseen ja nain sain nopeasti Lauralle informaation
siitd, miten stemma menee, jos Laura kadotti sen mielestaan. MIDI on lyhenne
englanninkielisesta maaritelmasta Musical Instrument Digital Interface. Se on
maaritelma soitinten digitaalisesta sovituksesta seka tietokoneiden ja soittimien
ohjauskoodien tiedonsiirrosta. (Blomberg 1989, 102.) AUX -apulahdoélla
tarkoitetaan yhden kanavan sisaltamaa erillisté, sdadettavad audioldhtoa, joka
voi sijaita kanavan sisaisella signaalitiella joko ennen kanavan omaa
liukusaadinta (pre-fader) tai sen jalkeen (post-fader). AUXia kaytetaan usein
mm. erillisen kuuntelun miksaamiseen tai efektien lahettdmiseen esimerkiksi
ulkoiselle kaikulaitteelle. (Laaksonen 2006, 120-121.)

Osa stemmoista ei kuitenkaan toiminut haluamallani tavalla, jolloin kaytin kahta
toiminnallista vaihtoehtoa: joko poistin stemmat kokonaan tai viritin ne uusiksi
Celemony Melodyne 1.0 -ohjelmalla hakien soinnillisesti toimivia intervallipareja.
Perusajatuksena stemmoja sovittaessa oli, etta terssi soi parhaiten ja stemmat
sijoitetaan kulkemaan lead-laulun ylapuolelle. Tasta poiketen esimerkiksi "Ehja”
kappaleen toisessa a-osassa seké c-osassa stemmalaulu on laitettu kulkemaan
lead-laulun alapuolelle, kun taas kertosdkeessa stemmat on nostettu leadin

ylapuolelle. Tama siksi, etté kertosdkeeseen saataisiin enemman voimaa.
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5 EDITOINTI

5.1 Miné ja editointi

On olemassa paljon erilaisia editointikeinoja, milla sitoa ja viimeistella projekti.
Editointi voi olla ei—haluttujen asioiden poistamista, suorituksen parantamista tai
kappaleen uudelleen jarjestelemista. (Bregitzer 2009, 32.) Minulle editointi
merkitsee hyvan miksauksen peruslahtokohtaa ja se on ehka tyolain ja tarkein
osa hyvaa miksausta. Kuten aiemmin tyossani kavi ilmi, teen nauhoitukset
usein niin, ettd nauhoitan monta eri raitaa paallekk&din samaan kappaleen
musiikilliseen osaan. Tama nauhoitustyyli tekee editointivaiheesta erittain
tyoladn, mutta hyva editointi antaa kuitenkin erinomaiset asetelmat

miksaukseen: panorointiin, efektien kayttéon ja laulun voiman luomiseen.

Monissa nopeammissa kappaleissa, kuten "Pilviin” biisissa kaytin monta raitaa
paallekkain myds miksatessa. A—osassa on kaytetty kolme lead-raitaa, kaksi
kuiskausraitaa seka neljd stemmaraitaa, joiden kaikkien sanojen tavut piti
editoida samanlaisiksi. Laulaja harvoin pystyy ne itse laulamaan juuri saman
lailla kahta, saati kymmenta kertaa. Editoin raidat parhaan lead—suorituksen
mukaan, kdyden raidan kerrallaan lapi zoomaamalla lead—raidan ja editoitavan
raidan ndkymaan suurena tietokoneen naytdlla. Vertasin &aniaaltoja ja
kuuntelin, mik& olisi paras ratkaisu editoitaessa. Jos joku tavu oli mennyt
pieleen, leikkasin sen kayttamalla cut—toimintoa ja siirsin oikeaan paikkaan,
sekd suljin leikkauksen crossfade—toiminnon avulla, jotta raitojen valinen

leikkaus ei kuuluisi hairitsevana rapséhdyksena lopputuloksessa.
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5.2 Crossfade

Crossfadea eli ristindivytysta kaytetaan nimenomaan leikkauskohdissa, kun
kaksi audiopatkaa on péaallekkdin. Cubase SX -ohjelmassa ristihdivytys on
oletuksena lineaarinen, mutta se on myos saadettavissa. Ristihdivytyksessa
yhdistyvat sisaanpain danenvoimakkuuden lisdaminen eli fade in ja ulospain
aanenvoimakkuuden pienentaminen eli fade out. Ristihaivytyksen
oletuspikanédppaimend onkin Cubasessa nimenomaan X. Ristihdivytysta ei
tarvitse kayttaa silloin, kun kaksi audiopatkaa ovat erilladn toisistaan. Tall6in

normaali fade out riittda ulospain haivytettdessad ja fade in sisaanpain
haivytettaessa. (Steinberg 2011.)

KUVA 4: Crossfade Nuendo 3 -ohjelmassa (Kuva: Samuli Tervo, 2011)

5.3 Grooven luominen

Taman peruseditoinnin liséksi siirsin lauluja eteenpéin n.20-60ms kappaleesta
riippuen. Esimerkiksi "Ehja”:ssd siirsin lauluja juurikin 60ms eteenpain, joka
tuntuu paljolta, mutta hitaammissa kappaleissa Laura kuulosti menevan kovasti
biisin edellda. Nama siirrot tein siksi, etta laulu groovaisi paremmin. Kokemus on
osoittanut, ettd tdma toimii hyvana tehokeinona laulun grooven luomiseksi. On
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olemassa toki myds laulajia, joilla tdmé& groove tulee luonnostaan. Hyvana
esimerkkind voisin mainita sanoittajamme Timo Leskisen, joka lauloi
alkuperaiset demonauhat Lauralle tarjotuista biiseista. Han laulaa sopivasti

jaljessa ja luo itse lauluihin tarvittavan grooven.

Samaa groovenluontitekniikkaa kaytin taustoja editoitaessa. Esimerkiksi
rummut olivat tylsdn kuuloiset, jos bassorumpu, virveli ja hihat tulivat aina
tasmalleen rytmillisesti oikeaan aikaan. Tall6in jatin bassorumpua ja hihatteja

jalkeen 10-20ms.

5.4 Chop and screw

Chop and screw on 1990-luvun alussa Houstonin hiphop—scenessa liikkeelle
lahtenyt, mutta  2000-luvun  alussa  hiphop—musiikissa  yleistynyt
samplaustekniikka. "Choppailua” kaytettin alun perin hiphop—séavellysten
tekemisessa patkimalla valmis biisi osiin ja rakentamalla niista mukavan
kuuloinen, yleensd neljd tai kahdeksan tahtia kestava, aina uudelleen
kertautuva musiikkipatka. Sittemmin tata alettiin kayttaa myds vokaaleihin ja
viimeisten vuosien aikana niin sanotusta chop and screw—musiikkityylistd on
tullut hiphop—piireissa eréaanlainen muoti—ilmié. "Chop” tarkoittaa audion
patkimista eli leikkausta ja “screw” vokaaleiden “ruuvaamista” eli laulun
virittdmistd huomattavasti alaspain. (Wikipedia 2011.) Tassa tydssa kaytetaan
suomenkieleen hiljattain yleistynytta termia "choppailu”, silla se kuvaa parhaiten

kayttamaani "leikkaa—liimaa” -tekniikkaa.

Kaytin tydssani choppailua esimerkiksi "Pilviin®, "Harhailen” ja "En tarvii sua
enda” biiseissa. "En tarvii sua end&” biisin loppusoitto on leikattu Lauran
laulamista vokaaleista kayttdamalla eri tavuja, asettamalla niitd rytmin mukaan
hyvaksi todettuihin paikkoihin, kaantamalla niitd reverse—toiminnolla eli
kaantdmalla sanoja vaarinpain ja virittdmalla lauluja alaspain kayttamalla pitch
shifter—toimintoa. N&ain vokaalituottamiseen saatiin tietynlaista paattomyytta ja

sairautta: sanoja kaytettiin ikdan kuin efektind. Tama sairaus on mielestani
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tarkeaa tarttuvan biisin tuottamisessa, silla biisin on oltava erilaisia tunteita

herattava: oli tunne sitten ilo, suru, haikeus, katkeruus tai vaikkapa &arsyttavyys.
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6 MIKSAUS

6.1 Miksaus yleisesti

Yksinkertaisimmillaan miksaamisen tarkoituksena on tuottaa kuulijan korville
mielikuva yhdessé soittavan bandin esityksesta: joko siita yhtendisesta
esityksesta, joka alun alkaen tallennettiin, tai sitten illuusio siitd. Monta kertaa
kysymys onkin nimenomaan illuusiosta. Useista erillisistd soitinsuorituksista on
tarkoitus tehda& vaikutelma jostakin, joka on soitettu yhta aikaa, yhdessa
yhteisessa tilassa, oli niin tapahtunut tai ei. Hyvin onnistunutta miksausta
voidaan luonnehtia kolmiulotteiseksi. Nama kolme ulottuvuutta ovat leveys,
korkeus ja syvyys. Leveyttd sadadelladn mm. panoroinnin seka lyhyiden
viveiden avulla, korkeutta taas I|&hinna sijoittelemalla soittimet eri
savelkorkeuksille ekvalisaattorin, sek& jossain maarin myds kompressorin
avulla. Syvyyttd hallitaan erilaisten kaikujen sekd soitinten keskindisten
voimakkuuksien avulla. (Mékela 2002, 166-177.)

6.2 Panorointi

Panorointi on n&enndisen &anildhteen sijoittaminen kaiuttimien valille
voimakkuus- ja aikaeroja kayttden (Aro 2006, 191). Niin sanotun ”oikean
bandin” kokoonpanon (rummut, basso, kitara, laulu) instrumenttien sijoittelussa
stereokuvaan kaytdn usein ajatusmallina sitd, ettd katsoisin bandia keikalla.
Rummut panoroin niin, ettd bassorumpu ja virveli ovat keskella stereokuvaa,
ensimmainen rakkitomi on panoroitu hieman oikealle, toinen hieman
vasemmalle ja lattiatomi viela hiukan enemman vasemmalle. Hihat on taas
sijoitettu oikealle sekd overheadit ovat panoroituna vastakkaisiin laitoihin —
vaikkapa kello kymmenen ja kahden tienoille, silla jos rummut on &&anitetty
stereona, overheadit kannattaa Mé&kelan mukaan (2002, 184) pitda hieman
kapeammalla. Basson sekd laulun sijoitan keskelle ja kitaran kuvitteellisen

livetilanteen mukaan hieman jompaankumpaan laitaan pain.
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Elektronisen musiikin miksauksessa kaytan enemman periaatetta: mika
kuulostaa hyvalta, silla kyse on hyvin pitkdlti syntetisaattoreilla soitetuista
instrumenteista. Analysaattorilla tarkastellessa niiden taajuuskaista on laaja,
joten instrumenttien sijoittelulla ja taajuuskorjaimella on suuri merkitys. On
saatava kaikki halutut instrumentit sopimaan stereokuvaan ja usein
miksausvaiheessa joutuukin jattamaan soittimia pois, koska ne eivét
yksinkertaisesti mahdu stereokuvaan: soundit ovat liian "isoja” ja vievat nain
ollen tavoiteltua voimaa biisistd. Panoroinnilla voi onneksi tehda paljon hyvaa

taman ongelman ehkaisemiseksi.

Oikeastaan jokaisessa biisissa kaytin seuraavaa ajattelumallia: bassorummun
sointi 80-100Hz (Mute-materiaalit, 2011), virvelirumpu, basso, lead—laulu tai
instrumentaalisoolo  keskelle. Bassorumpua miksatessa levitin  soinnin
ylapuolella olevat taajuudet Vviivelevitysta hyvaksikayttaen laidoille.

Viivelevityksesta lisaa luvussa 6.3.

Otetaan esimerkiksi "Ehja” biisi, joka alkaa vinyylin rahinaa imitoivalla samplella,
joka on sijoitettu  stereokuvassa keskelle. Soittorasiaa muistuttava
syntetisaattori on nauhoitettu yhdelle stereoraidalle. Soundi on rakennettu niin,
ettd bassodadnet kuuluvat vasemmalta ja &&nialassa aina yléspain mentaessa
panorointi kaantyy oikealle. Tama ajattelumalli tulee pianon koskettimistosta,
jossa vasemmalla kadella soitetaan bassodénet ja oikealla kadella ylemmat

aanet.

1217~ 440 Hz
= 466 Hz 564 Hz

494 Hz

C
\\
523 Hz |
220 Hz 440 Hz 880 Hz

KUVA 5. Pianon koskettimisto, savelet ja taajuudet. (Kuva: Sari A. Laakso)
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Laulun alkaessa kaytin yhta lauluraitaa, jonka sijoitin keskelle. Kertosakeessa
otin mukaan kaksi unisono-stemmaa, jotka levitin hieman laitoihin p&in
saadakseni kertosékeesta hieman suuremman. Unisono tarkoittaa samaa kuin
yksidanisesti (mute-sanasto 2011). Samalla tavalla levitin soinnilliset stemmat
(terssi, kvintti) laidoille erottelevuuden luomiseksi. Kertosékeen puolivalissa
tulee mukaan sub-basso, jonka sijoitin keskelle, sek& syntetisaattorilla
soittamani sointumaton levitin ihan a&arilaitoihin  kayttamalla hyvakseni

viivelevitysta.

Toisen sakeistdon alkaessa tulee niin sanottu ylempi basso mukaan, joka on
myo0s sijoitettu keskelle, mutta se on korjattu taajuuskorjaimella niin, etta soundi
ei mene alle 100 hertsin, jossa sub—basso sijaitsee. N&in ollen molemmilla
bassoilla on tilaa elda, vaikka ne soittaisivatkin yhtdaikaisesti. Toisessa
sakeistossa tulee mukaan my6s arpeggio -tyylinen syntetisaattori sijoitettuna
hieman vasemmalle ja tdhan mydhemmin kertosékeessa liittyvad stemma on
sijoitettu taas erottelevuuden vuoksi hieman oikealle. TAma syntetisaattori on
automoitu my6s niin, ettd se tulee biisin edetesséa kokoajan lahemmaksi
stereokuvan keskustaa. Tamé& on tehty osittain myds pitk&dn kaiun (reverb)
avulla, josta lisda luvussa 6.8. Aikaisemmin mainittua viivelevitysta on kaytetty
myo6s tamburiini iskun sijoittelussa. Toisen sékeiston puolivalissa alkava shaker

on sijoitettu vahan vasemmalle pain.

C-osassa viivelevityksella levitetty syntetisaattori jatkuu. Lauluissa lead—laulu
on keskella seka kaksi erikseen laulettua stemmaa on laidoilla. Sydamen aanta
imitoiva sub—bassorumpu on absoluuttisen keskella, kuten myds c—osan
puolivdlissd mukaan tuleva akustinen kitara, silla en halunnut biisin kasvavan
enda enempdaé loppua kohden ja toisekseen kitara ei hairinnyt laulua laulun

selkeyden puolesta.
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Kun lahetan raitoja stereokaikuun, panoroin usein kaiun toisen kanavan
vastakkaiseen arvoon tai lahelle sitd, jotta kaiku erottuisi paremmin, eika sita

tarvitsisi kayttaa niin paljoa.
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KUVA 6. Hihat kanava: kaiun panorointi. (Kuva: Samuli Tervo)

6.3 Viivelevitys

Helmut Haas totesi, ettd kuunneltaessa monosignaalia kahdesta,
aanenvoimakkuudeltaan yhta voimakkaasta kaiuttimesta, niiden yhtaaikainen
kuuleminen on helppoa, mikadli molemmat soivat ajallisesti samaan aikaan (siis
myotavaiheessa). Sen sijaan, mikéli toisen kaiuttimen signaalia viivastetaan,
mutta sen ddnenvoimakkuus sailyy samana, kuulomme koko huomio keskittyy
vain siihen kaiuttimeen, jonka &ani saavuttaa korvamme ensin ja talléin koko
aanikenttd tuntuu siirtyvan vain tahan yhteen kaiuttimeen. Haasin ilmion

laukaisevan viiveen aikaikkuna on noin 3—-30 millisekuntia. Jos viive kasvaa
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viela tatd pidemmaksi, keskivertokuulija alkaa jo aistia kaksi erillista, viivastettya
aanilahdetta. (Laaksonen 2006, 278.) Tatd Haasin ilmiotd voi siis kayttda

loistavasti hyvaksi myos miksauksessa.

Aiemmin puhuin mm. syntetisaattorista sek& tamburiinisoundista, jotka levitin
stereokuvassa &aérilaitoihin.  Kopioin siis yhden monoraidan kahdeksi
monoraidaksi kayttden dublicate track—toimintoa, panoroin ndmé kaksi raitaa
ihan &arilaitoihin ja viivastin oikean laidan raitaa 20ms, joka levitti soitinta
stereokuvassa huomattavasti. Kuten edella tuli ilmi: n&in pieni viivastys ei kuulu
soundissa niin, ettéa se kuulostaisi kahdelta eri soittimelta, vaan tdma perustuu

puhtaasti ihmisten korvien véliseen viiveen havainnointikykyyn.

6.4 Ekvalisointi

Ekvalisoinnin eli taajuuskorjauksen tarkoitus on tuoda esiin soittimen tai
lauludanen luonteenomaisia piirteita. Korjaus voidaan tehda korostamalla
toivottuja taajuuksia tai vaimentamalla hairitsevia, ei—toivottuja taajuuksia. On
jarkevaa aloittaa leikkaamalla, silla samalla tulee tuoneeksi esiin toivottuja
taajuuksia. (Ruippo 1997, 37.)

Mielestani paras tapa luoda hyvaa miksausta on mikrofonin valinta ja oikea
mikrofonin sijoittelu hyvin akustoituun tilaan. Taman todistaa myds Ruipon véite
(2997, 38): "Ennen nappuloiden vaantamista yritda kuitenkin viela sijoittaa

mikrofoni parempaan paikkaan tai kdantaa se parempaan asentoon.”

Itse tykkaan hakea ekvalisoimalla myds mielenkiintoa eri osien valilla siten, etta
tietyissd osissa ekvalisaattoria kaytetddn erddnlaisena efektiprosessorina,
luomalla esimerkiksi lauluun “puhelinsoundi”, kuten ”Pilviin® biisin a—osan
lauluissa on tehty. Rakensin soundin leikkaamalla ekvalisaattorilla ne taajuudet
pois, mitd esimerkiksi radiopuhelimet eivat toista. Lahes kaikissa elektroniikkaa

sisaltavissa laitteissa on jonkinlaisia suodattimia: esimerkiksi puhelin, jonka
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taajuuskaista on n. 300—3000Hz. Talla taajuuskaistalla puhujan aanen voi viela
tunnistaa. (Ameba 2011.)

Etsin soundillisesti biisiini sopivan “puhelimen”, jonka jalkeen kompressoin
ekvalisoidun raidan "lyttyyn” eli dynamiikaltaan taysin tasaiseksi. Taman jalkeen
lisdsin siihen varid esimerkiksi kitaroissa usein kaytettavan, tassa tapauksessa
keinotekoisen overdrive -sardpluginin avulla. Plugin on englanninkielinen termi
aanenkasittely ohjelmissa kaytettavista digitaalisista &anenmuokkaimista
(Laaksonen, 2006, 219).
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KUVA 7. "Puhelinefektin” luominen "Pilviin” biisissa. (Kuva: Samuli Tervo, 2011)

6.5 Kompressointi

Lyhyesti ilmaistuna kompressointi tarkoittaa aanenvoimakkuuden
vaimentamista. Kompressori tekee tdman toimimalla eréénlaisena kitsaana
vahvistimena: kun sisaan tulevan &aniaallon voimakkuus (amplitudi)
nelinkertaistuu, kompressorista  ulostuleva signaali esimerkiksi  vain
kaksinkertaistuu. Sen sisdinen operaatiovahvistin tosin saattaa voimistaa

signaalin yleisvoimakkuutta niin, etta ulos tulevan aanen korkeimmat “piikit” ovat
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yhtd voimakkaita, kuin sisaan mennessékin, mutta hiljaisimmat hetket ovat
alkuperdaista voimakkaampia. Kompressointi saa lisdksi yksittaisen soittimen
aanen tai laulun kuulostamaan lasndolevammalta: ikdan kuin vankemmalta,
varmemmalta seka selkeammalta. Kompressointi on siis ddnen dynamiikan
hallintaa. (Makela 2002, 127-128.)

6.6 Sidechain — kompressointi

Sidechain—kompressointia tai niin sanottua ducking -ilmiotad olen kayttanyt
enemman tai vAhemman kaikissa miksauksissani télla levylla. Sidechain on
suositeltua, jos on tarpeen vahentaa signaalin voimakkuutta kontrolloimalla sita
toisella signaalilla. Tata tekniikkaa DJ:t kayttavat usein; kun juontodani
mikrofoniin loppuu, musiikin voimakkuus palaa samaan voimakkuuteen, missa
se oli ennen juontoa. (White 2000, 80.)

Tatd keinoa kaytin esimerkiksi bassorummun miksauksessa muuhun
miksaukseen nahden. Kopioin bassorumpu raidan toiseksi samanlaiseksi, jonka
jalkeen laitoin kopioidun raidan faderin eli liukuséaatimen kiinni. Seuraavaksi loin
Quadro -ryhman, jonka nimesin sidechain:ksi. Sitten menin Cubasessa VST-
Connections valilehteen, josta loin nimeamaani ryhmaan kaksi child—bussia.
Child—bussin takakenttdédn ajoin pre—faderina niin sanotun key- eli
avainsignaalin: tama ohjaava signaali oli tasséa tapauksessa bassorummun isku.
Etukenttaan ohjasin kaiken muun, joiden @anenvoimakkuutta halusin laskea
bassorummun iskiessd, eli kaytanndssa erilaiset syntetisaattorit, joiden
taajuuskaista on laaja seka basson, jonka taajuuskaista on hyvin lahella
bassorumpua. Tamén jalkeen laitoin Sidechain -ryhman inserttin GAC-1 SC
nimisen pluginin. S&adettyani pluginin asetukset kohdilleen syntetisaattorin ja
basson &anenvoimakkuus laski halutun maaran ja halutun ajan aina
bassorummun iskiessa. Aanenvoimakkuuden pudotus voidaan s&aataa
kompressorin threshold (kynnys) seka ratio (suhde) avulla ja aika attackin
(miten nopeasti kompressori tarraa haluttuun signaaliin kiinni) sekd releasen

(miten nopeasti signaali palautuu) avulla. (Laaksonen, 2006, 336.) S&adot ovat
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hyvin kappalekeskeisia valintoja, mutta yleensd avainsignaalilla pudotan
soittimien tasoa 2-5 desibelia, attack on mahdollisimman nopea sek& release
bassorummun soinnin  mittainen. Talla tekniikalla saadaan miksauksen
bassopuolesta paljon selkedmpi; miksaus pysyy jamakkana loppuun asti. Tassa

genressa se on erityisen tarkeaa.
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KUVA 8. GAC-1 Sidechain—kompressori. (KAOS AUDIO)

6.7 Efektointi

Efektointi on sanansa mukaisesti hyvin pitkalti kappaleen varittamista,
tarkoituksenaan luoda mielenkiintoa biisiin. Esimerkiksi kaikujen osalta, se on
kuitenkin paaasiassa tilan luomista sekd soitinten upottamista miksaukseen,
jonka tavoitteena on saada miksaus kuulostamaan samassa tilassa aanitetylta.
Elektronisessa musiikissa pitdisi pystya luomaan taustalle ikdan Kkuin
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virtuaalinen bandi, joka vie laulajaa eteenpéin - tai oikeastaan, kun kyse on

yksittdisesta artistista, artistin taytyy vieda biisia ja "bandia” eteenpain.

6.8 Kaiku, Reverb

Reverb on suurin ja yleisin kaytetty efekti musiikissa. Jos mietitaan historiaa ja
helppoa kaytanndon ymmartamistd, reverbilla luodaan sita tilaa, mikd kuuluu
keikoilla, konserteissa, keskusteltaessa ja kaikkialla. Kuulija kuulee
alkuperaisen aénen lisdksi aanen aiheuttamat heijastukset seinista ja muista
pinnoista. (Bazil 2008, 20) Ne varittavat danta, kumoavat tai summaavat tiettyja
taajuuksia, tietyissa kohdissa huonetta. Mielestéani jarkevin tapa hyvanlaatuista
aanitetta tehdessad on luoda tila jalkikateen kayttamalla siihen tarkoitettuja
efektiprosessoreita, sekd aanittdd nauhoitettava signaali mahdollisimman

kaiuttomana eli kuivana” hyvin akustoidussa tilassa.

Kaikulaitteita ja mahdollisuuksia on paljon. Yksi naistd on niin sanottu
luomukaiku, jossa ddneen saadaan kaikua aanittamalla aanilahdetta sen verran
etddmmalta, ettd mukaan tulee kaikua luonnostaan. (Makela 2002, 204.) Tassa
on se huono puoli, etta kaikua ei saa mikrofonisignaalista pois enaa jalkikateen,
jonka vuoksi usein luomukaiku aanitetaankin erillisella tilamikityksella hieman
kauempaa ja otetaan myds puhdas, kaiuton signaali talteen mikittAmalla
instrumentti lahimikityksena sille ominaissoinniltaan parhaasta paikasta. Lisaksi
kaikutyyppeja on olemassa niin sanottu jousikaiku (spring reverb) seka
levykaiku (plate reverb). (Makela 2002, 205.)

Itse kaytin tata tyota miksatessa ainoastaan digitaalisia vst—kaikuja.
Digitaalikaiku ké&sittelee tilaheijastuksia matemaattisena tilasimulaationa: sen
siséltama tietokoneprosessori laskee sisaansa syotettavalle aanelle valtaisan
sarjan heijastuksia. Samalla digitaalikaiulla voidaan sujuvasti simuloida niin
jousi- kuin levykaikua kuin oikeata akustista tilaakin, ainakin suurin piirtein.
(Makela 2002, 206.) Digitaalisessa kaiussa voidaan rakentaa helposti haluttu

tila saatamalla eri parametreja sopiviksi. Saadettavid parametreja ovat usein:
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esi-viive (pre—delay), simuloidun tilan koko (size, volume) tai jalkikaiunta—aika
(reverb time), heijastumien maaréa eli diffuusio (diffusion), kaiun vaimentuma
(dampening) matalilla ja korkeilla taajuuksilla seka tietenkin suoran (dry) ja

kaiutetun (wet) signaalin suhde.

Itse loin kaiuille Cubasessa oman effect—-ryhman, jonka inserttiin asetin Waves
R-verb nimisen digitaalisen vst—kaikuprosessorin. Nain pystyin muokkaamaan
kaikua halutuksi myods ekvalisoimalla kaiun paluuta ja laajentamalla kaiun
stereokuvaa. Makelan (2002, 197) mukaan aarilaidat kannattaa jattaa efekteille,
jotta miksaus voitaisiin saada kuulostamaan isommalta. Insert—piste on
signaalin valikasittely kanava signaalitielld, joka ei ole usein tasoltaan

saadettavissa, toisinkuin AUX—apulahdot (Laaksonen, 2006, 122).

Cubasen kanavakohtaisessa miksausikkunassa on vasemmalta lukien ensin
voimakkuus-/panorointi saatimet, keskelta 16ytyy kanavakohtainen nelialueinen
taysparametrinen ekvalisaattori ja oikealta I6ytyy mm. efektilahdot.
"Normaaleissa” miksereissa naita kutsutaan apulahdodiksi eli AUXeiksi. Sielta
voi helposti sdataa, kuinka paljon kaikua haluaa tiettyyn kanavaan. Miksatessa
kaytan usein kahta hieman erityylistd kaikua: lyhyttd ja hieman kirkkaampaa
plate—kaikua sek& hallityylistda tummaa ja pitkdd kaikua. Naitd vaihtoehtoja
kaytan biisin ja tilanteen mukaan parhaaksi nakemallani tavalla.

6.9 Viive, Delay

Viivelaite ottaa input—signaalin, pitda sita sisdllaan halutun ajan ja paastaa sen
taas ulos halutulla tavalla (Bazil 2008, 21). Parametreja on monia ja
kayttbtapoja myos. Tempoviive on usein kaikua tyylikkd&dmpi tapa saada
esimerkiksi laulu- tai kdoriosuuksiin tukevuutta ja elavyyttd (Makela 2002, 211).

Itse kaytin jokaisessa projektissa aina kahta delaytda. Toisinkuin reverbia

kayttdessa, en luonut effect-ryhmaa, vaan normaalin group—kanavan, jonka
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inserttiin laitoin delay-pluginin. Nain siksi, etta pystyisin saamaan delayn
samaan ’tilaan” muun miksauksen kanssa lahettamalla sita myds reverbiin.
Seuraavaksi aukaisin laulujen ryhmékanavien send -osiosta delay—groupia ja
l&hetin sinne haluamani maaran tavaraa. Molemmissa viiveissa dry/wet -suhde
oli 100%, silla halusin viiveen tulevan raitaan 100-prosenttisena. Jos suhde olisi
vaikka 20%, myoOs kanavan aanenvoimakkuus kasvaisi sitd mukaa, kun

l&hettaisin signaalia viiveryhmaan.

6.9.1 Delay 1 — Lyhyt viive

Lyhytta viivettd kaytin lahinn& vahvistamaan laulua. Usein temponmukainen
viive oli 1/16 ja feedback aika lyhyt, silla halusin vain lyhyen echo -tyylisen
toiston lauluun. Leikkasin lowpass—filtterilla eli alipaastosuotimella ylataajuuksia
pois aina 1kHz:n saakka, jotta viive ei kuuluisi niin selvasti, vaan toisi lauluun
ainoastaan tanakkuutta. Alipddstosuodin tarkoittaa sitd, etta rajataajuutta
pienemmat taajuudet paastetaan lavitse, siis diskanttia vaimennetaan
(Laaksonen, 2006, 319).

6.9.2 Delay 2 — Pitka efektiviive

Pitkaa viivetta kaytin taas efekting, jolloin tempon parametriksi asetin usein 1/4
tai 1/2 sekd feedback ajaksi lahtokohtaisesti huomattavasti pidemmaén
parametrin kuin lyhyttd viivetta kayttdessa. Leikkasin myos tasta viiveesta
ylataajuudet pois n. 3kHz:iin asti, jotta viive kuulostaisi mukavammalta, eika
sekoittaisi niin paljoa varsinaista laulua. En halunnut kuitenkaan delayn
kuuluvan kokoajan samalla tavalla, joten painoin luomastani delay -ryhmasta r-
nappia, joka aktivoi read automation -toiminnon. Se avaa mahdollisuuden
automoida eri parametreja piirtdmalla niitd biisin eri kohtiin halutulla tavalla.
Laitoin viive-efekti& useimmiten sellaisiin kohtiin, joissa laulua ei ollut tai sitten

biisissa ei tapahtunut sévellyksellisesti mitdan erikoista.
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6.10 Saro

Kaytossani oli kaksi sardefektia. Ensimmainen oli Da Tube niminen vst—plugin,
jonka tavoitteena oli tuoda lauluun lampda ja taytelaisyytta tarkoituksenaan
mallintaa ns. putkivahvistinta. Saadettavissd olevat parametrit ovat drive,
balance ja output. Drive -sdatimen tarkoitus on toimia laitteen esivahvistimena,
toisin sanoen maarittdd sitd, kuinka paljon sardéa halutaan inputsignaaliin.
Balance -saatimesta saadetddn saroditetyn ja puhtaan inputsignaalin suhde ja
output taas maaradd pluginista lahtevan signaalin tason. (Steinberg 2011.)
Kaytin da tubea niin, ettd drive oli lahes &&riasennossa, jotta saisin
mahdollisimman paljon lamp64& signaaliin. Balancella sdadin haluamani suhteen

kohdilleen. Tata efektia kaytin jokaisessa levyn biisissa.

Toinen kayttamani sartefekti oli overdrive, jonka tarkoituksena on jaljitella
kitaravahvistinta. Saadettavia parametreja on seitseman: input asettaa sisdan
tulevan ja output taas lahtevan signaalin tason. Jos speaker simulation -nappi
on valittuna, laite simuloi jotain tiettya kitaravahvistin tyyppia. Séaatimista bass,
mid ja high saadellaén eri taajuusalueiden aanenvaria seka drive -saatimella
hallitaan overdriven maaraa signaalissa. Tata efektia kaytin mm. "Pilviin” biisin

sakeistoissd, seka "Harhailen” biisin c-osassa. (Steinberg 2011.)

6.11 Vireen korjaus

Yleisesti ottaen tein levyssa vireen korjauksen laittamalla jokaisen lauluraidan
inserttiin Autotune 5 vst—pluginin. Asetuksista asetin sévellajin oikeaksi ja yritin

saada muut saadot niin, etté vireen korjaus ei kuuluisi lopputuloksessa selvasti.

Toinen kaytéssani ollut vireen korjaus ohjelma oli Celemony Melodyne 1.0, jota
kaytin jopa stemmojen tekemiseen. Stemmasovitukset tehtiin p&aasiassa
laulamalla etukateen sovitetut stemmat, mutta osa niista ei toiminutkaan

haluamallani tavalla, joten muokkasin niitd jalkikateen keinotekoisesti
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rakentamalla intervalleja stemmoihin, kuten esimerkiksi "Ehjd” biisin

kertosakeessa on tehty.
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7 MASTEROINTI

Masterointi on levytysprosessin viimeinen vaihe. Se on myo6s vaihe, joka usein
tunnetaan hyvin mystisené. (Bregitzer 2009, 183.)

7.1 Levyn masterointi

Lauran levyn masterointi alkoi siitd, ettd exporttasin (summasin) 24-bittisena
nauhoitetut raidat yhdeksi 24-bittiseksi stereosummaraidaksi seka loin
Cubaseen erillisen masterointiprojektin, johon latasin summatut stereoraidat
jokaisesta biisistd. Taman lisaksi latasin kolme, suhteellisen hyvalaatuista ja
tunnettua biisia referenssimateriaaliksi, joiden tarkoituksena oli kuulostella levyn
biisien voimakkuuksia seka eri taajuusalueiden vahvuutta jo valmiiksi tehdyissa
maailmantahtien tuotoksissa. Referensseind olivat mm. Britney Spearsin

“‘Gimme more” seka Rihannan “Good girl gone bad”.

7.2 Kaytetyt tekniikat

Aloitin masteroinnin "En tarvii sua enaa” biisista, koska mielestani siind oli
parhaiten onnistunut miksaus. Siita oli helppo rakentaa kovaa soiva, ehja ja
valmis hyvankuuloinen kappale. Verrattuna moniin masterointistudioihin
paadyin tassa demossa masteroimaan levyn “kotistudiomaisesti” digitaalisten
pluginien avulla. Mékela (2002, 226-227) vaittda kirjassaan, ettd masterointiin ei
tarvita valttdmatta kovinkaan paljoa ns. ‘rautakamaa” eli analogisia
aanenkasittelylaitteita. Vanhan sanonnan mukaan masterointi onkin 70
prosenttia korvia ja 30 prosenttia laitteita. Hanen mukaan masterointivaiheessa

biisin taajuusvasteeseen ei myoskaan tehda enaa mitdan suuria remontteja.
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Aloitin masteroinnin laittamalla Waves L2-limitterin eli rajoittimen kanavan
viimeiseen insert -pisteeseen. Seuraavaksi asetin stereomaster—|lahtoon Waves
PAZ Analyzer -analysaattorin, jotta voisin tarkastella tarvittaessa kappaleen
taajuusvastetta, mahdollisia vaihevirheitd seké& stereokuvaa. Mielesténi
kuitenkin ainoa oikea keino aanitydssa, on luottaa omiin korviinsa ja kuunnella,
eika luottaa sokeasti - tai voisiko sanoa "kuurosti” analysaattoriin. Waves L2:n
outputin eli gain reductionin asetin arvoon -0,1, joka estdd kanavan
sardytymisen. Sitten hain thresholdin sekéa fadereiden avulla suunnilleen saman

voimakkuuden, kuin referenssi- biiseissa oli.

Taman jalkeen kuulostelin, mitkd taajuusalueet tulevat yli biisistani ja lahdin
ekvalisoimaan niita taajuuksia pois. Lahtokohtaisesti leikkasin alataajuudet 40
hertsin alapuolelta pois, silla néailla taajuuksilla ei ole juurikaan tekemista
musiikin kanssa ja toisekseen, alle 40 hertsin kuunteluun vaadittaisi aika jamera
subwoofer, jotta se voisi toistaa tasaisesti 40 hertsin alle sijoittuvan tavaran.
Nama leikkaamani matalat bassotaajuudet vievat suuren maaréan energiaa
biisistda ja kokemus on osoittanut sen, ettd biisi voidaan saada soimaan
kovempaa, kun turhat taajuudet siivotaan pois. Toisaalta Makela (2002, 211)
vaittda, ettd masterointistudion tarkkailukaiutinjarjestelma pitaisi toistaa
mahdollisimman viivasuoralla taajuusvasteella 20 hertsista 20 kilohertsiin. Siina
mielessa han onkin oikeassa, etta ns. audiotaajuusalue sijaitsee juuri talla valilla
(Laaksonen, 2006, 7). Useissa biiseissé leikkasin myos n. 120-160 hertsin
alueelta pari desibelid, jotta niin sanottu sub—bass saataisiin paremmin kuuluviin

oktaavia alempaa eli 60—80 hertsista.

Masterointivaiheessa huomasin leikanneeni miksauksessa jopa liikaa taajuuksia
ylakeskialueelta (3-7kHz), josta l10ytyy selkeytta ja erottelevuutta. Siella sijaitsee
myds biisin informatiivinen voima ja se on kuuloaistimme herkin alue
(Laaksonen 2006, 326). Jouduinkin siis korostamaan taajuuksia télta alueelta.
Tein sen kayttamalla leveda 0,6 Q-arvoa, silla mielestani korostettaessa ei
kannata kayttdd kovinkaan kapeaa Q-arvoa. Siitd voi tulla ikdvan kuuloisia

seuraamuksia: joku tietty, kapea taajuus voi kuulua pahasti pistavana korvaan.
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Kun sain ekvalisoitua biisin mieleiseksi, lisasin inserttiin viela Waves C4 -
monialuekompressorin, jossa jaoin taajuuskaistan neljgén eri osaan. Nain sain
viela kerran kuunneltua taajuusalueet l&pi ja kompressoitua hyvin hennolla
kadella: taajuusalue kerrallaan. Monialuekompressorilla voidaan kompressoida
esimerkiksi bassorumpu niin, etta symbaalit tai laulu eivat vaimennu sen vuoksi
yhtaan ja sitd voidaankin kutsua dynaamiseksi taajuuskorjaimeksi (Makela
2002, 212).

Kun olin saanut mielestani hyvan tuloksen aikaiseksi, aloin vertaamaan muita
stereoraitoja jo masteroituun biisiin, jonka jalkeen sama prosessi alkoi alusta:
jokainen biisi vuorollaan, vertaillen valilla masteroituun biisiin ja toisaalta myos
referenssimateriaaliin. Taman jalkeen tarkastin olivatko biisin alut ja loput
kunnossa, jonka jalkeen exporttasin jokaisen biisin vuorollaan 16-bittiseksi, silla
normaalille audio-CD:lle on standardoitu 16 bitin resoluutio (DigiWiki 2011).

7.3 Levyn biisijarjestys

Demolevyn ensimmaista raitaa kannattaa harkita tarkkaan. Usein neuvotaan
laittamaan paras biisi ensimmaiseksi, mutta toisaalta levyn avauksen olisi hyva
herattda kuulijan kiinnostus erilaisuudellaan ja sitd kautta kannustaa
kuuntelemaan levya eteenpain. Viimeisen kappaleen rooli on myds mielipiteita
jakava. Sen olisi hyvad olla sellainen, joka taas kannustaisi kuulijaa
kuuntelemaan levyn uudelleen. (Makeld 2002, 216.) Levyn biisijarjestysta
pohtiessani, mietin paljon n&ita kysymyksid. Halusin aloittaa levyn menevalla
biisilla, joka olisi tarpeeksi hyva kiinnittamaan kuulijan mielenkiinnon, joten
valitsin levyn avausraidaksi "Pilviin” biisin. Toisen ja kolmannen biisin halusin
olevan popahtavia, menevia seké suhteellisen samanhenkisia kappaleita, joten
paadyin biiseihin "Liikaa” ja "Harhailen”, jotka edustavat molemmat suunnilleen
samaa daanimaisemaa. "Ehj&” kappaletta mietin ensin levyn viimeiseksi,
rauhoittavaksi lopetukseksi, mutta paadyin laittamaan sen kuitenkin neljdnneksi,
silla mielestani "Tuhat tarinaa” toimi parhaiten levyn paattavana biisina pitkan
loppusoittonsa ansiosta. "En tarvii sua enaa” oli taas hyva valinostatus naiden

hitaiden ja haikeiden biisien valissa.
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8 PROMOOTIO

Minkaanlaista promootiota ei ole viela tehty, mutta lahtbkohtaisesti
perusajatuksena oli tehda jokseenkin valmis tuote levy—yhtidlle, joka voisi vieda
asiaa haluamallaan tavalla eteenpéin. Ainoana asiana paketista jai puuttumaan
selkedn imagon Iluominen artistille. Kohderyhm&& on hankala maarittaa
kovinkaan korkealle, silla Lauran lapsenomainen aani ja valilla jopa hieman
naiivit sanoitukset vievat kohderyhman ikahaarukkaa vakisinkin alaspain.
Asettaisinkin talla hetkella kohderyhman 15-18-vuotiaiseen discokansaan,
mutta toisaalta oikein tuotteistamalla, nden Laurassa Britney Spearsin kaltaista
potentiaalia, silla lauludéni, ulkondko, tanssitaito ja esiintymisen halu
muistuttavat hyvin paljon Britneya. N&ain karusti ajateltuna, lahtisin viem&an
Lauran imagoa hieman harskimpaan suuntaan ja nostamaan nain kohderyhmaa
yléspain, jotta saataisiin myods baarikansalle viihdyttavad suomenkielista R&B:
ta.

Alkuun voisi olla hyvd myds kokeilla, minkalaista vastaanottoa ja palautetta
Lauran musiikki saisi esimerkiksi Internet—foorumeilla, joka saattaisi aukaista

ajatuksia siité, mihin suuntaan projektia kannattaisi vieda.
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9 POHDINTA

Lyhyesti kiteytettyna: tdméa projekti oli oppimisprosessi, joka opetti hyvin paljon.
Joku onkin joskus viisaasti sanonut, ettéa ihminen ei opi muuten kuin tekemalla.
Tassa projektissa tein lahes kaiken itse, lukuun ottamatta sanoituksia,
muutamaa savellystd, seka sovituksissa sain myods apua ja nakdkulmia
kollegoiltani. Huomasin, ettd tdmankaltaisen projektin hoitamisessa yksin on
todella iso tydmaara. Miksauksessa seka masteroinnissa huomasin jalkikateen
paljon virheitd - tai sanoisin ennemmin: asioita, joita olisi voinut tehda toisin.
Mielestdni miksaaminen on kuitenkin aina miksaajan oma tulkinta kyseisesta
teoksesta: paatos siitéa, mita asioita miksauksella halutaan tuoda teoksesta esiin

ja mitka voi jattaa taas enemman taka-alalle.

Tuottaja-artistisuhde minun ja Lauran valilla kehittyi pdaapiirteittain
epavarmuudesta pohdintaan, mita ja miten aloittelevan artistin kanssa
kannattaa kommunikoida. Tarkeintd kommunikoinnissa ja kayttaytymisessa
lienee se, etta luottaa itseensd 100 prosenttisesti: mina osaan ja tiedan, miten
asiat hoidetaan. Silloin artistilla on luottamus siihen, etta "tasta tulee hyva juttu”,
mika taas vapauttaa toimimaan ja vaikuttaa suoritukseen huomattavasti.
Suhteemme vapautuikin muutamien nauhoitussessioiden jalkeen, eikd minun
pitanyt enda miettia kaytostani niin paljoa - kommunikointimme muuttui ik&&n
kuin automaattiseksi. Puhuin Lauralle paljon siitd, ettd artistikohtaisessa
tuotantoprojektissa on tarkeéda antaa artistin sanoa oma mielipiteensa asioihin.
Alkujannityksen jalkeen Laura ilmaisikin mielipiteensa selkeasti, joka auttoi

yhteisen pddmaaran saavuttamisessa.

Jos mietitdan viela projektin vaatimaa tydmaaraa, niin teen toki kaiken mielellani
itse — tuleehan tuotoksesta silloin juuri sen kuuloinen kuin itse haluaa — vai
tuleeko? Kuulen biisini lukuisia kertoja alusta loppuun eri vaiheissa ja hion
jokaisen pienen yksityiskohdan kuntoon. Tastéa seuraa helposti, etta kuuroudun
biiseihini, enk& kuule enaa tarpeellisia asioita, vaan kuulen ainoastaan fiiliksen:

kyllastyn biiseihin ja alan hiomaan niita asioita pois, mitk& minua kyllastyttaa.
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Tama on loputon perfektionistinen ketju, jossa tavoittelen kokoajan sita, mita en
voi todellisuudessa saavuttaa: eli tyytyvaisyyttd. Joskus pitdaa osata myos
lopettaa, ajoissa.

Onko siis oikein, ettd savellan, sovitan, tuotan, editoin, miksaan ja masteroin
levyn yksin, pyytamattd apua keneltdkaan? Voitaisiin kai sanoa: viisas kysyy,
tyhma vastaa, mita vastaa. Tyhma harvemmin vaan tietdd mista puhuu — koska
ei kysy. Emme ole taalla yksin, eikd tietoa pida salata, vaan kokemuksia,
ajatuksia ja faktatietoa pitad jakaa toisille. Musiikkiala Suomessa on edelleen
lastenkengissa - tosin pikkuhiljaa varttumassa jo ensimmaiseen uhmaikaan.
Lisdantyva ja asiantunteva koulutus on suuri askel kohti ammattimaista otetta.
Suomessa on silti vield liikaa ihmisid, jotka pitavat musisointia ns. markan
harrastuksena, joka ei ikind tule olemaan oikea ammatti vaan pelkkaa
puuhastelua. Naihin kaikkiin ty6vaiheisiin, mita tassa tytssa kaytiin lapi, on
tarvittaessa olemassa juuri siihen erikoistunut ammattilainen, joka osaa
varmasti asiansa. Siksi vastaan: ehka tyhmana - ehka viisaana - pyyda apua,

jos et tieda.

Monet asiat onnistuivat projektissa erinomaisesti, mutta monia asioita olisi
voinut tehd&a myos toisin. Koska kyse oli nimenomaan oppimisprosessista seka
tiedostan virheeni, onnistuin tydssani mielestani kiitettavasti. Projekti avasi
silmiani siitd, mita haluan tulevaisuudessa tehda ja on poikinut samankaltaisia

projekteja lisaa.
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LITTEET LIITE 1..

Laura Vesa — Pilviin cd — levy

1. Pilviin

savellys. Samuli Tervo, Lauri Kallela, Jari Forsman
sanoitus. Timo Leskinen

sovitus. Samuli Tervo, Lauri Kallela

2. Lilkkaa

savellys. Lauri Kallela

sanoitus. Timo Leskinen

sovitus. Samuli Tervo

kitara. Samuli Tervo, Rauno Paananen
basso. Jari Laakkonen

3. Harhailen

savellys. Samuli Tervo, Lauri Kallela
sanoitus. Timo Leskinen

sovitus. Samuli Tervo

4. Ehja

savellys. Samuli Tervo
sanoitus. Timo Leskinen
sovitus. Samuli Tervo
kitara. Samuli Tervo

5. En tarvii sua enaa

savellys. Samuli Tervo

sanoitus. Timo Leskinen

sovitus. Samuli Tervo, Lauri Kallela

6. Tuhat tarinaa
savellys. Samuli Tervo
sanoitus. Timo Leskinen
sovitus. Samuli Tervo
kitara. Rauno Paananen



Pilviin — nuotti LITE 2: 1 (2)

T.Leskinen zi)89 PilViin

Hit o1 S. Tervo, L.Kallela, J. Forsman

=110 Ay F ¢ Am F E Am
0 ;

1.En tai_da saa dahenke e____ mai pyysinsaadakai ken ja sidsentee t  musttuntuuet
2.En saa_sa naasuusta ni vaanvai ke roin kunannoitminki lu pa sit ei 00— pa

/4
r
pa kah du__ n.__  vaike sitin vii lee ti md havah du__ n.  Sisait munpaanpyoral le
rem paa tie da n.__ jaha luan uu destaan kun neskie li_ n Sé saat mun paan pyo ral  le
18 E Am I

pel kil o le muk sel las, sunko kemuk sellas ja o veluu del las. Niéy tit syo tinsait ha
pel kil o le muk sel las, sunko kemuk sellas janok keluu del las. Néy tatsyo tin tar tun

é"f

luu maan kiy da ka sik si vaikka va ki sin, vaikka va ki si n. Nos tamutlento on.
kiin ni kun sehet kilyo on aikaa koko yo, meil ai kaa ko ko yo.
[1. | P—
27 G Am F E Am Am
Q - T 1 . L T - T T | { T T o { ]
& E==S== fEE===t=r——c=— =
D) G 9
Kiih dy td tem po o. Nos tamu ka nas pil viin._____ pil viin.__

— Ylos ylos ylos ylos ylos ylos tai vai sii_ n. Ijee ijee ijee i.

Ylos ylos ylos ylos ylos ylos taivai sii_ n. Nos tamutpil vi in. Kun saat mun paan pyo ril le
44 E Am IE
{ 1 1
1 & | T 1 ¥
D)
pel kil o lemuk sel las, sunko ke muk sellas ja o veluu del las. Niy tit sy6 tinsait ha
Copyright © Samuli Tervo

(jatkuu)

51



2 (2)

kuiskaten
—3—

7
)
luu maan kiy da ka sik si vaikka vd  Kkisin vaik ka vi ki sin Nos ta mutlerto on.
54 Am F E
1 I L] I L i |
‘\e)lv = = i e = t . * LI \iJ i
Kilh dy ti tem po o. Nos ta mu a nas

57 E E Am

BEL]
N
»
hani

1

i

#‘:’:‘—p—,—ﬁ—?:ﬂ—p—,}
=
=7 =

N

os la mu a  nas Nos ta mu a nas pil viin.

52



Ehj& — nuotti LIITE 3: 1(2)

E hja Samuli Tervo

Timo Leskinen

Hm’ Tranquillo A Em’ Hm’ Hm’
o
nw A | .4 I 1L ]
2 1% 3 | 1 1 1 1 1 1 - © - 1 1 — = ]
| & an VRN / 1 ! 1 L ] 1 1 1 1 1 1 7 1 1 1 1 1 1l 1
ANIY 4 ks 3 1 1 1 e T 1 1 — 1 1 1T ]
D]
70 A Em’
()« ) :
fr— I —— — = — — =
1 1 1 1T 1% 1 1 1 11 I & 1 v 3 1 1 1
3 1 I 1 | 0§ ! I ]
& [ d [ A
1.Tyy dynsivustaméseuraa maa_ n kun toisetjuokseee es taa_s minne neon
75 Hm’ F# Hm’ A
0O
- &y - ]
| xR T T 1 i -~ 1 1 & 1T 1 1 ) 1T ! B ) 1 -
L.f ‘ i (&2 1 1 - 0
T —— " ~
menos sa?_____ Kai niil on kii rekorjaa maa_ n sydanpalasinarinnas saan
21 Em’ Hm’ G
0 |
P AR 1 i p— | T I 11 1 I I ]
6 } s - - ﬁl ! s | 1 1 1 £ - & i I 1 1 11 1 I I 1 1
1 1 i | I r 11 T L 1| 1T T M ¢ | 1 L E 1.
N T T 1 ) § T o [ K3 T
D) 4 [ AN A =
— 16y tyy k6 autta jaa? Niin mo nitaalla pet tyykun lu paukseton
27  Hm’ A G Em’ Hm’
9 g T T T I —  — — |
l’l‘!\ ﬁ E T I 1 1 { } 1 : e } 1 7 ‘; F—;—}' } { ='l 1 { } { I[ 1 1 1 ; I T X 1

teh ty suurimmakso saks ri kot ta vaks._ Niinmo nitaalla pet tda lupauksetja eh jaa sydantaon

32 Hm’/A Em’ F#7 Hm’ Em’

vai keel?; taa. Mutsé o saat_ littaéd o sat__ jatunnen o levanieh ja. Kunsa lu paat
38  F# Hm’ Hm?
0« | M —
B — Lr A. 1 11 ) 1 1 1 1] ﬁ 1T i L .I'
.) ~ [ J S— ~—
onvainme kaks_ tunnen o levanieh ja._ 2.Tyy dynsivustaméseuraa maa

n kuntoiset paranteleehaavo jaan, _ mutmitdne o dot taa?___

Copyright © Samuli Tervo

(jatkuu)



2 (2)

48 F#7 Hm’ A Em’
()«
P AR T I I
(‘9 H— = ! = ; -1-7-1-7 e = i 1 T T ] R i S |
.) = . e . . . . B et
— Vuodet vierii ei kéd kiinni saa u nel mis taan,haa veis taan,__
O PP
54 Hm? D.S. al Coda Em’ G
0O | |
— T I T 11 | n T I 17 1 1 1 1T | n 1 ]
B T L S o T S
7= i I > > I
A.j;d—d—i‘—‘—i e
16y tyyké autta jaa? Hi das ta, ei kii remeilla kah del la,
60 D Em’
0O | | |
AR SN A1 1 1 n 1 T | 1 I T 1 T I T T n 1 ]
o S — — - S— — — ] ;= E——1—
:l T :I T 7z 1 T
ké sis sé pa la tai vas ta ma pidansusta kiin ni. Kuunte le,
66 G D
s | | | |
1 T e E— — 8 S— ——— TN+ H
1T & L i 1 1T & ‘l i { rS Z LA —
% E i—#—"—d—‘—&—d—l—i - -«
kun sa maan tah tiin sy déa met syk kii meil le lu pauk sen ma pidansusta kiin ni____
72 Em’ G D F#7
[ i
P AN 1 I I I I I I T T il |
4 by 1 r i 1 - 1 L i | - 1 L | - 1 - I - 1 - il |
| an WA 2 ry 1 1 1 1 | 1 1 1 1 |
A4 — 1 1 1 1 1 1 1 1 1 |
D]

54



