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Ty6ni kasittelee Heads And Tales-yhtyeen levyn nimeltéd Looking For An Aswer miksaamista. Viittaan
valilla jonkin verran aanitysprosessiin siltd osin, mika kiinnostaa miksaamisen nakdkulmasta.
Miksauksen suoritin Pro Tools 9-ohjelmalla pluginien ja muutaman ulkoisen laitteen avulla.
Miksausprojekti tehtiin 2.- 17.4 2011 valisena aikana Murtosointu-studiolla Keravalla. Miksauksen
jalkeen lahetin tiedostot suoraan sahkoisesti masterointistudio Studio Virtalahteelle.

Kerron tydssani huomioita miksausprosessista vaihe vaiheelta. Esittelen myds yleisimmat
miksauksessa kaytettavat prosessointilaitteet ja miten ne toimivat. Kerron myés kahden kappaleen
miksaamisesta yksityiskohtaisemmin. Lisana ovat sessiosta otetut kuvat.

Meilla ei ollut kovin montaa paivaa aikaa miksausprosessiin. Varsinkin siihen nahden lopputulos oli
mielestani kohtalaisen onnistunut. Viimeinen tarkistuskuuntelu jai hieman pintapuoliseksi, ennenkuin
tiedostot piti jo lahettda masterointiin. Miksausprosessi voi parhaillaan olla hyvinkin pitka, mutta
kaytdnnbéssa Suomessa suurin osa projekteista tehdaan aika kompaktissa aikataulussa. Tydskentelya
helpottaa ja nopeuttaa myds, jos kaytetytyt laitteet ja tilat ovat ennestaan tuttuja. Silloin talldin voi
joutua tekemaan kompromisseja kaytettavan ajan ja taiteellisen paamaaran valilla. Priorisointi voi taten
auttaa saamaan oleellisimmat asiat kuosiin. Miksausta ei voi erottaa taysin erilleen muista vaiheista.
Aanitykselld on suuri merkitys myés siing, kuinka helposti ja nopeasti miksaus etenee.

Mielestani tarkein asia miksauksessa on se, ettad on olemassa kunnon kuuntelu. Taytyy myds osata
suhteuttaa kuuntelu siihen, miltd sama materiaali voisi kuulostaa erilaisissa olosuhteissa.
Tietokonepluginien kayton etuna ovat helppous ja joustavuus. Erillisia raitojen aanittamisia ei tarvita
jos koneessa vain tehoa riittda. Kuitenkin tuntuu, etta soinnille tekee terda jos on mahdollista kayttaa
kriittisimmissa asioissa mahdollisimman tinkimatonta ulkoista laitetta.

Toivottavasti saat mahdollisesti joitain vinkkeja omiin miksaussessiohin tydstani.
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1 Johdanto

Opinnaytetydssani kasittelen Heads and Tales-yhtyeen levyn tekoprosessia aanittajan ja
miksaajan nakokulmasta. Tama levyntekoprosessi alkoi elokuussa 2010 ja pdaattyi
masterointivaiheeseen huhtikuussa 2011. Opinndytetydn aiheen nakdkulmasta

merkittdvassa roolissa oli myos levyn tuottaja Mikko Pellinen.

Ensimmadinen tekovaihe oli pohjien aanitys Jyvaskyldssd, joka kesti viisi pdivaa.
Laulujen paallekkaisaanitykset tapahtuivat syksyn mittaan silloin kun aikataulut sopivat
yhteen. Tassa levyssa kaytettiin myods vierailijoita ja lisdraitoja tuomaan lisad massaa
pelkkaan kvartettisointiin. Nainpa kaytanndn syyt, seka tilan rajoitukset etta ihmisten
aikataulut pakottivat paallekkaisottoihin eri paikoissa. Levyn a&anityksia tehtiin
Jyvaskylan Ammattiopiston Konservatorion studiossa, Studio Murtosoinnussa ja
Sibelius-akatemian jazzosaston studiossa ja aikataulullisista syistd soveltaen jopa

asunnossani.

Kun kaikki raidat olivat &anitetty, oli vuorossa editointivaihe. Editointia oli tassa
projektissa suhteellisen paljon, johon vaikutti paljon musiikkityyli, joka mielestani
jonkun verran vaatii hiiritydskentelya. Mitd enemman soitetaan yhta aikaa banding, sita
enemman tapahtuu asioita, joita usein halutaan teknisesti jalkeenpdin hieman muuttaa
tai hioa. Aanitystekniset ratkaisut vaikuttavat toki osaltaan siihen, mitd ja miten
aanitettyd materiaalia voi tyostaa jalkeenpdin. Nama asiat tdytyy pitdad mielessa jo
aanityshetkesta lahtien. Taten valittu taktiikka oli pitkalti alusta alkaen se, etta eri
instrumenttien vuodot toisiinsa olivat minimoituja. Tama vaihe voi nykyaan
musiikkityylistakin riippumatta olla erittdin isokin vaihe. "Suuressa maailmassa” usein
editointivaiheeseen on omat henkilét tai miksaajan assistentit, jotka tydstavat

materiaalia kasaan miksausta varten.

Nykyaan ihmisten korvat ovat tottuneet aika hiottuun ja korjattuun kokonaisuuteen.
Tallin hieman tuotetumpi materiaali usein ikaan kuin vaatii yksityiskohtien trimmailua
vield aanitysten jdalkeen. Suurin osa tatd ty6ta on varmasti yksittdisten danten ja

iskujen siirtdminen paremmin kohdalleen. Toinen perustyd editoinnissa on



intonaatioasiat, joita tyostin Celemonyn Melodyne-nimiselld ohjelmalla.

Viimeisin vaihe itselleni oli levyn miksaus, joka tapahtui Murtosointu nimiselld pajalla.
Pyrkimyksemme oli mahdollisimman pitkalle saada editointi kasaan ennen miksaamista.
Tama mahdollistaa keskittymisen kapeampaan osa-alueeseen eli @dnimaailmaan ja
balansseihin. Jos miksauksessa kayttda ulkoisia aanenmuokkaimia, jalkikateen
soittoasioiden korjaaminen voi olla vaikeaa, koska taten edit-ikkunan asetukset osittain

ainakin voidaan menettaa. Taten editointivaihe on hyva mielestani pitaa erillaan.

2 Miksauksessa yleisimmin kdytetyt prosessointilaitteet

Esittelen seuraavaksi yleisimmét miksauksessa kdytetyt prosessointilaitteet, koska se

voi helpottaa ymmartamaan myéhemmin kuvattuja vaiheita.

2.1 Taajuuskorjain

Taajuuskorjain on ehka tilaefektien ohella kaikista olennaisin danenmuokkaukseen
kaytetty laite. Silla voidaan vaikuttaa eri taajuusalueiden &anentasoihin. Erilaisissa
taajuuskorjaintyypeissa vaikuttamistavat ovat hieman erilaisia. EQ:n yhteydessa voi
puhua myds yli- ja alipaastésuotimista, joilla voidaan leikata taajuuksia jyrkasti pois

joko yla- tai alapaasta lahtien haluttuun taajuuteen asti.

Graafisessa taajuuskorjaimessa on kiintea g-arvo eli vaikutettavan taajuuskaistan
leveys. Se on aika suurpiirteinen riippuen liséksi siitd, kuinka monta saadettavaa
aluetta laitteesta 16ytyy. Tallaista korjainta kdytetddn ammattikdytdssa lahinnd PA-
kaiuttimien kanssa, jotka ovat usein terssikorjaimia, eli ndissa pystyy korjailemaan

asioita suuren terssin kokoisella haarukalla.

Kuva 1. Graafinen taajuuskorjain.



Parametrinen taajuuskorjain on yleinen esimerkiksi miksauspdydissa. Taysin
parametrinen korjain sisaltéa vaimennuksen maaralle, taajuusalueelle ja taajuuskaistan
leveydelle oman saatimensa. Naitda voidaan sadtaa portaattomasti. Puoliparametrisessa

korjaimessa sen sijaan g-arvo eli taajuuskaistan on leveys tehty kiintedksi.
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2.2 Kompressori

Kompressori on yksi peruslaitteista mitéd miksauksessa usein kaytetadn. Kompressorilla
pienennetdan signaalin dynaamisia vaihteluita. Tama mahdollistaa signaalin
kokonaistason noston. Kompressoreita on paljon erityylisid. Monesti sdadettavia
parametreja ovat ainakin threshold eli kynnystaso, attack eli kuinka nopeasti
kompressori alkaa danen alusta toimimaan ja release, joka maarittdd kuinka pitkaan
vaimennus kestaa. Paljon kdytetdan myos niinsanottuja vintage-tyylisia kompressoreita,
joissa sdadettdvat arvot voivat olla hyvinkin kiinteitd. Esimerkkind juuri esimerkiksi
projektissa kaytetty Universal Audio LA-610, jossa on kompressoriin sisaantulotason
saato ja kynnystason saatdé ovat saman peak reduction -ruuvin alla. Kompressiosuhde
on kiinted eli noin 3:1. Toinen vaihtoehto tdssé laitteessa on limit-asento, jolloin

kompressiosuhteeksi tulee niinsanottu infinite, eli kynnystason saavuttaessa signaalia ei
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paastetd yhtdan kovempaa kuin missa raja menee. Kompressoria kaytetdan siis
tuomaan enemman runkoa (tai englanniksi sanottuna bodya) daneen, jolloin saadaan
ei-halutut transienttipiikit poistettua. Sitd voidaan kayttda taten tavallaan myds
signaalin tason hallitsemiseen, mutta tdman kanssa kannattaa olla mielestani
varovainen, silla liiallinen kompressointi voi myos tehda aanesta ponnettoman. Taten
on parempi kayttdd suurempaan tasoitteluun usein automaatiota tai muuta

volumesaatoa.

Kuva 3. Kompressori.

2.3 Noise Gate eli kohinaportti

Noise Gaten tarkoituksena on sulkea danikanava tietyn kynnystason alittuessa, eli se
toimii tavallaan pdinvastoin kuin kompressori. Ndin saadaan turhat halyaanet poistettua
tarvittaessa raidalta automaattisesti. Noise gaten perussdaadoét ovat samoja kuin
kompressorissa eli thresold, attack ja release. Lisdaksi gatessa tapaa usein hold-
toiminnon, joka tarkoittaa kanavan aukipitdmisaikaa sen jdlkeen kun signaali on
laskenut alle kynnystason. Attack ja release ovat kuten kompressorissa, eli attack
tarkoittaa kuinka nopeasti laite reagoi ddnen alkamisesta signaaliin. Kdytdnndssa usein
halutaan mahdollisimman nopea reagointiaika. Tietokonepohjaisissa systeemeissa on
usein vieldpa lookahead-toiminto, joka tutkii signaalia hieman etukateen. Ndin saadaan
signaali avautumaan tarpeeksi nopeasti. Release taas tarkoittaa kuinka nopeasti

signaali tdssa tapauksessa vaimennetaan.
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Kuva 4. Noise Gate eli kohinasalpa.

2.4 Kaikulaitteet, viiveet ja modulaatioefektit

Efektilaitekategoriaan  lasketaan yleensa kaiut, delayt ja muut erilaiset
modulaatioefektit. Tassa kasiteltdvassa projektissa padosassa olivat kaiut ja delayt.

Kaikulaitteen yleisimpia ryhmia, joihin kaiut jaetaan, voivat olla muun muassa hall,
plate, room, spring ja space. Hall-osastolta l6ytyvat yleensa erilaiset konserttisalit,
kirkot ja niin edelleen. Plate tarkoittaa suomeksi levykaikua, jossa metallilevyt saavat
aikaan paljon tihedssa olevia heijastuksia. Tama kaiku on usein myds luonteeltaan
melko kirkas. Vaikka suurin osa kaytetyistd plate-kaiuista tulee digitaalisista laitteista,
jonkin verran on kaytdssa viela suosittuja mekaanisia malleja kuten EMT-sarjan laitteet.
Room-ohjemat ovat lyhyempia kuin hallit ja simuloivat pienempida huonetiloja. Space-
ohjelmista voi I10ytya mita erikoisempia tiloja, kuten vaikka stadion tai auton ohjaamo.
Spring-kaiut ovat puolestaan jousikaikuja, joissa daniaallot saavat jouset
varahtelemaan. Naitd ndkee jopa perinteisend analogisena laitteena jousineen

paivineen tai sitten ne ovat simulaatioita digitaalisessa laitteessa.

Digitaalisissa kaiuissa on se hyva puoli, ettd eri parametrit ovat katevasti
muunneltavissa. Yleisimpia muokattavia asetuksia ovat kaiunta-ajan pituus, tilan koko,
esiviive eli pre-delay ja heijastusten madra. Tarkea asia, jota usein kdytetaan on kaiun
taajuuskorjaus, jonka voi tehda helposti muualla myds kuin kaikulaitteen sisalla.



Kuva 5. Digitaalikaiku.
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Kuva 6. Aito plate -kaiku.

Viive-efekteja eli delay-efekteja kaytetadn paaasiallisesti kahdessa tarkoituksessa.

Esimerkiksi raitoja tuplatessa voidaan kopioituun alkuperdiseen raitaan ohjata lyhytta
viivettd, jolla jaljitelldan ikdan kuin aitoa tuplausta. Talla keinolla yhdesté raidasta
saadaan tehtya keinotekoisesti isompi joukko esimerkiksi laulajia. Talla keinolla voidaan
my0s levittda monoraitoja levedksi stereoksi. Usein tahan lisatdan pientd vireisyyseroa
tai huojuntaa vireeseen (chorus). Viiveilld voidaan my6s korjata aikaeroja, joita syntyy

mikrofonien valilla varsinkin isossa tilassa nauhoitettaessa.

Toinen perinteinen kayttdtapa on selvasti kuuluvana toistuvana viiveenad, josta erottaa
selvasti ikaan kuin vaikkapa hallin takaosasta takaisin iskevan aanen. Tama toisto usein
rytmitetdadn halutun rytmiikan mukaan. Yleensa viivelaitteissa padaseekin muuttamaan
katevasti toistojen aika-arvoa nuotteina, jonka jdlkeen oikean tempon voi tuoda

laitteella niin sanotulla tap-tempo-nappadimella. Tietokoneohjelmissa viiveet usein saa



my®os lukkiutumaan projektin valittuun metronomilukemaan automaattisesti.
Myds chorus-efekti perustuu viiveen aiheuttamaan efektiin ja lisaksi vireen muutoksiin

viiveajan muuttuessa.

| = | [rowen _______ EENULTIDISPLAT TAP PARAME HODULATION TAF FAD

TFIP4 333! B?x Lm
it g I]I|IIII i

Eer608

Kuva 7. Delay-plugin.

(ks. esim. Suntola 2000, Gibson 2007, chapter 6.)

3 Editointivaihe

Kaytin sessiossa Pro Tools-softaa lukuunottamatta lauluaanityksia. Uusi versio Pro Tools
9 ilmestyi kesken levynteon, johon paivitin kutakuinkin heti, kun paivitys oli
ladattavissa. Aikaisemmman Pro Tools LE 8-ohjelman kanssa oli aika paljon rajoitteita

ja jouduin siirtdmaan laulusessioita varten projektin Applen Logic-softaan.

Editointiprosessin  suuruus  vaihtelee  hyvinkin  paljon  riippuen valittavasta
tuotantotavasta. Esimerkki pienitdisesta editointivaiheesta voisi olla jazzyhtye, joka
aanitetadn suoraan kelalle liveottoina ja jossa eri instrumenttien mikit vuotavat paljon
toisiinsa.  Varsinkin  jos projektia ei ajeta takaisin  koneelle, voivat
muokkausmahdollisuudet muussa kuin soundimielessd olla vahaisia. Nykyaan aika
monessa projektissa ja musiikkityylissa editointi ndyttelee melko suurta osaa. Oli sitten
kyseessa klassinen musiikki tai rock, muodissa on yleensa koota parhaiten onnistuneet

palaset yhteen.
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Tassa projektissa editointi keskittyi eniten yksittaisten iskujen siirtelyyn, “taimaukseen”,
intonaatioon ja &anten pituuteen. Adnityksessd kaytimme klikkia eli bandi soitti
metronomin paadlle, joka auttaa mydhemmin editointivaiheessa. Vaikka tdssdkaan
asiassa absoluuttisen kohdalla oleva isku ei tarkoita, ettéd musiikki kuulostaisi hyvalta tai
edes oikealta, on gridin ollessa kohdallaan helppo visuaalisesti havainnoida rytmisia
elementteja. Esimerkiksi leikkaukset ovat talléin nopeita tehda. Joissain kappaleissa
bandi kuitenkin soitti tahallaan ulos klikista kun tarvittiin soittoon nostetta. Klikin paalle
soittaminen oli yleisesti tdssa tapauksessa sikdli hyva valinta, kun paallesoittoja oli
jonkin verran, mika helpotti muun muassa kosketinraitojen aanitysta tietyissa paikoissa.
Mutta kuten sanottu metronomin padlle soittaminen helpottaa toimintaa teknisesti,
mutta mielestani tarkedmpda on ajatella asiaa musiikilliselta kannalta ja menna sen

ehdoilla.

Erityisesti attackia sisdltavat iskut ovat herkkia kuulumaan jo pienestakin
eriaikaisuudesta. Tyypillinen tilanne on korjata bassorummun ja basson aanissa
esiintyvia eriaikaisuuksia. Naitd joissain kappaleissa korjailin paikka paikoin. Toinen
herkka alue “taimauksessa” on esimerkiksi tamburiinin ja virvelin isku. Tamburiinin isku
on nopea ja pienetkin heitot kuuluvat nopeasti. Tama on sindnsa usein aika helppoa
tehda graafisesti ja kuunnella jalkeenpain, ettd iskut kuulostavat myds hyvilta. TallGin
on helppo saada iskut todella tarkasti kohdilleen. Mutta téssa tapauksessa tarkeda on
jattda enemman livend soittamisen soundia, joten tdysin matemaattinen korjaus ei
edes valttamatta kuulostaisi hyvalta. Joskus hieman popimmassa materiaalissa olen
kayttanyt myds triggausta, kun halutaan samalle iskulle virvelin ja tamburiinin
yhtdaikainen soundi. Rakenteellisia leikkauksia levyssa oli vain yhdessa kappaleessa,
josta otimme tahteja pois valista, jolloin saimme kappaleesta hieman kompaktimman.
(Moretti 2008, 60-63.)

Toinen asia, johon editointi keskittyi oli lead-laulu ja taustalaulut. Taustalaulujen
korjaus usein sisdltéd aika paljon samanlaista editointia kuin edelld mainituissa
tapauksissa instrumenteissa. Etenkin sanojen tavut, jotka sisdltévat paljon
konsonantteja ovat herkkia kuulumaan eriaikaisina. Tarkeaa on siis taustalaulujen
sanojen tavujen hairitsevien eriaikaisuuksien korjaaminen. Seuraava asia oli

intonaatioiden lapikdayminen. Kaytan talla hetkelld Melodyne-nimistd ohjelmaa aanten
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virittdmiseen. Mielestani silld saa suhteellisen luonnollista sointia ja editointi on aika
helppoa, kunhan materiaali on ensin pluginissa sisalld. Miinuspuolena mainittakoon,
ettd ohjelma ei toimi Pro Tools-ympadristdssa Audiosuite-pluginina, eikd pysty
huomioimaan Pro Toolsin editori-ikkunassa tehtyja muutoksia jalkeenpain.
Prosessoitavat raidat pitda danittdd erikseen reaaliajassa ja taman jalkeen Pro Tools
soittaa esimerkiksi lauluraitoja Melodyne-ohjelman kautta. Se on siis ikaan kuin erillinen
ohjelma, joka synkronoituu Pro Toolsin sessioon. Nain jalkeenpdin tehtdvat muutokset

edit-ikkunassa voivat osoittautua hankaliksi.

Intonaation korjaamisessa kaytannossa mielestani erittdin harvoin varsinainen
automatiikka on toimiva ratkaisu. Etenkin lead-vokaaleissa automatiikka kuulostaa
nopeasti teenndiselta ja epaluonnolliselta. Hyvan lopputuloksen saaminen vaatii
yleensa yksityiskohtaisen lauluraidan lapimenon. Usein mieluiten tydstden vain ne
paikat, jotka tuntuvat editointia kaipaavan. Kaytanndssa virekin on suhteessa taustalla
tapahtuviin asioihin ja korjaus tasavireisesti tarkasti vireeseen ei valttamatta tuota
hyvan kuuloista tulosta. Olen myds huomannut, ettd aina ohjelman tunnistama vire ei
pidakaan tavallaan paikkansa. Pieni niekku tai muu voi saada tunnistimen hakemaan
keskimaadraista virettd, jolloin se osa adnesta jolla on enemman merkitysta korjautuu

hieman pieleen.

Talla levylla toimintatapa oli siis juuri korjata niin sanotut hairitsevat paikat ja lapikdyda
ne yksitellen. Taustastemmoissa nopeampi automatiikan kayttdminen voi sen sijaan
useammin toimia. Varsinkin kun hakee hieman "tunetettua”, tiukempaa ja tuotetumpaa
soundia. Se voi olla ikdan kuin efekti musiikissa. Kasittelemassani levyssa esimerkiksi
Looking for An Answer-kappaleessa ideana olikin saada taustalauluihin hieman tata
sdavyd. Kaytannon tuntuma editointivaiheeseen on se, ettd usein hieman tulee
aliarvioitua sen viemaa aikaa ja jopa sen merkitysta. Tassa tapauksessa aikataulu piti
melko hyvin tdssa asiassa, mutta yleisesti silloin talléin huomaa, ettd projekteissa on
vield levallaan olevia asioita, joita halutaan korjata kun pitdisi jo keskittyda enemman
miksauspuoleen. Kaytannon inhimillisista syista ja valituista tuotantotavoista johtuen,
on hyva mielestani eritelld selkedsti editointi- ja miksausvaihe. On parempi keskittya

kerrallaan kapeampaan sektoriin kuin tehda monia erilaisia asioita kerralla.
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4 Miksausvaihe

Miksausvaiheeseen varasimme aluksi hieman optimistisesti nelisen pdivaa. Tama aika
kuitenkin kdytannossa hieman ylittyi, silla jouduimme kayttamaan miksaukseen viela
viidennen paivan. Koska aika oli aikatauluista johtuen melko lyhyt, alustelin kotona
kappaleita pienilld esimiksauksilla, instrumenttien ryhmittelyilla ja niin edelleen.
Miksausvaiheessa kohtalaisen paljon aika menee kappaleiden
alkumiksaustoimenpiteissa. Tata voi toki lyhentda hieman tuomalla miksauspohjaa jo
valmistellusta kappaleesta. Tassakin kuitenkin mielellddn Iahden jos mahdollista niin
sanotusti puhtaalta pdydalta. Kdytanndssa joka kappaleen aloitin miksausmielessa
alusta. Ja kaytanndssahan harvoin joka kappaleessa on edes samanlaista kokoonpanoa
olemassa saati sitten, etta sisalle soitettu materiaali olisi edes danitettdesséa samasta

soittimesta eri kappaleiden valilla.

Varsinainen miksaus suoritettin  Mikko Murtoniemen Murtosointu-studiolla, jossa
kuunteluna toimi Klein&Hummel O 300-monitorikaiuttimet ryyditettyina Dynaudion
stereosubwoorfereilla. Kattaus oli muuten melko yksinkertainen SPL-merkkinen
volumekontrolleri, Bricastin M7-stereokaiku, RME-aanikortit, Universal Audion LA-610
MKII-kompressori ja tietokoneen sisdiset pluginit. Ohjelmistona miksausvaiheessa oli
tassakin vaiheessa Pro Tools 9-versio. Tama oli ensimmainen projekti, jota tein tuolla
ohjelmalla. Periaatteessa epdavarmuuksia oli ilmassa aika paljon siitd, miten ohjelma
kayttdytyy muun muassa suuremmalla raitamaaralla ja valitsemallani danitysformaatilla
24 bittia ja 96 kilohertzia. Téahdn mennessd omasta mielestdni ehdottomasti ainut
Digidesign/Avid-aanityspaketti, jolla tekee jotain, on ollut HD-versio ohjelmasta
tarvittavine laitteineen. Uuden version my6ta laitepinta on avattu myds muille kuin
kyseisen yhtion laitteille. 9-version tulon my6ta kaytdssa suurin ero on ehka se, etta
ilman  HD-pakettia  efektit pyorivat koneen konetehoilla eikd erillisten
efektiprosessoreiden varassa. Tavallisen 9 ja 9-HD version mahdollisista aanellisista
eroista ei ole itsellani tietoa, kaytanndssa nama ovat kuitenkin melko pienia asioita
kokonaisuudessa. Eniten ratkaisee sisallén tekotapa ja kdytetyt mikrofonit, etuasteet,

digitaalimuuntimet ja kdytettdvat ddnenmuokkaimet.

Itselleni oli hieman kysymysmerkki, kuinka Pro Tools 9 jaksaa miksausvaiheessa
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pyorittda miksattavia kappaleita. Tietokoneena kaytin Applen 2,0 gigahertzista Mac Pro
Quad-corea. Aikaisemmin olen kayttanyt Logic-softaa siita syystd, etta HD-pakettiin ei
ole varaa ja Logic on ollut huomattavasti laajempi ja mukautuvampi ohjelma kuin Pro
Toolsin LE-versiot. Pelkdn konetehon varassa Logicissa on vieldkin toimintoja, jotka
kdytanndssa helpottavat paljon, jos esimerkiksi koneen teho alkaa loppua. Pro
Toolsissa tdtéd niin sanottua jadadytystoimintoa ei vieldkddn ole saatavilla. Siksi
suhtauduin todella varauksella, siihen miten sulavasti miksaus tulisi télla softapohjalla

toimimaan.

Markkinoilla on paljon hyvia ja ohjelmia, mutta Pro Toolsin etu on selvasti sen yleisyys.
Miltei joka studiosta I0ytyy kyseinen ohjelma ja taten projektin siirrettavyys vaiheesta
ja paikasta toiseen on helppoa. Alunperin olin ajatellut siirtdvani materiaalin
miksattavaksi Logicissa, mutta uuden version tulon myéta paatin kokeilla PT-pohjaa

hiinsanotusti natiivina.

Talla hetkelld en itse omista mitdan DAW-ohjainta eli ohjelmakontrolleria. Kadytannossa
miksasin siis koko levyn hiiren varassa. Tallainen ohjain ei ole ollut ihan ensimmaisena
hankintalistalla, silla se ei vaikuta varsinaisesti lopputulokseksi saatuun @anikuvaan
mitenkadn. Myoskdaan miksaamassamme studiossa ei tuollaista ollut. Huomasin itse,
ettd varsinkin miksausvaiheessa kontrolliohjaimesta olisi ajankaytollisesti kohtalaisen
paljon hyotyd. Ohjaimella, jossa on fyysiset faderit on helppo tehda perusbalanssi
kuntoon, kun ei tarvitse nappaimistdn ja hiiren avulla hyppelehtia ikkunasta toiseen.
Plugin-ohjelmien lataileminen ja hakeminen valikoista kanavalohkoon myds ottaa oman
aikansa, mutta kuten jo edelld mainitsin, preset-ratkaisut eivat tdssdakaan asiassa ole
mielestani hyva ldhtdkohta ainakaan musiikillisesti. Pidempadn tytskennellessa alkaa
huomata fyysisen ohjaimen tarpeellisuuden kaytannossa. Todenndkoisesti ohjaimen
kaytosta olisi apua ergonomisiin tai ainakin hiiren kaytostd johtuvaan fysikaaliseen
rasitukseen. Mutta tosiasia on, ettd hyvasta softakontrollerista saa maksaa aika ison
summan (alkaen n. 1000 euroa).

Kappaleet olivat levya tydstdessa tulleet niin tutuiksi, ettd varsinaista tutustumista
materiaaliin ei tarvinnut tehdd, vaan tietynlainen mielikuva halutusta suunnasta oli jo

valmiina. Ennen miksauksen aloittamista on kuitenkin hyva vahan kalibroida korvia
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vallitsevaan kuunteluun, varsinkin jos kuuntelu ei ole ennestaan tuttu tai jos edellisesta
tyokerrasta on kulunut aikaa. Itse muutenkin suosin referenssilevyjen kayttoa
miksatessa seka myds esimerkiksi aanentoistoa virittdessa. Vaikka kuunteluolosuhteet
olisivat kuinka hyvat ja tasapainoiset, jarjestelmien yleissoundia haluaa aina kuulla ja
tutustua siihen. Joku tuttu levy on tassa hyva valine, jolloin pystyy kuulostamaan milta
kyseinen levy kuulostaa tdssa jarjestelmdssa ja suhteuttamaan kuuntelua yleisella
tasolla. Ainakin itsellani kyseinen toimenpide on aika vaistonvaraista ja tunnepohjaista
myds. Eri tilat, kaiuttimet ja jarjestelmat soivat kaikki eri tavalla, jolloin tavoitteena on
miksauksessa hakea myoskin sitd, ettd musiikki soisi hyvin ja tasapainoisesti myds
hyvin erityyppisella laitteistolla. Muun muassa tdta tarkoitusta varten studiolla oli myds
M-audion tarkkailukaiuttimet, jotka imitoivat hyvin esimerkiksi ihmisten keittiossa
olevaa radiota. Tastd syystd miksatessa on hyva olla myds kaiuttimia, joissa kaikki
alueet ei toistu "tdydellisesti”. Tama tilanne on kuitenkin monella kotikuuntelijalla.
Mydskin tarkkaamon akustiikka voi usein olla aika hyva ja tasapainoinen, joten
miksauksia on hyva kuunnella my6s eri paikoissa. Yksi itselleni hyvaksi paikaksi
osoittautunut paikka on auto. Varsinkin vauhdissa taustamelua syntyy sen verran, etta
miksauksesta kuulee mitka asiat erottuvat myo6s pienessa metelissa. Joka tapauksessa
miksauksen hahmottamiseen liittyvat asiat ovat mielestani tarkeimpia eli juuri erilaiset

kuuntelut, sen jalkeen voidaan puhua muusta kalustosta.

4.1 Laulut

Miksauksen aloitin yleensa laulusoundista. Laulujen lead-raidat on &anitetty kaikki
Neumannin alkuperaiselld U47-mikrofonilla. Kokeilin my®ds Neumannin nykymallia
M149, joka ei mielestani kuulostanut yhtd mehevaltd kuin U47 ainakaan tassa
tapauksessa. Miksatessa U47:ssa joissain fraaseissa tuli esiin joitain erikoisia
korostuksia, jotka sai tasoiteltua pluginneilla. Mikrofoni ei valttamatta teknisilta
arvoiltaan paase nykymikrofonien usein teknisesti tarkempaan suorituskykyyn, mutta
luultavasti juuri tdma tuo persoonallisuutta ja varia varittdmaan digitaalimaailmaan.
Miksausvaiheessa ajoin laulun uudestaan UA-610:n kompressoriosion lapi, koska
mielelldadn jatdn danittdessa signaalin  mahdollisimman  puhtaaksi, jolloin

miksausvaiheessa on viela kaikki mahdollisuudet kasilla. UA:n kompressio on melko
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loivaa, joten tarvittaessa kaytin viela PT:n plugarikompressori Tube-techia tuomaan
lauluun lisaa “"hénkaa”. Universalin sointi tuo kuitenkin mukavasti analogista luonnetta
lauluun. Laulun kaiuissa useimmiten kdytin Bricastin M7-laitetta, joka omaa todella
syvadllisen ja hienon kaikumaailman. Miinuspuolena mainittakoon ulkoisten laitteiden
kayttdbmukavuus pluginneihin verrattuna. Seka ulkoisen kompressorin etta kaiun kayttod
vie enemman aikaa ja mahdollinen myéhempi pieni asetusten muutos edellyttaa usein
raidan ajamista uudestaan laitteen [dpi. Toki olisi mahdollista pitaa laitteet
reaaliaikasesti Send-lahdoissa ja inserteissd, mutta talldin ndiden laitteiden kayttd

muihin raitoihin olisi eri parametrein mahdotonta.

Vaikka tietokone-pohjaiset pluginit kehittyvat koko ajan, perinteiset laadukkaat ulkoiset
laitteet houkuttelevat puoleensa, joten jos aikarajat sallivat mieluummin kaytan
saatavilla olevaa ulkoista rautaa. Kokeillessani Bricastin M7:sta aanitettyja impulsseja
mallintavaan Altiverb kaikuun ja verratessani saman ohjelman sointia aitoon Bricastiin
oli ddnessa mielestani eroa. Impulssiversio oli lattea, eika tayttanyt sointia lahellekaan
samalla tavalla kuin oikea Bricastin laite. Tasta huolimatta, tietyissa kappaleissa, joissa
pluginin sointi tuntui riittdvan, kaytin ajan saastamiseksi pluginversiota. Kaytannossa
pluginien kaytdssa huomaa, etta tietyt pluginit ikdankuin saavat suosikin aseman. Syy
ei ole pelkastadan soundi. Usein jotain pluginia kayttaa siksi myds, ettd se on kateva ja
hoitaa hyvin halutun tydn. Yksi tallainen on selvasti Wavesin SSL-kanavalohko, jossa on
hyvat ominaisuudet. Pluginista 16ytyy vaiheenkaantd, high-pass filter, 4-alueinen EQ,

gate ja kompressori, joten varsinkin yleiskayttoon tata on mukava kayttaa.

Kuva 8. Bricasti M7,
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Kuva 9. Universal Audio [A-610 MKII.

4.2 Rummut

Laulun perusasioiden tarkistamisen jalkeen aloitin komppiryhmastd, joista tydstin ensin
rumpuja ja perkussioita. Rummut oli danitetty siten, etta overheadeina kdaytin DPA
4006-mikrofoneja, tomeissa olivat Sennheiser MD-421:t, virvelissa Shure SM57,
Neumann TLM103 ja virvelin sivulla Neumann KM184 tuomassa virvelin runkosointia.
Lisdksi muun muassa kappaleessa nimelta Looking For An Answer kaytin DPA:n
herttakuvioisia 4011 mikrofoneja poimimaan sutikomppia. Bassorummussa oli Shuren
Beta 52 ja Electro-Voicen RE20. Hihattia poimi taasen Neumann KM184-mikrofoni.
Sutikomppia sisaltavissa kappaleissa aanitin vield lisdksi virvelin stereona kahdella DPA

4011-puikkomikrofonilla.

Levylla oli aika paljon beat-pohjaista komppia, joten bassorumpuun tai oikeastaan
bassorummun ja basson yhteispeliin oli tarve saada jonkin verran iskevyytta. Ideana ol
kuitenkin sailyttdaa soundi sellaisena, ettd bassarin nuijan ylapatda ei tulisi liikaa.
Adriesimerkki painvastaisesta on usein esimerkiksi heavymetallevyissa. EV RE-20 oli
etukalvon edessda poimimassa enemman yleisbotnea eli suomeksi sanoen &anen
py6reampia alapaataajuuksia kun taas Shuren Beta52 oli enemman bassorummun
sisdlla hakemassa myds iskevyyttda. Beat-vaikutteisessa musiikissa oikeastaan
bassorumpu ja basso ovat ikdan kuin yksi instrumentti. Kaytanndssa tdma tarkoittaa
sitd, ettd pitdisi l6ytaa tilanteeseen sopiva ratkaisu ndiden kahden elementin
roolitukseen. Kun nostaa muokkaamattomien kanavien (bassari ja basso) liu"ut yl6s,
soundi on yleensa sellaisenaan ainakin hieman tukossa. Nama kaksi menevat toistensa

tontille. Yleensad niin sanottu potku tulee siitd, ettda ndiden kahden roolit saadaan
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menemaan hieman lomittain. Joko bassari voi tuoda enemman alapaan taajuuksia ja
basso on ylempdna ja toisinpdin. Tahan ajatukseen yleensdkin miksaus paljolti
perustuu, etenkin mitd enemmadn on miksattavia raitoja paallekkdin. Monessa

musiikissa hyva bassoalue on laulun ohella tarkeimpia elementteja.

Toinen rumpujen miksaamisen kannalta olennainen asia etenkin tamankaltaisessa
materiaalissa on overhead-soundi. Tassa projektissa sijoittelin overheadmikit jo niin,
ettd ne poimisivat mahdollisimman paljon koko setin soundia. Kyseiset mikrofonit olivat
pallokuvioisia, mutta tila oli sen verran sopiva tilanteeseen, ettd laajasta suuntakuviosta
huolimatta huonoa tilasointia ei tullut mukaan mielestani liikaa. Joissain kappaleissa

olikin kdytéssa melkeinpa vain overhead- ja bassorumpukanava.

Virvelimikitys oli runsaahko, joten oli mahdollisuus valita tilanteen ja kappaleen tarpeen
mukaan sopiva yhdistelmd. Se mitéd kdytin, vaihtelee paljon kappalekohtaisesti.
Myoéhemmin kayn lapi miksausta kahden kappaleen osalta yksityiskohtaisemmin. Usein
selkeasti beat-tyylisessa kapuloilla soitetussa kompissa kondensaattorimikrofonit
poimivat hieman liikaa hihattia sivulta ja talléin dynaaminen mikrofoni sopi
tilanteeseen. Asia hieman riippuu myds siitd, millainen komppi sattuu olemaan
kyseessa. Joskus gaten kayttd on huomattavasti helpompaa ja joskus taas sita voi olla
todella hankala kayttaa. Tyyppiesimerkki on komppi, joka sisdltéa paljon niin sanottuja
ghost-iskuja.  Tallin  nama  "haamulydnnit”  helposti  leikkautuvat  pois
lahimikrofonikanavasta. Toki kannattaa viela kokeilla miten ne kuuluvat overheadien

kanssa kokonaisuudessa.

Gate-efektia kaytetaan tyypillisesti tilanteessa, jossa halutaan minimoida vuotoja.

Mikrofonisignaalia ei kannata valttamatta pitdd auki silloin, kun sieltd ei hyddyllista
informaatiota tule adnen kannalta. Joskus yhden asetuksen I6ytdminen joka toimisi
jokaisessa kohdassa kappaletta, voi olla vaikeaa. Esimerkiksi joku rumpufilli voi vaatia
erilaista kynnystason (thresold) asetusta. Tai signaalin sulkeutumisaika on liian lyhyt tai
pitka. Talldin on mahdollista kdyda tilanne kerrallaan tehden muutoksia efektin
parametreihin automaatiolla. Toinen vaihtoehto on jattaa gate pois kokonaan ja putsata
signaali manuaalisesti esimerkiksi Pro Toolsin edit-ikkunassa. Talloin tulee kaytya

tilanne tilanteelta joka paikka lapi. Miinuspuolena tassa taktiikassa on se, ettd se voi
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olla melko aikaa vievaa puuhaa. Toisaalta kun sen on tehnyt, on helppo tydskennella
eteenpadin. Gatea voidaan my0s kayttaa enemman efektiivisessa tarkoituksessa, jolloin
esimerkiksi rummun sointi loppuu jyrkasti. Mydskin kaikulaitteista |6ytaa valmiiksi
raataloityja gated reverb-nimisia ohjelmia, joissa kaiulle on tehty sama operaatio.
Tamankaltaista efektointia tapaa paljon esimerkiksi 80-luvun musiikissa.

Tomiraidat puolestaan olen putsannut edit-ikkunassa kasin. Tama mielestani kannattaa,
koska yleensa iskuja ja on harvassa ja muuten tomit voivat koko ajan hieman soida
muun rumpusetin - mukana, jolloin mukaan tulee ikdvaa jyminaa. Mydskin
tomimikrofonien symbaaleista tuleva vuotosoundi ei usein ole kovin miellyttavan
kuuloista. Eli turhaan auki ollessaan tom-kanavat vain suttaavat danikuvaa. Muutenkin
iskujen ollessa yleensa melko harvassa, ei ty6 ole kasipelilldkdaan mikaan valtava. Jos
tomeja ei ndy olevan koko kappaleessa, olen suoraan poistanut ne projektista. Ndin saa
tyostettavaa kappaletta havainnollisemmaksi visuaalisesti. Tallainen tilanne on juuri

my6hemmin kasiteltdvassa Looking for an answer-kappaleessa.

4.3 Basso

Basson  kohdalla tilanne oli sellainen, ettd &anitystilan pienehkdista
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eristysmahdollisuuksista johtuen, &anityssession aikana daanitimme sisaan vain DI-
signaalin suoraan lukuun ottamatta kappaletta, jossa oli kontrabasso. Kontrabasso
aanitettiin paallekkaisotolla kolmella mikrofonilla, jotka olivat Neumann TLM 103 ja
kaksi DPA 4006:ta. Naista lopulta oli kdytdssa miksauksessa vain tuo Neumann.
Nykytekniikalla on helppo danittda sisadn hieman enemman raitoja, kun valttdmatta
lopulta tarvitsee, jolloin on enemman pelivaraa miksauksessa. Sahkdbassoraitojen
kanssa toimimme sitten mybhemmin siten, etta re-ampitimme basson Ampegin combo-
vahvistimen lapi. Taman sijasta miksauksessa kaytimme myds IK Multimedia Ampeg-
pluginnia, joka emuloi oikeita Ampegin vahvistimia. Taman lisdksi kaytimme

kompressorina Universal Audion LA-610:ta miksatessa.

Kuva 11 Mikko Pellinen (Basso) ja Petri Rahikkala (Koskettimet).

4.4 Koskettimet

Pianot aanitettiin kaikki samalla setupilla. Lahimikityksena XY-parina Neumann KM184
ja pianon vierelld oleva pallokuvioinen DPA 4006-mikrofonipari AB-asetelmassa. Aluksi
piano ei ollut aivan haluamassamme vireessa, mutta asia saatiin korjattua

uusintaviritykselld. Taman jalkeen syntyi yllattavankin valmiin kuulosta raitaa, kun
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piano oli iskussa. Yllattavankin vahan miksausvaiheessa oli taajuuksien
leikkaustarpeita, joten tahan hieman pienempi flyygeli sopi aivan passelisti.

Eras pieni ongelma oli voimakkaat pedaalin danet, mutta ne tasoittuivat kun pianisti
Petri otti kengat pois jalasta. Oikeastaan koko session miksauksessa kuvio olikin sitten
sellainen, ettd kdytin vain hieman ekvalisaattoria taajuuksien tasoitteluun, ripaus
kompressoria ja lisdksi kaikua. Suurinpiirtein ndilla evailld mentiin sitten kaikki pianoa

sisaltavat kappaleet.

Rhodesista danityksessa otettiin sisadn vain linjasignaali. Mydhempi kasittely tapahtui
softan sisalla pluginneilla. Joissain kohdissa kaytimme re-ampitettua ja mikitettya Jazz
Chorus-soundia. Halusimme tilan vuodot minimiin ja niinpa kayttamassamme

aanitystilassa ei muuta tapaa eristamiseen oikein ollut.

Muista keyboardeista osan aanitimme soittotilanteessa ja osan Petri Rahikkala aanitti
kotonaan ennen editointisessioita. Kaikki muut keyboardit Rhodesia lukuunottamatta
olivat digitaalisia linjasignaalein danitettyja ja miksaamisessa suurin asia oli leikkailla
hieman turhia taajuusalueita pois muun muassa ekvalisaattorin high-pass-filtteria

kayttaen.

4.5 Kokonaisuus

Edellisistad kappaleista ei kdynyt ilmi, mutta kdytdnndssa itsellani on tapana ikaan kuin
rakentaa talo perustuksista lahtien. Toki ensin kannattaa miettia minka tyyppiseen
lopputulokseen on pyrkimassa. Tdssa tapauksessa muovasin ensin laulusoundia silta
varalta, jos kiire alkaa yllattamaan. Kaytanndssa taman jalkeen aloitin vetamalla kaikki
faderit alas. Sitten aloitin kompista kokoamalla pyramidia yléspain. Talla ensimmaisella
kierroksella kuuntelin paljon kanavia soolona ja muokkauksen jalkeen jatin ne soimaan
ja ndin lopuksi kaikki raidat olivat soimassa. Mielestani tarkein vaihe oikeastaan onkin
tdman jalkeen, kun kasassa on soiva kokonaisuus. Talldin voi enemman unohtaa
yksittdisten raitojen kuuntelun ja kuunnella kokonaisuuteen nédhden mita yksittaisten
raitojen prosessoinnissa voisi muuttaa kokonaisuutta kuunnellen. Ensimmainen kierros
on ikdan kuin takapuolituntuma siitd mihin suuntaan yksittdisia raitoja voisi korjata.

Tassa toisessa vaiheessa voi sitten varmistetaan, etta asiat istuvat yhteen. (Owsinski
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1999, 7-19.)

Panoroinneista ja danikuvasta puhuttaessa, selkeasti joko kokonaan tai melkein
laitoihin on panoroitu projektissa overheadit. Tomit puolestaan on panoroitu
overheadien tuoman danikuvaan mukaan mahdollisimman samaan kohtaan. Pianossa
on koko stereokuvaa kaytetty hieman kappaleesta riippuen. Joissain kappaleissa missa
on enemman tavaraa, on pianon panorointeja kavennettu, jolloin se istuu paremmin
muiden soitinten sekaan. Sama koskee kappaleita, joissa on paljon syntikkaraitoja tai
muuten on perusteltua kohdistaa raita tiukemmin tiettyyn paikkaan stereokuvassa.
Rhodesissa on useimmiten haettu taasen stereokaiutinsoundia, joka levittyy
leveammalle danikuvaan. Taustaulut ja torvet on useimmiten levitetty yksitellen
suurpiirteisesti sanottuna vasemmalta oikealle. Liian leved panorointi ndissakaan ei
valttamatta palvele aina tarkoitustansa. Selkeité monofunktion omaavia elementteja
kappaleissa oli basso, laulu ja bassorumpu. Naissdkin kuitenkin pienen pieni panorointi

jompaan kumpaan suuntaan voi olla paikallaan kappaleesta riippuen.

5 Kaksi kappaletta yksityiskohtaisemmin

5.1 Looking For An Answer

Tama kappale on sopiva kontrasti toiselle kasitellylle kappaleelle nimeltd Four Roses.

Rummuissa on esimerkiksi aika erityylinen sisaltd ja yleisesti kappale on maalailevampi.

5.1.1 Rummut

Tassa kappaleessa rummuissa miksauksessa kaytimme lopulta vain toista bassorumpu-
raitaa (EV RE-20), stereosutiraitaa (DPA 4011) ja overheadraitaa (DPA 4006).
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Kuva 12. Looking For An Answer Rumpuraidat.

Overhead-raidoilla on setin hyva perussoundi ja siihen yhdistamalla tukevampi
bassorumpuraita tdssd kappaleessa paasee jo pitkalle. Aanitin kappaleessa lisdraitoina
vield sudit stereona Ilahimikitykselld, jolloin suteihin saatiin miksauksessa pienta
laheisyyttd mukaan. Sutiraidassa kaytin Wavesin Jack Joseph Pultecin kompressoria
emuloivaa pluginnia kompressorina ja Waves SSL-ekvalisaattoria tasaten hieman

soundia. Virveliin ohjasin lisaksi viela hieman plate-tyyppista kaikua.

Basarissa kdytimme pelkdstadan EV:n RE-20-mikrofonin soundia. Plugareina Wavesin
SSL-kanavalohkon gate, eq ja kompressorina Teletronix-tyyppinen vintage kompressori.
Overheadeissa on sitten stereoryhma, jota on kasitelty EQ:lla leikaten turhia kuminoita
pois. Oh:t on panoroitu laidoille. Kaiken taman jalkeen ohjasimme kaikki rumpuraidat
stereoryhmaksi, jota kompressoin hieman teletronixin kompressoria emuloivalla
pluginilla, ndin rummut istahtivat paremmin yhteiseksi paketiksi. Perkussioraitoja tassa
kappaleessa on yksi, joka alkaa kappaleen loppupuolella. Siina kdytimme kompressiota,
ekvalisaattorilla yldpadn nostoa ja alataajuuksilla on leikkuri mukana noin 200

hertzissa.

5.1.2 Basso

Basson kohdalla lahtdkohta oli se, ettd kaytimme vahvistimen kautta aanitettya ja
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Ampeggia emuloivaa pluginnia linjasignaalissa. Vahvistinsignaalin ajoin sitten ulkoisesti
Universal Audion kompressorin lapi. Talld saatiin analogista "hénkda” ja “sarmad”
mukaan sointiin. Linjasoundi sellaisenaan on usein aika tylsd ja sopivaa rouheutta ja
siarmaa hakemaan latasin Ampegin vahvistinta mallintavan pluginnin. Adnitystilanne ei
antanut mahdollisuutta aanittéd suoraan basson vahvistinsoundia vuotojen vuoksi,
ndinpa ajoimme linjasignaalit mychemmin Re-ampittamalla signaalin Ampegin

vahvistimen lapi.

Preset & Auto
[ acorydetaus | EW  Bypass

M| T COMPARE  'SAFE

5.1.3 Koskettimet

Petri Rahikkalan luotsaamalta keyboard-osastolta I0ytyy tassa biisissa rhodes-, piano ja
syntikkaraita. Rhodesin aanitimme eristysmahdollisuuksien puuttuessa linjasignaalina
DI-boksin kautta. Tassa kappaleessa on sitten kaytetty niinikdan IK Multimedian
Fender-pluginnia tuomaan autenttisen oloista Fenderin kaiutinsointia. Kokeilimme
editointivaiheessa reitittdd Jazz Chorus-kaapin kautta signaalin uudestaan. Soundista
tuli hyva, mutta kohinan maara oli mielestdmme liian suuri kaytettavaksi levylla. Nain
paadyimme digitaaliseen vaihtoehtoon. Pluginin jdlkeen kanavalohkossa oli Eq, josta

olen tiputtanut tasaisesti alapaan taajuuksia pois.
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Kuva 14. u/t/med/a Amp/u Fende

Piano oli Yamahan C3-flyygeli, joka mikitettin XY-periaatteella l|dheltd vasaroita
Neumannin KM184-mikrofoneilla seka kauempaa flyygelin vierestda DPA:n 4006-
pallomikrofoniparilla tuomaan hieman koko flyygelin ja ympadriston sointia. Neljan
mikrofonin summasta luotuun ryhmaan kaytin ekvalisaattoria leikaten hieman alapaata

ja paria ylempaa taajuutta kuvasta nakyvalla tavalla.

[&]
Praset
<factory default> " Bypass
- + B COMPARE RTAS

=Inf  =Inf

Left Link Right
| ]

Kuva 15. Pianoryhmdén Ekvalisointi.

Piano on melko herkka instrumentti ja eq:ta kayttdessa pitaa yrittda varoa ettei tuhoa
pianon luonnollista sointia. Mutta kdytdanndssa mita enemman materiaalia ja mita
vahvempi komppisoundi on, sité enemman pianosoundia joutuu ohentamaan. Tdssa

tapauksessa eq:lla on vain hieman poistettu kuminoita ja sddstetty bassoaluetta
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bassorummun ja basson kdyttéon. Myds pianokaiusta on kaiun omalla

taajuuskorjaimella poistettu hieman turhaan humisevaa ja kumisevaa alapaata.

MMPING:;\ = P ]
B GAINS ' !
EQUALIZE @ @ i i ﬂ ke 3 AN

oD T o
GPTIGNS i' Q t i M  rae

|_bl.ﬂ'

Kuva 16. Pianokaiun EQ-asetus.

Lisaksi kappaleessa oli muutamia syntikkaraitoja, jotka sisdlsivat niin sanottua pad-
soundia. Naista leikkasin myo6s alapaata pois silloin kun pad-soundin funktio ei ole
toistaa bassoa. Yhdessa pad-raidassa alapaa on tallella, koska silld oli introssa basson
funktio. Usein tapauksissa joissa ei ole tarkoitus toistaa niinkdan varsinaista
bassotaajuutta, ylempi bassoalue ei erotu, eikd sovi muiden bassotaajuuksien sekaan
ja tukkii mydskin danikuvaa. Kadytanndssa tdllaisissa tapauksissa kannattaa usein

melkeinpa poistaa kaikki ne taajuudet, jotka eivat kokonaisuudesta erottuisi.

Preset @ Auto
<factory default= PN BYPASS
- + B COMPARE SAFE RTAS

=|3.air|;:mm_mmm.m“m
Fra.o 2200 T T 2 I BT e
¥, o0 B ooso B ooso § ooso §ooso oo 5 L

ol - [Ean=) - [Eans - | S - [Easy - [Fa - | Left Link Right
THE NN :HE < S <E ==,

Renaissance Equalizer JE

Kuva 17. Pad-soundin Eq.
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5.1.4 Lead-laulu

Ensimmadinen asia, joka tehtiin jo editointivaiheessa oli laulun intonaation tarkastus ja
siivoaminen Melodyne-nimiselld ohjelmalla. Metodina oli siivota vain ne paikat, mitka
sitd varsinaisesti vaativat. Melodyne on kdteva ja havainnollinen tahan, kunhan

materiaalin on saanut ohjelman sisaan.

Miksauksessa taman jalkeen ajoimme laulun Universal Audion optisen kompressorin
lapi ja mukana oli pieni ripaus my6s saman laitteen ekvalisaattoria. Sen jalkeen lauluun
latasin 2 Altiverb-merkkista konvoluutiokaikua, toinen kaikutyypiltddn plate ja toinen
pidemalld kaiunta-ajalla oleva hall. Plate-tyyppisella kaiulla sai mukavasti lyhyempaa

kaiunta-aikaa ja hallilla puolestaan hieman levitettya ikaan kuin laulusoundia lisaa.

5.1.5 Taustalaulut

Taustalaulut, joita oli tédssa kappaleessa viisi, hoituivat tiukemmalla Melodynen kaytolla

ja Wavesin SSL-kanavalohkoilla. Naiden jalkeen laulut ajettiin ryhmaan, johon kaytettiin
vielda hieman ekvalisointia Renaissance eq:n avulla. Muun muassa turhat
bassotaajuudet on leikattu pois ryhmasta. Tahan kappaleeseen sopi mielestani aika

hyvin tiukasti viritetyt taustalaulut tuomaan tietynlaista soundia.

T R Sl

Kuva 19. Melodyne Editor.
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Track Preset = Auto

Bak Vox § <tactory default= E®  sreass
SSLChannel + B  COMPARE SAFE RTAS

FILTERS

Solid State Logi

Kuva 18. Taustalaulujen kanava/ohk.

5.2 Four Roses

Four Roses-kappaleen otin toiseksi esimerkiksi, koska se oli kokoonpanoltaan ja
tyyliltdadn sopivasti hieman erilainen kuin vylla kasitelty Looking for an answer.
Rumpukompissa on myds tdssa kappaleessa on sutien sijaan kapulat. Mydskin

kappaleen tyyli on menevampi.

5.2.1 Rummut ja perkussiot

Rummut oli mikitetty jo edelld kuvatulla tavalla pois lukien virvelin stereopari, jota
kaytin sutikompissa. Tassa kappaleessa oli sekd niin sanottuja kanttilyonteja, etta
perinteisia virvelin iskuja kapuloin soitettuna. Tassa kappaleessa tein editointivaiheessa
sellaisen ratkaisun, etta siirsin virvelin Iahimikkien kanttilydnnit omille raidoilleen. Nain

miksatessa on helpompi kayttda eri asetuksia erityyppisille iskuille, eikd ndin ollen
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tarvitse kayttad monimutkaisia automaatioasetusten vaihteluita. Rumpuraitoja
ryhmineen oli yhteensa kaytdssa tassa kappaleessa 21 kappaletta. Eli tama kappale oli

siind mielessa vastakohta Looking For An Answer-kappaleelle.

oa ) (O] [D)] [O) [O) (O] 21al [(D)] B3 212 (] FO) [O) [

. . . . . . . . . . . . . .
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Kuva 20. Rumpuraidat.

Rumputilat on otettu IK Multimedian CSR-pluginista seka Bricastin M7-laitteesta. Kaytin
hieman eri kaikuasetusta kanttilydnteihin kuin normaaleihin iskuihin. Nama tilasoundit
aanitin omalle raidalleen tehden tydstéamisen yksinkertaisemmaksi. Editointivaiheessa
zoomasin overhead- ja virveliraitoja vierekkadin ja siirsin lahimikrofoni-iskut alkamaan
samalta kohtaa kuin oh-mikrofoneissa. Néin mielestani iskuista tulee tiukempia, koska
overhead poimii iskun hieman my6hemmin kuin I3himikrofoni, joka on aivan
instrumentin vieressa. Bassarimikrofoneista oli kdytdssa EV:n RE20, muista
rumpuraidoista taasen oli kaikki muut jonkun verran kdytéssa. Prosessoreina oli muun
muassa Wavesin Renaissance EQ, Waves SSL kanavalohko, Softuben Tubetech-

kompressori ja Wavesin CLA-76-kompressori.

Perkussiot sisdlsivat tdssa kappaleessa shakereita ja ja tamburiinia. Raitoja
kompressoitiin SSL:n kanavalohkolla ja samalla suodatettiin filtterilld turhat alapaat
pois. Mydskin osaa perkussioista on hieman kirkastettu, jolloin perkussiivinen olemus

sopivasti korostuu.
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5.2.2 Basso

Bassossa oli kdytdssa seka aanitetty linjasignaali ettd myohemmin re-ampattu signaali
vahvistincombon [&pi. Linjasignaalin ajoimme taasen IK Multimedian Ampeg-
mallinnuksen lavitse, jonka jalkeen on ketjussa viela hieman tasoittavaa Waves CLA-76-
kompressoria. Lisaksi Renaissance EQ:lla muokkasimme bassoaluetta talld kanavalla.
Uudelleen reititettyd kaappisoundia terdvoitimme hieman Sansamp-pluginnilla, joka toi
sopivasti pientda sarmaa soundiin. Lisdksi ajoimme tdman raidan Universal Audion

kompressorin lavitse. Viimeisena téahan raitaan tehtiin pientéd muokkausta EQ:lla.

Track Preset & Auto

Bassamped COMPR <factory default> " BYPASS
SansAmp PSA-1 [E (EOMPRREY  SAFE RTAS

Kuva Zj ._SéhsAmp-p/ugin.

5.2.3 Koskettimet

Tarkein kosketinsoitin on talld kertaa rhodes. Rhodes on kuten sanottu linjasignaalilla
aanitetty, joten sitéd on maustettu IK Multimedian Fender kaappimallinnuksella. Sointiin
halusimme stereoleveyttd, joka saatiin aikaan saman pluginnin rack effect -osastolta
ajamalla signaali kahteen virtuaaliseen kaiuttimeen, panoroimalla ne ja lisaamalla
toiseen kanavaan muun muassa chorusta. Myds hieman erilaiset savynsaadét toisella

puolella levittavat sointia
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Track Preset = Auto
Rhodes a <taciory detauns | ME®  ayeass
AmpliTubeFender [RNEE comPare  SAFE RTAS

MIDI Node: AmpliTubeFender 1

Low R

MEDIUM HIGH  EVi

Kuva 22. Fena///nnket efektiosio.

Muut kosketinraidat biisissa ovat syntikkasoundeja. Paaasiallinen temppu niissa on ollut

leikata suotimilla niista turhat alapaat pois.

5.2.4 Lead-laulu

Lead-laulu raidassa menndan samalla peruskaavalla kuin edellisissékin, eli editoimme
laulua Melodynella ja kompressoimme sen UA:n kompressorilla. Lisdksi laulua
ekvalisoimme SSL:n kanavalohkolla ja Renaissance EQ:lla. Halusimme vahan tiukempaa
kompressointia, joten viimeisena pluginina on vield Softuben Tube-Tech-mallinnus.
Talld kertaa laulukaiku on &anitetty Bricastin  M7:sta. Taman lisaksi

volumeautomaatiolle oli hieman kayttda joissain kohdin.

5.2.5 Taustalaulut

Taustalauluissa on kayttssa samat tyokalut mita, jo edelld on kerrottu, eli Melodyne-
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editori ja SSL:n kanavalohkot joka kanavassa. Taustaluluista on myds suodatettu alle

200 hertzin aanet pois.

5.2.6 Torvet

Tama kappale omasi suurimman torvisektion talla levyllda. Mukana olivat trumpetti,
saksofoni ja pasuuna. Monday Afternoon oli toinen kappale, jossa mukana oli torvet,
mutta tdssa kappaleessa oli vain trumpetti ja saksofoni. Jalleen kerran kaytdssa oli
torvissa SSL:n kanavalohko yksittdisille kanaville, josta kdytossa oli kompressorit ja
ekvalisaattorit. Taman jalkeen ajoimme torvet ryhmaan, jossa soundia on vield kasitelty
Teletronix-tyyppiselld kompressiomallinnuksella. Torvien dynamiikka oli melko laaja,
joten automaatiokdyrien tekeminen oli valttamatonta eri osien valilla. Kompressoria

kdytan enemmankin soinnin takia kuin tasonsaatéihin.

6 Pohdinta

Miksausprosessi vietiin loppuun melko tiukassa aikataulussa lopulta. Aikataulu oli
suunniteltu aika tarkasti toimimaan niin, ettd levy olisi painosta ulos ennen
levynjulkaisukeikkaa. Levyn toimitus osoittautuikin oletettua nopeammaksi, mutta
jouduimme varautumaan ilmoitettuun “noin”-aikaan. Lopulta viimeinen yé menikin
ennen masterointipdivan alkua kappaleiden bouncaamiseen ja tarkistamiseen.
Tarkoituksena oli kayttda viela bouncauksessa Neven summainmikserid, mutta se ei
ehtinyt tulla tata tarkoitusta varten viela perille. Tekniselld puolella en ollut aivan
varma, kuinka paljon prosessointia pystyy hoitamaan natiivipohjalta tietokoneen
prosessorilla Pro Tools 9:a kayttden. Logicissa olen tuttunut mahdollisuuteen suureen
madraan plugineita. Loppupeleissa Pro Tools 9 hoiti homman kohtalaisesti, mutta
kappaleiden viimeistelyvaiheessa suorituskykymittarit kylla hakkasivat kdytannossa aika
lahelld raja-arvoja. Olisin odottanut ohjelman taipuvan vahan paremmin kuormaan

verraten kilpaileviin ohjelmiin. Kaytanndssa Pro Tools 9 mielelldan vaatii ainakin jonkun
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erillisen kortin, jolla saa plugintehoa lisattya kuormittamatta konetta.

Miksausta itse arvioiden, olen melko tyytyvdinen lopputulokseen. Varsinkin
loppupuolella tuli sen verran kiire, etta joutui hieman tekemaan korvien puutumisesta
huolimatta enemman kuin olisi ollut aistien virkeyden kannalta hyva. Tuoreilla korvilla
virkedna ei aivan kerennyt kuulla lopputulosta ennen masterointia, eika mydskaan
aivan niin paljon eri laitteissa kuin olisi ollut hyva, mutta ndin jalkeenpain kuunnellen
voi itse arvioiden levyda kuunnella aivan hyvillda mielin. Tarkeintd miksauksessa on
mielestédni hyva kuuntelu ja mydskin se miten korvat saa kalibroitua kyseiseen
paikkaan. Tarkeaa on myds kuunnella erilaisilla kaiuttimilla ja myo6skin eri
voimakkuuksilla. Monet balanssiasiat  erottaakin  parhaiten  hyvin  pienilla
voimakkuuksilla. Mydskin esimerkiksi laulujen balanssiasioita voi usein erottaa
paremmin pienilld monitoreilla, josta kaikki taajuusalueet eivat toistu yhta laajasti kuin
yleensa studion paamonitoreilla. Mydskin kaikesta huolimatta tykdstyin hyvaan

ulkoiseen rautaan. Katevyys karsii, mutta soundissa on jotain enemman.

Kuunteluolosuhteet ja myds muut puitteet olivat miksauksessa todella hyvat, kiitokset
siitd Murtoniemien perheelle. Koko levyntekosessio oli oikein antoisa. Bandin kanssa
tydskentely oli oikein antoisaa ja vaikka se olisi melko intensiivistd, mukaan mahtuu
paljon myds hupaisia ja antoisia hetkia, joista voi ammentaa lisda virtaa tydntekoon.

Lopulta fyysinen levy kddessa onkin mukava paate projektille.
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