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JOHDANTO

Tutkimukseni aiheena on japanilaisen animaatio-ohjaaja Hayao Miyazakin tavoitteet ja
lahtékohdat animaatioelokuvien tekemisessd. Miyazakin elokuvat ovat tunnettuja
ekologisista teemoistaan, mutta en keskity tassa tutkielmassa niihin, vaan enemman
henkilohahmoihin ja naihin vaikuttaviin henkil6kohtaisiin taustoihin. Sivuan ekologisia
teemoja sikali, kun ne liittyvat Miyazakin lahtékohtaan. Miyazaki kertoo monissa
haastatteluissa uransa alkupuolella hanen lahtokohtaisen tavoitteensa elokuvissaan
olevan lasten itsenaistymisen kuvaaminen. Tutkin Miyazakin elokuvia, miten tama
lapsen itsenadistyminen kay niissd ilmi, ja miten Miyazakin henkilokohtaiset
elamankokemukset ja maailmankuva vaikuttavat ja nakyvat taméan elokuvissa hanen

lahtokohtansa huomioonottaen.

Miyazakin perustama animaatiostudio, Studio Ghibli on yhtid, joka pyrkii tekemaan
voittoa elokuvillaan. Miyazakin elokuvat ovat siis kaupallista animaatiota. Kuitenkin ne
eroavat muista kaupallisista animaatioista kuten Disneyn ja Pixarin animaatiostudioiden
menestyneistd elokuvista. Miyazakin elokuvat ovat kansainvalisesti menestyneita ja
saaneet arvostusta muun muassa Venetsian ja Berliinin kansainvalisilla elokuvajuhlilla.
Miyazakin elokuvissa on huomattavasti monimutkaisempia teemoja ja ennenkaikkea
henkilohahmoja, kuin koko perheelle suunnatuissa animaatioelokuvissa on totuttu
lansimaissa ndkem&an. Miyazakin elokuvat poikkeavat myds muusta Japanissa
tuotetusta kaupallisesta animaatiosta, animesta, vaikka animessa on tavallista
l&nsimaisia animaatioita monimutkaisemmat henkilohahmot. En kuitenkaan kasittele
japanilaista animaatiota ja Miyazakin suhdetta siihen tdssa tutkielmassa. Tutkimukseni
tavoitteena on lisaksi pohtia, vaikuttaako Miyazakin lahtokohta mahdollisesti tdmén

elokuvien menestykseen.
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1 MIYAZAKIN LAHTOKOHTA

1.1 Lahtokohta tehda laadukasta viihdetta lapsille

Miyazaki on sanonut, ettd h&nen tavoitteidensa saavuttamiseksi ryhmatuotantona
tuotettu laadukas animaatio on ainoa vdline. Han tarkoittaa, etta epakaupallisissa
taideanimaatioissa yleinen tapa tehdd koko elokuva vyksin, ei palvelisi hanen
tavoitteitaan. Han ei pyri omien sanojensa mukaan tekemé&an suurta taidetta, ja onkin
verrannut uraansa karkkivalmistajan tyohon. “Karkit eivat voi koskaan olla yhta
ravitsevia kuin kunnon ateria, mutta ihmiset epailematta tarvitsevat myods karkkia
elamassaan. Mielestani elokuvat ovat kuin karkkia, ei kunnon ateria. Pyrin kuitenkin
valmistamaan mahdollisimman laadukkaita karkkeja, karkkeja ilman lisdaineita ja muita
vastaavia myrkkyja, ja samalla tehda kaikkeni, jotta ne olisivat kaupan hyllylla yht&
houkuttelevia kuin muiden valmistajien karkit, jotka eivat aina valttamatta ole yhta
vilpittomia.” (Miyazaki, 1995/2009, 173) Miyazaki siis haluaa tehda ennenkaikkea

viihdetta suurelle yleisdlle, tinkimatta kuitenkaan hanen henkilokohtaisista aatteistaan.

"Viihdeteollisuuden olemassaolo ei ole minusta ollenkaan huono asia.
Arkielamassamme me ihmiset usein stressaannumme ja uuvumme, ja tarvitsemme
jotain, joka piristaa ja auttaa meitd unohtamaan epamiellyttavat asiat. Olen sitéa mielta,
ettd animaatio saa aivan hyvin olla yksi viihteen muoto, kunhan emme unohda, etta se

on pohjimmiltaan, ja on aina ollut, suunnattu lapsille.” (Miyazaki, 1982/2009, 48-49)

Taman ajatuksen synty on perdisin yhdesta elokuvasta. Hakujaden (The Tale of the
White Serpent) on ensimmainen Japanissa tehty varillinen pitkd animaatioelokuva
vuodelta 1958. Miyazaki oli silloin noin 17-vuotias, lukion viimeisella luokalla ja
parhaillaan panttdamassa yliopiston paasykokeisiin. "Tama on hieman noloa, mutta
ihastuin elokuvan sankarittareen. Liikutuin sieluni pohjia myoéten. N&htyani, miten
vilpitbn ja jalo elokuvan sankaritar oli, tunsin itseni pateettiseksi ja surkeaksi ja koko
loppuillan istuin peiton alla itkien.” (Miyazaki, 1988/2009, 70) "Olin jo paattanyt viettaa

loppueldméani piirtden, mutta minulla ei ollut mitdédn selkedd suunnitelmaa
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tulevaisuudestani ja olin hyvin ahdistunut, joten yritin tayttdd omatkin piirrokseni

kaunalla ja katkeruudella. Naihin aikoihin nain Hakujadenin.”

Tuohon aikaan Japanissa tulivat muotiin aikuisille suunnatut synkkia teemoja
kasittelevat jatkosarjakuvat. Miyazakin mukaan nama sarjakuvat olivat taynna
katkeruutta ja vihaa ja ne omasivat aarimmaisen kyynisen maailmankuvan. Han kertoo
niiden olleen tuoreita ja samaistuttavia hyvin ahdistuneille paasykokeiden kanssa

taisteleville nuorille, kuten han itse.

Hakujaden oli Miyazakille kulttuurishokki. ”Aloin ajatella, haluanko todella piirtaa naita
synkkid sarjakuvia endd. Enko haluaisi tehdd jotain muuta? Ajattelin, ettd eikd olisi
parempi kertoa rehellisesti, ettd hyva on hyvaa ja kaunis on kaunista. Ymmarsin
my6hemmin, kun olin aikuistunut hieman, ettad olin halunnut piirtda kyynisia ja vihaisia
sarjakuvia, koska silloin samaistuin niihin lukijana. Ymmarsin, ettd syy loytyy
lapsuudestani ja nuoruudestani.” Han kertoo olleensa lapsena hyvin tottelevainen ja
myontyva. "En elanyt oman tahtoni mukaan vaan yritin seurata vanhempiani,
kyseenalaistamatta heiddn maailmankuvaansa. En tiedostantut sitd lainkaan, mika on
mielestani huolestuttavaa. Kasvettuani, lukioikdisena ymmarsin, ettei minun tarvitse olla
vain kunnollinen poika, vaan minun tulee nahda asiat omin silmin ja ajatella itsenaisesti.
Vanhempieni seuraaminen johti siihen, ettd kaansin selkani jopa lapsuuteni
viattomuudelle ja yhdistettyna paasykoeaikojeni kurjuuteen paadyin piirtdmaan
nihilistisia sarjakuvia.” (Miyazaki, 1982/2009, 49-50)

Hakujaden sai Miyazakin tajuamaan, ettd hanen kyynisten julistustensa takana oli
toinen Miyazaki — Miyazaki, joka halusikin tukea ja vahvistaa todellista maailmaa, eik&
kumota sita, olla sitd vastaan. "Olinkin rakastunut Hakujadenin puhtaaseen ja jaloon
maailmaan, oli se laskelmoitu melodraama tai ei. Taman kokemuksen jalkeen olen aina
harkinnut tarkkaan, mitd minun tulee luoda. Ja tuntui se kuinka itsetietoiselta ja
havettavalta, tunnen, ettd minun on pakko luoda vahintdankin sellaista, mihin todella
uskon.” Miyazaki kertoo Hakujadenin saaneen hanet ymmartamaan, ettd hanen on
kuvattava lasten hyvyyttad ja rehellisyyttd tdissdan. "Vanhemmat tukahduttavat lasten
puhtauden ja viattomuuden. Sain idean luoda tarinoita lapsille, jotka sanovat: "lapset,
alkaa antako vanhempienne taannuttaa teita, itsenaistykda vanhemmistanne.” Se on
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ollut l1ahtdékohtani koko urani ajan.” (Miyazaki, 1982/2009, 48-51) Miyazaki on pitanyt
kiinni tasta lahtokohdastaan: Midnight Eyen haastattelussa 2007 han sanoo, etta
"aikuisten ei tulisi langettaa omaa maailmankuvaansa heidan lapsilleen.” (Miyazaki,
2007, [viitattu 21.5.2011])

Miyazaki on aina valinnut l&hipiirista&n kohteen elokuvilleen. Han kertoo, ettd mentyaan
naimisiin ja saatuaan omia lapsia, han alkoi miettia, millaisia elokuvia hanen lapsensa
haluaisivat nahda. "Kun lapseni olivat kolme, halusin tehda elokuvia kolmevuotiaille, kun
he olivat ala-asteella, halusin suunnata elokuvat heille.” Hanen lastensa kasvettua
aikuisiksi han otti kohdeyleisbkseen naapurustonsa ja ystaviensa lapset. (Miyazaki,
1982/2009, 49-50) Miyazakin elokuva Henkien Katkema (Sen to Chihiro no
Kamikakushi, 2001) on esimerkiksi suunnattu hanen ystavansa kymmenenvuotiaalle

tyttarelle.

2 MIYAZAKIN ITSENAISET LAPSET

Miyazakin periaatteellinen lahtokohta tehda lapsille animaatioelokuvia, jotka rohkaisevat
heitd tulemaan toimeen omillaan ja erityisesti ajattelemaan ja p&aattelemdan asioita
itsenaisesti, ei ehka kuulosta aluksi kovin omaperaiseltd. "Kuulostaa varmasti vahan
kuluneelta, kun sanon, ettd haluan tehda animaatiota viihdyttaakseni lapsia, mutta se ei
ole ollenkaan niin kulunut kasite. En pyri tekemaan animaatioelokuvia, jotka olisivat
suosittuja lasten keskuudessa. Haluan tehd&, mita itse halusin nahda lapsena, tai mita
luulen, ettd omat lapseni haluaisivat nahda.” (Miyazaki, 1982/2009, 49-50)

Saduissa kautta aikain on ollut lapsia, jotka joutuvat syysta tai toisesta tulemaan
toimeen omillaan, kuten esimerkiksi Hannu ja Kerttu tai Punahilkka. Usein naissa
saduissa, ja niiden peruskaavoja toistavissa nykyajan versioissa (kuten vaikka Viisikko,
Harry Potter), on kuitenkin kovin mustavalkoinen ja holhoava nékdkulma. Ensin lapsia
alistaa kiero ja ahdasmielinen aikuinen, jonka vaaryyden lapset pyrkimat todistamaan.
Lopussa on kuitenkin usein viisas ja hyva aikuinen, jonka hoiviin lapset pelastuvat tai

joka usein jopa ratkaisee ongelman ja pelastaa lapset.
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Miyazakin tarinoissa lapsi toimii itsenéisesti loppuun asti. Mitd Miyazaki haluaa sanoa,
on nimenomaan se, ettad lapsen on tultava toimeen taysin omillaan, pyristaydyttava irti
vahempien suojista. Miyazaki ei kuitenkaan tee aikuisista koskaan mustavalkoisia
antagonisteja ja nayta heidan olevan moraalisesti vaarassa. Miyazaki haluaa kuvata
lapsen itsenaistymistd vanhemmistaan, mutta ei koskaan asettumista heitd vastaan.
Yleensa tama itsendistyminen tapahtuu sopuisasti ja sen sijaan, ettd keskityttaisiin
vastakkainasetteluun, keskitytaan itsenaistymisen haastavuuteen ja omillaan toimeen
tulemisen vaikeuksiin. Miyazaki yleensakin valttaa tbissaan vastakkainasettelua, joka on
ehka suurimpia tekjoita, joka tekee hanen toistdan poikkeuksellisia lapsille suunnatun

kaupallisen animaation maailmassa.

Kayn seuraavaksi Miyazakin Studio Ghibli-ohjausty6t tarkemmin lapi tutkien, miten
Miyazakin lahtokohdakseen kertoma lapsen itsenéistyminen kay niissa ilmi. Miyazakin
elokuvista Naapurini Totoro (Tonari no Totoro, 1988), Kikin Lahettipalvelu (Majo no
takkyuubin, 1989) Henkien Katkeméa seka Ponyo Rantakalliolla (Gake no ue no Ponyo,
2008) ovat kaikki selvimmin lapsen tai lasten kasvutarinoita. Laputa — Linna Taivaalla
(Tenkuu no shiro Rapyuta, 1986) -elokuvan paahenkilot ovat lapsia, mutta paapaino on

klassisessa seikkailutarinassa, eika kasvutarinassa.

2.1 Totoro

Naapurini Totoro on elokuva, jossa Miyazakin viesti lasten itsendisesta parjadmisesta
on visualisoitu koko elokuvan teemaksi ja kuljettavaksi tarinaksi. Elokuvan paahenkilot
ovat kaksi itsendisté ja toimeliasta lasta, joiden aiti on sairaalassa ja isa tekee runsaasti
toita, eikd siten kykene tai osaa hoitaa kotitdita. Kotityot jddvat Satsukin, vanhemman
sisaren hoidettavaksi. Lapset tapaavat lahimetsan karvaiset henkiolennot, Totorot, jotka
vain he pystyvat ndkemé&an. Miyazaki kuvaa talla nimenomaan lapsen viatonta
maailmankuvaa, jota aikuisten maailma ei ole (vield) jyrannyt alleen. Aikuiset eivat
henkiolentoja endd nde. Totorot piristavat lasten elamaa ja siten auttavat heita

parjaagmaan omillaan. Totorot ovat siis lasten itsendistymisen visuaalinen ilmentyma.

Elokuvan lopussa nuorempi sisar, Mei, lahtee omin pain kohti matkaan kohti sairaalaa,

jossa naiden &iti on. Satsuki ja muut alkavat etsimdan Meitd, ja lopulta Satsuki pyytda
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Totorolta apua. Totoro kutsuu mystisen kulkuvalineensd, kissabussin, joka kuljettaa
Satsukin Mein luo. Totoron ja kissabussin voisi laskea aikuisiksi, jotka auttavat lapsia,
mutta jos ajatellaan, ettd ne ovat "vain” lasten mielikuvituksen tuotetta, silloinhan ne

ovat yhta kuin lapset itse. Eli lapset rakaisevat ongelmat itsenaisesti.

Miyazaki on sanonut, ettd lopputekstien aikana h&n halusi nimenomaan nayttaa kuvia,
missé lapset leikkivat muiden lasten kanssa, eivat Totorojen. Han halusi nayttaa, etta
lapset eivat jddneet jumiin omaan mielikuvitusmaailmaansa, vaan oppivat parjaamaan
omillaan. Elokuva perustuu paljolti Miyazakin omaan lapsuuteen. Hanen aitinsa sairasti

tuberkuloosia ja oli paljon sairaalassa. (Miyazaki, 1988/2009, 369)

2.2 Kikin Lahettipalvelu

Miyazakin elokuvat Kikin L&hettipalvelu sek& Henkien Ké&tkem& ovat molemmat

nakyvimmin nuoren tyton kasvutarinoita, mutta kasittelevat runsaasti muitakin teemoja.

Kikissa nuori noitatyttd, Kiki, lahtee vanhan perinteen mukaan 13-vuotispdivandan pois
kotoaan vanhempiensa hoivasta asumaan yksin uuteen, vieraaseen kaupunkiin, jossa
hanen on tultava toimeen omillaan. Kiki kohtaa arkielaman julmuutta ja kylmaa kaytosta

muilta ihmisiltd painiessaan oman itsendistymisenséa kanssa.

Elokuva perustuu Eiko Kadonon lastenkirjaan, mutta Miyazakin versio kayttaa tata vain
pohjana ja han on lisannyt elokuvaan omia kohtauksia sovittaakseen sen paremmin
elokuvaksi. “Elokuvilta vaaditaan aina tiettya realismia, joten Kikinkin on karsittava
voimakkaampia vastoinkdymisid ja enemman yksinaisyytta kuin alkuperaissa kirjassa.”
(Miyazaki, 1988/2009, 263) Miyazakin kertomusten perusteella hdnen lukioajoistaan,
Kikissékin tuntuu olevan siséllytettynd runsaasti hanen omia kokemuksiaan. Elokuvassa
kasitelladn myos paljon taiteilijan identiteettia ja inspiraatiota, joka on hyvin

todennékdisesti Miyazakin henkilokohtaista pohdintaa ja ajatuksia.
Miyazakin piti alunperin toimia vain elokuvan tuottajana, mutta hanen vaatimuksiaan

tayttavaa ohjaajaa ei loytynyt. Miyazaki oli tehnyt kasikirjoituksen, piirtdnyt storyboardin
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ja suunnitellut elokuvaa runsaasti heti Totoron valmistumisen jalkeen vuonna 1988, ja jo
Totoron tuotannon aikana. Lopulta han ilmoitti heindkuussa 1988 ohjaavansa elokuvan,
koska han oli vaikuttanut siihen jo niin paljon. (The Art of Kiki's Delivery Service,
1989/2006, 11)

Miyazaki itse kirjoittaa tuotantolupahakemuksessaan elokuvasta: “Erityisesti
televisioanimaatioissa on ollut runsaasti tarinoita nuorista tytdista, joilla on taikavoimia,
mutta nama “taikatytét” ovat yleensa olleet vain valineitad tytdille, joilla toteuttaa
unelmansa. Nama sankaritar-noidat, ovat toisin sanoen olleet vain tapoja tytoille tulla
tahdiksi, staroiksi, ilman minkaanlaista vaivannakod tai kamppailua. Kikin
lahettipalvelussa esiintyva taiankaytté ei ole niin yksinkertaista tai helppoa. Kikin
taikavoima on jotain, mika kaikilla tosielaman tytoillakin on — rajattuja kykyja, jotka vain

vihjaavat jostain erityistaidosta.”

Miyazaki siis kritisoi muita animaatiosarjoja ja niiden tyttésankareita todellisuudesta
vieraannuttavaksi, vastuun pakoiluun rohkaisevaksi huonoksi esimerkiksi. Miyazakin
periaate olla aina rehellinen omille aatteilleen ja halu kertoa lapsille itsenaistymiseen

rohkaisevia tarinoita viihteen nimissa selvasti ajaa hanta.

2.3 Henkien Katkeméa

Henkien Katkema kertoo apaattisesta ja innottomasta lapsesta, Chihirosta, joka joutuu
toihin henkien kylpylaan ja oppii siten vastuuta ja itsenaisyytta. Chihiron vanhemmat
muuttuvat sioiksi ahmiessaan henkien houkutusruokia. Chihiro tuntee kuvotusta
vanhempiensa kaytosta kohtaan ja lahtee omin pain tutkimaan hylattya huvipuistoa.
Vain hetked aiemmin han roikkui isdnsa kasivarressa, eika ollut kiinnostunut uusien
paikkojen tutkimisesta. Kun ilta alkaa hdmartaa ja henkimaailma herata, Chihiro juoksee
hadissdan takaisin vanhempiesa luo, mutta ndmé& ovat muuttuneet sioiksi - niin
kuvottaviksi, ettei Chihiro edes usko, etta he todella ovat hdnen vanhempansa. Han on

nyt aivan yksin ja kauhuissaan uudessa ja oudossa maailmassa.

Miyazaki kertoo elokuvan saaneen syntynsd, kun han tajusi, ettei kymmenvuotiaille

japanilaisille tytoille ole elokuvia, joihin he voisivat samaistua. "On paljon elokuvia,
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joissa on kymmenvuotiaita tytt6ja, muttei tyttdja, jotka olisivat kuin monet
kymmenvuotiaat tytdt nykypaivana todella ovat. He eivat voi samaistua néaiden
elokuvien kuvitteellisiin tyttoihin. Elokuvan alussa Chihiron isd kutsuu Chihiroa nimelta
kaksi kertaa, ennen kuin hén vastaa. Monet tyontekijani olivat sita mielta, ettd hanen
pitdisi vastata vasta kolmannella kerralla.” Miyazaki kertoo halunneensa tehda
Chihirosta mahdollisimman todellisen kymmenvuotiaan tyton, jolla ei olisi mitdan
taikavoimia. "Ajattelin aina, kun Kkirjoitin Chihirolle jotain toimintaa, ettd kykenisiko
ystavani tytar tai hanen ystavansa tekemaan sen. Naistd jokapaivaisista haasteista
selviaminen auttaa tata aivan tavallista japanilaista tyttéa kehittymaan itsenaiseksi
ihmiseksi, joka selvidd elamassa. Halusin kertoa nykypaivan kymmenvuotiaille tytdille
talla elokuvalla, ettd alkaa huoliko, teille on jotain, kaikki paattyy lopulta hyvin.”
(Miyazaki, 2005)

Yubaba on kylpylan johtajatar, kylpylan aiti. H&n on hyvin kyyninen hahmo ja alistaa
kaikki muut hanen kyynisyytensa valtaan. Miyazakin kertoman mukaan han itse alkoi
piirtda kyynisia sarjakuvia, koska oli omaksunut vanhempiensa maailmankuvan. On siis
syyta epailla, ettd Yubaban esikuvana on Miyazakin oma Aaiti. Yubaba riistdéa Chihirolta
osan tdman minasta ottamalla osan taman nimen kirjaimista pois antaen télle uuden

nimen, Sen. Taman jalkeen Chihiro ei enaa muista alkuperaista nimeaan.

Vertauskuva on mielestani hyvin vahva. Vanhempi, tassé tapauksessa ei biologinen
vanhempi mutta aikuinen auktoriteetti, pakottaa Chihiron, lapsen, unohtamaan oman
minansa, antaen talle uuden identiteetin. Aivan kuten Miyazaki kertoi hanen itse
unohtaneen oman lapsen viattomuutensa seuratessaan sokeasti kyynisia
vanhempiaan.Menetettyaan nimensa Chihiro on hAmmentynyt ja uudessa maailmassa,
jossa on toimittava tydnantajan mukaan, joka pitaa tdman nimed, Chihiron minuutta,
hallussaan. Vanhemmat kuvataan Henkien Katkemassa siis kahdessa osassa: Chihiron
oikeina vanhempina, jotka muuttuvat sioiksi ja Yubabana, aikuiselaman tyénanatajana.
Yubaba tuntuu jopa enemman Chihiron &idilta elokuvassa kuin hanen oikea aitinsa.
Miyazaki saattaa verrata Yubabaa yhteiskuntaan. Han haluaa sanoa, ettd yhteiskunta
on syypad myos vanhempien ajatusmaailmaan. Tahan vertauskuvana on

houkutusruuat, jotka tekevat Chihiron vanhemmista sikoja Yubaballe.
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2.4 Ponyo

Miyazakin toistaiseksi viimeisimmassa elokuvassa Ponyo Rantakalliolla paahenkild
Ponyo on kultakala, joka karkaa heti elokuvan alussa isdnsa, inmisen nakoisen velhon
Fujimoton luota meren syvyyksistd ulkomaailmaan. Han ihastuu 5-vuotiaaseen
ihmispoikaan Sosukeen, ja alkaa haluta itsekin ihmiseksi. Ponyon is& Fujimoto on
aarimmaisen suojeleva tytartdan kohtaan ja noutaa taman takaisin meren syvyyksiin.
Fujimoto kaytanndssa puristaa Ponyon takaisin alkuperdiseen muotoonsa taman
halutessa muuttua ihmiseksi. Kyseessa on jalleen kuvaus vanhemmasta, joka

ylihuolehtivaisuudessaan tukahduttaa lapsen pyrkimyksen omalle tielleen.

Ponyo on elokuva, jonka Miyazaki on suunnanut paaasiassa pienille lapsille. Han halusi
elokuvan olevan ymmarrettava lapsillekin, jotka eivéat viela osaa lukea. (Miyazaki,
www.nausicaa.net, [viitattu 24.5.2011]) Miyazaki on myontanyt elokuvan Sosuken
esikuvana olevan hanen oman poikansa Goro Miyazakin, kun tama oli 5-vuotias.

(www.ghibliworld.com, [viitattu 24.5.2011]) Tasta voikin paatella, ettd Miyazaki kuvaa

Ponyossa hanen omaa perhettdén ja sita, miten han oli aina tdissa ja vaimo piti huolta
lapsista. (Miyazaki, 1992/2009) Sosuken isé on toissa laivastossa ja jatkuvasti laivalla.
Yhdessa kohtauksessa tama soittaa kotiin ja pahoittelee, ettei paasekaan Kkotiin,
suututtaen vaimonsa, Lisan. 5-vuotias Sosuke lohduttaa murjottavaa aitidan. Kuten
Totorossakin, Miyazaki kuvaa perhettd, jossa lapsi pitda toisinaan huolta
vanhemmastaan kuin vanhempi yleensa lapsesta. Han on taysin tasavertainen
vanhempiensa kanssa. Tata korostetaan myds silld, ettd hé&n kutsuu &aitidéan ja isaansa

etunimeltd, ei “aidiksi” ja “isaksi”.

Myohemmin elokuvan loppupuolella Sosuken aiti Lisa jattaa Sosuken yksin lahtiessaan
tarkistamaan, ovatko vanhukset kunnossa vanhainkodissa, missa han tydskentelee.
Lisa sanoo Sosukelle, ettd sinun on nyt tultava hetki toimeen omillasi, ja pidettava
huolta itsestdsi ja Ponyosta. Han hyppaa autoon ja huristaa pois. Sosuke jaa yksin
nukkuvan Ponyon kanssa isadnséd kipparilakki paasséa. Miyazaki on sanonut Ponyon
Yhdysvaltojen julkaisun varmistuttua, ettd sitd kohtausta ei ikina hyvaksyttaisi
Amerikassa. (Miyazaki, 2008)
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Ponyossa on paaosassa kaksi lasta, joista toinen, Ponyo, haluaa tehda oman mielensa
mukaan, vastoin isansa tahtoa. Sosuke ja taman perhe taas on Miyazakin ihanne-

esimerkki.

Ponyossa, elokuvassa, joka saihkyy pastellivareissd ja on iloista tunnusrallatustaan
myo6ten raataloity pienille lapsille, on myds hammastyttavan rajuja apokalyptisia visioita.
Elokuvassa tapahtuu tsunami, hyodkyaalto, joka nielaisee koko (elokuvan) maailman.
Hybkyaallon jalkeinen maailma on kuitenkin uskomattoman kaunis, kirkkaan puhtaan
veden alla lilluva maailma, jossa pyykitkin ovat pysyneet narulla. Esiin tulevat myos
muinaiset, jo sukupuuttoon kuolleet merenelavat. Sosuke ja Ponyo, viattomat lapset,
ihastelevat tata kaikkea haltioissaan ja innoissaan. He eivét ole ollenkaan jarkyttyneita
valtavasta tuhosta, joka on tapahtunut - tai jonka olisi voinut olettaa tapahtuneen. Tama
on Miyazakin apokalyptista fantasiaa, joka kuitenkin sulautuu h&mmastyttavasti
elokuvan kerrontaan. Miyazaki esittdéd suurtuhon lapsen viattomin silmin. Lapsi on
iloinen luonnon puolesta, joka on ottanut omansa takaisin ja tuonut esiin kaikkea
ennennakematontd. Aikuisten rakennettu, kylma ja tylsd betonimaailma on kadonnut,
eikd sitd ole ollenkaan ikdva. Tama kadonnut maailma on myds holhoava ja
yliturvallinen maailma ja Miyazaki esittdd, ettd lapset eivat kaipaa tata yhteiskunnan

vanhempien holhoavuutta. Lapset parjaavat omillaan.

2.5 Holhoava yhteiskunta vastaan luonto

Miyazakin ekologiset eepokset, Tuulen Laakson Nausicaa (Kaze no Tani no Naushika,
1984) sekéd Prinsessa Mononoke (Mononoke Hime, 1997) eivat ensi silmaykselta
vaikuta elokuvilta, jotka kertovat lapsen itsenaistymisesta vahemmistaan, mutta
tarkempi katsominen paljastaa, ettd naissakin elokuvissa tama Miyazakin lahtéteema on

vahvana lasna.

Nausicaa, Miyazakin lapimurtoelokuva vuodelta 1984 on suurimmaksi osaksi
elokuvasovitus seitsenosaisen sarjakuvaeepoksen ensimmaisesta viidenneksesta. Se
keskittyy padasiassa luonnon ja ihmiskunnan luonteen pohtimiseen, mutta pohjavireena
tuntuu olevan juurikin lapsen itsenaistyminen. Paahenkild Nausicaa perustuu Miyazakin
mukaan sekd vanhaan japanilaiseen tarinaan prinsessasta, joka rakasti hyonteisia, etta

14
JP Saari Turun AMK 2011



my6s Odysseiassa esiintyvadn naiseen, joka hoiti Odysseuksen haavat. Hanelta
Nausicaa on myds saanut nimensa. Satu prinsessasta, joka rakasti hyonteisia, kertoi
tytostd, joka toimi taysin sen ajan normeja vastaan — han ei ajellut kulmakarvojaan tai
varjannyt hampaitaan mustiksi, vaan sen sijaan tutki luontoa ja hyonteisia. (Miyazaki,
1983/2008) Alistumattoman kéaytoksensa perusteella Nausicaa on selvasti tarinan

prinsessa.

Nausicaa kunnioittaa isaansd, kotilaaksonsa kuningasta suuresti, mutta salaa talta
tekojaan, silla han tietd& niiden olevan liian radikaaleja vanhalle sukupolvelle. Han tutkii
pelattyd myrkkymetsaa ja viisaita jattilaisotokoitd, Oomuja, ja pyrkii ymmartddman niita.
Muut pelkaavat ja pitavat naitd vihollisinaan. Nausicaan isa murhataan ja Nausicaa
lahtee pitkalle matkalle tavoitteenaan rauha sotivien tahojen vdlille. Koko saastunut
myrkyllinen metsa, joka valtaa kotilaakson ulkoista maailmaa, voidaan nahda sek&
yleisemmasta, ettda ihmislaheisemmasta nakokulmasta. Se kertoo tietysti pelottavaa
tulevaisuuden visiota siitd, miten kay, jos ihmiset jatkavat linjalla joka kuluttaa
luonnonvaroja loppuun. Se samalla tutkii luonnon mukautuvaa luonnetta. Sen voi my6s
nahda vertauskuvana tutun kotipiirin ulkopuolella olevasta pelottavasta maailmasta,

jossa aiemmat sukupolvet ovat rellestaneet mielensd mukaan jo iat ja ajat.

Lapsen itsendistyminen ilmenee Nausicaassa nimenomaan Kkritiikkind holhoavaa ja
ahnetta yhteiskuntaa kohtaan, ennemmin kuin konkreettisena yksilon kasvutarinana.
Nausicaa on jalo pasifistinen sovittelija hirvittavilla bioaseilla sotivien valtioiden valilla.
Hanen “aseenaan” on lapsenomainen viattomuus ja usko hyvyyteen. Nama eivat
kuitenkaan ole hanen ainoat aseensa. Toiminnantayteisessa fantasiatarinassa Nausicaa
selviada myos psyykkisten telepatiavoimiensa seka fyysisten taitojensa avulla. Miyazaki
kuitenkin selittdd naiden taitojen pohjimmaiseksi syyksi Nausicaan puhtaan
viattomuuden. Nausicaa on pohjimmiltaan tarina, jossa lapsen viaton usko hyvyyteen
yrittaa selvitd aikuisten kyynisessé ja ahneessa maailmassa. Tama tarina tuntuu todella

olevan pohjana Miyazakin jokaisessa ohjaustydssa. Jatketaan kuitenkin tarkastelua.
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2.6 Mononoke

Mononoke on Miyazakin paluu Nausicaan, erityiseti sarjakuvaversion jalkimmaisten
osien, teemoihin. Miyazaki sai Nausicaan sarjakuvaversion valmiiksi vuonna 1994, ja
aloitti Mononoken suunnittelun samana vuonna (Starting Point 1979-1996, 2009, 445)
joten on loogista, ettd hdnen sen jalkeen aloittamansa elokuvaprojekti siséaltdd runsaasti
elementteja Nausicaan sarjakuvaversion loppuosista. Mononoken tarina kertoo
teollistuvan ihmisten yhteiskunnan ja luontoa edustavien metsan elainjumalien
taistelusta  Muromachi-kauden  (vuosina  1333-1573) Japanissa. Elokuvan
paahenkildind on Ashitaka, luonnon kanssa sovussa elavan muinaisen kansan nuori

mies, seka San, nuori nainen, jonka susijumalat ovat kasvattaneet.

Ashitaka saa tappavan kirouksen tapettuaan kirotun villisikajumalan, joka oli muuttunut
raivoisaksi hirvioksi. Kaukana lannessd sijaitsevan raudanvalmistus-yhdyskunnan
ammus muutti villisikajumalan tallaiseksi. Han l&htee kotikylastaan etsimaan mahdollista
parannusta kiroukselleen. Miyazaki kertoo Ashitakasta seuraavasti: "Ashitaka ei ole
iloinen ja huoleton, vaan melankolinen poika, jolla on méaaratty kohtalo. Tunnen itse
olevani juuri sellainen, mutta en ole tdhdn mennessa tehnyt elokuvaa sellaisesta
hahmosta. Syy Ashitakan kiroukseen on oikeastaan hyvin absurdi. Han kylla teki jotain,
mita ei olisi pitanyt — han tappoi kirotun villisikajumalan, mutta siihen oli syynsa. Hanen
oli suojeltava muiden ihmisten henked. Han sai kuitenkin kuolettavan kirouksen.
Mielestani nykypaivan ihmiset ovat juuri sellaisia. Mielestani tama luonnollinen osa
elamaa vaikutuksineen on hyvin absurdia.” (Miyazaki, 1997) Miyazaki varmastikin viittaa
talla siihen, etta selviytyakseen maailmassa, ihmiskunnan on tehtava asioita, jotka
pidemmalla tahtdimelld koituvat heiddn tuhokseen, kuten vaikka luonnonvarojen

kayttdminen.

San on syntyjaan ihminen, metsan "luonnollinen” vihollinen. Han alkaa tuntea vetoa ja
sympatiaa toiseen ihmiseen, Ashitakaan, mutta haluaa olla uskollinen metsélle ja sen
jumalille, joita pitdd vanhempinaan. Elokuva kertoo ihmisen ja luonnon kamppailusta

toisiaan vastaan, mutta samalla my6s Sanin kamppailusta sitd vastaan, etta toinen
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maailma repii hanta pois vanhemmistaan, ja hanen sisainen maailmansa taas haluaa

pysya vanhempiensa rinnalla.

Ashitakasta ja Sanista tulee puolueettomia vélienselvittelij6itd kahden sotivan tahon
valilla. Lopputulos tuntuu hammentavaltd: San paattaa jadda metsaan vanhempiensa
rinnalle. Ratkaisun selittda se, ettd San on elokuvan loppuun mennessa tajunnut
oikeiden vanhempiensa olevan ihmiset, joten taten hanen ratkaisunsa jatkaa elamaansa
metsassa toimii Miyazakin kaavan mukaan, eli lapsi tekee oman itsendisen tahtonsa

mukaan.

2.7 Laputa

Laputassa on paljon samoja elementteja Miyazakin vuoden 1978 TV-animaatiosarjasta
Future Boy Conan, joka oli myds Miyazakin ensimmainen taysin omaan tarinaan
perustuva ohjausty®. Laputan paahenkilét ovat molemmat orpolapsia. Laputa noudattaa
klassista seikkailuelokuvan kaavaa lapensa pahan antagonistin ja pelastettavan neidon
kanssa. Nailtd osin elokuva on Miyazakin kevyemmasta paasta. Miyazaki kertoo
halunneensa tehda klassisen seikkailuelokuvan. (Miyazaki, 1984/2009, 252) Orpolapset
ovat todella yleinen naky klassisissa saduissa. Pazu-poika eldd yksin ja on toissa
kaivoksella. Han tulee toimeen ja huolehtii itsestaan kuin aikuinen, vaikka on selvasti

vain noin kymmenvuotias.

Sheeta, elokuvan sankaritar, on hammentavan perinteinen neito pulassa Miyazakin
elokuvaan. Alussa han on pelokas lapsi, mutta loppukohtauksessa han kuulostaa aivan
Nausicaalta — nuorelta vahvalta naiselta. Sheetan kasvuun lapsesta itsenaiseksi
nuoreksi aikuiseksi ei keskitytd elokuvassa, vaan se tapahtuu luonnostaan seikkailun
aikana. Aitihahmoksi muodostuu alussa vihollishahmon roolissa ollut Mama Dola,
ilmarosvojengin aarimmaisen maaratietoinen johtajamamma, joka haukkaa vahvoilla

hampaillaan puolet kokonaisesta kinkusta ja kaskyttaa nynnyja poikiaan.

Laputa on hataisesti katsottuna klassinen "nokkelat lapset vastaan ilkeat aikuiset’-
tarina, mutta todellisuudessa ei mitéan niin yksinkertaista. Pazu liittoutuu Mama Dolan

jengin kanssa omasta tahdostaan pelastaakseen Sheetan kieron antagonistin, Muskan
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vankeudesta. Mielenkiintoista on, ettd elokuvan lopussa paljastuu, ettd Muska on
samaa sukua kuin Sheeta. Tama juonikuvio on hyvin samanlainen kuin Miyazakin
Cagliostron Linnassa (Lupin lll: The Castle of Cagliostro, 1979). Cagliostron Kreivi
paljastuu my6s olevan samaa sukua kuin sankaritar Clarisse. Pazu ja Sheeta
ratkaisevat ongelmat lopulta aivan omin pain, ja Mama Dola ja nama auttavat toisiaan
tasapuolisesti, turvautumatta toisiinsa taysin. Lopussa Mama Dola sanoo, halaessaan
loppurytakasta selvinneita "adoptiolapsiaan”, etta naista tulisi hyvia ilmarosvoja, mutta

Pazu ja Sheeta lahtevat silti omalle tielleen, ja ilmarosvot omilleen.

2.8 Porco Rosso ja Liikkuva Linna — Miyazakin sadut aikuisten rakkaudesta

Seka Porco Rosso (Kurenai no Buta, 1992), etta Liikkuva Linna ovat elokuvia, joiden
paahenkilot eivat ole lapsia. Ne kasittelevat enemman aikuisten rakkaussuhteita ja
henkilokohtaista moraalia. Niissakin on kuitenkin elementteja lapsen viattomuuden

selviytymisesta ankarassa ja kyynisessa aikuisten maailmassa.

Porco Rosso on elokuva, jonka Miyazaki on itse epaillyt olevan sopiva lapsille. Elokuvan
piti alunperin olla 45 minuuttia pitkd animaatio Japan Airlinesin lennoille, mutta se
paisuikin  kokopitkaksi elokuvaksi teatterilevitykseen. Elokuva perustuu yhteen
Miyazakin lyhyeen Model Graphix-pienoismallilehteen piirtdmaan vesivarisarjakuvaan,
joita hdn on tehnyt lehteen 80-luvun alusta tahan paivaan aina elokuviensa valissa.
Porcon sika-hahmo on saanut alkunsa juuri naistd sarjakuvista, jotka keskittyivat
erilaisten historiallisten lentokoneiden, panssarivaunujen ja jotenkin erikoisten
sodankayntiin kehitettyjen kulkuneuvojen, jotka ovat Miyazakin rakas harrastus,

esittelyyn.

Kun Ghiblin tuottaja Suzuki ilmoitti, ettd elokuva péaatyy teatterilevitykseen, Miyazaki on
kertonut, ettd hanta havetti ja han ajatteli, etta tasta ei ikiné tule suosittua. Han ajatteli
elokuvan aina enemman omaksi kevyeksi irroittelukseen, ja onkin myéhemmin kertonut
hieman katuvansa elokuvaa. Han kertoo Animerica-lehden haastattelussa vuonna 1993,
"luonteeni on sellainen, joka haluaa aina valilla kaataa periaatteeni paéalaelleen.
Suostuin Porco Rosson tuotantoon juuri sellaisena heikkona hetkena. Olin tehnyt
Totoron ja Kikin, jotka olivat lempeita elokuvia lapsille. Niiden jalkeen aloin ajatella, etta
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ehka animaation kuuluukin olla jotain kevyempaa ja vauhdikkaampaa.” Joka on
Miyazakin usein mainitsema nakemys, ettd animaation tehtdva on ennenkaikkea
rentouttaa ja viihdyttdd, olla mahdollisimman laadukasta ja virkistavaa karkkia
raskaaseen arkeemme. Miyazakin h&dpea elokuvaa kohtaan johtunee siita, ettéa elokuva
perustuu hanen harrastuksenaan piirtdmiinsa irroitteluluontoisiin sarjakuviin, jotka
moraalisesti hankaavat vastaan hanen aatettaan tehda laadukasta viihdetta lapsille.
(Miyazaki, 1993)

Tuotantosuunnitelmassaan talle elokuvalle Miyazaki kirjoittaa, ettd "Porco Rosso on
suunnattu keski-ikaisille bisnesmiehille, jotka karsivat hapenpuutteesta pitkilla lennoilla.
Myds poikien, tyttdjen ja tétienkin on voitava nauttia elokuvasta, mutta ennen kaikkea
sen on tarkoitus viihdyttaa uupuneita keski-ikéisia miehia joiden aivot ovat muuttuneet
tofuksi vasymyksesta. Tavoitteena on herattaa uudelleen vanhojen aikojen cartoon-
elokuvien henki. Hahmoja kuvatessamme ndytamme vain jddvuoren huipun. Kaikissa
hahmoissa on ripaus realismia. He tekevat holmoja asioita koska he myos kohtaavat
haasteita ja vastoinkaymisia elamassaan. Heidan ajoittainen yksinkertaisuutensa johtuu
heidan elamantyylistdéédn. Meidan on kohdeltava jokaista hahmoa kunnioituksella.
Meidan on rakastettava heidan hdlmoyksidén. Yleinen virhe animaatioelokuvissa on,
ettd animaatiohahmo, piirroshahmo, olisi yhta kuin yksinkertainen hahmo,
yksinkertaisempi kuin sind itse. Tata meidan on valtettava aivan ehdottomasti. Muutoin
emme tavoita kohdeyleisbamme, happivajeesta karsivia keski-ikaisia miehia.”
(Miyazaki, 1991/2009, 267-268)

Porco Rossostakin [6ytyy kuitenkin omillaan parjaavia lapsia, joiden itsendisyytta
korostetaan. Elokuvan alkukohtauksessa Porco pelastaa ilmarosvojen kynsista joukon
pikkutyttdja, joiden maaratietoisuudelle ja itsenédisyydelle sen enempé&a karskit
ilmarosvot kuin Porcokaan ei mahda mitdan. Toinen itsenéistyva hahmo on 16-vuotias
tyttd Fio, joka toimii taysin vastoin konservatiivista ajattelumallia. Han on tyttd, joka
suunnittelee lentokoneita. Kun Fion suunnittelema lentokone on valmis, vastustaa Porco
vahvasti Fion mukaantulemista, mutta joutuu lopulta antamaan periksi Fion

ylitsepursuavalle méaaratietoisuudelle. Taman voi ndhda vertauskuvana siitd, kuinka
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vanhemmat jaarapdaisesti vastustavat lastensa itsenaistymista, vaikka lapset olisivat

osoittaneet omaavansa tyokalut ja taidot omillaan olemiseen.

Porco Rosso on elokuva aikuisen ndkokulmasta. Sen kyynistyneet ja paljon kokeneet

aikuishahmot jyraytyvat vahvojen lasten aatteiden alle.

Liikkuva Linna perustuu brittilaisen Diana Wynne Jonesin kirjaan (Howl's Moving Castle,
ensimmainen painos 1986) eika siis ole Miyazakin alkuperainen kasikirjoitus, kuten
Kikikaan. Kuten Kikinkin kanssa, Miyazaki kayttaa alkuperéista kirjaa vain lahtékohtana
ja pohjana, ja tekee elokuvasta hyvin omansa seké vie tarinaa hyvinkin mielivaltaisesti.
Yksi syy, miksi kirja on ollut Miyazakin mieleen, lienee se, ettd alkuperadisessa kirjassa
kasitelladn kolmen sisaruksen itsendistymista. Tarina kasittelee myds sisarusten rooleja
— Sophie, tarinan paahenkild, on vanhin lapsi ja kirjan tarinassa kohtalo on maarannyt
vanhimman lapsen epéaonnistumaan elamassaan. Elokuvassa tdhan viitataan vain
yhdella epéasuoralla lauseella. Kirjassa sisarukset toimivat perinnetta vastaan

vaihtamalla ennalta maarattyja tyopaikkojaan.

Devin Gordonin haastattelussa Newsweek-lehdelle Miyazaki kertoo, etta teki Liikkuvan
Linnan, jotta voisi nayttda sen eradlle 60-vuotiaalle tytdlle. (Miyazaki, 2005) Studio
Ghiblin tuottaja Toshio Suzukin vahvistaa 60-vuotiaan tytdon olevan Miyazakin vaimon.
(BFI, 2005)

Miyazakin versiossa sisaruksia on vain kaksi, Sophie ja Lettie. Kirjassa Sophien ja
Lettien biologinen aiti on kuollut, ja heiddn nuorimman sisaruksensa, Marthan aiti on
heidan aitipuolensa, Fanny. Miyazakin versio tuntuu olevan versio, jossa Sophien ja
Lettien aiti ei ole kuollut joka taten selittdd Marthan puuttumisen elokuvasta. Miyazakin
versiossa Sophien aiti toimii tytartddn vastaan tuoden talle vastapuolen vakoiluvélineen,
joka paljastaa heidan piilopaikkansa. Miyazakin pa&atés muokata tarinaa juuri nain

saattaa olla hyvin harkittua.

2.9 Liikkuva Linna

Lapsen itsenaistyminen tuntuu kuitenkin olevan Liikkuvassa Linnassa ehk& vahiten

esilla mitd missddn muussa Miyazakin elokuvassa. Tarinan miespaahenkild,
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turhamainen velho Howl, on tehnyt sopimuksen tulidemoni Calciferin kanssa, joka antaa
télle velhon voimat. Tarinassa paljastuu, ettda Howl luovutti syddmensa taivaalta
pudonneelle tdhdelle, Calciferille, ollessaan lapsi. Taten han on jaanyt tunteiltaan
lapsen tasolle. Howl kertoo myos elokuvan erddssa kohtauksessa viettdneensa kaikki

lapsuutensa kesat yksin vuoristomokissa.

Lapsen itsenaistyminen on mukana jokaisessa Miyazakin elokuvassa enemman tai
vahemman. Elokuvissa Porco Rosso ja Liikkuva Linna teema ei ole pdaosassa, mutta
taustalla. Elokuvissa Tuulen Laakson Nausica&d, Laputa — Linna taivaalla ja Prinsessa
Mononoke Lapsen itsendistyminen vanhemmistaan on Kkuvattu laajemmin,
yhteiskunnallisena vertauskuvana. Vanhempien roolia Miyazakin  elokuvissa
naytteleekin usein yhteiskunta. Han onkin kritisoinut nyky-yhteiskuntaa holhoavana ja
ihmisia tukahduttavana. Han haluaa antaa lapsille elokuvissaan positiivisen ja
rohkaisevan maailmankuvan elokuvissaan, mutta han on silti luonteeltaan pessimisti.
Han on sanonut puoli-vakavissaan odottavansa aikaa, jolloin valtameri on nielaissut
Tokion, pilvenpiirtdjien huipuista tulee saaria ja maailman asukasluku romahtaa. (Talbot,
2006 [viitattu 21.5.2011]) Miyazakin elokuvista Nausicaa, Mononoke ja Liikkuva Linna
sisaltavat kaikki puolueettoman vélienselvittelijan kahden sotivan tahon valilla.

Miyazakin pessimistisimmatkin visiot hanen elokuvissaan kuitenkin tukevat periaattetta,
ettd aikuisten ei tule langettaa kyynistd maailmankuvaansa lapsille - han ei tuputa omaa
pessimismiaan lapsille suunnatuissa elokuvissaan, vaan haluaa niiden olevan

rohkaisevia ja virkistavia elamyksia.
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3 POHDINTA

Lapsen itsenaistyminen on Miyazakin elokuvissa lapsenomaisen puhtaan ja jalon
viattomuuden ja rakkauden voimaan uskomisen sailyttdmista ja niistd kiinni pitamista
kyynisessa ja ahneessa aikuisten maailmassa. Aikuisten maailman saanté on “syo tai
tule syddyksi”. Lapsen viattomuus taas kysyy, “miksei ruokaa voisi jakaa ja miksemme

voisi syoda sovussa yhdessa.”

Miyazaki on tiedostanut koko uransa ajan hanen lahtokohtansa animaatioelokuvien
tekemiseen. Hanta ajaa luomaan tarinoita omasta lapsuudestaan ja saamastaan
kasvatuksesta lahtoisin olevat kokemukset. Han haluaa tavallaan jopa varoittaa niin
lapsia kuin aikuisiaankin kokemastaan, joka ajoi hanet ahdistukseen omassa
nuoruudessaan. Haénella on selked maailmankuva, jota han pyrkii tuomaan
elokuvissaan esille. Olin ennen tata tutkimustani lukenut vuosia Miyazakista ja
seurannut hanen uraansa tiiviisti. Olin lukenut useita haastatteluja ja artikkeleita, joissa
Miyazaki puhuu lapsista ja halustaan tehda laadukasta viihdetta lapsille. Hanen
elokuvissaan paljon esilla olevat ymparistoteemat ja kritiikki teollista yhteiskuntaa
kohtaan muuntuvat myo6s kritiikkiin modernin yhteiskunnan holhoavasta vaikutuksesta
lapsiin. Olin kuitenkin hammastynyt siitad, miten tarina lapsen itsenaistymisesta
vanhemmistaan on niin vahvasti pohjana Miyazakin lahes jokaisessa tydssa. En ollut
ymmartanyt Miyazakin elokuvista nimenomaan tata kritiikkia vanhempien (sukupolvien)
maailmankuvaa kohtaan. Tama tieto auttaa ymmartamaan Miyazakin elokuvia entista

paremmin ja syvemmin.

Tama tieto auttaa myds mahdollisesti oman uran aloittamisessa elokuvantekijana.
Vahva pohjateema, selkea tavoite, jonka haluaa sanoa, ajaa luomaan elokuvia, jotka
ovat hyvin henkilokohtaisesti latautuneita. Verrattuna esimerkiksi Disneyn elokuviin,
Miyazakin elokuvat ovat rehellisempia ehk&péa juuri tasta syysta. Yksi syy Henkien
Katkeman ja Naapurini Totoron maailmanlaajuiseen suosioon ja vaikuttaviin seka
uskottaviin henkilbhahmoihin lienee tadssa hyvin vahvassa henkilékohtaisessa siteessa

elokuvaan. Miyazakin elokuvia ei olisi olemassa ilman hanen intohimoista haluaan
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luoda niitd. Tama ei ole aina itsestddn selvaa kaupallisen animaatioelokuvan
maailmassa. Useimmilta animaatioelokuvantekij6iltd tuntuu puuttuvan tama vakaa,
l&ahtokohtainen intohimo ja se estdé heidan teoksiaan nousemasta samalle syvallisesti
koskettavalle tasolle kuin Miyazakin elokuvat. Ilman sitd, kaupalliset animaatioelokuvat
ovat parhaimmillaan rentouttavaa viihdettd, mutta ei sen enempaa. Miyazaki on todiste
siitd, ettd ne voivat olla juuri sitd, seka myds paljon enemman, eikd se ole este

maailmanlaajuiselle kaupalliselle menestykselle.
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