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Abstract

The dissertation illuminates the process of making the comic album “Say Hello To the Driver.” It
will dive shortly into the history of comics and its narrative form before concentrating on this
particular project. The purpose of the analysis is to deepen the authors personal relationship
with comics as an artistic genre. The first two pages of the comic album “Say Hello To the Driver
" were already drawn in the year 2006. The three year project has evolved slowly but steadily.
The stories in the album were born out of the every day working experiences of Samuli Sarén
who is a bus driver. In the album, irony is used as a means to ridicule some aspects and as a
means to put other things into perspective- according to the authors own values.

The narrative form based on continuous images dates back a long time and thus it is not
possible to pinpoint its beginning. For example, the medieval tapistry of Bayeux depicts historical
events as a series of images, or as a comic. Also, speech bubbles, which are typical of the comic
genre already existed in the Middle Ages. Thus, the basic form in the narrative technique of
comics has existed for a long time. The notion of the comic genre is very wide, and does not
refer to one specific field. The common denominator is the form and structure of expression.
The comic genre has its own language and can be published in print, as its own magazine, a
book or as part of a newspaper or a magazine. A hand drawn page is the original, which only
becomes a comic when it is printed. A comic album is usually a minimum of 40 pages long,
traditionally 2 + 46 pages or 2 + 62 pages. Anything shorter than this would be called a
minialbum.

The making of a comic album is a vast and demanding project and extremely challenging if the
union between image and text is not a familiar form of expression. A comic is like a one man
made film, where the director is also the screenwriter, the cameraman, the set designer and the
editor. The beauty of the genre is in its ability to achieve more with less, and in its ability to
guide the reader deliberately into certain situations. The comic genre has a force that is not to
be mistaken with that of light entertainment or even that of propaganda.
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1 JOHDANTO

Kaikilla on mielipide bussikuskeista. Yleensa vaha-alyisiksi méhémahoiksi leimatut
linja-auton kuljettajat tuomitaan helposti ihmiskunnan pohjasakaksi. He eivat tervehdi,
he ajavat pysdkkien ohi pahuuttaan ja mahdollisesti haisevatkin pahalta. Harvoin noita
eldmdssaan epdonnistuneita nahjuksia pidetdan yhteiskunnan tukipilareina, vaikka
kayvatkin toissa ja maksavat veronsa. Poikkeuksena tietenkin muutamat maahanmuut-
tajakuskit, joita katsoessa saatetaan kokea hetkittdista myotatuntoa, kun ajatellaan
kuinka heidan kuukausipalkkansa ruokkii monta pientd nalkaistd suuta Somaliassa, tai

Kontulassa.

Teoksellani “Say Hello To the Driver” halusin ravistella ndita ennakkoluuloja ja kyseen-
alaistaa omaa kaytéstamme bussikuskeja kohtaan. Onko kenties jokin syy miksi kuski
ei moikkaa takaisin, vaikka tervehtisit hanta kovaan aaneen ja selkeasti artikuloiden?
Jattiko kuljettaja mahdollisesti jostakin syysta ottamatta kyytiin bussin perassa juos-
seen asiakkaan? Johtuuko bussin hajoaminen Mannerheimintielle keskelld pahinta

ruuhka-aikaa nimenomaan kuljettajan pahuudesta?

Olemmeko me suomalaiset muuttuneet luokkayhteiskunnaksi, jossa vain menesty-
neet ja “mediaseksikkailla” aloilla toimivat henkilét voivat saavuttaa ammattiylpeyden?
Onko Helsingissa tilaa bussikuskin tai minkdan muunkaan duunarin ammatin valinneille
ihmisille? Ovatko he edes ihmisia vai selkedsti alempaa kastia, jotain jyvabroilerin ja
citykaniinien valilta. Ymmarrettavaa totta kai, etta linja-autonkuljettajan tutkinto ei
paina cv:ssa yhta paljon kuin aatelis-sukunimi tai Emma-ehdokkuus, mutta tuntuu ka-

sittamattomalta, ettd mita ihmisarvoon tulee siita tuntuu olevan enemman haittaa kuin
hyoétya.
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"Say Hello To the Driver” sarjakuva-albumi on valine, jolla pyrin tuomaan ihmisten
silmien eteen edelld mainitsemani epdkohdat. Olen tehnyt sarjakuvia 10 vuotta.
Aiemmin olen keskittynyt kolmen kuvan strippeihin, niin omaelamankerrallisista
kuin yhteiskunnallisistakin aiheista. Sarjakuviani on julkaistu useissa eri lehdissa ja
olen myods itse julkaissut kaksi sarjakuva-albumia. Visuaalisen kulttuurin opiskelija-
na tiedan sarjakuvan tarjoavan minulle parhaan lahtékohdan kertoa monitasoisesti
haastava tarina. Kuvalliset keinot ovat aina muutenkin olleet Iahelld sydantani ja

luonnollinen ilmaisukanava.

Tutkin ndiden sivujen sisédlla sarjakuvallisia keinoja kertoa tarinaa. Kdytan materiaalina
valmiita sarjakuvia havainnollistamaan teoriaa. Toteutin opinndytetydni tutkimuksen tu-
eksi produktiivisena osana sarjakuva-albumin “Say Hello To the Driver”. Pyrin tekemaan
sarjakuva-albumin tekoprosessista mahdollisimman helposti lIahestyttavan tavan tuoda

sanoma esille.

Kasittelen aluksi sarjakuva kasitteen, jotta lukijalle ei tulisi ongelmia kayttamastani ter-
minologiasta. Taman jalkeen kayn tiiviisti 1api sarjakuvan nykymuodon syntyhistorian,

jonka jalkeen tarkastelen sarjakuvan perusrakennetta, ilmetta ja eri muotoja.

Padaihe itse tutkimukselle on sarjakuva-albumin toteutusprosessi. Kerron mitka
asiat tekevat albumista toimivan ja mitké asiat herattavat lukijan mielenkiinnon.
Valmis sarjakuva ei ole syntynyt tyhjasta vaan pitkallisen ja erittdin laajan syntypro-
sessin kautta. Pyrin kertomaan lukijalle miten mahdollisia ongelmakohtia ja puuttei-
ta voidaan pienentda ja rajata pois parhaan mahdollisen lopputuloksen saavuttami-

seksi.
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2 SARJAKUVAN LAPILEIKKAUS

Sarjakuva on esitys, jossa joukko perattdisia kuvia muodostaa yhtendisen tarinan.
Kuvissa saattaa olla kirjoitettua tekstia puhekuplien ja kuvatekstien muodossa. Yleisim-
mat sarjakuvan tyypit ovat sanomalehtistripit, sarjakuvalehdet ja -albumit. Sanomaleh-
tistripissa on yleensa kolme ruutua ja se on usein mustavalkoinen ja piirrostyyliltdan
pelkistetty. Useat sanomalehtistripit perustuvat vitsiin, mutta stripit voivat myés muo-
dostaa pitkaan jatkuvia ja yhtenaisia juonia. Sarjakuvalehdet koostuvat useista lyhyista,
muutaman sivun pituisista tarinoista. Sarjakuva-albumit taas kertovat tavallisesti yhden
pitkan tarinan, ja joskus tarina voi venya usean albumin mittaiseksi. Sarjakuvia julkais-

taan myds internetissa.

Sarjakuvien juuret ovat elokuvien tavoin vankasti populaarikulttuurissa, mutta nykyaan
valtavirtasarjakuvan ohella eldd myds ei-kaupallinen ja kokeileva sarjakuva. Aiheiltaan
vakavampia ja juonenkehittelyltédn monimutkaisempia sarjakuvia on kutsuttu nimella

graafinen novelli tai graafinen romaani.

2.1 Sarjakuvan historia

Kuva 1: Bayeux'n seindvaate

Sarjakuvamuotoinen kerronta on vanhaa perua, eika sille ole maariteltavissa selvaa
alkua. Esimerkiksi Englannissa tehdyn keskiajalta perdisin oleva Bayeux'n seindvaate
esittda historialliset tapahtumat kuvakertomuksena — sarjakuvana. Myo6s puhekupla
tunnettiin jo keskiajalla, joten sarjakuvan kerrontatekniikka on oleelliselta osin ollut
olemassa jo varhain. 1800-luvun eurooppalaisia kuvakertomuksia, joista tunnetuin
esimerkki lienee saksalaisen Wilhelm Buschin vuonna 1865 julkaisema Max ja Moritz
(Suomessa ndita edustaa muun muassa valistuskertomus Turmiolan Tommi), voidaan
pitda nykyisten sarjakuvien eraana esiasteena. Niissa tarina kerrotaan perakkaisten

kuvien muodostamana kertomuksena, jota tukee usein riimitelty teksti.
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Varsinainen nykymuotoinen sarjakuva, jonka piirteitd ovat muun muassa jatkuvuus ja
pysyvat hahmot, syntyi kuitenkin vasta 1890-luvulla amerikkalaisessa sanomalehdistds-
sa. Sen ensimmaiseksi edustajaksi katsotaan usein Richard Felton Outcaultin piirtama
The Yellow Kid (keltainen poika). Sarjakuva ilmestyi ensimmaisen kerran 1895 World-
lehdessa. Sarjan padhenkiléna oli hérékorvainen poika, jolla oli ylldan keltainen yopaita,

johon pojan repliikit kirjoitettiin.

Kuva 2: The Yellow Kid (keltainen poika)

Vuonna 1929 sarjakuvassa tapahtui murros, kun sankarihahmot Buck Rogers ja Tarzan
aloittivat. Siihen asti sarjakuva oli ollut Iahes yksinomaan koomista ja piirrostyyliltéan
karikatyyrista, kun taas uudet sankarisarjat pyrkivat komiikan sijaan jannitykseen ja
realistisempaan piirrostyyliin. Myos ensimmainen Tintti-seikkailu julkaistiin vuonna
1929. Sarjakuvalehti on peradisin 30-luvun loppupuolelta: aiemmin oli oman lehden
muodossa julkaistu vain joitakin kokoelmia sanomalehtistripeista. Sarjakuvalehden
varhaisia pioneereja olivat vuonna vuonna 1937 aloittanut Detective Comics ja vuonna
1938 aloittanut Action Comics. Edellinen esitteli Batmanin vuonna 1940, jalkimmainen
Terasmiehen vuonna 1938. Toinen maailmansota kasvatti sarjakuvalehden suosiota: se

oli suosittua ajanvietetta amerikkalaisten sotilaiden keskuudessa.

Toisen maailmansodan jalkeen manga kehittyi Japanissa amerikkalaisvaikutteista.
Yhdysvalloissa suosiota saivat rikos-, scifi- ja kauhusarjakuvat. Viimeksi mainituista

oli tunnettu EC Comics, jonka Tales from the Crypt lehted on viime aikoina sovitettu
TV-sarjaksi ja elokuviksi. Etenkin kauhusarjakuvat aiheuttivat 50-luvun Yhdysvallois-
sa huolen sarjakuvan haittavaikutuksista lapsiin ja nuoriin. Niinpa suuret kustantamot
muodostivat CCA (Comics Code Authority)-liiton ja solmivat tiukan saanndstdén, Comics
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Coden, joka kielsi sarjakuvista muun muassa aviorikokset, seksin ja kyynisen maail-
mankuvan. Comics Code saanteli Yhdysvaltain sarjakuvaa pitkaan lahes taysin ja sen
vaikutus on edelleen huomattava (saanndstéa on tosin joltain osin ajanmukaistettu).
Jonkin sortin sarjakuvallinen vallankumous voidaan nahda tapahtuneen 1960-luvul-

la Amerikassa underground-liikkeen kautta. Mm. Robert Crumb alkoi sarjakuvissaan
kasitelld yhteiskunnallisia tabuja seka vahemman kevyita ja viihteellisia teemoja.
Undergroundille oli ominaista raavittomyys, seksuaalisuus ja perversiot: se oli suunnat-
tu usein tietoisesti Comics Codea vastaan. Tama vei sarjakuvan asemaa kauemmaksi
"lasten viihteestad” tehden siita varteenotettavan taidemuodon perinteisempien ilmaisu-

muotojen rinnalle.

2.2 Eurooppalainen sarjakuva

Kuva 3: Hergén Tintti

Eurooppalainen sarjakuva oli pitkdan amerikkalaisen varjossa, mutta alkoi nousta sodan
jalkeen, ehka osittain amerikkalaisen sarjakuvan kangistuttua kaavoihinsa. Belgialaisen

Hergén Tintti, joka oli aloittanut jo ennen sotaa, nousi kansainvaliseen menestykseen
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1960-1970-luvuilla. Sitd seurasivat menestyssarjoina René Goscinnyn kehittamat Aste-
rix, Lucky Luke ja Ahmed Ahne. Eurooppalaiset sarjakuvat olivat vapaita amerikkalai-
ristiseksi tarkoitetuissa sarjoissa lahinna minimalistista ilmaisua. Belgialais-ranskalaiset
sarjakuvat yhdistivat huumorin ja jannityksen, ja piirrostyyli ronsyili yksityiskohtia.
Ranskalainen Métal Hurlant -lehti puolestaan toi 1970-luvulla sarjakuvaan vakavuutta,
jopa "taiteellisuutta”. Moebiuksen scifi- ja fantasiasarjakuvat, Benoit Sokalin histori-
allinen kovaksikeitetty dekkariparodia tarkastaja Ankardo ja Hugo Prattin historiaa ja
myytteja hyédyntanyt Corto Maltese veivat eurooppalaissarjakuvaa Hergé/Goscinny-
linjalta aikuisempaan suuntaan muun muassa tuomalla seksin ja kovan vakivallan

sarjakuviin.

2.3 Sarjakuvan eri muotoja

Sarjakuva on laaja yleiskasite, joka ei viittaa sisalldllisesti yhteismitalliseen alueeseen.
Yhteisena nimittdjana on vain ilmaisumuoto ja valine. Sarjakuvalla on oma kielensa ja
se ilmestyy painotuotteena, omana lehtend, albumina, kirjana tai osana sanoma- tai ai-
kakauslehted. Puhtaaksi piirretty sivu on originaali, vasta painettuna se on sarjakuvaa.
Sanoma- ja aikakauslehdet julkaisevat lukijoilleen sopivaksi katsomiaan sarjakuvia.
Sarjan taytyy kooltaan sopia yhdelle sivulle. Yleensa tama tarkoittaa strippeja, koko
sivun sarjakuvia tai jotakin siltd valilta. Suurelle yleisélle sarjakuva on tuttu useimmiten

sanoma- tai aikakauslehdista.

Sivun mittaisia sarjakuvia alettiin julkaista sanomalehdissa noin sata vuotta sitten. Ne
I6ysivat tiensa nopeasti myds muihin lehtiin. Sivun sarjat ovat tyypillisimmilldan aika-
kauslehdissa ilmestyvia jatkojuttuja tai vitsisarjoja. Niistd on tapana mydhemmin koota

albumeja.

Novellisarjakuva on yhta sivua pitempi, mutta ei aivan kokonaisen albumin kokoinen.
Novelleja julkaistaan yleensa sarjakuvalehdissa ja -kirjoissa. Novellisarjakuva syntyi
1930-luvulla. Pitkid sarjakuvia alettiin tuolloin julkaista sanomalehtien sunnuntailiitteis-

sa ja hieman aiemmin kehitetyissa sarjakuvalehdissa.

Sarjakuvalehti -kasite (engl. comic book) syntyi 1930-luvun lopulla Yhdysvalloissa.
Karkeasti ottaen lehden erottaa sarjakuva-albumista tapa jolla sivut on liitetty toisiinsa:

lehti on hakasidottu metallisilla niiteilld, albumi liimalla. Sarjakuvalehti voi koostua yh-
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den tai useamman tekijan toistd, sisaltdaa vain yhden novellisarjakuvan, sisdltaa jatko-
juttuja, sisaltaa lyhyita ja/tai pitkia tarinoita ja sisaltda mainoksia ja artikkeleita.

Sarjakuvakirjalle on keksitty erilaisia maaritelmia riippuen siitd millaista materiaalia se
sisaltda. Yhteista kaikille sarjakuvakirjoille on kirjamainen olemus, joka syntyy liimalla

sidotusta selkamyksestd. Albumeissa ei yleensa ole mainoksia.

Pitkia sarjakuvia kutsutaan kirjana julkaistuna albumeiksi tai minialbumeiksi. Yhden
tekijan tai tekijatiimin erillisia tarinoita sisaltava kirja on kokooma-albumi. Jos sarjaku-
vakirja koostuu monen tekijan toistd, se on sarjakuva-antologia. Muita sarjakuvakir-
jatyyppeja ovat sarjakuvapokkarit eli taskukirjat, esimerkiksi Aku Ankan taskukirja ja

strippikokoelmat.

Lyhyen ja pitkdn sarjakuvan ero on erittdin hailyva. Tekijasta, tarinan pituudesta ja
kasittelytavasta riippuu kutsutaanko teosta novellisarjakuvaksi, albumisarjakuvaksi
vai sarjakuvaromaaniksi. Sarjakuva-albumi on yleensa pituudeltaan vahintdaan 40
sivua, klassisesti (2)+46 tai (2)+62 sivua, kolme tai nelja painoarkkia. Tata lyhyem-
paa sarjakuvaa saatetaan kutsua minialbumiksi mikali teos on ulkoasultaan kirja-

mainen.

Sarjakuvaromaani -nimitysta (engl. graphic novel, ransk. roman de bande dessinee)
alettiin kayttda 1990-luvulla. Sarjakuvaromaani ei valttdmatta juuri eroa ulkoisesti
albumista, uutta kasitetta tarvittiinkin kuvaamaan uudenlaista sisaltda. Keskeisin ero
albumin ja sarjakuvaromaanin valilla on se, etta albumissa tekija sovittaa sanottavan-
sa annettuun maaramittaan, romaanissa julkaisun koko ja sivumaara taipuu tekijan ja

tarinan vaatimusten mukaan.

3 SARJAKUVAN KIELIOPPI

Sarjakuvan kielioppi tarkoittaa sarjakuvan muotoa, tekstia ja kuvia ja niiden tulkin-
taa. Sarjakuva on nakdon perustuva taiteenlaji. Yhdysvaltalainen sarjakuvataiteilija
ja -teoreetikko Scott McCloud madrittelee sarjakuvan “harkitussa jarjestyksessa ole-
viksi rinnakkaisiksi kuvallisiksi tai muiksi ilmaisuiksi, joiden tarkoituksena on valittaa
informaatiota tai saada lukijassa aikaan esteettinen vaikutelma” (McCloud 1994: 9).

IImaisumuotona sarjakuva on monipuolinen. Paitsi ettd siina yleensa yhdistyvat kuval-



9/24

linen ja sanallinen kerronta, silla on myos erityinen ilmaisukielensa, joka taytyy oppia
voidakseen ymmartaa sarjakuvan merkitysta. Tata ilmaisukieltd nimitetdan sarjakuvan
kieliopiksi (Herkman, Juha 1998: 67-68).

3.1 Perus pilarit

Ruudut ovat sarjakuvan perusyksikkdja, jotka jakavat sarjakuvan aikaa ja tilaa (Mc-
Cloud 1994, 99). Ruutujen muoto ja koko eivat ole yhdentekevid. Useimmiten ne ovat
suorakulmaisia, joten eri muotoisilla ruuduilla voidaan korostaa tapahtumia: esimerkiksi
pyored ruutu sisaltda usein ratkaisevan kaanteen. Ruutujen koolla ja leveydella taas

on yhteys tapahtumien kestoon: koko sivun levyista vaakaruutua kaytetdaan sarjakuvan
alussa kiireettdbman tunnelman luomiseen tai maiseman esittelyyn, nopeat tapahtuma-
sarjat ilmaistaan kapeissa ruuduissa (McCloud 1994, 101-102). Ruudut ovat yleensa
viivalla kehystettyja, mutta niiden reunoja rikkomalla voidaan korostaa liikkeen voimaa

tai kolmiulotteisuutta (Hanninen, Harto & Kemppinen, Petri 1994: 89).

Kuva 4: Peter Nielsen, JAWED

Ruudun sisalla tarkeitd aspekteja ovat kuvakulma ja rajaus. Useimmiten kuvakulma eli
se taso, josta lukija katsoo kuvan maailmaa on neutraali silmantaso eli etuperspektii-
vi. Vaihtelua tuovat tyypillisimmin alataso eli sammakkoperspektiivi, joka tuntuu usein
uhkaavalta, ylataso eli lintuperspektiivi, joka tuntuu usein turvalliselta, ja niin sanottu
nukkekotiefekti, jossa sarjakuvan hahmot ovat aivan ruudun alarajalla. Sarjakuvissa
kaytetaan myds erilaisia kuvakokoja yleiskuvista erikoislahikuviin. Elokuvakielen termein
voidaan tassa yhteydessa puhua kamerasta ja zoomauksesta (Herkman 1998: 28-29).

Sarjakuvaruutua sommitellessa tulee ottaa huomioon kuvasisallon liséksi myds puhe-
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ja ajatuskuplat, tekstilaatikot seka danitehosteet. Lisaksi taytyy huomioida ymparoivat
ruudut, silla sarjakuvaruutu on vain yksi osa ruuturivin tai kokonaisten sivujen kokonai-

suutta (Hanninen & Kemppinen 1994: 95).

Ruutujen valiin jaavasta tyhjasta tilasta kaytetaan nimitysta valipalkki. Tyhjat tilat lukija
tdydentad mielikuvituksensa avulla, luoden sarjakuvasta loogisen kokonaisuuden. Siksi
sarjakuvasta voidaan puhua taydentamisen taiteena (McCloud 1994: 86-87). Kerronta
voi siirtya ruudusta ruutuun kuudella eri tavalla: hetkesta hetkeen, toiminnasta toimin-
taan, kohteesta kohteeseen, kohtauksesta kohtaukseen, nakdkulmasta nakdkulmaan
seka siirtyma, jossa ruutujen valilld ei tunnu olevan mitdan loogista seuraussuhdetta.
Usein siirtyma voi edustaa montaa eri tyyppia yhta aikaa, joten jaottelu on karkea,
mutta selkeydessaan hyvin havainnollinen (McCloud 1994: 70-72).

3.2 Kasikirjoittaminen

Sarjakuva koostuu kuvien liséksi yleensa myds kirjoitetusta tekstista. Tekstia on ot-
sikossa, hahmojen kdymassa keskustelussa eli dialogissa ja sisaisissa ajatuksissa eli
monologissa seka tarvittaessa selostavissa valiteksteissa ja dania kuvaavissa tehoste-
teksteissa. Lisaksi 16ytyy tekijan allekirjoitus (Herkman 1998: 40).

Tekijan persoonallisuus tai luovuus nakyy aina hyvassa tarinassa. Kukaan ei kuitenkaan
keksi mitaan taydellisesti omasta paastadn. Paamme ovat tdynna ulkopuolelta sisdan
tunkeutunutta tietoa. Ainoa omaperaisyyden mahdollinen ilmenemismuoto on ulko-
puolisten vaikutteiden uuden yhdistelytavan keksiminen. Vaikka olisit niin rajoittunut
ihminen, ettd mikaan sarjakuvan ulkopuolella ei sinua kiinnostaisi, tunkeutuvat sarja-
kuvien ulkopuoliset kerrontakeinot tajuntaasi muiden sarjakuvantekijdiden kayttaessa

niitd hyodykseen.

Sarjakuvahahmojen repliikit ja dialogi esitetaan yleensa puhekuplien sisalla. Puhe-
kuplasta lahteva vakanen ilmaisee lukijalle, kuka henkildistd on danessa. Joskus myds
kuplan muoto ja aariviiva paljastavat puhujan danensavyn ja tunnetilan. Siina missa
huutavan henkilén painokkaat repliikit on kirjoitettu suurella ja paksulla fontilla, sym-
boloi katkoviivalla piirretty puhekupla kuiskaamista. Ajatuskupla eroaa puhekuplasta
pehmeampien kaariensa ansiosta. Keskustelun lisaksi sarjakuvissa voi esiintya myos
televisiosta tai muista sahkdisista lahteista tulevaa puhetta, jota kuvataan esimerkik-

si sahalaitaisen kuplan avulla. Kaikki kuplat on yleensa pyritty suunnittelemaan niin,
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ettd ne voi vaivatta lukea oikeassa jarjestyksessa; useimmiten edetaan kronologisesti

vasemmalta oikealle (Hanninen & Kemppinen 1994: 82-83).

Sarjakuvissa voi olla myds kertovaa tekstid, joka tavallisimmin sijoitetaan omalle ra-
jatulle alueelleen ruudun alareunaan. Tallainen tekstilaatikko selventaa tapahtumia,
joita ruuduissa ei esitetd, ja mahdollistaa ndin kerronnan tiivistdmisen. Yleensa kyse
on ajallisista ja/tai paikallisista siirtymista, joista klassisena esimerkkind voisi mainita
tekstilaatikon “Samaan aikaan toisaalla” (Herkman 1998: 41).

Kuva 5: Jason Pearson, Body Bags publisher

Monesti sarjakuvissa kaytetdan myds onomatopoeettisia efekteja eli merkitaan erilaisia
aania (esim. pam, viuuuh, rats, auoorgh!, tosin joskus myds suomalaisissa sarjakuvissa
englannin kielelld: bang, crash, boom jne.). Koska sarjakuvissa danetkin on valitettava
visuaalisen ilmaisun kautta, myods ilmausten graafinen asu, koko ja muoto ovat tarkei-
ta (Hanninen & Kemppinen 1994: 85). Tassakin kohdassa siis sanallinen ja kuvallinen

ilmaisu ovat sarjakuvassa sulautuneet yhteen.

3.3 Piirtaminen

Sarjakuva piirretaan usein siveltimella tai tussiteralla lyijykynaluonnoksen paalle tai eri
paperille valopéydan avulla, mutta jotkut piirtavat julkaistavaksi tarkoitettua sarjakuvaa
myds suoraan musteella. Kuvan voi varittad. Piirroksen paalle voidaan myds kiinnittaa

rasteria eli kuvioitua tai varillistd muovikalvoa. Nykyaan sarjakuva skannataan tietoko-



12/24

neelle, ja varitys, harmaasavyt ja kuviot tuotetaan grafiikkaohjelmilla. Piirtolevylla voi
tietokoneelle piirtda suoraankin. Paineentunnistava kyna tuottaa perinteisia piirtova-
lineita muistuttavaa jalkea. Sarjakuvan piirtamiseen voidaan kayttaa tavallisten huo-
pa- ja lyijykynan sijaan myds sivellinta ja tussiteria. Jotkut sarjakuvataiteilijat kayttavat
ainoastaan sivellinta. Tussiteralla saa aikaiseksi vaihtelevaa viivaa, joskin sita pitaa
aika ajoin kastaa mustepulloon. Tall6in taytyy kuitenkin varautua tekemaan korjauk-
sia, kayttamalla korjausnestettd, silla tussi saattaa levita tai roiskua paperille. Paperin
olisi hyva olla kovapintaista, mieluiten layout paperia. Yleisin valine valmiin sarjakuvan

muokkaukseen on Photoshop kuvankasittelyohjelma.

Suositun piirtajan tyylistd muodostuu hanen tavaramerkkinsa. Piirrosten yksityiskohdat
kuten, kasvot, hiukset, kadet, vaatetus, lemmikkieldimet, varjostustyyli, taustapiirrok-
sen tyyli, esineiden muotokieli ja arkkitehtuuri vaikuttavat kaikki osaltaan lopputulok-
seen. Lisaksi tunnistettavuuteen vaikuttavat tekstaus, puhekuplat ja kerrontatyyli esim.

kuvakulmien valintat, leikkaus, kerronnan rytmi, yms.

Jokaisella, aloittelevallakin piirtajalla, on oma piirrostyyli. Persoonallisen kadenjaljen
haivyttdminen vaatisi pitkda ja maaratietoista tyoskentelya, joten sen haviamises-
ta vahingossa ei ole pelkoa. Piirrosjalki muuttuu vakisinkin hieman kun vaihdetaan
valinetta, siitéd huolimatta se pysyy tunnistettavana. Suosituimpen sarjakuvasanka-
reiden (esim. Muumi, Mustanaamio, Disneyn sarjat) piirrosasu on tarkkaan valvottu,
eikd niiden piirtajille sallita sooloilua. Myds tassa on kysymys tavaramerkista tai
tuotteen ominaisuudesta. Sarjakuvan lukijan oletetaan haluavan samaa kuin aina
ennenkin. Kustantajat ovat kaupallisista syista halunneet haivyttaa tekijéiden per-
soonan. Siitd huolimatta huipputekijat nousevat Carl Barksin tavoin esiin massasta.
Jos sarjakuvan maailma on realistinen, 16ytyvat perustiedot historiaa tai nykypaivaa
kasittelevista lehdista ja kirjoista. Jos sarjakuvan maailman pitdisi kuvata fantasian
tai science fictionin tyylista vaihtoehtoista todellisuutta, piirtdjan pitdisi suunnitella
itse maisemia, esineitd ja muita yksityiskohtia. Piirtdjan omat suunnitelmat voivat

l[ainailla ideoita muualta.

Fantasiatarinoiden sarjakuvaversioihin haetaan usein yksityiskohtia historiallisista
puvuista, aseista jne. Science fiction-sarjakuvat ovat usein ammentaneet ideoita toi-
siltaan, eivatka science fiction-elokuvatkaan ole olleet tuntemattomia lainailukohteita.
Science fiction-kirjallisuus on taynna yhteisia ideoita, joten ei ole mitdan estetta ra-

kentaa sarjakuviakin samalla tavalla. Lainatut asiat on kuitenkin sovitettava piirtdjan
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omaan tyyliin, muuten ne nayttavat hengettomiltd kopioilta. Sarjakuvan tekeminen joko

alkaa kasikirjoituksesta tai sarjakuvaa aletaan vain piirtaa kuva kuvalta.

Kun suunnittellaan sarjakuvan ulkoasua ja tyylia, tehddan monta valintaa. Ei ole yh-
dentekevaa millaisia ovat puhekuplat, miten ruudun rajat on piirretty, miten varjos-
tetaan ja varitetaan, tai kuinka runsaasti kdytetadn merkintdja. Vaikka piirrettaisiin
humoristisella tyylilld, voi ruudun tausta olla realistinen - kuten esimerkiksi usein
Aku Ankassa. Useimmissa sarjakuvissa hahmot ja taustat on piirretty yhtenaisella
tyylilla.

3.4 Rivien valissa

Sarjakuvassa kuva ja teksti ovat useimmiten toisistaan riippuvaisia (McCloud 1994:
156). Kuvia voidaan kutsua ns. kuvallisiksi ikoneiksi, jotka muistuttavat henkildita, paik-
koja, asioita tai ajatuksia; ikoneita ovat niin realistiseen tyyliin piirrettyjen sarjakuvien
henkilét kuin humorististen sarjakuvien karikatyyrihahmotkin (McCloud 1994: 27-29).
McCloud muistuttaa sarjakuvahahmoihin siséltyvan kuitenkin ainakin ripaus pilapiir-
rantad, mita han ei suinkaan pida lukijoiden samastumista ja osallistumista estavana
vaan pikemminkin lisadvana tekijana. Taustat sen sijaan kuvataan usein realistisemmin
(McCloud 1994: 42).

Sarjakuvalla on oma, universaali merkkikielensa, joka sisdltda monenlaisia visu-
aalisia symboleja: kuvia ja viivoja. Puhekuplien sisaan piirretyilld kuvasymboleil-

la voidaan korvata puheosuuksia, esimerkiksi hehkulampulla ideaa, Z-kirjaimella
kuorsausta ja paakallolla kiroilua. Tahdet taas symboloivat kipua, poreilevat kuplat
humalatilaa. Useimmiten siis ilmaistaan sarjakuvahah-mon tunnetilaa tai mielenliik-
keitda. Myos kielellisia metaforia ja vertauksia voidaan kuvittaa, esimerkiksi “tappa-
van katseen” voi ilmaista sarjakuvahahmon katseen linjalla olevilla veitsilla (Hanni-
nen & Kemppinen 1994: 86-87). Huomionarvoista on se, ettad visuaalisia symboleja
ndyttda olevan eniten huumori- ja seikkailusarjakuvissa, kun taas ns. vakavammat
sarjakuvat pyrkivat niiden vahdiseen kayttéon (Hanninen & Kemppinen 1994: 88).

Kuvien lisaksi myos erilaisilla viivoilla on sarjakuvissa tarked tehtdvansa. Ensinndkin viivat
korostavat henkildiden tunnetilojen muutosta. Liiketta taas ilmaistaan ns. vauhtiviivoilla,
joskin my6s hahmojen liikesuunnan ja katseen avulla (Herkman 1996: 44-46). Liiketta voi

ilmaista paitsi ruudun sisalla, myos tédydentamalld ruudusta ruutuun (McCloud 1994: 16).
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Lisaksi piirtdjan kayttamalla viivan tyylilld on oma sanomansa, viivojen "“ekspressiivinen
potentiaali” (McCloud 1994: 124). Omaa kieltddn puhuvat myds sarjakuvissa mahdollisesti
kaytettavat varit, joissa suositaan selkeitd, kirkkaita perusvareja (McCloud 1994: 123), vaik-
ka edelleen suurehko osa sarjakuvista on strippiperinteen mukaisesti mustavalkoisia.

4 ALBUMIN SUUNNITTELU

Sarjakuva-albumi on yleensa pituudeltaan vahintdan 40-sivua. Tata lyhyempaa
sarjakuvaa saatetaan kutsua minialbumiksi, jos teos on ulkoasultaan kirjamainen.
Albumimittaisessa sarjassa (miksei hieman lyhemmassakin) voidaan jakaa tarina
useampaan osaan, tai romaanin tapaan lukuihin. Ensimmainen osa voi olla alkunay-
tos eli prologi, ja varsinaisen tarinan jalkeen voidaan vield esittda loppunaytdés eli

epilogi.

Albumin tekeminen on jokaisen nuoren sarjakuvantekijan haave, mutta sen julkaise-
minen, muutoin kuin omalla kustannuksella, onnistuu vain harvoilta. Iso sivumaara
vaatii paljon ty6ta ja on kallis painaa. Taman vuoksi tekijat yhdistdvat joskus voimansa
yhteisen paamaaran saavuttamiseksi.

Sarjakuvan tekemisen seitseman eri vaihetta ovat: juoni, kasikirjoitus ja ruutujako,
luonnostelu, tussaus, korjaaminen, rasteri ja varittdminen (Hanninen & Kemppinen
1994: 123). Joku tai jotkut edella luetelluista tydvaiheista voidaan jattaa muita va-
hemmalle huomiolle. Aloittelevat piirtdjat saattavat siirtyd ensimmaisesta vaiheesta
viidenteen. Ja unohtavat kuudennenkin kdydessaan seuraavan sarjan kimppuun. Tama
jaottelu kuvaa hyvin mita asioita hyvassa sarjakuvantekemisen oppaassa pitaisi kasitel-
la. Kuitenkin tahan listaan voisi kenties lisata viela yhden aika oleellisen kohdan, joka

varsinkin aloitteleville harrastajille on vaikea, nimittain julkaiseminen.

Omien sarjakuvien saaminen julkaistuksi on monessa tapauksessa piirtdjalle, joka ei ole
vield tunnettu, huomattavasti hankalampaa kuin itse sarjakuvan tekeminen. Internet
tarjoaa julkaisemiselle monenlaisia mahdollisuuksia, mutta monen haaveena on kuiten-
kin ndhda oma teoksensa printattuna lehdessa tai albumissa. Sarjakuvan tarjoaminen
julkaistavaksi kdaynnistyy yhteydenotolla ko. median tai kustantamon toimitukseen.
Yhteydenotto voi olla soitto, sahkopostiviesti, kirje, faksi tai henkilokohtainen kaynti toi-
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mituksessa. Paatoimittaja tai tuottaja on usein se henkild, joka tekee julkaisupaatokset

ja vastaa julkaisun sisalldsta.

Kun jatkuvaa sarjakuvaa tarjotaan julkaistavaksi, sita ei valttamatta tarvitse olla edes
valmiina. Synopsis tai kuvaus sarjan sisallésta, muutama luonnos tai aiemmista toista-
si koottu portfolio riittavat. Albumikustantajilla kdytantd vaihtelee. Pari valmista sivua
synopsiksen tai kasikirjoituksen kera, on vahintaan hyva tehda, jos suunnittelee pitkan

tarinan tarjoamista julkaistavaksi.

4.1 Julkaisukynnys

Suuren sanomalehden palstan valloittaminen saattaa olla aloittelevalle sarjakuvanteki-
jalle lilan kova pala. Kioskissa myytavat sarjakuvalehdet taas julkaisevat enimmakseen
ulkomailla tuotettua materiaalia, joten sarjakuvan saaminen niiden sivuille, on sekin
varsin hankalaa. Ammatti- ja asiakaslehdillad on selkeasti rajattu lukijakunta. Niiden ovia
kannattaa kolkutella, jos lehdessa ei ennestaan ole sarjakuvaa. Vuosituhannen vaih-
teessa nayttaa Internetissa avautuvan uusia julkaisumahdollisuuksia yritysten sivuilla ja

portaaleissa.

Julkaisukynnys ylittyy helpoimmin erilaisten harrastajayhdistysten ja yhteiséjen
lehdissa, seka paikallislehdissa, jotka kaipaavat sivuilleen oman alueensa asioihin

liittyvaa kuvitusta. Sarjakuva-albumin voi myds julkaista itse.

Omakustanteisen sarjakuvan esille saamiseen on useita mahdollisuuksia ja kanavia.
Pienlehti ja piirtajan oma kotisivu ovat naista edullisimpia ja helpoimmin hallittavia.
Jos raha ei ole ongelma, voi omakustanteen pukata ulos juhlavana albumina. Tasta on
nahty Suomessakin onnistuneita esimerkkeja. Albumin kustannukset ja taloudellinen
riski ovat eri luokkaa kuin pienlehden. Kansipahvi maksaa, ja kirjan liimaselka tulee

kalliimmaksi kuin lehden stiftaus.

4.2 Tila ja rajaus

Sarjakuva-albumin tekemista aloittaessa on hyva miettia jo valmiiksi valmiin teok-
sen pituus ja ulkoiset mitat. Lukuisilta eri paperitehtailta voi tilata ns. dummy
kappaleita tulevan albumin formaatista, jossa paperin paksuus, sivumaara ja muut
ulkoiset mitat vastaavat haluttua lopputulosta. Kannattaa harkita tarkoin miten
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suurta/laajaa teosta ryhtyy tekemaan. Lisasivut eivat tuo positiivista painoarvoa

turhaa pitkitetylle tarinalle.

Kannattaa kysya itseltédn, mita haluaa sanoa sarjakuvallaan? Kaiken takana ei tieten-
kaan tarvitse olla painokasta teemaa, sanomaa tai laajaa filosofiaa. Taytyy olla kuiten-
kin joku syy sille, etta haluaa tehda sarjakuvan. Kanssaihmisten kannalta on huomaa-

vaista olla hiljaa, silloin kun ei ole mitdan sanottavaa.

Suurin osa ihmiskunnan kertomista tarinoista alkaa jostakin, paattyy johonkin ja yrittaa
siina valissa selvittda, miten alkutilanteesta oikein paadytaan tarinan loppuun. Juoni on

kaikkien tapahtumien jatkumo. Tapahtumiin kuuluvat:

- ulkoiset tapahtumat eli toiminta
- hahmon/hahmojen asenteiden muutokset ja oivallukset

- muut tapahtumien kulkuun vaikuttavat tekijat

Tietysti voidaan myos kirjoittaa epatarinoita, joilla ei ole alkua eika loppua, mutta silloin on

riski, etta lukijat pitavat tekijaa hulluna tai todella omaperaisena kulttuurisankarina.

Yleensa tarinan alussa esitetadn jokin ongelma, jonka tarina ratkaisee lopussaan.

Ongelma voi olla esimerkiksi:

- hahmon sisainen ristiriita
- hahmojen valinen ristiriita

- hahmon ja ympariston ristiriita

4.3 Rytmi

Sarjakuvassa tarinankerrontaan kuuluu olennaisesti se, miten juoni polveilee yksit-
taisten sivujen ja aukeamien mitassa. Siirtyminen sivulta toiselle suunnitellaan niin,
ettd se tapahtuu tarinan kannalta oikeassa kohdassa. Lyhyehkdissa tarinoissa nama
painotukset tulevat selkeimmin esiin. Kaytanndn esimerkkeja sivutaiton suhteesta

juonenkuljetukseen 16ytyy helposti esim. Hergén Tintti-albumeista.

Mikali kasikirjoittaja ja piirtdja eivat ole sama henkild, pitéa ottaa huomioon, etta ka-
sikirjoittaja voi tehda ehdotuksia sivutaitosta. Hanen pitadkin uhrata asialle muutama
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ajatus jos tarinan sivumaara on lydty ennalta lukkoon. Yleensa kasikirjoituksen lopulli-
nen jako tapahtuu vasta sita lyijykynalld luonnostellessa, silla piirtdja paasee luonnolli-

sesti aina sanomaan aiheesta viimeisen sanan.

Kun sarjakuva julkaistaan lehdessa tai albumissa, kaksi sivua muodostaa aina
yhden aukeaman mittaisen kokonaisuuden. Sivun vaihtuminen on ruutujen valipalk-
kien tapaan tarkea kohta sarjakuvassa. Aukeamarakenteen vuoksi yllattava tilanne
on tehokkaimmillaan silloin, kun se tulee lukijan silmien eteen sivun kaantamisen
jalkeen. Monet piirtajat sijoittavatkin hatkahdyttamaan pyrkivan suuren ruudun

ensimmaiseksi aukeamalla.

4.4 Aikataulu

Albumin suunnittelun kannalta on erittdin tarkeaa miettid milloin kyseisen
teoksen tulisi ilmestyd. Koska originaalit asettavat painatukselle tiettyja ehto-
ja kannattaa monistusmahdollisuuksia alkaa tutkia jo projektin alkuvaiheessa.
Kun suunnitellaan julkaisun aikataulua, on otettava huomioon, ettd painotdissa
on yleensa vahintdan kahden viikon toimitusaika. Jos mukaan pyydetdan muita
piirtdjia, heitd saattaa kiinnostaa lehden/albumin sivukoko, mahdollinen palk-
kio, tekijankappaleiden maara ja tietysti deadline, eli materiaalin siséanjaton
takaraja. Siksi on hyva miettia etukateen myds teoksen budjettia. Ei ole yh-
dentekevaa milloin lehti tulee ulos painosta. Ilmestyminen kannattaa ajoittaa
jonkun suuren myyntitapahtuman mukaan. Omakustanteiden kannattaa esim.
ilmestya ennen sarjakuvafestivaaleja. Isommat kustannetut taas valmistuvat

ennen kirjamessuja tai jotain muuta massiivista tapahtumaa.

5 Analyysi projektista

Sarjakuva-albumi ”"Say Hello To the Driver” sai ensimmaiset kaksi sivuaan vuonna
2006 serbialaisessa sarjakuvaty6pajassa, jossa tehtiin sarjakuvia yhteisesta ai-

heesta, joka sattui olemaan bussikuskit. Aihe kosketti minua syvasti, silla mieheni
Samuli Sarén ajaa ammatikseen linja-autoa. Valmistin nopeasti aiheesta kaksi A4

kokoista tarinaa, jotka saivat positiivisen vastaanoton.
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5.1 Aloitus ja idea

Idea kokonaisesta bussikuski-albumista sai nopeasti siivet, kun kotona alkoi tulvia

tarinoita kuskien kaltoin kohtelusta, hullunkurisista asiakkaista yms. bussikuskien arjen
kiemuroista. Kasikirjoituksia syntyi yhteisvoimin kuin itsestaan, mieheni kertoi kuulumi-
siaan ja mina kirjoitin niita ylos lisaten joukkoon vahan sarjakuville tyypillisia mausteita,

eli ironiaa ja karjistysta.

5.2 budjetointi ja ajan kayttod

Kevaalld 2007 alkoi olla selvad, etta materiaalia riittda helposti kokonaiseen albumiin ja
lahetin tydskentelyapuraha hakemuksen Kuvittajien liitolle ja Taiteen keskustoimikunnalle.
Rahaa myonnettiin yhteensa 2500 euroa, joka riitti mainiosti yhden kuukauden mittaiseen
paatoimiseen tyoskentelyyn, jonka oli maara tapahtua kevaalla 2008. Mydhemmin edella
mainittua aikataulua jouduttiin siirtdmaan vuodella paallekkaisen &itiysloman takia. Projekti
venyi kevadseen 2009, jolloin se oli luonnollista yhdistaa medianomin opintojeni lopputyok-
si. Albumi oli tarkoitus saattaa painovalmiiseen muotoon, jolloin sita olisi helppoa tarjota
kustannettavaksi. My6s julkaisuapurahojen saanti helpottuu, mikali teoksesta on jo valmiina

prototyyppi, joka tassa tapauksessa on digipainettu albumi.

Omakustantamisesta saamieni aikaisempien kokemusten perusteella en ollut kiinnostu-
nut niin mittavasta urakasta, josta suurin osa on markkinointia, vaikka itse kustannet-
tujen albumien tuotto tuleekin suoraan tekijoille. Omakustanteiden jalleenmyynnista
vastaa joko itse tekija tai hanen hyvaksi katsomansa valittdja. Mainittakoon tahan valiin
Suomessa toimiva erittdin hyva sarjakuvan valittdja Sarjakuvan Toivo Oy. Toivo on itse-
naisten sarjakuvakustantajien ja alan pitkdaikaisten toimijoiden perustama ja omistama
valitysyritys, jonka tehtdvana on tuoda jalleenmyyjien ulottuville laaja ja monipuolinen

sarjakuvavalikoima.

5.3 Sanoman valittdminen

Jos kertomuksella halutaan kommentoida painokkaita ja tarkeita asioita, niin tehok-
kain tapa on muokata nuo merkittavat asiat luistavaksi tarinaksi. Monikaan ei jaksa
lukea sarjakuvamuotoista saarnaamista, mutta vakavankin asian saa puettua myoés
tapahtumiksi ja jopa toiminnaksi. Esimerkiksi Ralf Konigin sarjakuvat sisaltavat vakavaa

asiaa ihmisten tasa-arvosta ja yksilon oikeuksista. Nama teemat on kuitenkin pujoteltu
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tarinoiden ja huumorin joukkoon. Lukija huomaa ymmartavansa kertojan ndakdkannat

innostuessaan seuraamaan tapahtumia.

5.4 Tyoskentely

Kuten yleensa, mindkin aloitin tdman sarjakuvan tekoprojektin ideoinnista ja kasikirjoit-
tamisesta. Paasin nopeasti vaiheeseen jossa hahmo ja mustavalkoinen miljé6 oli lyoty
lukkoon. Keskityn teoksissani aina kerrontaan, jota tuen piirtamalld, enka painvastoin.
Minulle on tarkeaa, etta jalki on yksinkertaista ja tyylipuhdasta. Fotorealismin jatan

niille, jotka jaksavat sitd harrastaa.

5.4.1 Kasikirjoitus

Albumin ensimmaiset sivut olivat englanninkielisia ja myoénnetty apuraha koski nimen-
omaan englanninkielista albumia. Teoksessa on tekstia kuitenkin hyvin vahan, joten tarvit-
taessa suomentaminen ei tulisi olemaan iso homma. Kuten jo aiemmin mainitsin, tdman
albumin kasikirjoitus ei vaatinut suuriakaan ponnistuksia. Noin puolet tarinoista oli kirjoitet-
tu ylés yhden paivan aikana ja loput syntyivat projektia tydstaessa. Lahden valilla luonnos-
telemaan sarjakuvaa ilman hajuakaan viimeisen ruudun tapahtumista, nain voi tehda vain,
jos sita ei huomaa lopputuloksesta. Tassa tapauksessa tarinoiden kirjo oli kuitenkin niin

laaja ja suuri, etta pystyin huoletta luottamaan paan sisdiseen tarinapankkiini.

5.4.2 Piirtdminen ja valineet

Piirtaja piirtda sarjakuvassaan nakyvan kokonaisen maailman. Sita varten han
tarvitsee melkoisen maaran perustietoja. Sarjakuvapiirtdja on vastuussa kaikista
yksityiskohdista, jotka lukija saa nahtavakseen. Kasikirjoittaja voi ehdottaa joiden-
kin yksityiskohtien piirtamista mukaan kuviin, mutta yleensa suurin osa kuvituksen
sisallosta jaa piirtdjan vastuulle. Yhteistyd mieheni kanssa toimi talta osin mutkat-
tomasti. Hanen tekemansa korjaukset valmiisiin sivuihin olivat usein pienia, mutta
positiivisella tavalla merkityksellisia.

Aloitan piirtamisen aina tekemalld ruudut valmiiksi 10 mm terdlla. Sitten teen luonnok-
sen lyijykynalld. Minulle kdy mika vain lyijykyna tai paperi ja en todella ole valineurhei-
lija mita sarjakuviin tulee. Kun luonnos on valmis aloitan tussauksen noin 8 mm teralla.

Tata pienempaa karkea kaytan hyvin harvoin. Tussauksen jalkeen kumitan lyijykynan
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ja varitan laajemmat mustat alueet paksulla tussilla, sitten siirryn rajaukseen 10 mm
teralld. Jokaisen vaiheen kohdalla kdytan paljon korjausnestettd, jota kuluu runsaasti,
koska tybskentelen ripedsti. Rajausten jdlkeen siirryn takaisin pieneen 8 mm teraan,
jolla viimeistelen yksityiskohdat, kuten materiaalit ja ilmeet. Kirjoitan myos tekstin aina

kaksi kertaa paallekkain.

5.4.3 Kuvankasittely

Kun kuvat olivat valmiit, ne skannattiin ja kasiteltiin Photoshopissa. Piirrosjdlkea voi
puhdistaa katevasti ilman, ettd muuttaa sen kasintehtya ulkomuotoa. Karkea kynanjal-
keni toimii parhaiten kaksivarisena tiedostona, joten harmaasavyja ei kaivattu. Tassa

vaiheessa korjattiin muutama kirjoitusvirhe.
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Kuva 6: Hanna Arvela “Say Hello To the Driver”
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5.4.4 Taitto

Albumin kannessa komeileva bussikuski Hannu Maenpaa suostui onnekseni valoku-
vaan, jossa han esittda anonyymisti linja-auton kuljettajan torsoa. Mustavalkoinen kuva
rasteroitiin, jotta se sopisi paremmin yhteen kirjan mustavalkoisen sisallén kanssa. Kun
kaikki 48 kuvaa olivat valmiina pinona, huomasin niiden muodostavan 12 pienta neljan
sivun tarinaa. Tasta syntyi idea jaksotetusta albumista. Jokaisen tarinan aloittaa kuva
bussikuskin tydpaikalta, eli bussista. Linja-autot ovat tdynna kyltteja, kieltoja ja ke-
hotuksia. Tallensin naita kyltteja valokuviksi, joita muokkaamalla laitoin alkuperdisten
tekstien tilalle kyseisen tarinan otsikon ja sain aikaan haluamani sillan yhdistamaan

sarjakuvat todellisuuteen.
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Kuva 6: Hanna Arvela “Say Hello To the Driver” kannet

Mydhemmin myds sarjakuviin ja valokuviin lisattiin samansuuruinen rasteri, tuomaan

virkistysta yleisiimeeseen ja yhtaldisyytta koko teokselle.
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6 Loppupaatelma

Olen léytanyt sanan ja kuvan valisen liiton, jonka koen itselleni parhaaksi mahdolliseksi

tavaksi tallentaa asioita, jotka haluan nayttéa kanssaihmisilleni.

Olen kyennyt sailyttdmaan humoristisen ja leikillisen otteen kirjan tekemisen kaikkien
vaiheiden lapi, tinkimatta tyylikkyydesta ja tyylipuhtaudesta. Kuvitukseni ovat antaneet
lisdarvoa tarinalle, jonka halusin kertoa. Ilokseni olen my®s saanut positiivisen vastaan-

oton teokselleni “Say Hello To the Drver” ja viestini on tullut ymmarretyksi.

Teoksellani olen osoittanut, etta sarjakuva-albumi voi havainnollistaa tekijalleen keskei-
sia kysymyksia lukijalle houkuttelevalla tavalla. Tekemistani yksinkertaisista ja vahasa-

naisista tarinoista voi viisas lukija 16ytad myds kuvan ja tekstin osien summaa suurem-
man merkityksen.
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