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Opinnaytetyoni kirjallinen osa tutkii kuvausformaattien merkitysta kuvaajan tygssa. Selvitdn mita
eri ominaisuuksia formaateilla on ja mité tulisi ottaa huomioon tuotannon eri vaiheissa.
Opinnaytetydni projektiosa, Speakeasy! — elokuvamusikaali kuvattiin seka HD-videolle etta
16mm filmille. Kohtaukset jaettiin eri formaateilla kuvattaviksi. Kaytan esimerkkind myos toista
kahdelle eri formaatille kuvaamaani lyhytelokuvaa Uneton Awesometownissa.

Filmin ja videon konkreettisin, tuottajaa kiinnostava ero on hinnassa. Laadulliset erot kapenevat
koko ajan tekniikan kehittyessa. Tydvaiheissa selkein ero on jalkituotantoon tultaessa. Filmi
taytyy kehittaa ja siirtda digitaaliseen muotoon ennen kuin materiaali saadaan leikkauspdydalle
tyostettavaksi.

Kuvaajalle tekniikan kehittyminen huimaa vauhtia tarkoittaa jatkuvaa uuden tiedon omaksumista
ja joustokykya.
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The written part of my thesis explores the meaning of shooting formats on cinematographers
work. | will explain what kind of qualities different formats have and what should be taken into
consideration during different phases of production. The project part of my thesis, Speakeasy! —
musical was shot on high definition and 16mm film. The scenes were split to different formats.
As an example | use also another shortfilm shot on two different formats, Sleepless in
Awesometown.

The most concrete difference between film and video that also interests the producer is cost.
The differences in quality are narrowing down as technology develops. The most significant
difference in work stages is in post-production. Before material is delivered into editing room film
must go through development and telecine.

To cinematographer fast development of technology means continuous learning of new
information and flexibility.
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1 Johdanto

Kuvausformaatin valinta on yksi ensimmaéisia asioita, joita kuvaajan pitd4 uuden
projektin alkutaipaleella pohtia. Taiteellisten visioiden lisdksi on huomioitava kéytdssa
olevan budjetin sanelemat raamit. Opinndytetydsséni selvitdn, miten formaatti vaikuttaa
kuvaajan ty6hon. Mité tulee huomioida ennakkosuunnittelussa, kuvauksissa ja
jalkitoissa? Kaytannon esimerkkeind kaytan kahta kuvaamaani lyhytelokuvaa.
Speakeasy! — elokuvamusikaali on opinndytetydni projektiosa. Toinen
esimerkkielokuva on Uneton Awesometownissa. Speakeasya kuvattiin Tampereen
Kinopalatsissa, koulumme Studioon rakennetussa lavasteessa, kukkakaupassa seké
useissa ulkolokaatioissa. Awesometownin kuvauspaikkoina toimivat koulun studio ja
kerrostaloasunto. Molemmat lyhytelokuvat kuvattiin kahdelle eri formaatille, 16mm
filmille ja HD-videolle. Keskityn seuraavassa padasiassa naihin formaatteihin, ja

kuvauskaluston osalta siihen, joka kaytossamme oli.

Kuva 1: Uneton Awesometownissa



2 Tarkasteltavat kuvausformaatit

Molemmissa esimerkkeiné kayttdmissani lyhytelokuvissa oli k&ytossa sama
kamerakalusto. Filmiosuudet kuvattiin Arriflex 16SR kameralla. K&ytossa oli kuusi
kiintedpolttovalista Zeiss Distagonin objektiivia; 9.5mm, 12mm, 16mm, 25mm, 50mm
ja 85mm. Speakeasyn kuvasimme Kodakin Vision2 250D -filmille. Alunperin
mielessani oli Vision 500T -filmi, koska halusin hieman rakeisempaa materiaalia. Kun
sitten kévi selvéksi, ettd Speakeasya ei pystyta kuvaamaan kokonaan filmille muutin
suunnitelmia. Valitsin vahemman rakeisen filmin, jotta ero HD-kuvaan kapenisi.

Awesometownissa kdytimme Kodakin Vision3 500T -filmia.

Kéayttamani HD-kamera oli mallia Sony HDW-790P. Speakeasyssa kéytdssa oli

muutamana péivana myos toinen vastaavanlainen kamera.

Kuva 2: Sony HDW-790P



3 Ennakkosuunnittelu

3.1 Formaatin valintaan vaikuttavat tekijat

3.1.1 Taiteelliset visiot

Tutustuttuaan késikirjoitukseen kuvaaja alkaa purkaa sité visuaaliseen muotoon. Tyyli
ja varimaailma alkavat hahmottua. Se minkélaista lopputulosta tavoitellaan vaikuttaa

my0s formaatin valintaan.

3.1.2 Budjetti

Filmimateriaali jalkityokuluineen maksaa moninkertaisesti HD-nauhoihin verrattuna.
Kun huomioidaan uudemmat tallennusformaatit, kuten kovalevyt ja muistikortit on
s&asto vield suurempi. Varsinkin opiskelijaty6t ovat usein pienen budjetin projekteja.
Jos materiaalia tarvitaan paljon, budjetti saattaa maarittd4 formaatin kuvaajan toiveista

huolimatta.

Speakeasyn ennakkosuunnitteluvaiheessa tein hintavertailua filmin ja HD:n vélilla.
Filmin kohdalla laskelmat keskittyivat filmimateriaaliin ja sen jalkityokustannuksiin.
HD:n osalta laskin kalustokustannukset Pro35 adapterille, muutamalle linssille ja
monitorille (P. Mutasen Elokuvakonepajan vuokrahinnastosta). HD:n kustannukset
vastasivat suurin piirtein 15 filmirullan kustannuksia. Kamerabudijetti oli lopulta sen
verran tiukka, ettd kalustoa emme vuokranneet ja filmin osaltakin oli tyytyminen viiteen

rullaan.

3.2 Kohtausten jako eri formaateille

Kuinka sitten jakaa elokuva eri formaateilla kuvattaviin osiin? Ratkaisut ovat projekti-

ja tekijakohtaisia. Syyt voivat olla dramaturgisia tai teknisia.

Uneton Awesometownissa -elokuvan kohtaukset jaettiin dramaturgisesti. Jako oli
selked. Elokuvan tarina tapahtuu osin oikeassa maailmassa ja osin pelimaailmassa.
Jakamalla kohtaukset eri formaateille haluttiin osaltaan luoda eroavaisuutta ndiden

kahden maailman vélille. Pelimaailma kuvattiin HD:lle, sill4 sen haluttiin ndyttdvan



teravammalta ja kliinimmaltd. Kohtauksiin lisattiin jalkik&teen myos animaatiota ja
efektejd. Materiaalin suhteen ei haluttu pihtailla, koska pelimaailman kohtauksissa oli

paljon toimintaa ja haastavia elementtejd. Reaalimaailman kuvakerronta oli

rauhallisempaa ja hillitympéa.

Kuva 3: Musta Kili (Paavo Makkonen) lasketaan valjaissa miniatyyrikaupunkiin.

liséttiin kuvaan jalkikateen.



Speakeasyn kohtaukset jaettiin periaatteessa dramaturgisesti. Kuvasimme salakapakassa
tapahtuvat kohtaukset HD:lle. Ulkokohtaukset ja kukkakauppa kuvattiin filmille. Jako
on siis tehty syntisen salakapakkamaailman ja viattoman ulkomaailman valille. Tahén
kuitenkin vaikuttivat paljolti myds tekniset seikat. Salakapakka kohtauksiin tarvitsimme
runsaasti materiaalia. Halusimme kuvata musiikkiesitykset kokonaisuudessaan ja
useista kulmista. Luonnollisesti ne siis kannatti kuvata HD:lle. Ulkokohtauksiin taas
filmi oli mielesténi oikea valinta paremman dynamiikkansa vuoksi. Kuvasimme

kuitenkin paivélla, jolloin valo on vaikeammin hallittavissa.

Kuva 6: Speakeasyn kuja-kohtauksen kuvaukset meneilldén.



3.3 Kameratestit

Oli formaatti mika hyvansa, aina on tarkeé testata kalusto etukéteen. Kuvauksiin on
paljon varmempi l&hted, kun jokainen laite linsseista kaapeleihin on testattu. Kun kaikki

toimii niin kuin pita4, ei kuvauksissa tule heti ikavia yllatyksié.

Téarkedd olisi myo6s varmistaa, ettd kuva tallentuu oikein. Videon kohdalla testaus kay
helpommin ja nopeammin, koska edittiin on yleensd mahdollisuus paasta melko
nopeastikin tarkistamaan, ettd kuva nayttaa siltd milta sen pitaakin. Filmin ollessa
kyseessd materiaali pitad ensin kehittdd ja mahdollisesti siirtda digitaaliseen muotoon. Ja
se taas tietdd lisda kustannuksia. Valitettavasti tdhén on opiskelijatuotannoissa

harvemmin resursseja.

Taiteelliselta kannalta testikuvaukset voivat olla avuksi esimerkiksi filmi& valitessa.
Lavastus- ja puvustusmateriaaleja kannattaa myos vertailla katsomalla milta ne

nayttavat kuvassa, miten eri varit ja tekstuurit toistuvat.

Kuva 7 (vas): Cat (Heidi Lindén) pukuhuoneessaan.

Kuva 8 (0ik):Mega-Arttu (Tomi Mutanen) ja Mega-Emmi (Elisa Annunen).



4 Kuvaukset

4.1 Valaisu javalotus

Formaatti vaikuttaa myds valaisuun. Filmimateriaalin tai videokameran kennon
herkkyys vaikuttaa siihen, kuinka paljon valoa tarvitaan. Filmi& valitessa kannattaakin
mietti& millaisissa olosuhteissa kuvaukset tapahtuvat. Valintaan vaikuttavia seikkoja
ovat esimerkiksi kuvataanko sisélld vai ulkona, onko kyseessa paiva vai y6. Olosuhteet
ja materiaalin herkkyys vaikuttavat siihen kuinka paljon ja minka kokoista valokalustoa

tarvitaan.

Herkkyys ilmoitetaan ASA (American Standards Association) tai ISO (International
Standards Organization) -lukuna. Suurimmalla osalla HD-kameroita lukema on noin
320 tai 400 ASAa. Tosin tekniikan kehittyessa jatkuvasti kameroiden herkkyys kasvaa.
Ei pidd olettaa, vaan tarkistaa asia. (Wheeler 2009, 111.)

Awesometownin materiaaliksi valitsin 500 ASAn filmin, koska kuvasimme
kerrostalohuoneistossa. Lokaatiossa ei ollut tilaa suurelle kalustolle, joten piti parjata

vahemmalla valolla.

Herkkyyden liséksi valaisuun vaikuttaa dynamiikka. Dynamiikalla tarkoitetaan kuvan
tummimman ja kirkkaimman kohdan eroa, sitd kuinka paljon informaatiota naiden
vililtd saadaan tallennettua. Useimpien digitaalisten videokameroiden sensoreissa on
pienempi dynamiikka-alue kuin filmissa. Niilld on taipumus polttaa huippukohdat
puhki, jolloin kuvan kirkkaimpien alueiden informaatio menetetddn. Menetettya

informaatiota on mahdoton saada

Dynamic Range Comparison

Human Eye
30 +

takaisin jalkityossa. (Wikipedia.)

Viereinen kaavio havainnollistaa eroja

- Film & Digital Cinema Cameras
silmiemme ja eri kuvaformaattien A
R . - High Definition
erottelukyvyn valilld. Kuten kaaviosta 7-11
s . . . . Professional D
nékee, analogisilla videokameroilla e
kuvan tummimpien ja kirkkaimpien 2\';8109 / Consumer DV

kohtien valinen ero on viitisen aukkoa.



Melko rajallista uudempiin formaatteihin verrattuna. HD-kameroiden parempi
resoluutio ja kontrastin sieto eivét silti yksistddn mahdollista luovempia ratkaisuja
valaisussa. Myds jalkikasittely mahdollisuuksien kehittyminen on vaikuttanut siihen.
(Lowel-Light Manufacturing 2008.)

Valotuksen sd&tamiseen on muutamia eri tapoja. Filmille
kuvattaessa kuvaajan tarked tyokalu on valotusmittari. Mittariin
asetetaan ASA/ISO -luku ja freiminopeus, jolla kuvataan. Loppu
on kuvaajan kasissa. Videolle kuvattaessa voi myos kayttaa

valotusmittaria. TallGin pitad selvittdd kameran kennon herkkyys.

Yleensa kuitenkin kdytetddn monitoria tai skooppia, usein

molempia. Kuva 9: Valotusmittari

Speakeasyn kuvauslokaatioista valaisullisesti, ja muutenkin, haasteellisin oli
Kinopalatsi. Kohtauksia oli paljon ja paikalla oli suuri méaara avustajia. Lisaksi
Kinopalatsissa oli kuvausten aikaan remontti kdynnissa, ja meidan piti tyéskennelld
paikan ehdoilla. Jouduimme vélilla ennen ottoa odottelemaan, ett4 porakoneen &anet
hiljenevat. Vaikka k&ytossamme oli kaksi kameraa musiikkiesitysten kuvaamista varten,
oli aika silti kortilla. Tilannetta ei helpottanut, ettd alunperinkin tiukoista kuvauspaivista
menetimme yhden. Jaljelle ja&neistéd péivista tuli sitdkin Kiireisempid, ja timé nakyy
myos laadussa. Osa Kinopalatsissa kuvatuista kohtauksista oli alivalottuneita. Valaisuun
ei ollut tarpeeksi aikaa, ja luotin myds liikaa monitoriin, jota ei oltu kalibroitu kunnolla.
Skooppia kaytossaimme ei ollut, koska totesimme koululta 16ytyneen vanhan skoopin
melko kyseenalaiseksi
kapineeksi. En ollut mydskaan
vield perinpohjaisesti
perehtynyt skoopin kayttoon,
joten en olisi siltakdan osin
pystynyt tdysin luottamaan sen

varaan.

Kuva 10: Ohjaaja seuraa kuvaa monitorista.



4.2 Materiaalin kulutus

Videolle kuvattaessa materiaalin kulutuksen kanssa ei tarvitse olla niin tarkkana kuin
filmin kohdalla. Ottoja on varaa kuvata lahes rajattomasti. Improvisaatiolle ja uusien
ideoiden toteutukselle on enemmén mahdollisuuksia. Toisaalta, kuvausaikataulut ovat
aina enemman tai vdhemman rajallisia. Yhden kohtauksen tekemiseen kéytetty

yliméé&rainen aika yleensé kostautuu ennemmin tai myéhemmin.

Filmin kanssa tyoskentely on tavallaan jamptimpéa. Etukateen on suunniteltu mita ja
miten tehdadn, ja kuvauksiin menndan toteuttamaan suunnitelma. Tdma pétee tietysti
myos videolle tehtdessd, mutta tieto siitd, ettd materiaalin riittdvyytta ei tarvitse jannittaa

tuo tekemiseen joustavuutta.

Filmille kuvattaessa harjoitusten merkitys korostuu. Jokainen kuva taytyy hioa kuntoon
niin kameraoperoinnin, ndyttelijaintyon kuin ajoituksenkin osalta ennen kuin kamera
laitetaan kayntiin. Toki filmitydskentelyssakin suunnitelmista pitaa pystya

poikkeamaan, jos parempi ratkaisu 16ytyy.

4.3 Tyobskentely tapa

Koen filmitydskentelyn varmemmaksi ja selkedmmaéksi. Filmikamera on tietylld tapaa
yksinkertaisempi véline. Kun tekniikka on kamera-assistentin vastuulla, kuvaaja voi
keskittya valaisuun, kuvakulmiin ja kompositioihin. Periaatteessa ndin on myds videon
kohdalla, mutta itse murehdin aina menu-asetuksista. Jokainen kuvauspéiva alkoi
asetusten tarkistamisella, koska en pystynyt sataprosenttisesti luottamaan siihen, etta ne
tallentamisesta huolimatta sailyisivat kamerassa. Lisdksi menu-valikoissa on l&hes aina
tuskastuttavan paljon sivuja. Nykyisten jélkitydmahdollisuuksien valossa suurin osa

niistd tuntuu turhilta.
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5 Jalkituotanto

Video saadaan heti kuvausten jélkeen edittiin leikattavaksi. Filmimateriaali taytyy
ennen tatd kehittdd ja siirtda digitaaliseen muotoon. Sekd Speakeasylle etta
Awesometownille tehtiin best light —siirto. Best light —siirrossa materiaali korjaillaan
jokaisen oton ja kohtauksen osalta vastaamaan alkuperdisia valaisuolosuhteita ja
ohjaajan sekd kuvaajan toiveita (Wikibooks). Siirrossa tehdaan yleenséd melko

kontrastitonta kuvaa, jotta kaikki informaatio kuvassa séilyisi tallessa.

”Joka paikassa tiaytyy olla riittdvésti valoa. Jos musta on liian mustaa tai
asioita valottuu puhki, niin silloinhan sielld ei ole informaatiota.”
Tekniikka on muuttunut. Nykyéén alkuperdiseen negatiiviin ei endé kajota
sen jalkeen, kun se on muutettu digitaaliseen muotoon ja tehty niin sanottu
“best light” —siirto. Elokuva leikataan digitaalisena ja sille tehdaan
varimaadrittely, minka jélkeen se tulostetaan uudelleen negatiiville. Néin
syntyneesta negatiivista tehdaén esityskopiot. (Hytdnen & Mandart 2004,
18.)

Kinopalatsin musiikkiesitykset kuvattiin kahdella kameralla. Toinen oli koulun kamera
ja toinen lainattiin tuotantoyhtit¢ Legendalta. Kameroissa oli samanlaiset rungot, mutta
linssit olivat erilaiset. K&vimme etukateen menu-valikot lapi ja huolehdimme, etta
kameroissa oli samat asetukset. Jalkitoissa sitten huomasimme, ettd kameroiden kuvat
poikkesivat toisistaan enemman kuin olin kuvitellut. Speakeasyn ohjaaja ja
varimaarittelija Juha Kuoppala kertoo, ettd lainakameran musta oli huomattavan
harmaata koulun kameraan verrattuna. Mustaa piti laskea reippaasti, jonka seurauksena
kuva uhkasi mennd kauttaaltaan liian tummaksi. Kuvien korjaaminen mahdollisimman
samankaltaisiksi toi lisatyotd. Erityisesti ongelmia aiheutti Kinopalatsissa kuvattu
alivalottunut materiaali. Kuvien valoisuutta piti nostaa, ja koska kyseessa oli video
kuviin tuli helposti kohinaa. Ei filmillekdan kuvattua alivalottunutta materiaalia pysty
vélttdmatta pelastamaan, mutta rae ei tule niin helposti esiin. (Kuoppala 2011.)
Riippuen tietysti filmimateriaalin herkkyydestéd. Filmirae on my6s siedettava
ominaisuus kuvassa. Toisinaan se on jopa tavoiteltua, taiteellinen ratkaisu. Kohina sen
sijaan on harvemmin toivottua. Filmille kuvattujen kohtauksien kanssa edellisen

kaltaisia ongelmia ei ollut. Tosin ne myds kuvattiin valoisammissa olosuhteissa.
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6 Tulosten pohdintajajohtopaatokset

Eri formaateilla on niin etunsa kuin haittapuolensakin. HD:lle kuvaaminen tulee
materiaalikustannusten osalta edullissmmaksi, mutta se ei vield ylla filmin tasolle
dynamiikassa ja vérintoistossa. Tekniikka kuitenkin kehittyy koko ajan, ja varsinkin
16mm filmi on jaddmassé alakynteen. Kun huomioidaan uusimmat alaa mullistaneet
formaatit, ndin on itse asiassa jo kdynytkin. RED ja muut digitaaliset elokuvakamerat
Kilpailevat jo 35mm filmin kanssa. Myds HD-videota kuvaavien jarjestelmékameroiden
kaytto tuotannoissa yleistyy koko ajan. Opiskelijaprojekteille ja pienen budjetin
elokuville uusi tekniikka avaa mahdollisuuden kilpailla samassa sarjassa isompien
tuotantojen kanssa. Kuvaajilta tekniikan harppaukset vaativat asioihin perehtymisté ja
joustokykya. Uusien formaattien haltuun ottaminen kasvattaa ammattitaitoa ja tuo

varmuutta.

HDCAM ja muut nauhalle tallentavat formaatit ovat epdilematta siirtymassa historiaan
muistikorttien ja kovalevyjen my6t4. Uudet tallennusformaatit tuovat muutoksia myos
kameraryhmén tyoskentelyyn. Kuvattu materiaali siirretdén tietokoneelle ja siita
tehdaan varmuuskopiot. Tiedonsiirto saattaa formaatista riippuen olla hyvinkin aikaa
vievdd. Materiaali siirretddn péivan paatteeksi, ja mahdollisesti siirtoja tehddédn myds
kuvauspdivan aikana. Sujuvuuden kannalta tuotannossa olisikin hyva olla erillinen
henkil®, jonka vastuulla tiedonsiirto on. Riski materiaalin havidmisesta myds pienenisi,

kun siirrosta vastaavalla henkil6lla ei olisi muita tehtavia hoidettavanaan.

Uusi tekniikka on tuonut laadukkaat vélineet myds tavallisen kuluttajan ulottuville. HD-
laatuista videokuvaa tallentavan jarjestelmédkameran pystyy hankkimaan ilman
toimitusjohtajan palkkapussiakin. Elamme jatkuvan kuvatulvan keskell, ja
periaatteessa kuka tahansa voi kuvata teknisesti korkealaatuista kuvaa ja jakaa sita
internetissa. Kuvaajan ty6 on kuitenkin muutakin kuin tekniikkaa. Sanonta ”maééra ei
korvaa laatua” toimii oivallisena ohjenuorana tassékin yhteydessd, kun puhutaan
sisallon laadusta. Tekniikkaan ei tulisi liikkaa hullaantua. Taito sommitella ja kyky

kertoa tarina kuvin ovat kuitenkin kuvaajan peruspilareita, formaatista riippumatta.
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7 Yhteenvetoajaoman tyon arviointia

Speakeasy sijoittuu historialliseen aikakauteen, kieltolain aikaan. Tarinan maailmaa
haluttiin tukea kuvallisesti tekemalla siitd aikakautensa nédkoinen, niin puvustuksen,
lavastuksen kuin kuvauksenkin osalta. Visioni oli luoda elokuvaan haluttua tunnelmaa
ja vanhojen elokuvien tuntua kevyehkosti rakeisella filmilla. Halusin valttaa digitaalisen
tai uudenaikaisen” nékoistd lopputulosta, ja mielestani Speakeasy olisi pitanyt kuvata
kokonaan filmille. Awesometown sen sijaan oli alusta asti suunniteltu kuvattavaksi seka
filmille ettd videolle. L&htokohtana oli erottaa eri maailmat my6s kuvausformaatin
kautta.

Kameratestien tarkeys korostui Speakeasyn myo6ta. Monitorin kalibrointiin ja asetuksiin
olisi pitdnyt paneutua paremmin. Valotestit olisivat myos olleet hyddyksi. Tosin niihin
ei Kinopalatsissa ollut mahdollisuutta. Jalkik&teen ajatellen esiintymislavan taustalle
olisi kaivattu jotain lavastuselementtejd, taustakangas tai muuta isompaa rekvisiittaa.

Pelkka musta tausta osoittautui ongelmalliseksi jalkitoissa.

Molemmat lyhytelokuvat olivat opettavaisia eri tavoilla. Awesometownin
esivalmisteluihin oli hyvin aikaa, ja ehdimme suunnitella ja testailla melko
perusteellisesti. Speakeasy oli isompi ja vaativampi projekti. Ylimaaraista aikaa ei juuri
ollut ja vastoinkdymisida matkan varrelle mahtui. Kokemuksina projektit toimivat hyvina

vertailukohtina toisilleen siitd, miten eri tavalla asiat saattavat sujua.
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