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The present thesis discusses the design and production of the book Kotona Suomessa for
the All Our Children r.y. I was in charge of making the layout. The visual look and illustra-
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Kotona Suomessa-book is made as a learning material for young students of elementary
schools and colleges. The book gathers together twelve life stories from the youngsters
who came to Finland to live as immigrants. The book also includes articles on such mat-
ters as immigration, refugees and multiculturalism.
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when you are designing a book. I also report in detail the choices I have made during
the design process. The book contains many illustrations, accordingly to which I also dive
deeper into the challenges of illustrations as well as discuss the problem of chancing the
style of illustrations. To verify my thoughts, I conducted an uncontrolled interview for
three professionals working in the field of illustration.

My goal was to make a usable book with many flavors. My intention was that the book
would be a solid ensemble which nicely fits into the image of the client. I also wanted the
multicultural target group to take interest in it. .
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1 Johdanto

Ensisijainen ajatukseni oli jo opinnot aloittaessani, etta tulisin tekemaan opinndytteen
asiakastyona. Koin tdman olevan luonnollisin ja hyodyllisin tapa lopettaa opinnot. Halusin
projektin, jossa olisi selkea aikataulu helpottaakseni opinndytteen valmistumista. Lisaksi
asiakkaille tekemistahan tama tyd konkreettisimmillaan ja kdytanndsséa aina on. Kaipasin
myds haastetta. Asiakasprojekteista tuntuu oppivan aina eniten ja paattelin laajemman

projektin tutkimisen olevan myos tyéelamaan siirtymiseen kannalta opettava kokemus.

Pitkaan naytti siltd, etta toiveeni mielenkiintoisesta yritykselle tehtdvasta opinnaytetyosta
oli hautautumassa. Olin jo aloittelemassa opinndytetta oman osuuskunnan perustamises-

ta ja sille iimeen rakentamisesta. Lopulta ndin ei kuitenkaan kaynyt.

Metropolian tiedotusportaalissa Tuubissa oli Yhteiset Lapsemme ry:n ilmoitus, jossa he
etsivat kirjan taittajaa. Otin yhteytta ja haastattelujen jalkeen minut valittiin téhan teh-

tavaan.

Kotona Suomessa - kirja on tarkoitettu peruskoulun ylakouluihin, lukioihin ja ammatilli-
siin oppilaitoksiin kehityskasvatusaineistoksi. Kirja kokoaa yhteen kahdentoista Suomeen
maahanmuuttajana tulleen nuoren aikuisen eldmantarinat.Kirjassa on lisaksi myds asian-

tuntijoiden artikkeleita maahanmuutosta, pakolaisuudesta ja monikulttuurisuudesta.

Kirjan taiton lisaksi vastasin kirjan visuaalisesta ulkoasusta ja sen kuvittamisesta. Tehta-
vani oli siis tehda selkea ja helppolukuinen oppikirja. Lisaksi piti herattaa eloon maahan-
muuttajien tarinat visuaalisesti. Opinndytetyoni kirjallinen osuus on kirjantekoprosessin

lapikaymista ja prosessin kuvausta.

1.1 Aihe ja tavoitteet

Opinnaytteeni aihe on Yhteiset Lapsemme ry:n Kotona Suomessa- tarinoita ja artikkeleita
maahanmuutosta-kirjan ulkoasun suunnittelu. Kasittelen tarkeimpia asioita, joita tulee
ottaa huomioon kirjaa suunniteltaessa. Kayn naita Iapi niin teoreettisesti kuin oman hen-

kilokohtaisen prosessini kautta.

Kerron yksityiskohtaisesti tekemani tydn etenemisesta. Erittelen eri tydvaiheissa valittujen
ratkaisujen yhteytta halutun tunnelman ja mielikuvien luomiseen. Tarkoitukseni on avata

tekemiani ratkaisuja syntyneen lopputuloksen kannalta.



Kirjassa on my6s paljon kuvitusta. Avaan tekemieni kuvien sisaltéa ja pyrkimyksiani vies-
tia niiden avulla. Syvennyn myds kuvittamistyylin mukauttamisen haasteisiin. Ajatuksiani
tukemaan tein vapaan haastattelun kolmelle kuvittamisen ammattilaiselle. Haastatteluai-

neistoa kasittelen ja analysoin vapaamuotoisesti tekstini tukena.
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MONIKLLTTULIRISLILS EUNMITTAMINEN
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LAPSEMME RY. SALPUTTAMIMEN

ERUARN SULIMNITTELLY

kuvio 1. Viitekehys

Kirja sisdltda maahanmuuttajataustaisten nuorten eldmantarinoita seka asiantuntijoi-
den artikkeleita koskien maahanmuuttoa ja monikulttuurisuutta. Kirjaa kaytetadan mm.

opetuskayttdon ja se on kohdennettu ylaaste- ja lukioikaisille.

Kirjan tekijoiden tarkoituksena on ollut tehda helposti lahestyttava ja elamanmakuinen
teos. Oppikirjan tavoitteena on herattaa koululaisia ja opiskelijoita ajattelemaan, eldyty-
maan ja keskustelemaan maahanmuuttoon, pakolaisuuteen, suvaitsevaisuuteen ja moni-
kulttuurisuuteen liittyvista teemoista seka nostaa esille myds ihmisoikeuksiin ja kehitys-

kysymyksiin liittyvéa pohdiskelua.(Yhteiset Lapsemme, 2011.)

Tavoitteenani oli tehda kirjasta kayttajaystavallinen ja yhtendinen kokonaisuus, joka olisi
julkaisijansa nakoéinen seka toimisi hyvin monikulttuurisessa ymparistéssa kohderyhmaan-
sa vedoten. Minun oli myds I6ydettava kirjaan sopiva, itselleni uusi kuvitustyyli. Haasta-

vinta oli pitaa tasta kiinni ja pysya valitsemallani tiella.



2 Kirjan ulkoasun suunnittelu

Jokainen julkaisu alkaa ideasta. Idea on aihe tai viesti, jolla on funktio muttei muotoa.
Muoto onkin se, joka vaihtuu joka ideassa. Raaka aineisto muotoutuu tunnistettaviksi
osiksi, tekstiksi, vareiksi ja kuviksi. My6s valine vaihtuu. Idea voi muotoutua sanoma-
lehdeksi, kirjaksi tai jadada poytalaatikkoon. Prosessi on kuitenkin valineesta riippumatta
hyvin pitkalti sama. Jokainen idea taas on muokattavissa visuaaliseen muotoon. Suun-

nittelijan tehtdvana onkin paattad, mika on paras mahdollinen idea.

Tarkein askel on miettid, mika on tuotoksen tehtava, mika sen antama viesti on. Kun
viesti on tiedossa, pitaa tietad, kenelle julkaisu on suunnattu. Vahintaankin yhta tarkeaa
on tietdd, millainen julkaisun pitaa olla, jotta se saavuttaa ihmiset, joita sen on tarkoitus
saavuttaa (Samatra,2005, 12). Suunnittelijat ovat kirjoille sama kuin arkkitehdit raken-
nuksille. Kirjan taiton ongelman ratkaistaaksen suunnittelijan taytyy tietaa, mita toimittaja

sanoo (mista kirja kertoo) ja kuinka se on sanottu (Hendel, 1998,11).

Toisin kuin julisteiden ja mainosten kanssa, jo 8-12 sivuisten kirjasten tydstéssa suunnit-
telijan taytyy keskittya asioihin, jotka parantavat lukemista. Kirjansuunnittelun muusta
graafisesta suunnittelusta erottaa nimenomaan tekstin suuri maara. Jopa katalogit, jotka
ovat kuvapainoitteisia tarvitsevat hienosaatda tekstin osalta, jotta lukijat 16ytyva halu-
amansa. Lukemisen pitaa olla mahdollisimman helppoa. Suunnittelijan taytyy keskittya

tekstin yksityiskohtiin, kuten kokoon, valeihin ja kappaleisiin. (Samatra,2005,33.)

Taitto syntyy typografisista elementeistd, kuvituksesta, graafisista elementeista ja muo-
doista seka vareista. Sen suunnittelun tarkeimpia lahtokohtia ovat kirjan kayttétarkoitus,
kohderyhma, aihe seka sisaltd. Hyva taitto on informatiivista ja sen visuaalinen tyyli on

sopusoinnussa kirjan aiheen kanssa. (Loiri, Juholin 1998, 70.)

Kirjansuunnittelijan pitéaa ymmartaa kirjansuunnittelun historia ja tavat, varsinkin typogra-
fian osalta. On hyvia syitd, miksi nama ovat jadneet kdytantéon. Mikaan ei ole ehdotonta
ja saannodt on tehty rikottaviksi. Tyylit muuttuvat ja samoin ihmisten lukutottumukset.
Tekstit eivat ole samoja kuin aikanaan, niin eivat ole mydskaan lukijat. Nykyaan na-
kee enemman kaytetyn rohkeampia taittoratkaisuja. Niitd lukijat varmasti myos enem-
man nykyaan kaipaavat. Kirjansuunnittelun voisi sanoa olevan tdynna kompromisseja.
(Hendel,1998,9.)

Kirjansuunnittelijan paatehtava on tehda tekstista niin luettavaa kuin mahdollista. Kuulos-

taa ehka tylsalta, mutta totta se silti on. Lukemista varten kirjat on tehty. Paljon muutakin



on kuitenkin tehtava, jotta kirja napataan hyllysta. Tekstin ja lahtdkohtaisen viestin lisaksi
suunnittelijan taytyy ottaa huomioon myds kohderyhman emotionaaliset, ja kulttuuriset
seikat. Onko kohderyhma yksilita vai yhteis6, ovatko he nuoria vai vanhoja, miehia vai
naisia, vai molempia, kumpia on enemman? Mika on heidan taustansa ja mielenkiinnon

kohteensa. Kuinka paljon heita on, mika tekee heistd yhtendisen ryhman?

Vastaukset nadihin kysymyksiin helpottavat suunnittelijaa tekemaan paatdksia perusasi-
oista, kuten muodosta ja sisalléstéd, mutta my6s suunnittelemaan abstraktimpeja asi-
oita, kuten kuvituksen tai valokuvien tyylid. Tyyliin vaikuttaa tietysti jo aihe itsessaan.
(Samatra,2005,32.)

Kirjansuunnittelua ei ole helppo oppia, koska ei ole paljoakaan lahteita, joista I0ytaa tietoa
siitd. Kirjansuunnittelijat, jotka ovat ammattimaisesti tydskennelleet pitkdan alalla, eivat
tieda kuinka heidan kollegansa tekevat asiat. Monet suunnittelijat sanovat, etteivat lue

kirjoja, joita taittavat. Monesti siihen ei ole aikaa, tai toisekseen aihe ei vain kiinnosta.

Kirjansuunnittelijan tehtava ei ole ensisijaisesti tehda asioista hyvannakaéisia tai kauniita.
Kirjansuunnittelu palvelee kirjaimia ja niiden muodostamaa tekstia. Kirjansuunnittelijan
taytyy olla lojaali ja palvella annettua tekstia. Tama tarkoittaa kaytanndssa sita, etta
rakenteen ja taiton tulisi myds noudattaa tiettya sadnnénmukaisuutta ja olla sommitte-
lultaan tasapainoinen. Taitto ei saa kuitenkaan olla yksitoikkoinen tai puuduttava, koska
sellainen taitto ei pida lukijan mielenkiintoa ylla. Vaihtelua ja rytmia taittoon saa erilaisilla
sommitteluilla seka kontrasteilla. My&s tyhjan tilan kdyttéminen taittamisessa on tarkeaa,

koska sen avulla taittoon luodaan rytmia. (Hendel, 1998,4.)

Rytmin avulla jasennetdan materiaalia ja ohjataan lukijaa (Hatva 1993, 56). Se, miten
tyhjaa tilaa kdytetddn erottaa ammattilaiset harrastelijoista. Pahimmillaan taitto on pel-

kastaan tyhjan tilan tayttamista aineistolla (Loiri, Juholin 1998, 70).

Maailmassa on paikkoja, jotka parjaavat taysin hyvin ilman taydellisia kyltteja ja prikul-
leen valistettyja kirjoja. Lansimaissa tahan on kuitenkin totuttu. Ulkomaille mennessa
valitellaan epamaaraisia ohjekyltteja ja oppaita.Sama patee kirjoihin, vaikka ihminen ei
ehka suoranaisesti ajattele ndin. Tavallinen ihminen ei sisdisté huonosti tehdyn kirjan
vaikutuksia, muuten kuin ehka alitajunnaisesti. Sama patee nettisivuihin.Mikali jotakin ei

heti 16ydy, sivu suljetaan.

Jossain maarin suunnittelijat taitavat suunnitella myds itselleen ja toisilleen. Suunnittelijat
saattavat olla ainoita ihmisid, jotka eivat osta kirjaa, koska se on ruma. Itse olen aina

ollut yllattynyt siitda, kuinka juuri kukaan ei ajattele asioita, kuten miten esimerkiksi kartat



tai kirjat on suunniteltu. Mita paremmin jotkin asiat on suunniteltu, mita paremmin jokin

toimii, sitd vahemman ajattelemme, kuinka se on suunniteltu.

3.1 Kansi

Kannen ulkoasun suunnittelua ohjaavat monet tekijat. Tarkeimpana on tietenkin itse
sisaltd. Oli se sitten tekstia tai kuvitusta, on se vahimmaisvaatimus kirjallisen teoksen
olemassaololle. Kirjallisen sisalléon voidaan ajatella olevan ensimmainen asia, joka kirjan
hankkijaa kiinnostaa teoksessa. Siksi kirjan ulkoasu onkin sidoksissa teoksen sisaltdon
ja tulisi toimia sen ehdoilla antaen rehellisen kuvan siitd, mita teos tarjoaa lukijalleen
(Williamsson 1983, 319).

Kirjan kansi yhdessa taiton ja kuvituksen kanssa vaikuttaa siihen, myydaanko kirjaa vai
ei. Kansi, kuvitus ja taitto toimivat ikdankuin pakkauksena tekstille (Ahjopalo-Nieminen,
1999, 16). Tekemaani kirjaa ei varsinaisesti kaupata, mutta toki kirjan kannella on aina
erityisen tarkea rooli. Ensivaikutelma syntyy kuitenkin kannesta. Téhan vaikuttavat kirjan
kannen muoto, materiaali, kuvitus, teksti ja typografia (Rattya 2001, 177). Jos kansi ei
miellytd, lukija tuskin innolla nappaa kirjaa kateensa.

Pitaa siis saada huomio ja kiinnostus heratettyd. Tehokas tulos aikaansaadaan ns. AIDA-
periaatteen avulla. AIDA tulee englannin kielisista sanoista: Attention eli huomion he-
rattdminen, Interest, innostuksen aikaansaaminen, Desire, ostohalun nostattaminen ja
Action eli toiminnan aikaansaaminen. Potentiaalinen asiakas herdttda asiakkaan. Asiakas
huomaa, etta han voisi tarvita juuri tuota tuotetta. Markkinointikeinoin kuvattava tuote-
hyoty saa asiakkaan syttymaan. Han innostuu tuotteesta ja tahtoo lisatietoja. (Samatra,
2003, 34.)

Kirjan kannessa myds materiaalilla on merkittdva osuus. Eri materiaalit luovat eri vai-
kutelmia. Kansi voi olla pehmea, karhea, ohut tai paksu. Kannen vaikutusta sisallén
vastaanottoon ei tule vahatella. Varsinkin kaunokirjallisuudessa kannen ollessa teoksen
mahdollisesti ainoa kuvallinen elementti luo se jo itsessaan kirjan ilmapiirin (Launis 2001,
60). Kannen suunnitteluun vaikuttaa myds sisallon maara. Kannen seldn koko kun maa-

raytyy kirjan sivujen tuottaman leveyden mukaan.



3.2 Varit

Harva visuaalinen seikka stimuloi yhta vahvasti kuin vari. Vari liitetdan vahvasti eldvaan
luontoon.Kulttuuriset erot ja yksildlliset erot vaikuttavat varin viestiin. Véri on vahva vies-
tij@ ja ndin ollen varien kayttotarkoitukset on pohdittava tarkasti suunnitteluvaiheessa.
(Samatra, 2005, 26.)

Julkaisussa varien kayttda voi myds kayttaa lukukokemusta helpottamaan. Graafikko voi
rakentaa vareista paletin graafisille ja typografisille elementeille niin, ettd se helpottaa
lukukokemusta. Eri osiot tai otsikot ja valiotsikot voivat olla omilla vareilldan. Varien kay-

tolla pitaa olla selkea koodi. Yksi vari esiintyy aina samassa yhteydessa.

Vari on itsessaan viesti, joka voi sisaltdd monimuotoisia merkityksia, jotka saattavat
vaikuttaa sisallon tulkintaan. Esimerkiksi vihredlld on rauhoittava vaikutus, sininen vii-
lentaa ja punainen lammittaa. Varien merkitykset eivat ole yleismaailmallisia, koska eri
kulttuureissa vareilla on erilaisia merkityksia. (Loiri & Juholin 1999, 111.) Julkaistaessa
monikulttuurista teosta tassa pitaa olla erityisen tarkkana. Palaan tahan tarkemmin pro-

sessista kertoessani.

Padasialliset varijarjestelmat ovat subtraktiivinen CMYK-varijarjestelmd, jota kdytetaan
painotuotteissa ja RGB-varijarjestelmd, jota kdytetaan sahkdisessa kuvankasittelyssa.
CMYK-varijarjestelma varit muodostuvat alkukirjaimien mukaan; syyani (cyan), magen-
ta, keltaista (yellow) ja mustaa (key). RGB-varijarjestelmdssa taas kdytetdadn punaista
(red), vihreaa (green) ja sinista (blue). (Wetzer 2004, 10 - 11, 15). Kaikki digitaalinen
vari on RGB-varia, esimerkiksi kaikki digikuvat ovat RGB-muotoisia. RGB-kuva ei ole pai-
nokelpoinen, mutta se on ainoa oikea varimaailma digitaalisessa varintoistossa. (Loiri &
Juholin 1999, 116 - 117.)

3.3 Tekniset valinnat

Formaatilla tarkoitetaan kirjan muotoa ja kokoa. Kirjan formaatti ja kannen ulkondkd
vaikuttavat kuluttajan ostopaatoksiin. Formaatilla on myods lukemisen ja taiton kannalta
merkitystd. Se, millaisen muodon valitsee vaikuttaa tietysti kaikkiin seuraaviin suunnit-

teluvaiheisiin. Kaikki taittotyylit eivat sovi kaikkiin muotoihin. Formaattia suunniteltaessa



pitaa siis pohtia ensinnakin kirjan sisaltéa.Onko sisaltd esimerkiksi kuvapainoitteista vai
pelkkaa tekstia. Lisdksi pitaa miettia kohderyhmaa ja ennenkaikkea kirjan kayttotarkoitus-
ta. Kirjoilla on yleensa vakiintuneita standardikokoja.Kirjoihin sovelletaan usein B-sarjan

kokoja. Esimerkiksi romaanit ovat usein kokoa 12 x 18 cm.

Paperin valinta on myds tarkea vaihe minka tahansa painettavan graafisen tyon teossa.
Paperi vaikuttaa luettavuuteen, ulkonakdon ja painatukseen, sidontaan seka fyysiseen

tuntemukseen.

Maallikoille nama asiat tuntuvat kaukaisilta, mutta vaikuttavat varmasti alitajunnassa
samoin kuin yleisestikin kirjasuunnittelussa. Harva miettii, ettd onpa tdma huono paperi
tahan yhteyteen, mutta samalla saattaa pian jattaa tekstin lukematta. Muistan hyvin
itse jo lapsuudesta, kuinka aina hylkasin Helsingin Sanomien kuukausiliitteen, Seuran ja
Suomen Kuvalehden hyllyyn. Niissa kaikissa oli samantapainen paperi. En pitanyt paperin
nihkeydesta ja limamaisuudesta. Formaatin ja paperin valinnassa vaikuttavat siis kayt-
tdominaisuudet, laatu, kestavyys ja ulkoasu seka materiaalin tuntu. Naiden lisaksi hyvin
merkittdvaa roolia maarittaa tietysti kustannukset. Papereilla on yhtd isoja hinta- kuin

laatuerojakin.

Gridit ovat oiva apu kirjansuunnittelussa. Suunnittelijat kayttavat niita hyvin eri tavoin.
Vaikka luottaisi omaan silmaansa ja jaottelukykyynsa, on kirjasuunnittelun pohja jarkeva
rakentaa edes jonkinlaisen gridin varaan. Toisille graafikoille gridi on kyseenalaistamaton
osa tyontekoa, joka auttaa selkeydessa ja jarjestyksessa. Toisille se kuvaa vanhan liiton

esteettista jarjestelmaa, joka piilottaa taakseen kaiken ekspression ja luovuuden.

Gridisysteemin ajatuksena on, etta sijoittelu ja kokosuhteet eri elementtien valilla helpot-
tavat yleis6a ymmartamaan niiden tarkoituksen. Tama patee niin kuviin kuin tekstiinkin.
Systeemi auttaa lukijaa ymmartamaan sen kaytdn. Gridi on kuin visuaalinen tiedoston

jarjestelija. (Samatra, 2003, 9.)

Gridin kayttd on laajalti vaarin ymmarretty rajallisena suunnittelun tydvalineend, vaikka se
todellisuudessa mahdollistaa suunnittelijan tekemaan rajattomasti luovia seka taiteellisia
ratkaisuja. (Muller-Brockmann 2008, 13, 61, 72, 104.)



Kaikki visuaalinen ty6 sisaltad ongelmanratkaisua. Kuvien, tekstien, otsikoiden, grafiikoi-
den - kaikkien pitaa toimia yhdessa ja kommunikoida keskenaan. Gridien kaytté on yksi
mahdollisuus tuoda naita osia yhteen. Gridit voivat olla I6ysia tai pain vastoin mekaanisia.

Gridit helpottavat selkeyden ja eri osasten yhteensovittamista.

Gridin saaminen mahdollisimman rationaaliseen ja funktionaaliseen muotoon vaatii
suunnittelijalta huolellista perehtymista aiheeseen (Miller-Brockmann 2008, 9). Miiller-
Brockmannin mukaan suurin osa suunnittelijoista on tietamattémia koko menetelmasta
tai ymmartaa sen vaarin, kun taas gridin kayttajat I6ytavat paremmin ratkaisut suunnit-

telullisiin ongelmiin.

Marginaaleilla maaritelldadn se, mika osa sivuista jaa tyhjaksi. Marginaaleja noudattamalla
taitto pysyy yhtendisena ja selkeana. Marginaalein kdytdssa on nykyadan myods poikkea-
vampia ratkaisumalleja, varsinkin paljon kuvia sisaltavissa kirjoissa. Esimerkiksi taidekir-
joissa on mahdollista kdyttdd marginaaleja luovasti. Tehokeinona voidaan kayttaa hyvin
pienta marginaalia tai pdin vastoin hyvin suurta marginaalia. My6s tyhja tila on tehokeino,

joka saadaan nimenomaan marginaalien avulla kayttédn (Samatra, 2003, 9).

3.4 Typografia ja fontit

Julkaisua suunniteltaessa yksi suurimmista huomion kohteista on typografia.Kaytannon
tasolla suunnittelijan taytyy ajatella luettavuutta, hierarkiaa ja selkeytta. Typografiassa
hierarkian tarkeys viela korostuu. Mika asia on toista tarkeampi? Mika asia pitdaa huo-
mata ensin ja mika sen jalkeen? Typografian avulla voi kuitenkin myds valittda muita
viesteja.

Kun typografia on hyvin laadittu, se on kaunista ja helposti luettavaa. Lisdksi typografia
onnistuessaan kertoo tekstin hengesta, ilmapiirista ja julkaisuajankohdasta. Typografia
itsessaan on jo viesti ja voimakas kerronnan valine. Taytyy muistaa, etta tarkeaa ei ole
ainoastaan se mita sanotaan, vaan myds se, miten asia sanotaan. Hyva typografia saa

lukemaan ja pysayttaa tekstin dareen. (Loiri 2004, 9.)

Typografiassa pitaa miettia yllattdvan monia asioita. Se on monelle suunnittelijalle kom-
pastuskivi, jonka yli padsee vain harjoittelun avulla. Kirjasuunnittelussa typografiset on-
gelmat ovat eri asioissa kuin esimerkiksi julisteiden kanssa. Julisteissa ongelmat ovat

usein tekstin ja kuvan yhteensovittamisessa. Kirjasuunnittelussa sen sijaan pitaa miettia



[ahinna luettavuutta.

Fonttivalinnoilla voi vaikuttaa koko julkaisun yleiseen ilmeeseen ja valittda ja tu-
kea valitsemaansa viestia. Fontin valinta on kuitenkin vaikea prosessi. Vaihtoeh-
toja on niin paljon, ettd jo se itsessaan on ongelma. On myds lukematon maara ta-
poja kayttaa ja yhdistella fontteja. Fontin valinta vaikuttaa myds kaikkiin muihin va-
lintoihin. Joidenkin tutkimusten mukaan groteskit eli sans serifit ovat helpompilu-
kuisia kuin antiikvat. Toiset tutkimukset taas vaittavat pdinvastaista. Tassa saat-

tavat myds ikdjakauma ja opitut tavat vaikuttaa tuloksiin (Samatra,2005,34).

Liian monen fontin kaytt6 voi tehda julkaisusta sekavan. Yleisena saantona, jota toki voi
rikkoa oikeassa tarkoituksessa, on kahden fonttiryhman kayttdminen yhdessa julkaisus-
sa. Fonttien valinnassa pitaa olla ajatusta. Kahden samantyylisen fontin kdytdssa ei ole
ideaa. Kahden taysin erilaisen fontin, esimerkiksi vanhan antiikvan ja modernin groteskin

yhdistelma puolestaan kertoo vahvan viestin ja erottelee tekstiosiot toisistaan.

Hyvin tarkedaa on printata tekeleensa ja tarkastella niitd samoin kuin lukisi itse teos-
ta. Paperilla kaikki ndyttaa erilaiselta kuin naytélla. Tottunut suunnittelijan silma tie-
tad, miltd paperi nayttdd kun sen printtaa ulos, mutta varman paalle pelaaminen
kannattaa. Paperi ja ndyttd ovat kaksi taysin eri alustaa. Yksinkertaisessakin taitto-
tydssa on ratkaistava suuri joukko typografisia kysymyksia ennen kuin teksti on taitet-
tu siistiksi palstoiksi. Ratkaistavien asioiden listalla ovat niin kirjainkoko kuin palstava-

likin (Itkonen,2004, 69). Kayn tassa lapi lyhyesti joitakin typografiaan liittyvia kohtia.

Kirjaintyyppien lajitteluperusteista yleisin on jakaa ne padaatteettomiin ja paat-
teellisiin  kirjasintyyppeihin. Paatteettomia Kkirjasintyyppeja nimitetaan ni-

mella groteski (engl. sans-serif) ja paatteellisia nimelld antiikva (engl.serif).

Antiikvakirjaimet syntyivat 1400-luvilla Italiassa (Itkonen,2003,21). Ajan vaatimuksia seu-
raten antiikvat pikkuhiljaa kehittyivat. Yleisesti tunnetuista fonteista mm. Garamond ja
Bodoni ovat hyvin vanhoja fontteja, oman aikansa edellakavijoitd ja suunnannayttdjia.
Groteskit tulivat mukaan 1800-luvulla ja aluksi niita vieroksuttiin. Sana groteski tarkoittaa
alunperin luonnotonta — alkupera on ranskan sanassa “grotesque”. Nimi oli alun perin
pilkkanimi, koska ne olivat niin kummallisen nakdisia verrattuna tuttuun antiikvaan. Gro-

teskeja kaytettiin pitkadn lahinna vain otsikko -ja mainoskaytossa. (Itkonen 2003, 42.)
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Yleistetysti voisi maaritelld, ettd painetuissa teksteissa groteskeja kaytetdaan useasti
otsikoissa, kun taas antiikvat ovat kdytossa leipateksteissa. Tama ei todellakaan ole kui-
tenkaan ohjesaantd, ja yha useammin nakee groteskeja kdytettdvan myos leipateks-
teissa. Monesti paatteelliset kirjasintyypit ovat huomattavasti helpompilukuisia paperille

painettuina, kun taas tietokoneen naytélla paattettomat kirjasintyypit ovat selkeampia.

PaatteettomiakirjasintyyppejaovatesimerkiksiHelvetica, FuturajaUnivers seka Gill Sans. Paat-

teellisia kirjasintyyppeja ovat taas esimerkiksi Times, Georgia, Garamond, Caslon tai Minion.

Antiikvojen ja groteskien lisdksi on my&s esimerkiksi kalligraafisia ja fantasia-kirjainperheita. Font-
tien lajittelun voi jakaa myds tyylin mukaan. Termit ovat yleensa englanninkielelld ja monesti nimen-

sa mukaisia. Fonttien tyyleja ovat esimerkiksi Brush, Bold, Handwritten, Heavy, Outline ja Stencil.

3.4.1 Kirjainkoot, rivivalit ja palstat

Kokematon suunnittelija yleensa kayttaa liilan suuria fontteja. Han katsoo tekstia ylimal-
kaisesti ja pitaa tekstin kokoa pienend. Tarkeintd on nimenomaan lukea tekstid kokoa

arvioidessa.

Leipatekstin pistekoko on tavallisesti 9-12 pistetta. Sita pienemmat koot ovat monesti
jo vaikealukuisia, suuremmat taas kuuluvat otsikkokayttéon. Kirjainkokoa valittaessa on
huomattava, etta eri kirjaintyypit ovat hieman erikokoisia, vaikka niille maarittaisi saman
pistekoon.Tama johtuu niiden erilaisesta x-korkeudesta. X-korkeus tarkoittaa niiden pie-

naakkosten korkeutta, joissa ei ole yla -tai alapidennyksia. (Itkonen,2004, 69.)

Esimerkiksi vanhan ajan antiikvan ja modernin groteskin saman pistekoon kirjaimet eivat
ole valttdmattd samankokoisia. Groteskin x-korkeus on suurempi. Kokoero saattaa olla
jopa 2-3 pistekokoa. Myds saman fontin eri versioissa saattaa olla suuria eroja. Esimerkik-

si Garamond on pistekooltaan muutaman pisteen suurempi kuin Adobe Garamond Pro.

Kaytettdva rivin pituus ja rivivali riippuu tietysti paljon julkaisun koosta ja muista vali-
tuista elementeista. Miller-Brockmannin (2008, 30) mukaan yleisesti hyvaksi katsotussa
rivin pituudessa tulisi olla seitseman sanaa. Suomenkielisessa tekstissa pitkat sanat ovat
kuitenkin yleisia, mika vaikuttaa merkkimaaraan rivilld. Itkonen (2007, 84) katsoo ihan-

teellisen rivin pituudeksi 55-60 merkkia, koska ihmissilma hahmottaa kerrallaan 5-10
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kirjainta eli enintaan kaksi sanaa. Vastaavasti minimina pidetdan 35-40 merkkia, silla tata
lyhyemmat rivit aiheuttavat lukijalle turhia rivinvaihtoja ja katkoja lukemiseen. (Itkonen,
2004, 70.)

Rivivalin avulla saadelldaén kappaleen tai palstan nakévaikutelmaa. Sita, kuinka tiiviil-
td tai valjalta teksti ndyttdd. Samalla voidaan helpottaa lukemista. Kohtalaisen ilmava
rivivali houkuttelee lukijaa paremmin kuin tiiviiksi ahdettu. Yleensa rivivali on on 1-4
pistetta suurempi kuin kirjainkoko. My6s kirjaintyypin x-korkeus vaikuttaa siihen, minka
verran rivivalid tarvitaan. Rivivali ja sivun marginaalit vaikuttavat toisiinsa. Mita suu-
remmat rivivalit ovat, sitd suuremmat marginaalit tarvitaan. Muuten rivit nayttavat ir-

toavan toisistaan ja koko teksti tuntuu pyrkivan ulos sivun reunoista. (Itkonen, 2004, 71.)

Palstalla tarkoitetaan pystysuoraa tekstilla tai kuvin painettua sivun osaa (Loiri - Juholin
1999, 209). Palstan leveytta maarittaa pitkalti kaytetty fonttikoko, ja siten kirjainten
maara, joka mahtuu yhdelle riville. Riippumatta tasta, suositeltu madra on 50-80 merkin
valimaastossa. Rivivali on taas riippuvainen palstaleveydestd, kirjaimen koosta ja sen va-
listyksesta. Rivivalin pitdisi olla selkeasti isompi kuin rivin korkeuden. Oleellista téssa on,
ettd palstavali ei ole pienempi kuin rivivadli. Luettavuuden kannalta siirtymisen rivilta toi-

selle on oltava pienempi hyppays kuin siirtyminen palstasta toiseen.(Itkonen,2004,79.)

Aikansa suunnittelutéita tehneena harvemmin lahtee laskemaan merkkien maaraa. Silma
kertoo, mika nayttda hyvalta ja mika ei. Mikali tuntee epavarmuutta julkaisuaan kohtaan,
muttei tiedd mita tehda, on hyva menna perimmaisyyksiin ja tutkia esimerkiksi rivien

valeja tai merkkien maaraa.

3.4.2 Otsikkotypografia ja tekstin korostus

Otsikot ovat visuaalisesti hallitsevia, joten niiden typografian pitdisi olla erityisen viimeis-
teltyd. Otsikoiden rivitykseen vaikuttaa kaksi seikkaa: Otsikon ajatussisalto ja ulkondkd.
Otsikot pitaa rivittaa niin, etta ajatuksen mielekkyys sailyy; ajatukseltaan toisiinsa liittyvat
sanat kuuluvat samalle riville. Samalla kuitenkaan rivien pituudet eivat saa vaihdella liikaa.

Otsikon on oltava myos esteettisesti tasapainoinen.(Itkonen, 2004, 80.)

Otsikkohierarkian tarkeys tulee eteen varsinkin kirjan typografian suunnittelussa. Kolme
valiotsikkotasoa on maksimi, mita rakenteeltaan mutkikkaassakaan kirjassa kannattaa

kayttad. Sita vaikeampi hierarkia ei endaa hahmotu lukijalle. Samalla alkaa syntya ongel-
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mia eri otsikkotasojen selvasta erottamisesta ilman, etta otsikoiden koko kasvaa liikaa.
(Itkonen, 2004, 85.)

Valiotsikoiden kanssa joutuu monesti pulaan. Valiotsikko ei aina asetu typografisesti oikeal-
le paikalleen vain rivinvaihtoja lyémalla. Kahden kappaleen valissa olevan valiotsikon kuu-

luu olla loogisesti lahempana alempaa, koska otsikko kasittelee nimenomaan tata tekstia.

Kirjoituskoneen kayttdjalla oli niukasti keinoja korostaa tekstissa olevia nimia tai muita
erityiskohtia. Tietokoneen avulla mahdollisuudet ovat paljon paremmat: kursivointi, li-
havointi ja joskus my6s kapitelointi. Kursiivi on eritoten antiikvan yhteydessa kaytettava

tekstin korostustapa.

Antiikvan rinnalla kaytettdva kursiivi poikkeaa riittavasti itse antiikvasta, ja siksi yk-
sikin kursivoitu sana erottuu hyvin leipatekstista. Sen sijaan useimmissa groteski-
kirjaimissa tilanne on toinen. Monien groteskien kursiiveissa -esimerkiksi Futuras-
sa ja Universissa -ei ole yhtadn todellista kursiivikirjainta. (Itkonen, 2004, 92.)
Saantona, mita itse pidan tarkeana on olla kayttamatta pakotettua kursiivia. Monil-
la tekstinkasittelyohjelmilla, kuten Word ja Indesign, voi tehda fontista kuin fontista

kursiivin. Tama kursiivi ei kuitenkaan ole kyseisen fontin alkuperdinen kursiivileikkaus
vaan ohjelman tekema muokkaus. Naiden kayttd on mielestani hyvin kyseenalaista.

Kursiivin mahdollisen puuttumisen korvikkeeksi groteskikirjainperheet siséltévat paljon eri
lihavuuksia, joiden avulla tehostukset ja koko typografian hierarkia voidaan suunnitella.
Lihavointi onkin kursiivia nakyvampi tehostustapa. Kapiteelit ovat kolmas korostuskeino,
mutta niita pitda kayttaa harkiten ja vain tietyissa tilanteissa. Kapiteelit muistuttavat ver-
saaleja, mutta ovat niitd matalampia, suunnilleen gemenakirjainten korkuisia. (Itkonen,
2004, 94.)

Naiden lisdksi tekstia voi toki korostaa myds esimerkiksi vareilla. Mahdollista on toki myds
tehda esimerkiksi kasintehty fontti. Itseani ilahduttaa aina ndhda tyyliteltyja, muokattuja
fontteja. Kirjan taitossa talldisten kaytolle pitaa olla erityisen hyva syy. Erikoisemmat fontit

sopivat hyvin kuitenkin esimerkiksi kuvapainoitteisiin, taiteellisiin kokonaisuuksiin.
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3 Kuvittaminen

Kasitteelld kuva voi olla monta merkitysta. Visuaalisuudesta puhuttaessa se tarkoittaa
kaikkea sitd, mika havaitaan silmin. Kun puhutaan visuaalisista kuvista, voidaan ne viela
rajata representaatioiksi eli jollakin valineelld tehdyiksi kuvallisiksi esityksiksi. Kuva voi olla

valokuva, piirros tai muulla tavoin tuotettu visuaalinen artefakti. (Brusila, 2003,9.)

Tutkimusten mukaan oppikirjan kuvituksilla on vaikutusta oppimiseen ja tiedonkeruuseen.
Matti Hannuksen tutkimuksessa annettiin 10-vuotiaille opeteltavaksi biologian oppikirjan
aukeamia kuvitettuina tai pelkkina tekstiversioina. Tuloksen mukaan kuvituksilla on op-
pimisvaikutuksia: Kuvitus paransi yleista koulutyyppista oppimista noin 4 % Lisaksi kuvi-

tetun versi-on sisallén faktat muistettiin paremmin. (Niemelan, 2003, 54 mukaan.)

Kuvitustaide on kayttétaidetta. Toisin kuin itsendisista lahtokohdistaan syntyvalla kuva-
taiteella, kuvitustaiteella on ulkoa annettu funktio; sen on valitettava jokin aivan tietty
viesti, yleensa yhdessa tekstin kanssa (Niemeld, 2003, 54). Kuvittamisen tavoitteena
onkin havainnollistaa tai selkeyttda tarinaa tai kirjan tuomaa informaatiota. Kuvituskuva
voi joskus olla my6ds kertova kuva ilman tekstid. Kuvitus voi koostua yhdesta tai useam-
masta valokuvasta olla kasin rakennettu piirros tai kollaasi. Kuvitus voi olla adrimmaisen

pelkistettya opetus- ja havainnekuvaa tai hyvinkin yksityiskohtaista ja selvittavaa.

Verbaalinen ja visuaalinen viestinta voivat yhdessa kattaa sisallén aihealueen mo-

nipuolisemmin kuin toinen yksindan. (Hatva, 1993, 54)

Hatva listaa kirjassaan Kuvittaminen nelja paatehtdvaa: verbaalisen materiaalin organi-
sointi, havainnon ohjaaminen, havainnon rikastuttaminen ja ymmartamisen helpottami-
nen (Hatva, 1993, 54).

Nykyaan suuri osa kuvituksista rakennetaan yhteen digitaalisesti. Tyylit ja kuvitusmahdol-
lisuudet ovatkin kehittyneet digitalisoitumisen myéta hurjasti. Ennen kaikkea nopeuttaa
tydskentelyd. Digitaalinen ja analoginen kuvittaminen kulkevat silti kasi kadessa. Tekniik-
ka ei ole syrjayttanyt kasin tehdyn kuvan tunnelmaa ja aitoutta. Tietokonegrafiikka on
kuitenkin muuttanut monia kuvittamisen tydprosesseja. Digitaalinen piirtaminen ja maa-
laaminen on helpottaa ja osittain monipuolistaa niin kuvituksen tuotantotekniikoita kuin
kayttotarkoituksia. Nykyisin kuvitusta kdytetdan paljon esimerkiksi www-sivuilla, esitys-
materiaaleissa ja multimediassa. Uudet kayttotarkoitukset ovat kasvattaneet alaa, mutta

myds lisdnneet kilpailua. Kuvituksen tekeminen ja sen valittdminen lehtien toimituksiin
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on nopeutunut ja helpottunut ja kuvittamisesta on tullut yha suositumpi osa mediaa.
Kuvalukeminen on tullut ajankohtaiseksi tutkimuskohteeksi yha liséantyvan kuvatulvan
myota. (Brusila,2003, 55)

Kuvituksen kayttéén voi olla monia eri syita ja kayttotarkoituksia. Kuvat voivat tehda
informaation valittdmisen realistisemmaksi ja yksityiskohdiltaan tarkemmaksi kuin verbaa-
lisen viestin avulla on edes mahdollista. Kuva voi olla myds havaintovaline, jonka avulla
perehdytaan esimerkiksi hankalasti tarkasteltavaan aineistoon. Informaatiografiikka esi-
merkiksi mahdollistaa faktapohjaisen idean kuvittamisen. Kuvittamalla voi visualisoida
myds sellaista, mita ei voi nahda, ei ole tai ei ole viela ollut, kuten tulevaisuus ( Brusila,
2003, 56).

Kuvan perusainesosat ovat vareja, kontrasteja ja niistd syntyneita viivoja ja muotoja,
joiden vuorovaikutus sommitelmassa saa aikaan vaikutelman koosta, tilasta, liikkeesta
ja ajasta. Naiden ainesosien ominaisvaikutusten tunteminen auttaa valittémaan kuvallista
informaatiota selkedsti seka valttdmaan yhdistelmia, joissa muodostuuu vaikeasti niel-
tava visuaalinen sekametelisoppa. Hyvan kuvan tarkein ainesosa on intuitio ja oivallus.
( Brusila, 2003, 62.)

Vareihin liitetyilld ominaisuuksia pystyy tekemaan vertauksia. Vareihin myds liittyy usein
suuria tunteita ja olettamuksia. Varien kokemista ohjaa mm. kulttuuritausta. Sommittelu
puolestaan vaikuttaa paitsi esteettiseen kokemukseen, myds silman liikkeita ohjaten. Ku-
vanpinnan elementit, varit, viivat ja muodot seka tyhja tila ohjaavat katseen rataa kuva-
alalla. Sommittelun tulisikin houkutella katsetta pysymaan kuva-alan sisalla ja [6ytamaan
sielta yksityiskohtia. Varien tuottamista kontrasteista syntyvat kuvan muodot. Kun kaksi
varia kohtaa kuvapinnalla, on ihmiselld taipumus mieltda toinen taustaksi ja toinen siita
nousevaksi kuvioksi. Etenkin paljon informaatiota sisaltavan kuvan ongelmaksi voi muo-
dostua monimutkaisuus. Vaaditaan siis jarjestysta. Suunnittelussa kannattaakin uhrata
aikaa selkean rakenteen aikaansaamiseksi. Jos kuvan ensisijainen tehtdva on valittaa
tietty informaatiosisalté mahdollisimman tehokkaasti, ei siihen kannata sijoittaa monia
voimakkaita, keskendan tasa-arvoisia elementteja. Jos kaikki korostuu, mikaan ei erotu.

Tarkein asia pitda siis nostaa esille selkeimmin. (Brusila, 2003, 65)

Kuvittajan on aina otettava huomioon myds kuvan ja tekstin muodostama kokonaisuus.
Kuva on kaytdnnossa alisteinen tekstille, mutta yhta usein tekstia tdsmallisempi selittaja.
Kunnianhimoinen kuvittaja valttadkin tuottamasta kuvia niin sanotusti sivun taytteeksi.

Tarpeeton kuva voi johtaa ajatukset harhapoluille ( Brusila, 2003,67).
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Monesti vahemman onkin enemman. Kuvitus on parhaimmillaan tekstia visuaalisesti valai-
sevaa eika valttamatta seuraa sanasta sanaan tulkittavaa tekstid, vaan toimii periaatteella
" yksi kuva kertoo enemman kuin tuhat sanaa”. Kuvan tarkoitus usein on myds saada
katsoja tuntemaan miellyttavyyden tuntemuksia, olla kaunis. Tallakin on myds toki vas-

taparinsa, hatkahdyttava, tarkoituksellisen provosoiva kuva. (Samatra, 2005, 30)

4 Prosessin kuvaus

4.1 Tydn kuva

Metropolian tiedotuskanava Tuubista I6ytyi aikanaan ilmoitus ( 3.11.2009), jossa etsittiin
taittajaa tulevalle kirjalle (liitel). Tiedotteessa Yhteiset Lapsemme ry etsi kokoajaa kirjal-

le. Otin yhteytta ja haastattelujen jalkeen minut valittiin tdhan tehtavaan.
Alla ote tehtavanannosta.

Kirjaan tulee maahanmuuttajataustaisten nuorten suomalaisten elaméntarinoita
sekd asiantuntijoiden artikkeleja koskien maahanmuuttoa ja monikulttuurisuutta.
Kirjaa kdytetdan mm. opetuskayttdon ja siita tulee tulee laajuudeltaan noin 100-
sivuinen. Kirja on suunnattu yldaste ja-lukioikaisille. Kirjan taiton lisaksi vastaat

visuaalisesta ilmeesta. ( liite 1.)

Yhteiset Lapsemme ry:n toiminnan tavoitteena on edistda maahanmuuttajalasten ja mo-
nikulttuuristen lasten tarpeiden huomioon ottamista lastensuojelutydssa. Yhdistys tekee
aktiivisesti tyéta monikulttuurisen sijais- ja avohuollon seka maahanmuuttajaperhetydn
kehittamiseksi. Yhteiset Lapsemme ry jarjestaa jasenille sekd muille monikulttuurisil-
le perheille erilaista toimintaa. Vuosittain jarjestettdvia tapahtumia ovat muun muassa
puutarhajuhla, kesamatka, kesaretki, pikkujoulujuhla ja nukketeatterivierailu. Yhdistys

yllapitda myos monikulttuurisia lasten- ja perhekerhoja. (Yhteiset Lapsemme ry, 2011.)

Yhteiset Lapsemme ry:n julkaisema Kotona Suomessa — tarinoita ja artikkeleita maa-
hanmuutosta -kirja on tarkoitettu peruskoulun ylakouluihin, lukioihin ja ammatillisiin op-
pilaitoksiin kehityskasvatusaineistoksi. Kirja tehtiin ulkoministerion tuella ja sita jaettiin
veloituksetta oppilaitoksiin. Kirjaa voi tilata myos jarjesttjen, virastojen ja laitosten seka

kuntien kirjastoihin. (Yhteiset Lapsemme ry ,2011.)

Kirjaan on koottu kahdentoista nuoren aikuisen elamantarinat. Kaikki tarinoiden kertojat
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ovat tulleet Suomeen maahanmuuttajina eri puolilta maailmaa. Osa on tullut lapsena tai
nuorena perheidensa kanssa, osa on tullut muutaman vuoden ikdisind kansainvalisen
adoption kautta. Jotkut ovat tulleet yksin turvapaikanhakijoina. Joukossa on my®s van-
hempiensa tyon takia muuttaneita, kotimaansa sekasortoa, konflikteja tai vainoa paen-

neita. (Yhteiset Lapsemme ry, 2011.)

Tarinoiden lisaksi kirjassa on asiantuntijoiden artikkeleita maahanmuutosta, pakolaisuu-
desta, kansainvalisesta adoptiosta, monikulttuurisuudesta, erilaisuudesta ja kansainva-
lisestd kasvuympadristdsta. Artikkeleissa annetaan tietoa niista asioista, joista tarinoiden
kertojat omasta kokemuksestaan kasin puhuvat. Kirjan lopussa on myds sanasto, josta voi
tarvittaessa selvittaa kasitteiden merkityksia, seka lista hyodyllisista Internet-osoitteista

lisatiedon hakemista varten. (Yhteiset Lapsemme ry, 2011.)

Kirjaa on tarkoitus kayttaa osana kansainvalisyys- ja suvaitsevaisuuskasvatusta esimer-
kiksi historian, maantiedon, uskonnon tai eldmankatsomustiedon tunneilla. Kirjan viesti
kiteytyy ajatukseen :"kohtaa yksil6 ja nde maailma”. Kirjassa maahanmuuttoon, pakolais-
uuteen, monikulttuurisuuteen ja globaaleihin kehityskysymyksiin liittyvat teemat saavat

konkreettisen muodon yksilétasolla.

Kiinnitin aineistoa tutkiessa huomiota siihen, ettéd aika harvoin osataan katsoa asi-
aa maahanmuuttajan ndkokulmasta. Halusin taman tulevan my6s muiden huo-
mioon kirjan sivuilta. Ei ole helppoa siirtya toiseen kulttuuriin, ja yhtdkkia toimia
sen saantdjen mukaan. Varsinkaan, jos kukaan ei siina auta. Ehka pitdisi osata kes-
kittya myds heihin, keta taalla jo on, eikd vain puhua siitd, kuka lahtee tai kuka ei
paase tulemaan. Samoin kuin kuulee sanottavan, etté pitdisi keskittya oman kan-

san ongelmiin, pitdisi myos keskittya meidan kansamme parissa elavien ongelmiin.

4.1.1 Aikataulu

Ensimmaiset tapaamiset asiakkaan kanssa olivat vuoden 2009 loppupuolella. Kunnolla
prosessi lahti kayntiin tammikuun puolella 2010. Samaan aikaan suunnittelin vield Helsin-
gin Kaupunginkirjaston juhlavuoden materiaaleja.Taman projektin alta lakaistuani kavin

kirjan suunnittelun kimppuun. Tammikuun lopulla oli ensimmainen luonnos valmis.

Alun perin kirja oli suunnitettu julkaistavaksi jo maaliskuun lopulla. Julkaisu kuitenkin siir-
rettiin toukokuun viidenteen paivaan. Julkaisun siirto johtui Yhteiset Lapset ry:n kiireista

ja he vain paattivat, ettd tama voisi olla parempi julkaisuajankohta. Kirja oli kuitenkin
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valmis jo aiemmin sovitun aikataulun mukaisesti.

Maaliskuun alussa kirja oikoluettiin ja lahetettiin myds painoon. Kirja painettiin kustan-
nussyista Talinnassa, As Spin Pressissa. Yhteiset Lapsemme ry oli painattanut aiemminkin

samassa paikassa ja olivat tyytyvaisia hinta-laatusuhteeseen.

Tydskentelin kirjan parissa epasaanndllisesti noin puolentoista kuukauden ajan. Lopulta
aika oli hyvin tiukassa. Suurin osa kuvituksista on tehty alusta loppuun yhden viikon aika-
na. Kaytanndssa minulla olisi ollut lisaaikaa, julkaisun siirron takia, mutta minulla alkoivat

jo muut ty6tehtavat huhtikuun alussa.

Kirja julkaistiin 5.5.2010. Julkaisu tapahtui Pikku parlamentissa eduskunnan tiloissa. Kirjan
julkaisu oli Opetusministeridn tukema. Tilaisuuden avasi kansanedustaja Pekka Haavisto.
Tilaisuudessa muutamat kirjan asiantuntija-artikkeleiden kirjoittajista pitivat puheen. Li-

saksi haastateltiin paikalle saapuneita kirjaan oman tarinansa antaneita maahanmuuttajia.

4.1.2 Kohderyhma

Kirjan taiton tulisi syntya aina aiheen ja sisallén pohjalta, koska muuten taitto ei edista
viestin perille menemista. Kirjan ulkoasu ja sisalto tulisi toteuttaa eri tavoin kohderyh-
masta riippuen. Heidan osaamistaan ei tulisi kuitenkaan aliarvioida tai pitaa itsestaan
selvyytend. Mita nuorempi kohderyhma on, sitd enemman taitossa tulisi olla houkuttimia,

kuvituselementteja, varia ja ohjaavaa grafiikkaa. (Hendel, 1998, 12.)

Kotona Suomessa- kirja on tarkoitettu peruskoulun yldkouluihin,lukioihin ja ammatillisiin
oppilaitoksiin kehityskasvatusaineistoksi. Kohderyhmén ikdjakauma on siis noin 14-20
-vuotiaat nuoret. Kirjaa jaetaan ilmaiseksi sita haluaville oppilaitoksille. Kirjalla on myds
toinen kohderyhma: oppilaitosten paattdjat ja opettajat. Varsinkin asiantuntija-artikke-
leissa on varmasti paljon ammennettavaa opettajille. Nuoria uskoisi taas enemman kiin-
nostavan juuri maahanmuuttajien eldmantarinat. Nuoret ovat selkeasti paakohderyhma.

Heita varten kirja on tehty.

Kirjan tavoitteena onkin vedota nuoriin, antaa heile lisdymmarrysta ja ajatusta maahan-

muuttajien tilanteesta.
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Kuten itse kirjan takakannessa sanotaan:

Kirjan tarkoitus on antaa valineitd hahmottaa globaaleja kysymyksia konk-
reettisen eldman kautta. Kirjan mottona voidaan pitaa ajatusta kohtaa yk-
sild, nde maailma. (Marttinen, 2011)

4.2 Tyoskentely

4.2.1 Ideointi ja aloittaminen

Jokainen projekti alkaa ideasta. Prosessi voi olla hyvin lyhyt tai kestda elinian. On ole-
massa lukemattomia tapoja rakentaa ideoita ja rakennustavat riippuvat pitkalti tekijan
persoonallisista metodeista ja oppimista tavoista. Suunnittelija haluaa jatkuvasti rakentaa
jotakin uutta ja tehda maailmasta paremman paikan, tai vahintdaankin funktionaalisem-
man ja ymmarrettdvamman. Ideointi vaatii asennetta, se on ennenkaikkea mielenpelia.
Suurimmat esteet ja turhautumiset ovat tulosta eparealistisista tavoitteista ja tama lopulta

tappaa idean tuomisen kayttoon. (Raevuori, 2001,12.)

Luova ajattelu on siis taistelua suunnittelijan persoonan ja ongelman luonteen valilla.
Jarjen ja loogisen ajattelun madra ja emotionaaliset vastaukset ympattyna yhteen aiem-
pien kokemusten kanssa rakentavat pohjan uusien ideoiden rakentamiselle.(Raevuori,
2001,20.)

Useimmille meistd on helpointa suunnitella aivoriihien avulla. Konseptin kehitys voi jos-
kus tapahtua todella nopeasti, mutta on tarkead myos antaa idealle aikaa ja miettia sita

uudestaan myéhemmin. Monesti nopeasti keksityt ideat kaatuvat tekovaiheessa.

Vililld on myds hyva heittaa aivot niin sanotusti narikkaan ja irrotella ideoiden kanssa.
Pydritelld mielin maarin, kumota aiemmat visuaaliset ratkaisut ja laittaa asiat paalaelleen.

Olisikin hyva aina kantaa mukana muistivihkoa alynvalayksen varalta.

Monet luovat ihmiset ovat huomanneet, ettd heidan on helpompi rentoutua henkisesti
jannityksesta kaantamalla ajatukset kevyelle vaihteelle. On tarkeaa yrittaa vapauttaa
mieli analyyttisen ajattelun paineelta. Suuri osa luovaa prosessia on linkitettyna meidan
luonnolliseen taipumukseen leikkia. Kuten lapsilla, leikkiminen on osa oppimisprosessia.

Monelle se siis toimii myds harjoittelukentténa luomisprosesissa. Pitkdan syvallisen ide-
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oinnin jalkeen parhaat ideat tulevat joillekin my®s uniin. (Raevuori, 2001, 14.)

Ideointini menee suunnilleen samaa kaavaa, oli kyse sitten kirjasuunnittelusta tai esim.
tunnuksen rakentamisesta. Eri projekteissa on kuitenkin aina omat erityispiirteita ja eri

asioihin pitaa kiinnittad huomiota, kun suunnittelee esimerkiksi logoa tai julistetta.

Kirjasuunnittelussa ideointivaihe korostuu. Ideointi ja ajatusty6 on tarkea pohja tulevalle
tydlle. Se, millaisen ajatusrungon tyélle on kasannut vaikuttaa lopputulemaan paljon. Vai-
he on syyta toistaa muutaman kerran. Ideoinnin ja lahtétavotteiden listaamisen jalkeen

lahden miettimaan, millaisilla visuaalisilla ratkaisuilla padsen paamaaraani.

4.2.2Tyoskentelytapa

Itse aloitan tydskentelyn yleensa kirjoittamalla paperille, mita tehtavan tyon tulisi il-
mentaa, mista sen pitdisi kertoa ja mita sen avulla on tarkoitus saavuttaa. Rakennan
siis itselleni jonkinlaisia raameja, joiden puitteissa pitdisi toimia. Yleensa pakonomaisesti
toistan nama vaiheet muutamaan otteeseen kuin ottamalla ajatukseni uudelleen kuriin
ja tarkistaakseni ovatko tekemani luonnokset linjassa ajatusteni kanssa. Kirjoitan myos

muita tydskentelya helpottavia asioita yl6s; aikataulua, avainsanoja yms.

Aikaisessa vaiheessa myos etsin tietoa kirjoista ja verkosta. Etsin inspiraatiota ja tarkas-
tan, ettei joku ole jo tehnyt mahdollista ideaani aiemmin. Hyvin todennakdista tietysti
on, etta jotakin vastaavaa on jo tehty. Ajatusten kasaamisen jalkeen otan eteeni kynan

ja paperin ja rupean luonnostelemaan.

Painiskelen ratkaisujen kanssa joskus pitkaankin. Monesti lopullinen linja 16ytyy kuitenkin
yllattdvan nopeastikin, sulattelen kuitenkin ratkaisujani vield hetken. Kirjan suunnittelussa
talldiseen on yleensa varaa aikataulujen puolesta. Sama ei onnistuisi esimerkiksi mainos-

toimistotydssa. Aika on hyva ottaa haltuun, jos sita on.

Lopulta siirryn tietokoneen aareen ja tassa vaiheessa tyon luonne muuttuu erilaiseksi.
Koneen adressa ideat rakennetaan toimiviksi konsepteiksi. Joskus alkuperdinen ajatus
saattaa tassa vaiheessa muokkautua uuteen muotoon. Runko, idea ja rajat on téssa vai-

heessa tiedossa ja tydskentely on pitkalti visuaalisten ratkaisujen ja valintojen tekemista.

Kun aloitan tyéskentelyn tietokoneella teen tarkasti kaikki asetukset ja kansiorakenteet
kuntoon. Naiden muuttaminen tai tiedostojen katoaminen mydhemmin ovat raastavan
tuskallisia tapauksia, joilta haluan valttya. Lisaksi tallennan tiedostot usealle kovalevyl-

le.
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4.2.3 Suunnittelu

Kirjasuunnittelussa visuaaliset ratkaisut ovat monesti minimaalisia ja alleviivaavat kaytta-
jaystavallisyytta. Kirjat kun on kuitenkin tehty luettaviksi. Heti alussa on luotava vankka
rakenne kirjalle. Jos jotakin mybhemmin muuttaa, pitad kaikkea muuttaa. Selkeyden
takia kirjasuunnittelussa on tarkeata yllapitaa saantdja ja normeja. Pitdd myds huomioida

paperi, koko ja muoto.

Kotona Suomessa -kirjassa oli myds otettava huomioon laaja visuaalinen ja kuvituksel-
linen puoli. Kuvitusten piti olla hyvassa yhteistydssa muun grafiikan kanssa. Tarkeat

yksittdiset valinnat koskivat lahinna fontteja seka vareja.

Tavoitteena oli tehda kompakti paketti, joka miellyttdisi kohderyhmaa.Halusin valttaa
kuivakkuuden ja oppikirjamaisuuden, kuitenkin niin, ettd kokonaisuus on selkea ja help-
polukuinen. En lahtenyt tekemdan kuvituksia omien mieltymyksieni mukaan vaan siksi,
etta se tukisi kirjan tekstid ja sanomaa. Kaikella grafiikalla kirjassa on oma tehtavansa,

ja ne on pyritty tekemaan kohderyhmaa ajatellen.

Aihe ei ole helppo. Jos on etukateen vastustamassa maahanmuuttoa, ei varmasti tartu kir-
jaan kovin avarakatseisesti. Omalle nékemykselleen 16ytaa varmasti pontta halutessaan.
En halunnut Iahted sievistelemaan tai padin vastoin mydskaan nostattamaan tarinoiden

rajuja puolia. Pyrin vain kuvaamaan juuri sitd, mita tekstissa sanotaan.

Asiakkaalla oli selkeasti tiedossa mita he halusivat, mutta eivat osanneet oikein pukea sita
sanoiksi tai visuaaliseen muotoon. Paasin mielestani hyvin jyvalle siitd, mita tarvittiin. Tein
heille luonnoksen kirjan aukeamasta ja jo tdma ensimmainen luonnos oli hyvin l&hella lopul-
lisen ulkoasun muotoa. He hyvaksyivat ideani ja tdman jalkeen tyd oli vain tehtava. Tyota
oli toki paljon. Taman vaiheen jalkeen mm. marginaalit ja fontit muuttuivat, mutta muuten

tyd oli Idhinna visuaalista tyostamista ja parantelua seka yksinkertaisesti vain taittamista.

Varmasti se, ettd on itse nuori auttoi tekemaan talldistd projektia. En kuitenkaan ko-
kenut tehtdavaa helpoksi. En voinut ldhtea kuvittamaan omalla tyylillani, joka on
astetta raisumpi ja abstraktimpi kuin mit@ kirjaan olisi sopinut. Talld en tarkoi-
ta niinkdadn kohderyhman ikaa. Mielestani monesti aliarvioidaan teini-ikdisten tyy-
litajua ja tehdaan lilan lapsenomaista grafiikkaa. Tassa projektissa oli madradvana
tekijana enemmankin monikulttuurinen ymparistd seka kulttuurierot. Maahanmuu-
ton saralla toimiva jarjesto ei tietenkdan halua aiheuttaa turhaa kohua esim. raisuil-

la kuvituksilla. Omasta mielestani talldinenkin voisi tosin olla tehokas lahestymistapa.
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Jonkinlainen rennompi ja tasaisempi tyyli siis piti kaivaa esille. Mitdan marenkikak-
kua en kuitenkaan ollut tekemdssa. En nahnyt mitaan syyta lahtea kuvittamaan esi-
merkiksi jonkin maan kansallispukuja. Ne eivat olisi liittyneet tekstiin millaén ta-

paa. Kyse on nuorten henkildiden tarinoista ja pyrin kuvaamaan niitd sellaisina.

Tama oli toinen taittamani kirja, mutta taysin erilainen kuin aiempi, joka oli taideka-
talogi. Ensi kerralla prosessi menee varmasti nopeammin kuin nyt. Muutamia asioi-
ta ei tullut ajateltua suunnitteluvaiheessa tarpeeksi. Tama meni pitkalti kiireen piik-

kiin, mutta kostautui mybhemmassa vaiheessa lisatydna ja viela isompana kiireena.

4.2.4 Tekniset valinnat

Yksi ensimmmaisista vaiheista oli nopeasti suoritettu. Kirjan koon puolesta asiakkaalla
oli toive valmiina. He olivat julkaisseet kirjoja aiemminkin, joista monet noudattivat tata
samaa formaattia. Tama sopi minulle hyvin. Kirjan muoto on nelidmainen, melkein A4-
kokoinen, 21 cm x 25 cm. Sattumalta aiemmin taittamani taidekatalogi-kirja oli samaa

mallia. Mielestani tama oli oppikirjalle sopiva ja kateva koko.

Aluksi halusin kirjasta kovakantisen, koska se olisi ollut tyylikkaampi. Se olisi kuitenkin
ollut budjetin kannalta huono valinta. Lisaksi kirja ei kayttoénsa puolesta vaadi kovakanti-

suutta, vaan pain vastoin sen on hyva olla joustava, pehmea seka kevyt.

Kanteen valikoitui 350 grammanen pahvi, joka sai paalleen mattalaminoinnin. Sisapaperit
ovat ohutta, 80 grammaista G-Print-paperia. Tama oli hitusen liian ohutta tahan kayttoon,
koska se kuultaa hieman lapi. En pida tata kuitenkaan suurena ongelmana. Halusin kir-
jan olevan hieman vihkomainen ja helposti mukana kannettava. Paperin ohuus perustuu

myds tahan.

Kaytan tydskentelyni apuna grideja. En kuitenkaan perusta kaikkea taittoa apuviivo-
jen kayttédn. Kun aloitan pohjan suunnittelun, en varsinaisesti kdytd mitaan apuviivoja.
Suunnitteluvaiheessa ne helposti rajoittavat luovuutta. Gridit Iahinna auttavat minua saa-
maan eri osaset tarkalleen samaan linjaan muiden kanssa. Ne tulevat siis mukaan siina

vaiheessa, kun lopullinen pohja on valittu.

Marginaalien avulla tekstin juoksutus onnistuu helposti. Marginaalit on tarkeaa asettaa

kohdilleen heti aluksi. Valitettavasti talla kertaa tein sen vain huonosti. Minulla oli alussa
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aivan liilan suuret marginaalit.

Hyvin myohdisessa vaiheessa vaihdoin tekstiasetteluja. Paatos oli oikea ja lopputulos
taten parempi, mutta en saattanut korjausta aivan loppuun saakka. Pakotetun palstajaon
vuoksi teksti pomppii siella taalla ja vaikeuttaa lukemista. Minun olisi my6s pitanyt lisata
marginaalia entisestaan. Talldin sivumaara olisi kasvanut, mutta se ei olisi haitannut. En
nahnyt varsinaista vedosta kirjasta, ennen kuin se painettiin. Tdssa vaiheessa muutos

olisi viela ollut mahdollinen.

4.2.5 grafiikka

Kirjassa on enemman kuvitusta ja grafiikkaa kuin yleensa. Olin tastd hyvin tietoinen,
mutta paatin antaa mennd, koska kirja on tarkoitettu nuorille lukijoille. Visuaalisuus ei
varmasti ole huono lisa varsinkaan oppikirjassa, joita kohtaan opiskelijoilla on varmasti

omat ennakkoluulonsa.

Yhtena lahtokohtana oli ettd, tarinat ja asiantuntija-artikkelit erotettaisiin toisistaan. Tein
taman vareilld, fonteilla ja ikoneilla. Tarinoissa ja artikkeleissa on eri otsikkofontit, jotka
luovat selkedsti erilaisen tunnelman. Liséksi tarinat ja artikkelit on erotettu vareilld.Iko-
nit toistuvat ja nakyvat jo sisallysluettelossa, jotta ne tulevat lukijalle tutuksi. Nain lukija

toivottavasti I6ytda haluamansa helpommin. Ikoneita on kolme erilaista. (kuvio 2)

Artikkeleita kuvastaa infomerkkimainen i-kirjain nelién sisélld, jossa on muodon katkai-
seva sisaankaantyva nuoli. Tama kuvastaa samalla myds puhekuplaa ja informaatiota.
Tarinat tunnistaa postimerkin muotoisesta nelidsta, jonka sisalla on kyna. Molemmilla on
my®&s omat varinsa. Tarinoiden grafiikat ovat magentan varisia ja artikkeleiden puolestaan
vihreita. Lisaksi on kolmas merkki kirjan muille osioille. Néama osiot sanasto, sisallysluette-
lo seka lisatietoa. Merkki on oranssi nelid, jossa on ulospdin tydntyva nuoli, merkin sisalla

on plusmerkki. (kuvio 2)

Jokaisen tarinan alussa on graafista kuvitusta. Kirjan toimittajat halusivat mukaan tarinoi-
den kertojien valokuvat. Perusteena tahan oli mm. se, etta ilman kuvia voi olla suomalai-
selle vaikea paatella tekstista tai nimesta, etta onko kyseessa mies tai nainen. Sinaansahan
silla ei ole merkitystd, mutta oletettavasti lukijaa talldinen kuitenkin kiinnostaa. Minulla ei
ollut mitaan valokuvia vastaan. Osa kuvista oli vain huonolaatuisia niin visuaalisesti kuin

teknisestikin. Halusin ndin ollen keksia kuville jonkin jarkevan esitystavan.
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Paatin tehda valokuvista postikorttimaisia. Korttiin tuli teksti * Hei” tarinan kertojan
kielelld. Kasittelin kuvia hieman vanhentuneiksi- aivan kuin postikortti olisi tehnyt pitkan
ja vaikean matkan. Osissa postikorteista henkilén kuva on rajattu pieneen tilaan. Syyna

tahan oli kuvien heikko laatu.

Halusin tarinoiden alkukuvitukseen mygs jotakin postikorttien lisaksi ja tueksi. Postikor-
tin takana menee varillisia viivoja ja yldkulmassa on varillinen merkki. Nama eivat ole
kuitenkaan pelkkia abstrakteja kuvioita. Ne kuvastavat henkilon kotimaan lipun vareja ja
maa-alueiden muotoja. En ole kirjassa mitenkaan alleviivannut naita tai kertonut, mita
ne kuvastavat. Kuvan paalta viistaa lisaksi leima, joka kertoo, kuinka kauan kukakin on
Suomessa ollut. Nama ovat pieni graafinen mauste ja lukijalle myds oivaltamisen paikka.
(kuvio 2.)

Kaikilla nailla graafiikoilla on vahva informatiivinen lisd. Ne kertovat asioita, mita ei ole
tekstissa tuotu esille, tietoja kirjoittajasta ja hanen kotimaastaan. Nama pienet elementit
tuovat kirjoittajaa lahemmas lukijaa. Tekstin kirjoittaja esiintyy avoimesti ja rohkeasti
taustaansa hapeilematta. Lukijan mielenkiinto heraa. Mikaan naista ei ollut asiakkaan toi-
ve vaan ne olivat minun omia ehdotuksiani. Nailla elementeilld pyrin luomaan myds kont-
rasteja. Kontrasteja varien valilla. Kontrasteja tyhjan tilan ja tayden tilan valilla. Kuten tun-

nettu amerikkalainen graafikko Paul Rand joskus sanoi “"Without a contrast, you're dead.”

4.2.6 Varit

Vihred, magenta ja oranssi olivat valitsemani varit kirjaan. Vareilld oli omat tehtavansa. Jo
aiemmin mainitsemani ikonit olivat tietyilla vareilla. Sama idea jatkuu myds nostoissa ja
sivunumeroissa. Nain artikkelit ja tarinat eroavat selkeasti toisistaan ja ne on halutessaan
helppo 16ytaa. Tarinoiden nostot ovat magentalla, artikkeleiden vihredlld. Samoja vareja

I6ytyy paljon myds tekemistani kuvituksista. Halusin, ettéd kokonaisuus pysyisi eheana.

Vihrea on Yhteisten lasten tunnusvari, joten sen kaytt6 jossain maarin oli toive ja myos
itsestadnselvyys. En kuitenkaan halunnut kayttaa taysin samaa varia kuin Yhteiset lapset

ry yleensa kayttaa materiaaleissaan.

Valitsemani varit ovat raikkaita, nuorekkaita ja moderneja. Varit ovat keskendaan hyvin
samansavyisia ja hieman rikottuja. Varit ovat kuin versioituja padvareja. Punainen onkin
magentaan taipuva ja vihredsta l6ytyy turkoosia. Oranssi on pehmeampi kuin keltainen.

Kirjasta 16ytyy kuitenkin paljon muitakin varisavyja kuvitusten ja varsinkin maan lippujen
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vareista tehdyista viivoista. Varimaailma ei kuitenkaan mene sekavaksi, kun sité kantavat
pitkalti nama samat kolme varia. Vareilld on myds kulttuurieroja, joka piti ottaa tassa

projektissa huomioon.

Sanotaan, ettd vihrea on ihmissilmalle kaikkein rauhallisin vari. Useissa kulttuureissa
vihrea on elaman ja kasvun merkki. Vihreadlla varilld on toki myds negatiiviset savynsa:
etenkin jotkut voimakkaat ja kirkkaan vihreat koetaan erityisen negatiivisina ja hyokkaavi-
na.Lansimaissa vihrea liitetdan kateuteen, mutta myos elinvoimaan ja hedelmallisyyteen.
Politiikassa vihrea tunnetusti yhdistetdgan ekologisiin nakokohtiin. Vihrea on rauhoittava
vari, joka saa ihmiset tuntemaan itsensa turvassa oleviksi ja hoivatuiksi ja samalla kertoo
myos kliinisyydesta ja puhtaudesta. Vihredlla sanotaan myds olevan parantavia voimia.
Mm. Ranskassa ja Italiassa apteekin symbolina on vihrea risti, Suomessa usein vihrea

merkki, jossa kaarme kietoutuu sauvan ymparille.(Hintsanen,coloria.net,2011.)

Oranssia pidetaan kaikkein kuumimpana varina. Oranssin on havaittu lisdavan ruokaha-
lua. Oranssiin liitetdan sanoja kuten voima, menestys, viehatysvoima, vetovoima, auk-
toriteetti ja ilo. Oranssi kertoo elinvoimasta, suoraviivaisuudesta ja itsekeskeisyydesta.

(Hintsanen, coloria.net,2011.)

Erityisen kirkas sinipunainen nimettiin magentaksi pienen italialaisen kyldan mukaan. Sen
vieressa oli sodittu Ranskan ja Itavallan valinen hyvin verinen Sardinian vapaustaistelu
juuri ennen varin keksimista. Mielenkiintoista kirjani varien kannalta on, etta useissa pai-
koissa Kaakkois-Aasiassa punavihrea -yhdistelma on harmonian merkki. Variterapiassa
vihreaa kaytetaan yhdessa magentan kanssa sydvan parantamiseen. (Hintsanen,coloria.
net,2011.)

4.2.7 Typografia

Paatokset tekstin juoksuttamisesta, marginaaleista ja rivivéleista pitaa tehda heti projektin
alussa. Jos jotakin asiaa muuttaa myoéhemmassa vaiheessa, lopulta joutuu muuttamaan
kaiken muunkin. Tama osittain koituikin kohtalokseni. Havetakseni taytyykin myontaa,

ettd tekstipuoli oli se, johon vahiten kiinnitin huomiota tassa projektissa.

Muutin palstaleveytta ja tekstiliehua mydhaisessa vaiheessa, kun huomasin tekstin nayt-
tavan sekavalta. Paatos oli oikea, mutta téman myo6ta muut asiat karsivat. Minulla ei vain

ollut enda tassa vaiheessa aikaa muokata kaikkea.

Kaytin tietoisesti rohkeita ratkaisuja. Kaytin otsikoissa ja nostoissa isoja kirjaimia vastoin
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yleisia saanttja. Nama ratkaisut tuovat kuitenkin paljon ilmettd. Perustelen valintaani
my®&s nuorella kohderyhmalla. Eri fonttien sekoittaminen julkaisussa voi esimerkiksi kertoa

monikulttuurisuudesta(Samatra, 2005, 30).

Kaytin projektissa neljaa eri fonttia (kuvio 3). Lisaksi yhdesta naista fonteista kaytin kahta
eri leikkausta. Tama maara kuulostaa ammattilaisen korvaan varmasti suurelta. Jokaisella

fontilla on kuitenkin kirjassa selkedsti oma kayttétarkoituksensa.

Kaytin erilaista fonttia tarinoiden ja artikkeleiden otsikoissa. Lisdksi oli fontti nostoille,
valiotsikoille ja sivunumeroille. Ja kaiken kukkuraksi tietysti leipatekstissa kaytetty kirjasin.
Mielestani onnistuin fonttivalinnoissa hyvin. Teksti on luettavaa ja selkedaa mutta samalla

my0s hyvin ilmeikasta seka rohkeaa.

Yksi ongelma otsikoihin tuli, kun yksi tekteista olikin yllattden kaksiosainen. Tama toinen
osa oli pakko latoa pienellammalla koolla seka myds gemenoina. Varmasti asia, jota mo-

nikaan ei huomaa, mutta itseani se arsyttaa varsinkin kun se ei ndyta jarin hyvalta.

Leipatekstina kdytin perinteista ja laajalle levinnyta Minion Prota. Aluksi minulla oli pitkaan
Georgia leipatekstind, mutta lopulta vaihdon sen, koska ko. fontissa x-korkeus oli turhan

matala. Tekstimassa tuntui painuvan kasaan ja oli vaikealukuista.

Minion on elegantti, kaunis ja erittdin luettava fontti. Minion on alunperin suunniteltu
nimenomaan leipateksteissa kaytettavaksi. Minion Pro on on Minionin paivitetty versio
vuodelta 2000 (My Fonts, myfonts.com, 2011).

Aluksi tekstini oli liehupalstassa, mutta kollegojen kommenttien avustuksella paadyin lopul-

ta pakotettuun tasapalstaan. Sivut pysyivat ndin selkedmpina kokonaisuuksina. Koska tein

Minion PRO Deflone Stylus

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ AAO NRrNC TR F NN RETIUINIIYI T (17
abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz abedefghijklmnoparstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZAAD ABCDEFGHIIKLMNOPQRSTUVWXYZ

Kuvio 3. Kdyttamani fontit
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taman ratkaisun myohdisessa vaiheessa, en huomannut korjata kaikkia tekstiin jaaneita
aukkoja. Teksti ei kulje tasaisesti kaikkialla, sanavalistykset heittelevat. Hyvin tyypillista ta-
sapalstaisuudessa, mutta olisi ollut paremmin korjattavissa. Leipatekstin asetteilin kahteen
palstaan. Yksi palsta on yksinkertaisesti liian vahan nain leveaan kirjaan ja kolme puolestaan
liikaa. Palstojen valissa on ohut harmaa viiva, joka mielestani pitaa tekstia kasassa ja helpottaa

lukemista. Se on myds pieni visuaalinen elementti, joka rakentaa kokonaisuutta.

Gill sansin ohut leikkaus on fontti, johon olen mieltynyt. Se on monikdyttdinen ja tyylikas.
Tahan projektiin se 10ysi paikkansa sivunumeroiden, nostojen ja valiotsikoiden kaytos-
sa. Valiotsikoissa kaytin hieman paksumpaa regular-leikkausta. Nostoista halusin tehda
visuaalisesti nayttavat ja silmiinpistdavat. Gill Sans sopi téhan yhteyteen, koska se on
selked ja yksinkertainen fontti. Nostoissa teksti on isoilla kirjaimilla ja niiden alla on ohut
varillinen viiva. Tekstin vieressa tai paalla on isolla yksinkertaistettu lainausmerkki, joka

on kaytanndssa kaksi pystyssa olevaa suorakaiteen muotoista palikkaa.

Itse nostot sain valita lopulta itse. Kirjan toimittaja Irma Marttinen antoi minulle joka
tekstistd noin 5 vaihtoehtoa, joista sitten valitsin mielestani sopivimmat. Halusin nostot
myds asiantuntijateksteihin ja valitsin ne itse. Toki sitten katsoimme ne mydhemmin

yhdessa lapi.

Deftone stylus on kdyttamistani fonteista tuntemattomin. Se on ilmainen fontti, jonka
olin aiemmin I6ytanyt myfonts.com -fonttipalvelusta. Mielestani tassa fontissa oli sopivaa
riehakkuutta ja pieni annos rohkeutta, joka sopi mainiosti tarinoiden alkuun. Fontti on
my®s nuorekas ja moderni. Fontissa on myds kaunokirjoittamisen makua, joka sopi ndin
hyvin tarinoiden yhteyteen. Halusin tarinoihin iloa ja varikkyytta seka pontevuutta. Tekstin

ladoin kirkkaan magentana tata vaikutelmaa lisaamaan.

Artikkeleiden otsikoissa kaytin Memphis-fonttia. Memphis on ohut moderni antiikvafontti.
Sitd voisi kuvailla nykyajan lannenelokuvan tyyliseksi. Fontti on my6s nuorekas ja jopa
trendikas. Fontti ei ole kuitenkaan mikaan tuore ilmestys. Fontti on egyptienne-tyylinen
geometrinen fontti. Memphis sopii hyvin esimerkiksi pakkauksiin tai lyhyisiin teksteihin.
Se sopi siis myds hyvin asiateksteihin otsikkofontiksi tuomaan pienta ilmeikkyytta ja

sarmaa. Otsikot tein isoilla kirjaimilla ja samalla vihrean savylla, jota kaytin muutoinkin.
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KOTONA
SUOMESSA

Kuvio 4. Kansi

4.2.8 Kansi

Tassa prosessissa kirjan kannen kanssa ei ollut varaa, eikd mydskaan tarvet-
ta lahted sen kummempiin ratkaisuihin. Kirjan kansi on mielestani hyva suunnitel-
la vasta loppuvaiheessa. Silloin kansi varmasti kuvaa sisaltdansa. Asiakas olisi ha-
lunnut ndhda kannen jo aiemmin, mutta sain heidat luottamaan siihen, etta kan-
nesta tulisi hyva. Alkuun minulla ei mydskaan ollut kannesta kovin vahvaa visuaalis-

ta ajatusta. En antanut tdman hairitd, vaan halusin sulatella kansi-ideaa rauhassa.

Oli selvaa, etta kansi olisi visuaalisesti samaa linjaa kuin sisaltd. Halusin, etta kansi olisi
nimenomaan yksinkertainen ja selked. Kannen visuaalisuuden ja kirjan nimen pitaa viestia

samoista asioista. Myds taman takia kannen suunnittelu viipyi. Kirjan nimi ly6tiin lukkoon
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hyvin mydhaan. Kansisuunnittelussa lauseen “yksi kuva kertoo enemman kuin tuhat sanaa”
viesti on voimissaan. Kannen pitdaa nimenomaan kertoa sen sisaltd aukeavien sivujen sisal-

|6sta kaytannossa yhdessa kuvassa tai kuvien kokonaisuudessa. Pidin tata Iahtékohtanani.

Kannen kuvan (kuvio 4) idea on on lahtenyt kirjan nimesta “Kotona Suomes-
sa-Artikkeleita ja tarinoita maahanmuutosta. Jo sana maahanmuutto kertoo pal-
jon. Kyse on muutosta, muutoksesta. Maahanmuuttajat pyrkivat rakenta-
maan Suomeen kotiaan epdvakaissa oloissa. Tarkoitukseni oli kertoa tama mah-

dollisimman yksinkertaisesti, mutta kuitenkin visuaalisesti mielenkiintoisesti.

Kannessa on kaksi palloa, joiden sisalld on vastakkain suuntaavat nuolet. Alempi pallo
on vihread ja sen sisalla oleva nuoli suuntaa yléspain. Toinen nuoli suuntaa alas oranssis-
ta pallosta. Varsinainen idea on siing, ettd alemmasta nuolesta rakentuu talo. Yldspéin
osoittavan nuolen muotohan on hyvin lahelld yksinkertaistetun talon symbolia. Orassi

pallo puolestaan on tietysti aurinko.

Lasten piirustuksissa tunnetusti toistuvat usein talo ja aurinko. Kuva on siis kuin viritetty
lapsen piirros. Kaytin hyvakseni kliseitd, ikoneja ja ihmisen alitajuista paattelykykya. Mie-
lestani ideani sopi tahan yhteyteen erityisen hyvin, koska aihe kasittelee nimenomaan lap-
sia. Asiakas piti ideastani, muttei valitettavasti tdysin luottanut yksinkertaistettuun ilmee-
seen ja halusi siihen lisattavan sisasivuillakin vilisevia roiskeita ja varid. Omasta mielestani
ne tekevat kannesta rumemman, sottuisan ja tokerdn. Aina kun nden kannen, minua

arsyttad. Lopputulos ei ole hakemani. Asiakas oli kuitenkin enemman kuin tyytyvainen.

4.2.9 Kuvittaminen

Ennen itse kuvittamista on hyva miettia kuvan tehtdvaa. Kaytinkin tdhan enemman aikaa
kuin itse tekniseen toteutukseen. Kirjan kuvittamisessa kuvan ja tekstin suhde on tarkea:
Kayttaako kuvaa tekstin tdydentdjana vai haluntaanko tekstin ja kuvan vastaavan toisi-
aan. Joskus sana voi tarvita kuvaa todistusaineistoksi, joskus taas kuva sanaa tuekseen.
Jos teksti ja kuva eivat limity asiasisalliltdan yhteen, on kokonaisuus aiheen valittymisen
kannalta epaonnistunut (Hatva, 1993, 50).
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On olemassa yleensa jokin aihealue, substanssi, kun aletaan suunnitella kuvitu-
sta. Aiheesta kirjoitetaan usein ensin teksti, joka sitten kuvitetaan. Nain ei valt-

tamatta synny parasta lopputulosta ( Hatva, 1993, 50).

Kuvittaminen on kenties suurin kiinnostuksen kohteeni koko graafisella alalla. En kui-
tenkaan ollut koskaan aiemmin tehnyt varsinaisia kuvituksia muutamaa lehtikuvitusta
lukuunottamatta. Muut tekemani kuvitukset ovat olleet omia projekteja. Toisaalta useat

projektini sisaltédvat paljon kuvituksellisia osia.

Minulla on suhteellisen vahva oma tyylini kuvittamisessa. En ole varsinaisesti koskaan
suuntautunut kuvittamisen opiskeluun tai kdynyt edes syventdvia kursseja. Tyylini on
kdmpeldn, mystisyyden, melankolian ja huumorin yhdistamista sarjakuvamaisella seka
kollaasimaisella tyylilla. Kaytan paljon tusseja ja tuhrustan sketsimaisia piirroksia. Monet
pidemmalle viemani kuvat jadvat usein kesken tai niista tulee mielestani liilan vakinaisia.
Kuvani ovat tdynna yksityiskohtia ja ne eivat ole kovin yksiselitteisia (kuvio 5). Oma tyylini

sellaisenaan ei olisi ollut sopiva tahan projektiin.

Kuvitus-osuudesta vaikean tekikin juuri oikean tyylin I6ytéminen. Lopulta aikaa jai kuvi-
tuksien tekemiselle hyvin vahan. Lahes kaikki kirjan kuvitukset on tehty kymmenen pai-

van aikana. Kiire oli jalkikdteen ajateltuna lopulta hyva asia. Se sai kuvituksiin vakisinkin

Kuvio 5. Kuvituksia, Juha-Tuomas Reinkainen
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jonkinlaista vapautta, kun oli vain pakko saada ne valmiiksi.

Kuvitustyylini on omaleimainen, valineesta riippumatta. Varimaailmani kuvituksissa on
usein haalea ja pastellisavytteinen. Kuvien sisalté taas on mystisempi, huumorisavyttei-
nen ja osin rajukin (kuvio 5). Kirjan kuvitustyylin valintaan vaikuttavat useat tekijat, kuten
kirjan tilaaja seka kohderyhma. Kotona Suomessa-kirjan tapauksessa kohderyhma oli
nuoret ja monikulttuurinen yhteisd ja asiakkaana jarjestd, joka ajaa maahanmuuttajien
asemaa. Oli siis itsestadnselvaa, etta minun piti etsia kirjaa varten uusi kuvitustyyli ja

|lahestymistapa.

4.2.10 Kuvitustyylin mukauttaminen

Tama lahtokohta sai minut miettimaan enemmankin kuvittamisen mukauttamista eri
konsepteihin. Monilla tunnetuilla kuvittajilla on erittdin vahva oma tyyli. Suomalaisista
mainittakoon esimerkiksi Janine Rewell, Rami Niemi ja Klaus Haapaniemi. Se ei tarkoita,
etteivatkd he osaisi muuta, vaan se on heidan valttikorttinsa. Kun asiakas tilaa heilta
jotakin, he jo valmiiksi tietédvat minkalaista jalkea mahdollista saada. Helpointahan olisi,
jos asiakas tietaisi millainen tyyli kirjaan sopii ja kenen han sen haluaa kuvittavan. Tama
ei kuitenkaan ole missaan maarin mahdollista. Ensinnakin asiakas voi olla tdysin vaarassa

siitd, millainen kuvitus kirjaan sopisi.

Tapauksissa, joissa on valittu tekija, muttei tyylia, vaatii sen, ettd ko. kuvittaja kykenee
useisiin eri kuvitustyyleihin. Useimmiten kaikilla kuvittajilla on jokin oma vahva tyyli ja
maneeri. Miten kay, jos se ei sovikaan tilattuun tyéhdn? Kuinka I6ytaa uusi kuvitustyyli,
paasta eroon omista maneereistaan? Kuinka paasta lopputulokseen, joka miellyttda asi-

akasta ja on myds kuvittajalle itselleen mieleinen?

Halusin haastatella kuvittajia kysyakseni kuvitustyylin mukauttamisesta. Olin jo ottamassa
yhteytta joihinkin tunnettuihin suomalaisiin kuvittajiin, mutta lopulta tuntuikin typeralta
kysya asiasta kuvittajilta, jotka tekevat nimenomaan tunnetuksi tekemallaan tyylilla. Niin-
pa mietin kysyttavaa kohdetta uudestaan. Kohteet I16ytyivatkin yllattavan lahelta. Lahetin
kolmelle henkil6lle samat kysymykset. Toteutin haastattelun vapaan teemahaastettelun
tapaan. Ndin haastateltava padsee kertomaan varsin vapaamuotoisesti, ja toisaalta kaik-
kien haastateltavien kanssa puhutaan ainakin jossain maarin samoista asioista. Analysoin

vastauksia vapaasti ja kaytan niitd oman tekstini tukena.
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Kuvio 6. Kuvituksia, Maiju Hukkanen

Maiju Hukkanen on Kuopion Muotoiluakatemiasta valmistunut graafinen suunnittelija,
joka on tehnyt jonkin verran kuvituksia ja paatyi lopulta opiskelemaan kuvataidetta. Ku-
van tekemisen palo oli siis suuri. Maijulle on omassa kuvittamisessaan tarkeda voimakas
viivankayttd seka pyrkimys selkeyteen ja linjakkuuteen (kuvio 6). Hukkanen kertoo, etta
hanelld on ollut koko ajan pyrkimys kehittda omintakeinen ja jatkuva tyyli, jolla kuvit-

taa.

Juho Heikkinen on Lahden ammattikorkeakoulusta valmistunut valokuvaaja, joka on miel-
tynyt myos kuvittamiseen. Han tydskentelee mainostoimisto Redlandissa kuvittajana ja
valokuvaajana. Lisaksi hanen kuvituksiaan sisaltdvid paitoja myydaan mm. Design Fo-
rumissa. Luontevimmaksi kuvitustyylikseen han mainitsee joko digitaalisen kollaasin tai
lapsenomaisen tussipiirroksen. Huumori on myds olennainen osa hanen kuvituksiaan
(Kuvio 7).

Erik Lehtola tydskentelee Mainostoimisto Sherpa Agencyssa graafikkona ja tekee lisaksi
paljon kuvituksia muun muassa skeittauksen parissa. Han on myds pitanyt useita nayt-
telyitéd yksin ja yhdessa muiden kanssa. Tyylilleen ominaiseksi piirteeksi han mainitsee

pitkien yhtendisten aariviivojen ja lyhyiden varjostusviivojen kokonaisuuden. Han kuiten-
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Kuvio 6. Kuvituksia, Juho Heikkinen

kin mainitsee, etta harvemmin kuitenkaan paasee kayttamaan ominaisinta tyylidaan asia-
kastoissa ja monesti lahestyykin briefeja puhtaasti siltd kantilta, millainen kuvitus siihen
sopisi parhaiten. Lehtola jatkaa, etta koska hanelle ei ole mitdan varsinaista tiettya tyylia,
riippuu myds kuvan rakentaminen siita, milla tekniikalla lahtee sité luomaan. (Kuvio 8).
Samalla han on kuitenkin sitd mieltd, ettd oman vakiintuneen tyylin I6ytdminen ja kayt-
taminen helpottaisi, nopeuttaisi tyoskentelyd, ja ennen kaikkea auttaisi hahmottamaan

oman tyoprosessin kestoa. (Lehtola, 2011.)

Kuvio 8. Kuvituksia, Erik Lehtola



34

Vuonna 2010 oli ensimmainen vuosi, jolloin lopulta padsin kayttamaan ominaisinta
tyyliani skeittigrafiikoissa ja jollain tapaa minusta tuntuu, etta kyseiset grafiikat ovat

onnistuneimpia, joita olen koskaan tehnyt (Lehtola, 2011.)

Usein toistuva ongelma graafisella alalla tuntuu olevan, etta asiantuntijalta ( kuvittaja,
mainostoimisto tmv) tilataan palvelu, mutta ei luoteta tuotettuun nakemykseen, vaan
asiakas rupeaa kehittelemaan tuotosta. Samalla asiakas maksaa suuria summia ja tekee
itselleen hallaa. Tama on asia, johon térmaan paivittdin téissani mainostoimistossa. Asiak-
kaalla on vahva ndkemys omasta tuotteestaan, mutta ei uskalla antaa sijaa ja luottamusta
asiantuntijalle. Han on liian lIahelld omaa tuotettaan eika tajua katsoa tuotetta kohde-
ryhman silmin. Tama on suhteettoman turhauttavaa molemmille osapuolille ja vaatiikin
kuvittajalta, graafikolta ja projektipaallikoltd asiakkaan kasittelytaitoja, myyntipuheita ja
yhdenlaista manipulointia. Tama on hyvin tarkea taito alalla, jos on itse suorassa yhtey-
dessa asiakkaaseen. Pyrkimys ei ole saada omaa mieltaan vakisin nakyville, vaan tuottaa
asiakkaalle mahdollisimman hyva lopputulos. Hyva lopputulos ei valttamatta ole sama
asia kuin se, ettd asiakas on darettoman tyytyvdinen. Tuotettahan ei tehda asiakkaalle,

vaan asiakkaan asiakkaille. Asiakkaan paa pitaa saada kdannettya oikeaan suuntaan.

Mielestani on kasittamatdnta, kuinka yleista tama on. Ongelma ei ole kuitenkaan ole
pelkastaan asiakkaissa, vaikka katsonkin tata asiaa tietysti puolueellisesti luovalta puo-
lelta. Voi olla, ettd luova henkilé on aivan yhta usein vaarassa. Ei ole tarkoitus tehda
kaikesta nayttavan nakdista. Visuaalisuus ja kauneus ei saa olla viestin edella. Ongelma
on markkinointihenkildiden ja luovien ihmisten ndkemyseroista. He katsovat samaa asiaa
eri silmin. Juho Heikkinen muistuttaakin, ettd myds drsyttavista tai vaikeilta tuntuvista

asiakassuhteista voi oppia.

Naita ongelmia ei ole kuvittamisen saralla samassa mittakaavassa kuin esimerkiksi mai-
nosmaailmassa. Asiakkaan kommentit liittyvat usein kuvan tunnelmaan tai viestiin en-
nemmin kuin tyyliin. Kuvittaminen on monesti henkildkohtainen tuotos, myds kuvittaja
voi olla teosta liian lahelld. Asiakas voi ndhda varit ja muodot taysin eri lailla, jollei kuvien
tarkoitusta hanelle avata. Kuvitustyylin mukauttamisen ongelmaa kuvastaa mm. téama

Maiju Hukkasen kommentti:

Olen joutunut mukauttamaan kuvitustditéni mutta en suuressa maarin. Minulla on
ehka huono tapa olla aika omapainen, enka valttdmatta osaa toteuttaa asiakkaan
toivetta muutoksesta kovin laajasti, koska olen varma miten haluan asiat tehda
(Hukkanen, 2011).
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Usein kuvittajan tyd on hakemista ja arvailua siita, mita asiakas haluaa, koska kuvilta halut-
tuja ominaisuuksia ei osata sanallistaa. Onnistuneensa tietda vasta, kun ehdotus hyvaksy-

taan tai siihen taytyy tehda vain pienia muutoksia, Hukkanen jatkaa. (Hukkanen,2011)

Asiakkaan ja tekijan pitda olla samalla viivalla. Tekija tietda, mitd asiakas haluaa ja asi-
akas tietaa, mita tekija tekee. Puhuminen ja hyva kommunikointi asiakkaan helpottaa
hyvaan lopputulokseen padsya. Asiakkaan briiffin pitéda olla selked. Tekijan puolestaan
pitaa esitelld omat mielipiteensa ja kantansa. Pelkka tekeminen ei riitd. Jos tydn tuloksia
ei perustele, voi asiakkaalta menna idea ohi. Lopullisen tyon esittelyn suhteen patevat
samat saannot. Kaikista parasta on tavata kasvokkain, jotta valttyy vaarinkasityksilta.
Jack Gernsheimer kertoo tilanteesta, joka kuvaa sita kuinka kaikki voi menna pieleen.

Niinpa jaan sen tassa:

Muutama vuosi sitten ldhetin sahkopostitse ehdotelman kaukana asuvalle asiak-
kaalle. Kerroin mailissani tarkasti ehdotelmasta, jonka olin liittdnyt mukaan vies-
tiin. Tarkensin, etta ty6 on aikaisessa vaiheessa. Tasmensin, ettd kuva kertoi
tyylista johon olin menossa. Kuvassa kaytin kuvanpaikan osoittajana hevoskuvitusta
ja ,etta se tultaisiin vaihtamaan koiraan mikali idea toimisi. Kun asiakas vastasi
viestiin, ettd tama palvelu on kissoille ja koirille, ei hevosille tiesin olevani pulassa.
Valitettavasti asiakas ei ollut ollenkaan lukenut kirjoittamaani viestia ja pystyin
vain kuvittelemaan mika on ollut keskustelun laatu kun hevoskuvitus on ilmestynyt
naytolle. Kun asiat menevat negatiiviseen suuntaan, niin kuin tassa tapauksessa,
loppupresentaatiokin on vaikea. Samalla, jos asiat alkavat hyvin, ne myds monesti

jatkavat rullaamistaan.(Gernsheimer, 2008, 67.)

Lehtola, Hukkanen ja Heikkinen tuntuvat olevan hyvin samoilla linjoilla sen suhteen, mika
asiakkaalle kuvittamisessa on tarkeinta. He kaikki nimedvat asiakkaan tyytyvaisyyden
tarkedksi. Itse korostaisin tassa kuitenkin viela sitd, etta tarkeampaa on kohderyhman
tyytyvaisyys. Heikkinen ja Lehtola pitavat myds tarkedna oivallusta. Lehtolan mielesta
kuvituksien ei tarvitse valttamatta olla teknisesti niinkaan viimeisteltyja, kunhan taustalla

oleva ajatus valittyy. (Lehtola, 2011). Juho Heikkinen toteaa nain:

Asiakastydssa tarkeintd on asiakkaan tarpeen tajuaminen ja jonkinlaisen oivalluk-
sen saaminen kuvitukseen. Onnistunut kuvitus toimii visuaalisesti, eli se nayttaa
hyvalta ja se osoittaa tai poimii jonkun olennaisen, hauskan tai uuden pointin
kuvitettavasta asiasta. Parhaimmillaan kuvitus avautuu ilman tekstia tai selitetta.

Erittdin parhaimmillaan kuvituksen pddsanan tai idean voi jopa sanallistaa sanaan

tai lauseeseen, ja sita voi verrata lopulliseen toteukseen (Heikkinen, 2011).
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Lehtola lisaa viela, etta tarkeinta onkin jonkinlainen symbioosi kuvan sisallén, toteutus-

tavan ja taustalla olevan idean valilla. (Lehtola, 2011.)

4.2.11 Kuvalliset vaikutteet

Omat kuvalliset vaikutteeni tulevat hyvin laajalti eri tekijoita, eri aloilta. On vaikea hakea
ketaan yksittaista henkilda tai tekijaa. Nykyaan on niin helppoa |6ytaa tekijoita internetin
avulla, etta yhden henkilén fanittaminen ja seuraaminen tuntuu jo vanhakantaiselta. Alani
puolesta seuraan paljon eri medioista kuvituksia, mainoksia ja niin edelleen. Varmasti
osittain alitajuisestikin nadista poimii itselleen vaikutteita. Seuraan saanndllisesti alan eri
sivustoja kuten mm. ffffoundia (www. fffound.com) ja boooomia (www.booooom.com)
seka behancea (www.behance.net). Kayn myds paivittain suomalaisella graafikkojen
foorumilla, Pingstatessa (www.pingstate.nu.) Minua kiinnostavat myds muotoilu seka
arkkitehtuuri seka sisustussuunnittelu. Seuraan myds taidetta. Pidan varsinkin nykymaa-
laustaiteesta ja pop-taiteesta. Tekijdista nostaisin esiin Hugo Simbergin, Joan Miron,
Marc Chagallin sekd Robert Rauschenbergin ja Kazimir Malevichin. Heidéan mystinen ja
osin kdkkokin kuvamaailmansa kiehtoo. Samaa voin [6ytaa omistakin tekemisistani. Suo-
malaisista nykykuvittajista silmani saavat kiiltdmaan ainakin Sanna Mander, Sac Magique,
Pietari Posti ja Maija Louekari seka Riikka Sormunen. (kuvio 9.)

4.2.12 Kuvituksien menetelmat

Vaikka kyseessa on oppikirja, ei tekemieni kuvitusten rooli ole tarkoitus olla varsinaisesti
opettava. Kuvitetut tarinat ovat elamantarinoita, eivatka sisalla siis oppikirjamaisia fak-
toja. Kuvitusten oli tarkoitus enemmankin luoda tunnelmaa ja tuoda sisaltéa mielenkiin-

toisesti esille.

Kuvituksia tein pelkastaan tarinoiden yhteyteen. Kuvituksilla halusin tuoda tekstia parem-
min esiin ja herattaa lukijan mielenkiintoa, nostaa tarinoiden tunnetasoa. Kirjan asiantun-
tija-artikkelit ovat enemman asiatekstia ja niiden kuvittaminen ei ollut relevanttia. Kirjasta
olisi tullut silloin my®6s liian kuvakirjamainen. Ideana oli myds erottaa asiatekstit ja tarinat

selkeasti toisistaan. Tarinoiden kuvittaminen tuki tata.
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Kuvio 9. Sanna Mander, Maija Louekari, Hugo Simberg

Halusin, ettd kuvat kayvat dialogia tekstin kanssa. Samalla halusin kuitenkin valttaa tay-
dellisiad itsestaanselvyyksia ja kuvittaa tekstit tyylitellymmin, osin infograafikan avulla.
Sisaltd on siis vastaava kuin teksti, mutta sisaltdad myds omia tulkintoja ja asioita ei ole
tuotu esille alleviivaavasti.Kirjaan tehdyt kuvitukset on tehty taiton ehdoilla, eiké toisin
pain. Taitto, teksti ja kokonaisuus ovat siis kuvituksia tarkeammat. Halusin myds, etta

kuvitukset olisivat tyylillisesti hyvin yhtenevia. Kuten jo vuosia omistamassani Onni Ojan
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Piirtdmisen taito-kirjassa mainitaan:

Kirjan kokonaiskuvituksen, johon kuuluu useita kuvia, on oltava tyyliltaan ja tekota-

valtaan yhtendinen. Kuvitus onkin paras suorittaa piirtdmalla kaikkia kuvia saman-

aikaisesti. Koko kuvitus on pidettava yhtaikaa nakyvissa (Oja, 1993, 269).

Kirjassa kaytetty kuvitustyyli on viivapiirroksen, pelkistetyn ikonimaisen vektorigrafiikan
ja rennon varittelyn muodostama kokonaisuus.Kuvitustyoni oli kollaasimaista rakentelua,

mutta lopputulos on yhtendinen.

Etenkin paljon informaatiota siséltdvan kuvan ongelmaksi voi muodostua monimutkai-
suus. Suunnittelussa kannattaakin uhrata aikaa selkedn rakenteen aikaansaamiseksi.
Tiedon kerrostaminen ja erottelu hierarkkisiksi tasoiksi selkeyttaa kuvan tulkitsemista.

Hierarkian voi rakentaa esimerkiksi varin tai pintagradienttien avulla. (Hatva, 1993, 17.)

Luin tarinat |api useaan otteeseen ja pyrin etsimaan kohtia, jotka olisi mielenkiintoista
toteuttaa visuaalisesti ja samalla toisivat tekstille lisdarvoa. Ensin luonnostelin paperille
sopivia vaihtoehtoja ja pyorittelin vaihtoehtoja. Paatin, etta taitan koko kirjan ensin val-
miiksi ja toteutan kuvitukset loppuun taman jalkeen. N&in minun oli helpompi asettaa
kuvitukset taittoon ja tiesin suurin piirtein, millainen tila minulla oli kaytéssani. Olisi ollut
vaikeampaa lahted muokkaamaan taittoa kuvituksen ehdoilla ja muokata taittoa uudel-

leen ja uudelleen.

Luonnostelun jalkeen piirsin ja varitin kasin osia kuvituksesta. Taman jalkeen skannasin
kuvat ja parantelin viivapiirroksiani Illustratorissa. Lopulta siirsin kaiken Photoshoppiin ja

varitin kuvan, osin digitaalisesti ja myds kasin tekemiani varildiskia apuna kayttaen.

Joissakin tarinoissa tekemani kuvat koskevat koko tarinaa ja kuvat ovat tavallaan kuin
visuaalinen kollaasi tekstin sisalldsta. Suurin osa kuvituksista koskee kuitenkin vain jotakin
tiettya kohtaa tekstista. Osa kuvien aiheista on hyvin synkkia ja osa iloisempia. Paatin

kuitenkin liputtaa yhtendisyyden puolesta ja varimaailma on kuvissa pitkalti sama.

Sivun 36 (kuvio 10) kuva on ehkdpa yksi onnistuneimmista kuvituksista kirjassa. Siina

ymmartaa heti, mista on kyse ja kuvan ja tekstin tunnelmat kohtaavat.
Tekstinosto ja kuva kasittelevat samaa asiaa. Sivun 36 nostossa sanotaan:

En ole kokenut asenteellisuutta niin paljon yksityishenkil6iltd,vaan enemmankin

virkamiehilta ja poliiseilta, he ovat kokemukseni mukaan tosi ennakkoluuloisia.”

( Marttinen,2011, 36).
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Kuvio 10. Kuvitus, sivu 36. Juha-Tuomas Reinikainen

Kuvan ylakulmassa on sormenjalki. Sormenjalki on omani, jonka taiteilin musteen ja
skannerin avulla. Kuvassa on rivissa kolme hahmoa, virkamies, hoitaja ja poliisi. Heista
kaikista lahtee katkoviivainen katsetta kuvaava kehd.Katseen keha on typistynyt ja tiuk-

ka.Katseet osuvat kuvan alalaidassa olevaan pelkistettyyn hahmoon.

Olisin voinut kayttda tdman kuvan kuvittamiseen enemmankin tilaa, mutta en halunnut
kaikkien kirjan kuvitusten olevan suuria. Kuva sopii myds pieneen nurkkaan aiheensakin

puolesta.

Sivun 33 kuva (kuvio 11) on ainut, jossa ei ole mukana kasin piirrettya viivaa. Se noudat-
taa kuitenkin samaa linjaa muiden kuvitusten kanssa ja siind on kaytetty kasin tehtyja

varildiskia. Kuvat on tehty Illustratorissa ja ovat siis vektorigrafiikkaa.

Tassa elamantarinassa kirjoittaja Claude pohtii paljon uravalintojaan, tulevaisuuttaan
,koulutusmahdollisuuksia seka niiden eroja. Tekstissa ei ole paljon yksityiskohtaista ker-
rontaa, joten paatin tehda kuvituksen koko tekstista. Kuva kokoaa yhteen Clauden ura-
pohdintoja. Kuvasta I6ytyy yldkulmasta ylioppilaslakki, josta suuntautuu viivoja alempana

velloviin valintoihin. Kuvassa on matemaattisia yhtaloita, opiskelussa tarvittavia valineita,



40

"'\{. -.._:_. ___r-' -".- ?\ . : ,II BD A e

o E

Kuvio 11. Kuvitus, sivu 33. Juha-Tuomas Reinikainen

kuten kirjoja ja kynid. Claude miettii mahdollisesti suuntautuvansa isansa jalanjaljissa
hammaslaakariksi. Niinpa kuvasta I6ytyvat myds hampaat. Toisessa ylakulmassa on kysy-

mysmerkki, joka tassa siis kuvastaa epavarmuutta valintojen ja tulevaisuuden suhteen.

Sivun 67 kuva ( kuvio 12) ei varmasti aukea helposti, jos ei ole lukenut tarinaa. Se kuvaa
hyvin pelkistetysti tekstissa lapikaytyja asioita. Tasta tekstista minulla kesti pitkdaan 16y-
taa sopiva kuvituksen aihe, mutta lopulta olen kyseiseen kuvitukseen ehka eniten kirjan
kuvituksista tyytavainen. Se on kuvana mielenkiintoinen ja monimerkityksellinen ja pistaa

lukijaa miettimaan ja tarkastelemaan.

Kyseisen eldmantarinansa kirjoittaja Oanh pohtii tekstissaan paljon kulttuurieroja, kun-
nioitusta seka kasvojen menetykseen liittyvid asioita. Kuvassa henkild on sekaisin muu-
toksista ja pitad kadessaan suomen lipulla varustettua maskia. Kuvasta ei ota selkoa
,onko henkild ottanut maskin pois vai laittamassa sité paalle. Tama on sopivaa, koska
tekstissakaan tama ei tule kovin selkeasti esiin. Lisaksi kuvasta 16ytyvat mm. eronnut pa-
riskunta, kattelevat kadet seka kuu. Nama ovat kaikki ovat enemman tai vahemman esilla
tekstissa. Kuvitus sopii tyyliltdan hyvin kirjan kokonaisuuteen yhdistamalla ikonimaista ja
kasintehtya kuvitustyylia.

Kirjoilla esiintyva muu grafiikka (kuvio 13) on tydstetty hieman erilailla ja kaytanndssa
kokonaan tietokoneella. Postileimat on tehty netista |6ydetyn ilmaisen Photoshop sivellin-
tyokalun avulla. Talldisten kdyttéminen on aiheuttaa itsessani hieman ristiriitaisia tunte-

muksia. Joku muu on tehnyt luovan tyon, joten télldinen tuntuu laiskalta ja luovuuden
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Kuvio 12. Kuvitus, sivu 67. Juha-Tuomas Reinikainen

rikkomiselta. Samaa voisi vaittda myods kuvapankeista.

Toisaalta kuitenkin on kyse myds siita, miten 16ytamiadn asioita kayttaa. Muokkasin al-
kuperaisia merkkeja paljon, sellaisenaan niita ei olisi voinut kayttda esimerkiksi niissa ol-
leiden tekstien takia. Yhdistelin, varitin ja ja kumitin. Ideatasolla puhuttaessa postileimat
ovat yksi parhaista ideoistani tassa taitossa. Mielestani tieto siita, kuinka kauan tarinan

kertoja on ollut Suomessa kiinnostaa lukijoita ja my6s helpottaa tekstin tulkintaa.

Postileimojen tapaan myds karttapohjat on hankittu internetista ja varitelty taittoon so-
piviksi. Itse valokuville tein paljon savytysty6ta ja lisasin niihin tekstuuria. Halusin ne
nayttdmaan kulahtaneilta. Lopulta upotin ne paperipohijiin, jotka olivat hieman karsineita.
Tarkoitus oli saada kuvat sopimaan paremmin taittoon ja samalla peittda kuvien huono-

laatuisuutta.
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Kuvio 13. Esittelykuva, Juha-Tuomas Reinikainen

5 Pohdinta

Asiakkaalle projekti oli yhden mittavan projektin huipennus. Varsinaisen vastuun kantoi
Yhteiset Lapsemme ry:n tiedottaja ja kyseisen kirjan toimittaja Irma Marttinen. Mina
kannoin vastuun visuaalisista ratkaisuista, taittamisesta ja kuvittamisesta. Lisaksi har-
teillani oli hoitaa tyd aikataulussa seka myds hoitaa yhteydet painotaloon ja varmistua

painolaadun onnistumisesta.

Tydmaadraa on vaikea maarittad aika-akselille. En pitényt minkaanlaista tuntitaulukkoa,
kun hinnoittelu ei mennyt tuntitaksan mukaan. Projekti oli minulle noin kuukauden mit-

tainen tybnsarka.

Asiakkaan maarittdma aikataulu oli kohtalainen ja hyvin maaritelty. Omien kiireiden takia
aikataulu kuitenkin muuttui osittain kiireelliseksi. Vastuuta ja ty6ta oli siis riittamiin opiske-
lijalle, mutta en oikestaan tuntenut suurempaa paniikkia missaan vaiheessa. Yksi nykyisen
tydpaikkani AD sanoi aikanaan tydhaastattelussa pitavansa isona plussana sitoutumista

nainkin laajaan projektiin.

5.1 Ongelmat

Kirjan toimittaja Irma Marttinen oli kasitellyt aineiston adrimmaisen hyvin ja oli muutoin-

kin ajan tasalla tehtavassaan. Han aikataulutti projektia ja piti homman kasassa. Tama
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vahensi myds minun mahdolliset ongelmat minimiin. Ty6 sujui sutjakkaasti ja yhteisym-
marrys oli l16ydetty. Kaikki olivat ajan tasalla ja tietoisia siitd, millaista projektia ollaan
tekemassa. Ainoastaan projektin loppupuolella tuli vastaan asioita, jotka voisi luokitella

ongelmiksi.

Naytettyani lopullisen vedoksen asiakkaalle korjailuehdotuksia tuli hyvin vahan, mutta
kanteen haluttiin enemman varia. Kirjan kuvituksissa kaytin paljon vesivariroiskeita. Asia-
kas halusi ndita iloa tuomaan myds kanteen. Itse pidin pelkistetysta kannesta. Lopputulos
on ehkapa hieman varikkaampi, mutta mielestani myds hieman kokkd ja suttuinen. Myos
painon kanssa oli pienia ongelmia. Kirja painettiin Tallinnassa, Virossa ja kommunikaatio-
ongelmia oli jonkin verran. Paino-pdf:aan oli jaanyt jokunen viiva rgb-muotoon. Paino
ilmoitti asiasta, mutta en heti ymmartanyt, mita he tarkoittivat. Puhuimme suomea, mutta
emme yhta hyvin. Lopulta sahkopostin avulla paagsimme samalle ymmarryksen tasolle ja

korjattuani ndama virheet oli tyoni tehty.

Raportin osalta ongelmana oli ajanpuute. Projekti valmistui kevaalla 2010, raportti kevaal-
la 2011. Raportin kirjoittaminen ja viimeistely siirtyi kaiken kiireellisemman alta. Minulla
olivat muut opinnot loppusuoralla, harjoittelu, freelancetéita ja lopulta myds vakituinen
tyopaikka, jotka kaikki verottivat aikaa pois opinndytteen tekemiselta. Lisdksi myds opin-

naytteen ohjaajat olivat paljon sairaana ja kesti pitkdan ennen kuin sain palautetta.

5.2 Lopputulos ja tavoitteiden saavuttaminen

Kirjasta tuli omanlaisensa. Se ei ole todellakaan tavallinen kirja. Lyhyesti kuvattuna se on
raikas ja nuorekas kuvitettu oppikirja nuorile ja taltd se myds nayttaa. Uskon, etta kirja

herattaa ainakin jonkinlaisia tunteita, positiivisia ja negatiivisia.

Jotkin asiat kirjassa hairitsevat. Asiat, jotka olisi voinut viimeistelld paremmin. Talldisia
asioita olivat muun muassa alun valmisteluty6t ja sita kautta asioiden vatvominen vai-
keimman kautta. Kirjassa on my®@s liilan vahan marginaaleja ja kannen roiskeet hairitsevat
myds minua kovin. Nama eivat ole missaan maarin katastrofeja, vaan enemmankin huo-

noja sattumia, joita tulee viela silloin, kun taittaa eldmansa ensimmaista kirjaa.
Myds kirjan ilme mietityttda aika ajoin. Kirja ei ole tyyliltddn omintani. Halusin kirjan
kuitenkin iskevan nimenomaan kohderyhmaansa ja etta kirja vaikuttaisi ihmisiin. Yritin

ohjata ty6ta juuri heille, jotka sita lukevat ja jattaa omat visuaaliset tavoitteeni vahai-
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semmalle huomiolle.

Mydnnan, ettd tama ajatus piti istuttaa paani sisaan, jotta se onnistui. Tama aiheutti ris-
tiriitaisia tunnelmia itsessani ja vieldkin kirjaa katsoessa mietin, etta miksen tehnyt oma-
paisesti visuaalisen tyylini mukaisesti. Uskon, etta sekin olisi ollut mahdollista. Luultavasti
kuitenkin asiakas ei olisi ollut tyytyvdinen ja monikulttuurinen ymparisto olisi saattanut
karsastaa kirjaa. Loppujen lopuksi uskon tdman kuvitetun neutraalin maailman olleen

tahan projektiin kuitenkin sopivin ratkaisu, vaikka se ei aina omaa silmaa kiehdokaan.

Kaikista tarkeintd minulle oli suoriutua tyosta aikataulussa. Aika, jolloin tein kirjan oli
minulle hyvin hektista. Minulla oli juuri tuolloin enemman alan t6ita kuin koskaan ja toki

tama aiheutti stressia, koska tilanne oli uusi.

Mielestani saavutin tavoitteeni. Kirja oli ajoissa valmis ja tayttda ne maareet, mita kir-
jalle alussa asetin. Saamani palaute on ollut hyvaa. Kohderyhman tyytyvaisyydesta mi-
nulla ei ole tarkkaa tietoa, mutta kirjoja on tilattu asiakkaalta runsaasti. Asiakas on

ollut hyvin tyytyvdinen ja saanut myds hyvaa palautetta kirjasta omilta asiakkailtaan.

Minulle kirjasta on ollut hyotya suorasti ja epasuorasti. Kirja on poikinut minulle yllattavan
paljonkin lisat6ita. Nyt noin vuosi Kotona Suomessa- kirjan jalkeen taitoin ja suunnittelin
Yhteiset Lapsemme ry:lle toisen hyvin erilaisen kirjan seka esitesarjan. Lisaksi olen teh-
nyt heille muita pienempia graafisia kokonaisuuksia kuten powerpoint-ja lomakepohijia.
Lisaksi he ovat suositelleet minua muutamille muille asiakkaille. Kirjan kautta minun
voisi ajatella myds paatyneen Enterno Mediaan, joka on perehtynyt juuri kulttuuri-
seen ja yhteiskunnalliseen mainontaan. Sielta olen tosin jo vaihtanut toiseen mai-
nostoimistoon Sherpa Agencyyn. Asiakkuussuhde Yhteiset Lapsemme ry:n kautta

jatkuu ja tulen tekemaan heille jatkossa toita freelancerina paatyoni ohessa.
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Liitteet

Liite 1. Tydnhaku-ilmoitus
Hei!

Otan yhteytta oppilaitokseenne tarjotakseni graafisen suunnittelun
opiskelijalle OPINNAYTE- tai harjoittelutyoksi kirjan lay out'in
suunnitteluty6ta ja taittoa.

Yhteiset Lapsemme ry kokoaa parhaillaan MINUN TARINANI -kirjaa, johon
tulee maahanmuuttajataustaisten nuorten suomalaisten eldmantarinoita
seka asiantuntijoiden artikkeleita koskien maahanmuuttoa ja
monikulttuurisuutta.

Etsimme nyt kirjalle TAITTAJAA, joka voisi myds suunnitella kirjan
kannen ja visuaalisen ilmeen. Olisi hienoa, jos joku opintojensa
paatosvaiheessa oleva graafisen suunnittelunopiskelija, jolla on

riittdvat valmiudet suunnittelu- ja taittotydhon seka tekniseen
toteutukseen (PhotoShop ja Indesign) voisi ottaa tyon hoitaakseen. Tyd
pitaisi hoitaa painovalmiiksi PDF-tiedostoksi.

AIKATAULU on alkuvuodesta 2010 tammi- ja helmikuu (suunnittelutyén voi
toki aloittaa my6s taman vuoden puolella).

PALKKIO: voimme maksaa tydn tekemisesta kohtuullisen palkkion, josta
voidaan neuvotella tarkemmin tekijan kanssa.

Etsimme idearikasta, innovatiivista ja innostunutta tekijaa!
YhteistyGterveisin

Irma Marttinen
tiedottaja

Yhteiset Lapsemme -

All OUr Children ry

Iso Roobertinkatu 20-22 A, 5. krs.
00100 Helsinki

puh. 09 260 0331 tai 050 3782 463
www.yhteisetlapsemme.fi



Liite 2. Kysymykset

Kerro kuvitustyylistdsi. Mikd on ominta tyylidsi?

Minkalaisia kuvitustodita olet tehnyt asiakkaille?

Pyritkd tekemaan aina omalla tyylillasi vai vaihteletko tyylidsi
toimeksiannon mukaan?

Sujuuko sinulta luontevasti tyylin vaihtaminen toiseen?

Kuinka lahdet rakentamaan kuvituksia?

Mika sinusta on asiakastydn kuvittamisessa tarkeinta?

Oletko joutunut mukauttamaan kuvitustyylidsi asiakkaan toiveesta?
Miten suhtauduit pyyntd6n?

Kerro jokin omakohtainen kokemus, jossa kiteytyy asiakkaalle
kuvittamisen haasteet.
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