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1 JOHDANTO

Olen kypsytellyt ajatusta puvustuksen suunnitt@lgiinndytetyona lahes koko opis-
keluajan. Se tarjoaa hyvan mahdollisuuden oppianem#En pukusuunnittelijan tydsta
ja antaa myos nayttba osaamisestani, kun suunfaatoen jalkeen tydelamaan.

Etsiessani teatteriprojekteja, joihin paasta puknsitelijaksi, kuulin Teatteri Hyrrén
valmistelevan lastenteatteriesitystd Saapasjalkakia Savonlinnan Teatterille ke-
vaaksi 2011. Satuun perustuvan naytelméan puvuseamtimtui heti mielenkiintoisel-
ta ja houkuttelevalta projektilta, koska siind pistirrottelemaan vdhan enemman
kuin realistisimmissa naytelmissa. Tavattuani oajaanarraskuussa 2010 sain kiinni-
tyksen naytelman pukusuunnittelijaksi.

Teatteri Hyrrd on Savonlinnan Teatterin ja Savordim Musiikkiopiston yhteinen
lapsi- ja nuorisoteatteri. Lastenteatteriryhméassdmukana 14 lasta, ialtaan 8 - 13-
vuotiaita. Kolmetoista heistd on tyttoja ja yksik@ Saapasjalkakissa on koko per-
heen hulvaton naytelmd, jossa seikkailee vanhaamyi h&nen kolme poikaansa,
kuningas, kuningatar ja heidan tyttarensa prinséssdia. Mukana on myo0s yksi
ilke& kreivi, kaksi juorutoimittajaa, hulluja tolrmta ja parvi peltopyita seka haikéai-
lematon kissa joka ei kaihda mitadn keinoja saaaktdeen paamaaransa. (Savonlin-
nan Teatteri 2011.)

Tavoitteenani on suunnitella naytelman absurdididyyyotaileva, hauska ja hullun-
kurinen puvustus. Pyrin korostamaan roolihahmojeonkisuutta hauskoilla asusteil-
la, erilaisilla toppauksilla ja yksityiskohdillaukRustuksen tulee olla myos ajaton, his-

toriallisiin ajanjaksoihin kuulumaton.

Opinnaytetydssani kasittelen suunnittelun lisdkeiman myos pukujen toteutusta,
koska projekti oli hyvin monipuolinen eikd toimentani rajoittunut pelk&staan suun-
nitteluun. Puvustuksen suunnittelussa kaytan agumndichael Gilletten (2000) suun-
nittelu- ja ongelmanratkaisumallia, joka antaa mymaéngon teatteriproduktiossa tyos-
kentelylle.



2 GILLETTEN SUUNNITTELU- JA ONGELMARATKAISUMALLI

Gilletten (2000) mukaan suunnittelu on enemman gesiskuin taidetta. Se on sarja
askelia, joiden tavoite on luoda taidetta. Suushitt ja ongelmanratkaisumalli
(KUVIO 1) siséltaa seitseman eri vaihetta, sitoutien Commitmernt analyysi éna-
lysig), tutkimus ¢esearcl), haudonta ificubatior), valinta Eelection) toteutus ifn-
plementatioh ja arviointi @valuation) Suunnitteleminen ei ole kuitenkaan jarjestel-
mallisesti eteneva prosessi, vaan eteenpain meédtédeshyva tarkastella myos aikai-
sempia tydskentelyn vaiheita. Kuvio 1 nayttaa tapks suuntautuvan liikkeen suun-
nitteluprosessin edetessa. Vaikka sanotaan, atiksé pitaisi katsoa, voi siten loytaa

uusia ja parempia ideoita suunnittelutyohon. (&#e2000, 19.)

Sitoutuminen _l
l—- Analyysi

]

T_ Tutkimus _I
T Haudonta I
L

Valinta —1
Toteutus _l

Arviointi

KUVIO 1. Suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli (Gil lette 2000, 20. )

Valitsin Gilletten (2000) suunnittelu- ja ongelmatkaisumallin opinnaytetyohoni,
silla se on selke& apuvéline teatteripuvustustarstellessa ja toteuttaessa. Saapas-
jalkakissa on minulle ensimmaéinen itsendinen sutelntyo teatterissa, ja Gilletten
malli helpottaa ja tukee tydskentelya jakamallaspssin eri vaiheisiin. Aloittelevana
pukusuunnittelijana prosessia on helpompi kéasigéévaiheiden kautta. Samalla

suunnittelumalli toimii hyvana runkona raportinj&ittamiselle.

Gillette (2000, 19) kehottaa suunnittelijaa huomaan suunnittelutydssa myds omat
elamankokemukset ja ndytelmasta heraavat tunetelbsktiot, koska se auttaa kehit-



tamaan oman persoonallisen otteen suunnitteluwehots on erittain hyva, silla mie-
lestani hyviin ja vahvoihin puvustuksiin tarvitaamutakin kuin objektiivista tiedon
kerdadmista. Gillette (2000, 19) toteaa, etta yleespoi voimakkaasti naytelmien tun-
neperaiseen sisaltoon, kasikirjoituksen tyyliinplisahmojen valisiin suhteisiin ja
persooniin, mutta myds valaistukseen, lavastukfge@uvustukseen. Itsekin muistan
elavimmin ne ndkemani naytelmat, joissa suunnateln selvasti korostanut tunnere-

aktioita esimerkiksi varien avulla.

3 SITOUTUMINEN SAAPASJALKAKISSA-PROJEKTIIN

Tapasin ensimmaisen kerran naytelman ohjaajan skammasa 2010 ja sovimme sil-
loin, ettd mina vastaan naytelman puvustuksestsitelidun mukaan projektiin. Nay-
telm&a on osa Savonlinnan musiikkiopiston ja Savom@n Teatterin yhteistyota. Gil-
letten (2000, 19-20) mukaan sitoutuminen on kené#esein askel koko suunnittelu-
prosessissa. Tyolle antaa parhaimman mahdollisenksan, kun siihen kohdistaa
koko innokkuutensa. Sitoutumisen kannalta on midlseia kayttaa mahdollisimman
vahan sanaa ongelma sen negatiivisen kaiun vuOkgjelmaa parempi sana on haas-

te, koska nain asiasta tulee mielenkiintoisempigppommin ratkaistava.

Kettunen (2000, 40) toteaa, etta luovaan tyohdtyyiiaina epaonnistumisen mahdol-
lisuus, koska kaikki ei aina vain onnistu. Lupasgani naytelman pukusuunnitteli-
jaksi en viela tiennyt, kuinka suuri tydurakka manoli odottamassa ja mitd haasteita
tulisin kohtaamaan. Olin innokas saadessani tilalsn suunnittelutyéhon ja ajattelin
edessa olevaa projektia jokseenkin sinisiimaiséigeimmissa Gilletten suunnittelu-
mallin (2000) vaiheissa olen miettinyt sitoutummtarojektiin. Kun on tuntunut, ettei
mistaan tule mitdan, olen yrittdnyt nimenomaanediftilanteita haasteina, jotka on
tehty paihitettaviksi. Naiden tilanteiden kauttiogtuminen projektiin on vain syven-
tynyt, eikd mikdan haaste ole ollut voittamaton.

3.1 Muutoksia

Jarmo Siltaojan kirjoittaman kasikirjoituksen Sagjplkkakissasta sain luettavaksi toi-

sella tapaamiskerralla ohjaaja Kira Boesen-Muhdsarssa joulukuussa 2010. Kes-
kustelimme jo enemman naytelmasta ja Boesen-Muhagdoksista sen suhteen ja



mitd han puvustukselta toivoi. Boesen-Muhonen alijditellut lapsiteatteriryhman
kanssa syksysta saakka, mutta harjoitukset olwamenan leikkid ja varsinaisen ka-
sikirjoituksen pariin kaytaisiin vuoden vaihteerkgen. Tammikuussa projekti koki
kuitenkin ohjaajan vaihdoksen, ja Boesen-Muhodaiigituli Niko Taskinen. Omaan
tyoskentelyyni se vaikutti siten, etta alustavatrsutelmat muuttuivat uuden ohjaajan
ideoiden ja ajatusten tieltd. Esimerkiksi Boeserhlvken ajatus naytelman sijoittami-
sesta sodan jalkeiseen Suomeen muuttui Taskisemyéseen ajattomuudesta. Mie-
lestani Taskisella oli myds paljon humoristisemfe odytelmaan. Se ilmeni naytel-
man hullunkurisuuden korostamisella. Jouduin mydsttmaan aikatauluani uudes-
taan, silla Taskinen tarvitsi aikaa tutustua laagiteriryhmaan ja jasennella ajatuksen-
sa naytelman suhteen. Han halusi muokata ja lyBdgdaikirjoitusta ryhméaan sopi-
vammaksi. Kasikirjoituksen muokkaaminen helpottikimaa tydtani, silla siita tuli
selkeampi ja ytimekkaampi. Myods henkilohahmoja f&tign, mutta puvustettavaksi
jai edelleen suuri joukko, rooleja oli lyhennetyersionkin jalkeen kolmekymmenta-

viisi.

3.2 Tarina Saapasjalkakissasta

Saapasjalkakissa on vanha kansansatu, jonka vianh@as ylos kirjatun version on
kirjoittanut Charles Perrault vuonna 1697. Saapkesssa kertoo kdyhasta myllarin
pojasta, joka saa isédnsa kuoltua perinndbkseenrkigs@ hanen veljensé saavat talon
ja myllyn. Kissa on kuitenkin hyvin ovela ja alykjslupaa auttaa isantdénsa jos tdma
hankkii kissalle ensin saappaat, lakin ja takinissi vie metsdstamaansa riistaa ku-
ninkaan linnaan ja kertoo niiden olevan lahjojanis#taan Carabasin Markiisilta. Lo-
pulta kuningasperhe kohtaa myllarinpojan, joka&iskehotuksesta nayttelee hukku-
vaa Carabasin markiisia. Kissa piilottaa myllarijgmovanhat vaatteet ja vaittaa jon-
kun rydstaneen ne. Myllarinpoika saa kuninkaaltdefithienot vaatteet ja joukko jat-
kaa matkaansa Jattilaisen linnaan. Oveluudellaasakanastaa jattilaisen pellot ja
linnan myllarin pojalle ja kuningas on niin ihassidsaan Carabasin markiisista, etta
lupaa téalle prinsessan kaden, siis tyttarensa. r(@®&errault’'s Mother Goose Tales:
The Master Cat 2002.)

Kasikirjoitus on mukaelma alkuperaisesta sadugtaerson lisatty hirvittavia japani-
laisia tohtoreita kuninkaan hoviladkareiksi ja hgaspeltopyita seka skandaalinjanoi-



sia juorutoimittajia tarinankertojiksi. Myos tarimaoisto, paha jattilainen, on muutettu
ilkeéksi, kreivi Julmankovaksi. Hesterin (2006, 48)kaan yksi draaman tarkoituk-
sista on herattda katsojissa tunteita ja mieligitedhjaaja halusi naytelman teemaksi
heikoimpien auttamisen. Aiheena se on aina ajamkodn ja sopii hyvin lastennay-
telmaan. Matti, kdyha myllarin poika herattda sytigratunteita epaonnellaan ja kat-
sojat voivat iloita, kun Matin hyvyys palkitaantgrina saa onnellisen lopun.

3.3 Lapsiteatteriryhmaan tutustuminen

Tavattuani teatteriryhman lapset ensimmaisen kexnaoin heille taytettavaksi lyhy-
en kyselyn (Liite 1). Aikuinen ja kokenut nayttéliyoi usein kayttdd monenlaisia roo-
livaatteita, mutta lapset tai varhaisnuoret vokaitea jotkin vaatteista kiusallisina.
Kyselyn kautta oli helppo myos tutustua lapsiinindnyos valokuvan jokaisesta lap-
sesta, jotta muistaisin paremmin, kuka kukin ommh&keessa kysyin peruskysymyk-
sia kuten ikaa, vaatekokoa ja pituutta. Halusin snyétad, minkalaisista vaatteista he
pitivat ja eivat pitédneet ja mika heidan lempivégka onko joku vari mista he eivat
pida.

Suurin osa ilmoitti pitavansa lahes kaiken tyyt&igaatteista ja vareista. Olin odotta-
nut selkeita mielipiteitd, mutta vastausten peelitdapset tuntuivat olevan hyvin
avaramielisid. Kysymykseni olisivat voineet okaikkempia tai olisin voinut tehda
lomakkeen, josta valita eri vaihtoehtoja. Mietitiadapset eivat ehk& osanneet nimeta
sind hetkena asioita, joista pitivat tai eivat pgét. Myohemmin projektin edetessa
huomasin muutamia asioita, joihin lapset halusweattteissa muutoksia. Esimerkiksi
lyhyiden housujen tilalle vaihdettiin pitkat, jog@lvessa ollut arpi saatiin peitettya.

4 ANALYYSIVAIHE

Analyysilla on kaksi tarkoitusta suunnitteluprosesa: (1) auttaa keraamaan tietoa,
joka selventdd ja maarittelee kohtaamasi haaste@®) farkempaa tutkimusta vaativat
alueet. Analysointi on teatteriproduktioissa pé&éssa tiedon keraamista ja loytyneen
tiedon objektiivista tarkastelua. Paalahteita tikdovat kasikirjoitus ja muut henkilot
produktion suunnittelutiimissa kuten ohjaaja, tagtta suunnittelukumppanit. Heidan
kanssaan keskustellessa tulee selvittda produitydinkonsepti, budjetti ja aikataulut



eli kaikki mik& on oleellista puvustuksen suunmitssa. Vastaukset naihin kysymyk-
siin maarittelee ja selventdd pukusuunnittelijaashaen. Jokaisen kysymyksen tulisi
myo6s heréattdd uusia kysymyksia. (Gillette 2000) 20.

Ensimmaisessa palaverissa Taskisen kanssa selt@ésieemme toitd kahden ihmisen
tiimind, eikd projektissa varsinaisesti ole mukamaita suunnittelijoita. Lavastus ja
valot mietittaisiin vasta mydhemmin. Halusin tiet@dtenkin mita ajatuksia Taskisel-
la oli lavastuksesta ja pitaisik0 minun ottaa sehteen huomioon jotain pukujen
suunnittelussa. Taskinen kertoi ainoastaan halisaviavastuksesta hyvin minimalis-
tisen ja variltadn vaalean tai harmaan. Olisi aliglenkiintoista ja opettavaista pitda
palavereita muiden suunnittelijoiden kanssa, mettdhtenyt murehtimaan sita, vaan
keskityin niihin tydkaluihin, joita minulla oli k&gttavissa. Ensi-ilta esitykselle olisi
huhtikuun 2011 lopulla, joten tydskentelyaikaa sutieluun ja vaatteiden valmista-
miseen olisi kolme kuukautta. Saapasjalkakissamgtukseen varattu budjetti selvisi
puvustamon avulla. Teatterin puvustamolta ei ossdtwa vield kuinka paljon he voi-
sivat auttaa vaatteiden ompelemisessa ja heiddimsaqai itselleni muutenkin hyvin
epaselvaksi. Oletin siis tekevani itse lahes kaigakujen suunnittelusta niiden val-
mistamiseen. Produktion tyylista ja kasikirjoitukite keskustelimme useaan otteeseen

Taskisen kanssa. Naita palavereita kasittelentarka luvussa 4.1.

Gillette (2000, 22) huomauttaa, etta kritiikin pelen syytd unohtaa, jotta voi analy-
soida tehokkaasti. Ei pida pelata, ettd tekee wihei vaikuta nerokkaalta tai antaa
itsestad holmaon tai jotenkin erilaisen kuvan. Pedstaa ajattelua ja saa meidat pelkaa-
maan kysymysten esittdmista. Mielestani kritiikialolle antaa helpommin valtaa,
kun on uransa alkumetreillda ja ymparilla tyoskestekokeneempia ammattilaisia.
Valilla ajattelin itsekin, pitaakd ohjaaja ajatudesi holmoind. Huomasin kuitenkin,
ettd mehukkaimmat ideat syntyivat vapautuneesthkulséslusta. Uskon, etta itseluot-

tamus omiin ideoihin ja ndkemyksiin suunnittelijda@esvaa viela kokemuksen myo6ta.
4.1 Uusia ideoita ja kasikirjoitus
Taskisen tultua ndytelman ohjaajaksi kesti muutanik#oja ennen kuin kasikirjoitus

saatiin muokattua valmiiksi. Boesen-Muhosen ajatigelman sijoittumisesta 40- tai

50-luvulle hylattiin. Taskinen halusi ndytelmanuasilisen ilmeen olevan ajaton, se ei



saisi olla kuvaus mistaan historiallisesta ajamakas. Jokaiselle lapselle annettiin
my0ds omat roolihahmot ja alkuperéinen idea siité# @eseampi lapsi voisi esittaé sa-
moja roolihahmoja, unohdettiin. Taskisen selvad nékenadytelmasta helpotti omaa

tyoskentelyani ja olin huojentunut, etté jokaistalihahmoa esitti vain yksi henkilo.

Taskinen mietti kasikirjoituksen suhteen eri vaéittwja kuten vaihtaako nais- ja
miesroolit toisinpain, koska naytelmassa on patjpesrooleja ja lapset ovat yhta poi-
kaa lukuun ottamatta tytt6ja. Ohjaaja kysyi asia@srapsilta ja yhteistuumissa paa-
timme pitaytya alkuperdisessa suunnitelmassa ilmalen vaihtamista. Omaan tyos-
kentelyyni roolien vaihtaminen olisi vaikuttanut rkgtavasti, silla miesroolien muut-
tuminen naisrooleiksi olisi vaatinut aloittamaarmisnitteluprosessin taas alusta. Oli-
sin voinut tuoda omaa kantaani paljon vahvemmittegsi Gilletten kehotuksen mu-
kaan unohtaa kritiikin pelon.

Alussa menin usein ohjaajan visioiden mukaan emdtaonut esille omia nakemyk-
siani. Minun olisi pitanyt keskustella myos paljpmemman aikataulusta, tydvoimasta
ja budjetista. Rahaa 35 roolihahmon puvustamiséesm@ttu 250 euroa, aikaa vaat-
teiden valmistamiseen oli noin kaksi kuukautteegtterilta saatava ompeluapu oli
edelleen epaselvda. Keskustellessani ohjaajan&a&nssionut tarpeeksi esille, kuinka
mahdottomalta yhtalolta tama tuntui. Ideoidessamoonéhahmoja olisi minun heti
alussa pitanyt selventéa, millaisia puvustusmalsdolksia budjetillamme oli. Tosin
en varmaan itsekaan kasittanyt kunnolla, kuinkaipedjetti joukollemme oli. Olisin
voinut ehdottaa myos roolien karsimista enka vastatontavasti, kun ohjaaja kysyi,
onko mahdollista lisaté peltopyihin vield neljaypln ollut varma omasta asemasta-
ni. Ajattelin, ettd minun on tehtava vain kaikkiténohjaaja kaskee. Onneksi Heikkila-
Rastag2009, 169-170) toteaa, etta jokainen aloittavataaywpukusuunnittelija jou-
tuu ammatin alkuaikoina perehtymaan pukusuunnétetyohon yrityksen ja ereh-
dyksen eli kantap&éan kautta.

4.2 Keskusteluja roolihahmoista

Jos kaytannon asioiden hoitamisessa en onnistumahan hyvin, roolihahmoista

kaydyt keskustelut ohjaajan kanssa sujuivat paremse, kuinka paljon ohjaajat an-
tavat ohjeita puvustukseen, vaihtelee heidan tigkgestaan ja kinnostuksesta aihee-



seen ja heidan visuaalisesta mielikuvituksestadB2©06, 8). Pidin paljon palavereita
ohjaajan kanssa ja mietimme, millaisia naytelmamina oikein ovat. Taskisella oli
my0s hyvia ideoita puvustukseen. Pidin esimerHiéien ehdotuksestaan, etta Saa-
pasjalkakissalla olisi kenkin& tavalliset kumisaagp Saapasjalkakissan kumisaap-
paat toimivatkin lahtokohtana myos muiden hahmejamnittelulle. Taskinen halusi
luoda talle naytelmélle omanlaisensa mielikuvituaitmaan unohtamalla usein satu-
kirjoissa kuvatut ylipolvensaappaat. Ohjaajan idei@ht hyvid inspiraation l&hteina,
mutta painotin my6s omia nadkemyksiani ja nayteliyldenaisté ilmetta. Kuningatta-
ren roolihahmosta kavimme pitkaan mielenkiintolstakustelua. Kuningas on laiska
sohvaperuna ja perso hyvélle ruualle, mutta kuniargauolestaan vannoo kaalikeitto-
dieettien nimeen ja valittdd enemman ulkonaostélgegtimme, onko kuningatar kuin
nykyajan fitness-aiti, voisiko héanella olla hikiganenta millainen on kuninkaallinen
hikipanta. Tai voisiko urheilullisuutta korostadashalla vaikutteita raitaverkkareista?
Mietimme myos kamalan ndkaisia lenkkareita juhlaomekanssa kaytettaviksi, voi-
manpatteja ja nykyajan rap-muusikoiden blingbligghsta urheiluvaate muotia. Ide-
oita syntyi toisen peréaan ja lopulta tuntui, ettérotultu jo turhan kauas lahtokohdas-
ta. Painotin, etta kuningattaren taytyi olla arvtaiaen persoona ja enemman hallitsi-
ja kuin urheilija. Lopulta unohdimme urheilullisuerd vaikka ideat olivatkin hausko-

ja, ja paatimme keskittyd arvovaltaisen vaikutelremmiseen.

Olin samaa mielta ohjaajan kanssa naytelman yiegsih hullunkurisuudesta ja siita,
ettd mieluummin aina liioitellaan kuin vahatella&uaolihahmoista itselleni nousi heti
yhdeksi suosikiksi kreivi Julmankova. Mietimme ddjgn kanssa, millaisina roistoja
usein kuvataan. Itselleni tuli mieleen sarjakuwé@h&n koomiset pahikset, Taskinen
ehdotti myds Bond-elokuvista tuttujen roistojeny&ul ja 2) tutkimista. Halusimme
molemmat Julmankovan hahmosta hyvin ilkean olojgguelottavankin, mutta myds

vahan naurettavan.



KUVA 1. l | KUVA 2.

Tiedon keraamiseen kuuluu myos kasikirjoitukserehknen. Jotkut suunnittelijat
haluavat lukea sen ennen tuotantotiimin ensimméskaontumista ja jotkut odotta-
vat myohempaa. Kumpikin tapa on yhta hyva, eikanaitéan saantéa milloin kasikir-
joitus pitaa ensimmaisen kerran lukea. Tarked&opptti keskustelee ja jakaa ideoita
tuotantotiimin kanssa. (Gillette 2000, 20.) Itsestiisi tuotteliaampaa lukea kasikir-
joitus ennen tapaamista ohjaajan kanssa, jolletdigin paremmin naytelmasta ja
pystyisin keskustelemaan siitd. Tassa tapauksesseaikansa ennen kuin lopullinen

kasikirjoitus valmistui.
4.3 Kasikirjoituksen analyysi

Gilletten mukaan (2000, 20-21) suunnittelijat lukekasikirjoituksen yleenséa useita
kertoja, mutta ensimmaiset kolme kertaa ovat mghkeéllisimpia. Ensimmaisella
kerralla kasikirjoitus tulisi lukea kuin huvin vusik Silloin naytelmasta tulisi tunnistaa
sen luonne, oppia tarinankulku, hahmojen luontaétegkinaiset suhteet ja tunnistaa
omat tunnereaktiosi ndytelmaé kohtaan. Toisellakekralla kasikirjoituksesta tulisi
etsia ne kohdat ja tapahtumat, jotka stimuloi rkielitusta ja antavat voimakkaita
visuaalisia mielikuvia ja tunteita. Tassa vaiheesdaannata viela tuomita ideoita
vaan kaikki kannattaa laittaa ylos ja ideoiden batamisen voi tehdd my6hemmin.
Kolmannella lukukerralla etsitd&n tarkkaa kaytantiétoa. Kuten Gillette kehottaa,

luin kasikirjoitusta ensin ihan vain huvikseni,tgtulisin tutuksi tarinan kanssa ja
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oppisin tuntemaan henkildhahmot. Kun kasikirjoigustuokattiin, luin silloin sen
edelleen lapi ilman analysointia, mutta seuraakédeoilla aloin jo etsia siitd vastauk-
sia Inghamin (1992) esittamien kysymysten avullig€l?). Kysymysten kautta pyri-
taan selvittamaéan esimerkiksi tapahtumapaikkakajata, tietoa roolihahmoista ja
heidan tarkoituksesta. Kaikkiin kysymyksiin ei kdgoituksesta loydy suoria vasta-
uksia, mutta kysymysten kautta siitéa on helpompigdietoa. Paadyin Inghamin
(1992) esittamiin kysymyksiin, koska ne olivat peeellisempi tapa perehtya kasikir-
joituksiin kuin Gilletten (2000) esittaméat kolmeklukertaa.

Kun tuntuu, ettd ymmartaa, mistad naytelmassa oe, kys huomion kohdistaa ana-
lyysiin. Monet suunnittelijat pitavat tata vaihettehauttavana, mutta analyysi antaa
tietopohjan suunnitteluun. On tarke&aa kerata vainedo, joka on kirjoitettu kasikir-
joitukseen eika tehda omia oletuksia. (Ingham 199211.) Mielestani ilman ana-
lysointia on hyvin vaikea lahted suunnittelemaawstusta. En kokenut analyysivai-
hetta lainkaan turhauttavana, silla sen avulla sankilbhahmoista arvokasta tietoa.
Omien oletusten tytntdminen syrjaan oli sita vastaikeampaa. Ajatukset lahtivat
helposti kulkemaan omia teité ja faktoihin keskaitigen vaati tarkkuutta.

Hyvan pukusuunnittelijan tulee osata myos lukearhigé@sikirjoitusta. Naytelmien
kasikirjoituksissa on kirjoitettu vain oleellisieis rakennetta ajatellen. Tietoa ei ole
niin paljon kuin vaikkapa kirjoissa ja sen vuolskainen sana on huomioitava hyvin.
(Ingham 199, 6—7.) Aluksi tuntuikin, ettei kasikituksesta irronnut tarpeeksi tietoa,
mutta kun sita luki hitaammin ja huolella ajatuké@amssa, oli helpompaa havaita
yksittaisia, mutta tarkeita sanoja, jotka aiemniivad hukkuneet muun tekstin jouk-
koon.

Kasikirjoitusta voi olla vaikea oppia lukemaan,eelble kdynyt paljon teatterissa ja
nahnyt paljon naytelmia. Kun kasikirjoitusta luke®ej sen tapahtumat ndhda mieles-
saan. Kun on nahnyt naytelmi&, on mieleen varastoitajatuksia eri toteutustavoista,
varsinkin, kun kyseessa on néaytelma, jonka on nélsgina eri versioina eri naytteli-
j6ineen ja lavastuksineen. Suunnitteluun saa astak@etoa siita, miten eri valinnat
vareissa ja rytmissa tekevat naytelmasta uniiktngham 1992, 7.) Olen kaynyt melko

paljon katsomassa erilaisia teatteriesityksia isté@ion jaanyt mieleen monia mielen-
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myds lukeminen yleisesti. Kirjojen lukemisen mydtéelikuvitus kehittyy ja sita

kautta oppii nakemaan ja kuvittelemaan niiden magéh mielessaan. Kasikirjoituk-
seen perehtyessa on hyva kayttaa mielikuvia, mitasiis saanut myos kirjoja luke-
malla.

Ingham (1992, 9) toteaa, ettd hyvaan lukutaitoomlw suhtautua objektiivisesti ka-
sikirjoitukseen eika maaritella, mista pitaa tastaiei. Kasikirjoituksesta ei valttamat-
ta tarvitse pitaa tehdékseen hyvaa tyota. Laadsiasnittelu ei riijpu suunnittelijan
henkilokohtaisesta mausta tai tunteista. Kanndttaienkin tunnistaa jo alussa tun-
teensa naytelmaa kohtaan hetkeksi, jolloin ne dppbelaittaa sivuun mydhemmin
tyoskennellessa objektiivisesti. Ymmarran, etb#efin voi aina valita eika jokaisesta
kasikirjoituksestakaan voi pitaa. Olen silti tyy&men, ettd sain puvustettavaksi sa-
tuun perustuvan naytelmén, josta pidin heti kas&ly Projektin aikana oli niin paljon
uusia asioita opittavana ja tyomaara oli valtav& eieltymykseni naytelmaan hel-
potti tydskentelyd huomattavasti.

4.4 Saapasjalkakissan analysointi

Kasikirjoituksen analysoinnissa kaytan apuna Rosgrmaghamin ja Liz Coveyn
(1992) hahmottelemia kysymyksia (Liite 2). Loogisesenevat kysymykset auttavat
[6ytamaan kasikirjoituksesta faktoja ja niiden dawn helpompi ymmartaa naytel-
man rakenne. Kysymyksid voi soveltaa tilanteesemgivaksi, koska tulokset ovat
tarkeampia kuin analyysimetodin orjallinen noudaiteen. (Ingham 1992, 15.) Ky-
symysten avulla selvitin naytelman sijaintia jaghfuma-aikaa, selvitin mygs rooli-
hahmojen vélisia ihmissuhteita, minkalaisessa measa he elavat ja millaisia rooli-
hahmot yleensakin tassa naytelmassa ovat. Mietidsnmitd on tapahtunut ennen
naytelman alkua ja mitd hahmot ajattelevat maaila@asseké kuka on tarinan roisto
ja kuka sankari. Dialogin tyylin pohtimisen jatiokonaan pois enka tehnyt toiminta-
kaaviota. Ohjaaja oli tehnyt lyhyen, yksinkertaidertausluettelon ja paatin, etta se
ritta&. Dialogin pohtimisen jatin pois aikaa sdd@giseni, mielestani saapasjalkakissan
analyysiin riittivat muut kysymykset. Seuraavakéiyk lapi Inghamin (1992) kysy-

myksiin lIoytdmiani vastauksia.
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Hester (2006) toteaa etta, maantieteellinen sijaimtoleellinen seikka naytelmassa ja
tarkea tutkimuksen kohde. Maisemien tai sijainraikutuksen ymmartaminen rooli-
hahmoihin on tarkeda. Maantieteellinen sijaintiteéijdssa voi olla maa, kaupunki tai
kyla tai myos huone. Luokkaa tai sosiaalista aseeiaai erottaa historiallisesta ja
maantieteellisesta yhteydesta. (Hester 2006, 45-7&3sd& naytelméssa tapahtumat
sijoittautuvat paddosin maaseudulle ja kuninkaaalm Naytelm&n alkupuolella ta-
pahtuu perinndnjako Matin kotitalolla tai myllynhila. Kodittomaksi jaatyadan Matti
jatkaa matkaansa kissan kanssa maantiellda. Maantmepardoivat viljapellot ja laitu-
met. Valilla tarina kertoo myds kuninkaanlinnanabjpumista, niin sen ulkopuolella
kuin sisallakin. Naytelma paattyy lopulta Kreividankovan linnaan.

Kaikissa naytelmissa ei ilmaista tarkkaa ajankohtazta pienten faktojen tai yleisen
savyn tunnistaminen helpottaa naytelman sijoittears®pivaan ajanjaksoon (Ingham
1992, 16). Saapasjalkakissan tekstissa ei ketadkkaa ajankohtaa, mutta naytelman
tapahtumat voi hyvin kuvitella sijoittuvan 1600-llle, jolloin Perrault kirjasi ylos

tarinan Saapasjalkakissasta. Tarinassa voi nalaé djan kdyhan ihmisen toiveen
paremmasta tai rikkaammasta elamasta kuninkaarssavkasikirjoituksessa kerro-
taan myos pelloilla tydskentelevista tyolaisistalgaumella lampaita paimentavista

paimenista, joten todennékdisesti vuodenaika oa.kes

On hyva pohtia kysymyksia kuten kuka hahmoistaikesrja kuka koyha, kenella on
valtaa ja kenella ei, kuka on tyontekija ja kukartgntaja. Naytelma on ehka kirjoitet-
tu erilaisena aikana kuin itse elat, mutta teldtistisi oppia poimimaan johtolankoja
henkildiden asemasta. (Ingham 1992, 18.) Tass&lnégssa Matti, hanen kaksi vel-
jeddn seka vanha mies eli is& muodostavat pert@ssa on heidan lemmikkinsa.
Perheen &iti on kuollut jo aikaisemmin ja he ovatim kdyhia. Vain Matin is& on
vastustanut kreivi Julmankovaa ja pysynyt itsemiseyllarina. Matti on Kiltti poi-
ka, joka jaa kahden veljensa jalkoihin eika osaadpoikein puoliaan. Kun myos isa
kuolee, perivat veljet myllyn ja talon ja Matillég kissa. Kissa on hyvin neuvokas ja
ovela ja lupaa auttaa Mattia saamaan paremman elavgiti asuu metsaan rakenne-
tussa hokkelissa ja syd marjoja ja sienia silldaikun kissa metsastaa riistaa kunin-
kaanlinnaan ja rakentaa suunnitelmaansa tehdatil&earabasin markiisi ja prinsessa

Emilian puoliso.



13

Julmankova puolestaan on rikas ja julkea kreivkajpetkuttanut tyolaisilta ja pai-
menilta heidan maat itselleen ja nain tyolaiset gmatuneet hanen orjikseen. Tumpe-
lo on Julmankovan apulainen, han on hieman holngufauu hassusti. Myds Julman-

kova haluaa vieda prinsessan vihille.

Kuningas, kuningatar ja prinsessa Emilia muodostaw@an perheensa, Casanova on
prinsessan lemmikkikoira. Heillda on myos kolme jafmsta hovilddkaria, tohtorit
Hiroto, Morito ja Nagano. Tohtorit ovat seindahudluMyos kaksi vartijaa, Sampsa ja
Sulevi ovat kuninkaan alamaisia, samoin kokki. rdulmankova on kiinnostunut
prinsessasta ja haluaa tdman kanssa naimisiinarptittsessa on kiinnostunut Matis-
ta. Kuningatar on Julmankovan lumoissa ja yrittaéispaa tytartdan naimisiin. Kunin-

gas ei ota kantaa avioliittoon, han on hyvan rwystava eli vatsanpalvoja.

Muita roolihahmoja ovat Peltopyyt lida, Viivi ja ¥ea sekéa juorutoimittajat Sandra
Suhari ja Sinikka Alatelkka Hoytiainen, jotka toirat tarinankertojina. Peltopyyt ovat
huomionhakuisia, eivat kovin fiksuja. lida on pystjoin, eik& juuri puhu mitaan.
Toimittajat ovat koomisia juorutoimittajia, jotkavat uteliaita kuulemaan kuninkaan-
linnan viimeisimmat tapahtumat. Naytelmassa on nmabsnahne raatali, jolta Matti
ostaa kissalle takin, lakin ja saappaat. Joukkakdtgissa on liséksi orjia, maatyolai-

sid ja paimenia.

Naytelmésséa keskeisia piirteitd ovat raha ja vadtpa Matin veljen ajattelevat vain
itseaan ja jattavat Matin paljaille puille. Kuningahaluaa puolestaan naittaa tyttaren-
sé& mahtavalle Julmankovalle ja Julmankova liséafteansa ja rikkauttaan saadessaan
vaimokseen prinsessan. Vaikka Matti lopulta meramisiin Prinsessan kanssa, ei se
olisi onnistunut ilman kissan ovelaa suunnitelmsiad&. Matista rikas Carabasin Mar-
kiisi. Tarinassa tulee hyvin ilmi ihmisten eriarsous, luokkajako rikkaisiin ja koy-

hiin.

Kun naytelman nykyhetki on tullut tutuksi, on hyudtkia myos menneisyyttd. On
tarkeaa pitaytya faktoissa eika tehda oletuksighhm 1992, 20). Matin aiti on kuol-
lut, isa ja pojat elavat keskenédan. Julmankova etkyttanut viljelijoita ja anastanut
heiddn maansa itselleen, jolloin viljelijat ovatfaneet Julmankovan orjiksi. Kunin-

kaanlinnassa prinsessa kuin myos kuningas riutmingattaren kaalikeittodieetilla.
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Inghamin (1992, 20) mukaan on syyta kysya ovatkgtebénan hahmot tyytyvaisia

maailmaansa vai sitd vastaan. Saapasjalkakissaelman maailma on eriarvoinen,
mutta henkilot elavat osaansa, joka heille on d@onédielestani naytelman hahmot
kissaa lukuun ottamatta eivat joko uskalla kapiadidhtaloaan vastaan tai eivat vain

usko muutoksen olevan mahdollista.

Kannattaa myos kysya, kuka hahmoista on protagalispphtohahmo. Protagonisti

haluaa aina saavuttaa jotain, h&n punoo juoni@fj& toisille, mita pitda tehda. Jos-
kus protagonisteja on useampi kuin yksi, muttarséarvinaista. Vastustaja eli anta-
gonisti on puolestaan se, joka seisoo sen tielltg protagonisti haluaa. Melodraa-
massa antagonisti on vihollinen, mutta farssissacsella holmé palvelija, joka toi-

mittaa ladylle vaaran viestin. Perinteisesti antagfo varastaa huomion satunnaisesti,
mutta on muina aikoina taustalla. (Ingham 1992,221)}-Saapasjalkakissa on tarinan
protagonisti eli sankari, joka viekkaudellaan aatt@yhan myllarin pojan, Matin,

saamaan Carabasin markiisin tittelin, valtavan smaien ja vielapa prinsessan puo-
lisoksi. Samalla Saapasjalkakissa saastaa omaremsikJulmankova on puolestaan
naytelman antagonisti eli vihollinen, joka asetk&san tielle esteita. Johtohahmoina
eli Saapasjalkakissa naytelman keskeisimpina h@nkilon Matti, prinsessa, kuninga-
tar ja kuningas seka toimittajat ja peltopyyt. $imbmoina ovat Matin veljet, vanha
mies, raatali, Casanova, kokki, vartijat, tohtaytjlaiset ja Tumpelo. Heidan roolinsa

naytelmassa ovat pienemmat.

Naytelméan keskeisimmat tapahtumat ovat, kun Matinkuolee, minka jalkeen veljet
ottavat perinnbkseen myllyn ja talon, joten Mati#& vain kissa. Kissa osoittautuu
kuitenkin ovelaksi ja nokkelaksi, jonka avulla Matbusee kéyhasta myllarinpojasta
rikkaaksi Carabasin markiisiksi, joka menee prisaeskanssa naimisiin. Ohjaajan
kanssa kaymissa keskusteluissa naytelman teemaksuwssut heikompien auttami-
nen. Kun on kyse lasten teatterista, on se teemmaglastani hyva. Saapasjalkakissa
auttaa Mattia saamaan paremman elaman ja kukigtdssamalla kreivi Julmankovan

ja hanen hirmuhallintonsa.
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5 TUTKIMUS

Gillette (2000, 22—24) toteaa, etta tutkimusvaiBadsiomaa asioita, joista tietdamys
on heikkoa. Nama asiat kannattaa kirjata ylos saudtimusta ja kéasitteellista tutki-
musta varten. Suunnittelijoiden taytyy tutkia prktliden historiallisia taustoja ja
siihen sisaltyy myos lukemista samoista, aikaisestarproduktioista. Se ei kuiten-
kaan tarkoita, etta aikaisempien naytelmien vigatallmetta pitaisi kopioida, vaan
niita tulee kayttaa vain viitteend, miten nayteln@ésaikaisemmin tehty. Myos varien
merkityksen ymmartadminen on tarkedd, koska siNminhyddyntaa niiden merkitysta

suunnittelussa ja yleis6 ymmartaa roolihahmoja ipana.

Vaikka Saapasjalkakissa naytelmén ei haluta sijaih mihinkaan aikakauteen, eika
ohjaaja halua siihen mitdan perinteisia viittauksigkin 1600-lukua ja barokin aika-
kautta, jolloin satu oli ensimmaisen kerran kigditi. Kaytin IoytdAmaani kuvamateri-
aalia pohjatietona suunnittelulle. Koska aikataalithyvin tiukka, rajasin tiedonhaku-
ni Iahinnd kuvamateriaaliin seka luin Saapasjalksdisadusta tehtyja naytelmia ja eri
satuversioita. Kuvamateriaalin kautta tutkin vajajiuotoja. Selvitin myos tar-

keimpia asioita, joita teatteripuvulta vaaditaan.

5.1 Hyvan teatteripuvun ominaisuudet

Puku on tarke& osa nayttelijan roolin ulkoista keeasointia. Puku voi olla parhaim-
millaan tekijd, joka kasvattaa nayttelijan uskoalir@hmon toimintoihin. (Nikula
1991, 5.) Muistan entiselta tydharjoittelupaikaithyvin ujon pojan, joka esitti Peter
Panissa yhta Kapteeni Koukun merirosvoista. Harsdiliukat mustat, harkataisteli-
jamaiset housut. Pukusuunnittelija mietti, mitealiia saisi lisdé eloa ja vaihtoi pojal-
le uudet valjat housut. Pojan roolihahmo suorasheaasi sen jalkeen eloon lavalla ja
poika selvasti sai rohkeutta ja varmuutta hahmeasgtamiseen.

Liisi Tandefeltin mukaan on vaarallista, jos tea¢tgityksestad tulee muotinaytos, kos-
ka esityskokonaisuus karsii, kun puvut toimivagigarvona. Pukusuunnittelu on nayt-
telijad palvelevaa tyota, jossa taytyy ajatella dwadisuutta. (Nikula 1991, 36.) Olen
kuitenkin enemman Valisen (2009, 8) kanssa samimljailla, etta teatterin visuaali-
suus on havaittava osa nayttamoteosta. Valisetawalollut paljon tavallisia vaattei-
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ta, jotka vain toteavat ja tukevat naytelmallistékkoja. Vaatimatonta ndkemysta pu-
kusuunnitteluun selittdd suomalainen harrastajapodmn teatteriperinne, joka on ollut
kiinni sanassa. Vain nayttelijan tulkinta on oltétkead. Nykyaikana ohjaajat kuiten-
kin uskaltavat ja osaavat kayttaa laajemmin naytékaikkia ilmaisualueita.

Tandefelt (Nikulal1991, 39) korostaa, ettd paradspuku on pelkkaa bluffia ja il-
luusion luomista tyhjasta. Puvustuksen voi toteuthalvoin ja pienin keinoinkin.
Vuonna 2009 tein ty6harjoittelua Oulun Kaupungittedla ja tutkin Pirjo Valisen
suunnittelemia paperipukuja. Oli mielenkiintoistaomata, miten paperi oli saatu
nayttamaan esimerkiksi nahalta. Paperia tai kémkaanipuloimalla voi siis luoda
illuusion mita erilaisimmista materiaaleista halaalPohdin, kayttaisinkd projektissa
materiaalin muokkausta, mutta tulin siihen tulokseetté siihen tarvitaan enemman

aikaa kuin mita minulla on kaytettavissa.

Bicat (2006, 7) huomauttaa, etta yksinkertainefilybsvaatteeseen, mutainen helma ja
rikkinainen olkasauma tai kartta farkkujen taskuyas@ppu selassa voimistavat katso-
jien ndkemysta hahmoista, jotka ovat lavalla. T@améanielestani hyva neuvo pienen
budjetin esityksiin, jossa mielikuvia joudutaan roman vahemmalld. Teatterin ei
myo6skaan tarvitse olla realistinen kuvaus elamastan uskon katsojan ymmartavan
roolihahmoja myds pienien vinkkien avulla. Hyvaatteripuvun tulee olla myds toi-
minnallinen. Bicat (2006, 8) toteaakin, ettd ndytie ensimmainen huolenaihe on
vaatteiden kaytannollisyys, salliiko se tarvittavaikkumisen ja liikkeet. Saapasjalka-
kissassa pyrin huomioimaan kaytannollisyytta esegti siksi, etta nayttelijat ovat

lapsia.

Puku on ollut aina oleellinen osa teatteriesityktiska ihmiset ovat hyvia ymmarta-
maan pukujen viestittamia asioita (Bicat 2006 ,Maytelman henkilohahmot eivat voi
kertoa aina kaikkea sanoilla. Jotta katsojat pydtyymmartamaan paremman rooli-
hahmoja, tarvitaan teatteripukua, joka kuvaa agapgikan lisaksi luonnetta. (Nikula
1991, 30.)
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5.2 Teatterin tekemista lasten kanssa

Ennen opinnaytetyotani olen ollut mukana muutamissiteriesityksissa ompelijana.
Osa esityksista on suunnattu enemman aikuisilla,tags enemman lapsille. En ole
aiemmin ollut tekemassa lastenteatteria, jossaesiiatyjat ovat lapsia. Kokemukseni
ja havaintoni lasten esityksista perustuvat vataorsaaisiin peruskoulun kevét- ja jou-
lujuhliin. Vehkalahti (2006, 21) toteaa, etta tedttntaa lapsille mahdollisuuden har-
joitella eri elamantilanteita aikuisuutta varteapdi saa vapaasti kokeilla oikeita ja
vaariakin ratkaisuja turvallisessa ymparistossaaldisen ja Okkosen (2006, 8) mu-
kaan lapselle teatterin tekeminen on leikkia. Reieissa lapset oppivat huomioi-

maan toisensa ja kehittaméaan ajattelukykyaan.

Teatteriproduktiot voivat aikuisen silmin naytt&iluulostaa vaatimattomilta, mutta
ta teatteriproduktiossa, vaan saavat kehittaa hkigvdimoja ja tapahtumia leikkies-
saan. (Airaksinen ja Okkonen 2006, 21.) Pyrin iisékiomioimaan lasten ajatuksia ja
toiveita mahdollisimman paljon. He ovat mukana astuspohjalta ja tekemisen kuu-

luu olla ensisijaisesti hauskaa.

Nayttdmolla puvut ja tarpeisto luovat visuaaliseokdnaisuuden, josta katsoja voi
muodostaa kuvallisen tulkinnan. Pienille lapsilisuaaliset viestit ovat kokonaisval-
taisia ja tarkeitd. (Airaksinen ja Okkonen 2006313 uunnittelussa pyrinkin vahvis-

tamaan tarinaa ja roolihahmoja perinteisten mieidgu ja varien avulla.

5.3 Kollaasit

Suunnittelun alkuvaiheessa pukusuunnittelija voaié ideakuvia, joiden avulla roo-
lihenkilon ulkoista olemusta, tunnelmaa, varimaainseka naytelman kokonaisilmet-
ta voidaan hahmottaa. Kuvamateriaalin avulla onja&ulisia on helpompi myds

konkretisoida niin itselle kuin ohjaajalle. Kuvatirivat myds keskustelun ja ideoin-
nin lahteena. (Valinen 2009, 35.)

Tutkimusvaiheessa minulle oli itsestaan selvaaekhekemadn roolihahmoista kol-
laaseja, koska se on itselleni mieluinen tyoskgtaph. Olen Valisen kanssa samaa
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mieltd, ettd ideakuvat ovat hyva kommunikoinnininglpukusuunnittelijan ja ohjaa-
jan valilla. Sanoin voi olla vaikea selittdd mied@gyorivid ajatuksia, mutta kuvasta
ne on helpompi ymmartaa. Kuva voi myos tuoda mielewan uusia ajatuksia. Ku-
vamateriaalia etsin jonkin verran lehdista ja kgfa, mutta padasiassa Internetista.
Internet on hyvin laaja paikka etsia hyvaa kuvamaéa, joten hyviin hakusanoihin

sai kiinnittda huomiota.

Kerasin kuvamateriaalia kaikista roolihahmoistaggiaimenista ja tyolaisista. Heille
olin jo kdynyt etsimadssa Savonlinnan Teatteriltkés€aidekoulu Hyrran pukuvaras-
toista vaatteita, joista voisi myohemmin katsoahpat naytelman kokonaisuuteen
sopivat. Kettusen (2000, 71) mukaan ensimmaiseit ideat usein tuttuja ratkaisuja,
mutta ideoinnin jatkuessa ne kehittyvat omaperarskai. Myds hurjemmat ajatukset
hyvaksytdan, koska niitd voi myohemmin kehittd&eepéin. Liika kriittisyys estda
omaa luovaa ajattelua. Periaatteena on se, ettheangmman materiaalia keréaa, sita
todenndkdisemmin joukossa on erityisen hyva idexa&in paljon kuvamateriaalia
Kettusen neuvoa noudattaen ja valitsin kollaasaifigta parhaimmat. Kuvat saattoi-
vat poiketa toisistaan paljonkin, mutta halusi@gitmielessani erilaisia vaihtoehtoja ja
esittdad niita myds ohjaajalle. Kiinnitin huomiotarsinkin muotoihin ja yksityiskoh-
tiin. Ohjaajan liséksi naytin kollaasit myos lapesija he saivat kertoa mista asioista
niissa pitivat tai oliko jotain, josta he eivatmpitaneet. Palaute oli positiivista ja in-

nostunutta, eika kukaan suhtautunut epéluuloisesti.

Julmankovan (kuva 3) kollaasissa halusin tuoddeesihiten erilaisia roistojen hah-

moja on kuvattu. Gilletten (2000, 388) mukaan galat ja synkat hahmot kayttavat
usein tummia vareja tuomaan ilmi mielialaansa. §sekuvissa pahat henkilohahmot
esitetddnkin mustiin pukeutuneina, mutta myods @iaakaytetdan jonkin verran.

Useilla kuvien hahmoilla on vaatteena jonkinlaingtta tai kaapu ja kaikki vaatteet

ovat melko peittavid. Mielestani uhkaavuutta onitpytisaamaan myods korostamalla
hartioita tai olkapaita.
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KUVA 3. Julmankova

Julmankova on hahmona hurja ja ilke&, mutta sankaltaninen. Myds roolijako on
huomioitava, silla Julmankovan esittajaksi tuli @tas vaalea ja pieni tyttd. Mietin,
miten voisin hyddyntaa tata puvustuksessa. Kesh@lllaasia olevan Draculan hah-
mo oli ohjaajan mielest& lilan hieno, mutta harostai alareunassa olevasta pyoraily-
kyparaisesta henkilosta. Kollaasia tehdessa harkigtankd kuvan pois siitd, mutta
olen tyytyvainen, ettd luotin ndkemykseeni enk&edljzt vain klassisia ratkaisuja.
Kuvan hahmossa yhdistyy hauskalla tavalla pelotiavsekd koomisuus ja siina on
myds urheilullisuutta. Julmankovalla on potkulaytdla han aina liilkkuu, joten kuva
tuntui lopulta olevan kuin suoraan Julmankova itdesta alkoi vaikuttaa myds pu-

naista paremmalta varilta Julmankovan vaatteisiin.

Julmankovan kollaasista l6ytyi myos hanen palvahga Tumpeloa kuvaava kuva.
Oikealla reunassa Lady Gaga korotettuine olkapaimégttad vahan kyttyraselkaisel-
ta ja se sopii Tumpelon tyyliin mainiosti. Tumpgéo Julmankova muodostavat yh-
dessa visuaalisen kaksikon niin kuin Pekka ja Ratkdampelon tulisi erottua kuiten-
kin isannastaan jotenkin, joten innostuin kollaasiareunassa olevasta Jokerista ja

hanen violetista takistaan. Kayttaisin Tumpelorsaatsiis mustan lisaksi violettia.
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Raatalin (kuva 4) hahmosta minulla oli Julmankot@voin selked kuva. Raatali on

hahmona rahanahne ja saita, mutta kuitenkin n&y/féavsoona.

KUVA 4. Raatali

Pidin itse ylareunassa olevasta keltavioletistdutalkista ja alareunassa olevasta sar-
jakuvahahmon kaltaisesta raatalista madallettumesitnhaaroineen. Jalkimmaisesta
kuvasta innostui myds ohjaaja ja lapset. Se kuvastin raatalin tympeaa luonnetta.
R&atalin rooliin oli valittu nuori tyttd, joka sums myds kayttdmaan topattuja housuja
mahdollisen kuvan efektin saamiseksi. Paadyimmaagdup kanssa myos siihen, etta
raatalia kuvaisi hyvin nuppineulatyynya muistuttdnztu. Tallaisilla yksityiskohdilla
naytelmaan saataisiin sité hullunkurisuutta ja biskia, jota ohjaaja toivoi.

Peltopyihin (kuva 5) etsin kuvamateriaalin kauttaotokieltd ja varimaailmaa. Pyrin
havainnollistamaan ohjaajalle, milla eri keinoirkpthnin voidaan tuoda lintumaisuut-
ta. Oikean alareunan kuvassa oli ohjaajan mielekeanlaista tunnelmaa, pidin itse
myods vasemman ylareunan tyllimekosta. Alhaalla adén, peltopyyta esittavasta
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maalauksesta selvitin linnun varitysta, koska nimel ollut kasitysta siitd, miltéa pel-
topyy nayttaa. Vaikka pyiden asuista ei ole tadk®iulla realistisen nakoisia, oli mie-

KUVA 5. Peltopyyt

Toimittajista (kuva 6) mielenkiintoisen kuvamatedia I6ytaminen oli hankalaa. Mie-
lestani heitd kuvasi hyvin perinteinen toimittajdtyja puvuista tulisi heti huomata,
ettd he ovat toimittajia. Jakkupuku ja hattu twetiisopivalta. Toimittajamaisuutta
lisaisi my6s rekvisiittana esimerkiksi kamera takirmfoni.
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KUVA 6. Toimittajat

Olimme ohjaajan kanssa puhuneet kokin hahmostaa(Kivja ohjaaja toivoi sen ole-
van sottainen ja epasiisti mieshahmo, joten etahdullisimman vastenmielisia ku-
via. Sotkuisella ja epamiellyttavalla kokilla voislla valkoisten ja puhtaiden vaattei-
den sijaan ruuan tahrimat ja nuhruiset vaatteelinRny6s vasemmalla ylareunassa
olevan miehen hihattomasta paidasta, joka paljastaainnin. Kokilla ei valttamatta
tarvitse olla myodskaan perinteista kokinhattuanvaaahineené voisi olla kattila, ku-
ten kollaasin oikealla puolella olevalla pojalla.
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KUVA 7. Kokki

Ajattelin, ettd myos mittasuhteilla olisi hausk&blea ja tehda kokille esimerkiksi iso
takapuoli kuten kuvan vasemmassa reunassa. N&dtédsollaaseja Taskiselle han
piti kollaasin kuvista, mutta kertoi, ettd todenagslesti kokista pitddkin tehda siisti,
naispuolinen kokki. Taskinen oli oppinut tuntemaghmaa nyt vahan paremmin ja
arveli, ettei kokkia esittava tyttd0 halua olla satien. En tehnyt kokista uutta kol-
laasia, vaan kaytin tata ideoimiseen unohtamaditukgen sottaisuudesta. Pidin erityi-
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sesti alareunan punanendisesta kokista raitapadiojrpunaisine rusetteineen ja kokin

hattuineen. Kuvan varimaailma sopi mielestani hrrammallekin kokille.

Tohtoreista l6ytyi hauskoja ideakuvia (kuva 8),rjusellaisia, jotka inspiroivat heti

hahmojen suunnitteluun.

KUVA 8. Tohtorit

Mietin, miten tuoda tohtoreiden japanilaisuuttarega vasemman alareunan pojasta
sain idean, ettd vastaavanlaisilla silmalaseillsiyeeittaad esiintyjien lansimaalaisuut-
ta. Tohtorien taytyisi olla myos pelottavia, joteaisin liioitella heiddn hahmojaan
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mahdollisimman paljon. Mustat pitkat kumikasinestttivat sopivan hulluilta ja tu-
kisivat hahmojen sekopéaisyyttd. Myds leikkausstdetsitut hius- ja hengityssuojat

voisivat toimia.

Kuninkaallisiin hahmoihin halusin tuoda auktoritéetja mahtipontisuutta, mutta
myds hauskuutta kuten muissa hahmoissa. Prins&sdaasissa (kuva 9) etsin mie-

lenkiintoisia muotoja ja yksityiskohtia.

KUVA 9. Prinsessa_

Ylareunassa oleva kuva naisesta, jolla on paagsd, lgli ohjaajan mukaan hyva idea.
Eih&n kruunun tarvitse valttdmatta olla tavanomaikeiunu. Tulimme siihen tulok-

seen, ettd mainittu kuva sopisi hyvin myds kunitagatle. Jain myds miettimaan,
voisiko prinsessalla olla esimerkiksi hieno tylliha ja t-paita, jossa olisi jokin haus-

ka, prinsessamainen printti. Myos sydamenmuot@senkolasit olivat hauskat. Ny-



26

kypaivaa ja historiaa yhdisteleméalla olisi mahdwdi tehdd ajattomia pukuja, jotka
sopisivat naytelman tyyliin.

Kuningatar ja Kuningas (kuva 10) tuntuivat hankalihahmoilta sovittaa muuhun
joukkoon sopivaksi. Tein heista yhteisen kollaakoska heista oli myds yhteiskuvia.

KUVA 10. Kuningas ja Kuningatar

Halusin heissé olevan jotain perinteistd, jostanmam heti, etta he ovat kuningaspari.
Pidin kuvien sinisesta varista ja karpanturkkivgta. Myos paperipussi kruununa oli
minusta hauska idea ja mietin sitd myds kokin astdeakollaasi kuninkaallisista ei
ollut ehka taysin onnistunut, silla sen perusteefissaanut samanlaista ahaa-elamystéa
kuin vaikkapa kokin ja raatalin kollaasista. Koegétsia kollaasin tekemisen jalkeen
myos lisda kuvamateriaalia, mutta en loytanyt mmité@piroivaa ja jatin asian hautu-

maan mieleen.

Vartijoita (kuva 11) kasikirjoituksessa on kaksiyl&si ja Sampsa. Mielestani he
muodostavat hauskan kaksikon ja ajattelin heidd@asayylisiksi. Vartijoina ja kunin-

kaan alamaisina heilla tulisi olla muutenkin mediamanlaiset univormut.
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KUVA 11. Vartijat

Alareunassa oleva kuva pallokuosisista miesten igtavikkuvaa yhtenaisyytta, mutta
erottaa henkilot toisistaan kuitenkin painvastkasuareilla. Tutkin myos perinteista
sotilaspukeutumista ja minkalaisia vareja niiss&kaytetty. Kollaasin kuvien sotilas-
puvuissa on paljon sinista ja punaista. Sininem yadistaisi vartijat sopivasta kunin-
kaan joukkoon. Ajatuksenani oli vdhan yhtenaistag@ma henkildhahmoja toisiinsa.
Kuninkaallisessa perhepiirisséd yhdistava vari adisiinen kun taas esimerkiksi Jul-
mankovan ja Tumpelon muodostavassa roistokaksikasg#éisin mustaa.

Matista ja Saapasjalkakissasta tein yhteisen kaflagkuva 12) kuten kuninkaasta ja
kuningattaresta. Etsin kuvia Saapasjalkakissa skduituksesta, jossa Matti ja kissa
on kuvattu yhdessa, joten tuntui luontevalta tehdista yhteinen kollaasi. Vaikka
ohjaaja ei halunnut puvustuksesta sellaista kulus&uvituksessa, halusin selvittaa,
miten Mattia ja kissaa on kuvattu satukirjoissgoigin kuvat Saapasjalkakissasta kol-
laasin vasemmalle puolelle ja kuvat Matista pualastoikealle puolelle.
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KUVA 12. Saapasjalkakissa ja Matti

Olimme jo ohjaajan kanssa sopineet, ettd Saapakjafialla olisi saappaina ku-
misaappaat. Oli kuitenkin vaikeaa irrottautua rkigiasta, jossa kissalla on perintei-
nen punainen takki tai viitta, sulkahattu ja ka&atoelliset saappaat. Minulla oli lii-

kaa kuvamateriaalia perinteisesta Saapasjalkakasgaolin unohtanut etsia moder-
nimpia ideakuvia. Ohjaaja ei mydskaan pitanyt yiaen kissakuvista. Kollaasin pe-

rusteella mielikuva Saapasjalkakissasta jai vida hataraksi.

Matilla tulisi olemaan kolme eri asukokonaisuut®dussa hanelld on kdyhan mylla-
rinpojan vaatteet, my6hemmin héan on alusvaattassillja lopussa hienoissa, kalliissa
vaatteissa. Alusvaatteista ajattelin heti raid@llipitk&d& haalaria ja ohjaaja piti siitéa
myds. Mattia esittaa kuitenkin tyttd ja punaisemirv&ijaan paadyimme siniseen va-
riin, jotta hahmosta ei tulisi liian tyttdmainenikkRaan vaatteissa minua innostivat
kuvat, joissa yhdistyy nykyaikaiset vaatteet, mutigsa on jotain historiallisia ele-

mentteja. Yleensakin ohjaajan allevivaamaa ajatiaita saataisiin minusta parhaiten
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yhdistelemélla eri aikakausien asioita ja pidin seielessani ajatellessani kaikkia

hahmoja.

6 HAUTOMISVAIHE

Hautomisvaihe antaa ideoiden ja ajatusten muhidess&. Vaiheen aikana tulisi

unohtaa kaikki projektista ja tehda ja ajatellajptmuuta. Alitajunnalle on annettava
tarpeeksi aikaa kayda lapi kerattya tietoa. Milkkerion tarpeeksi, riippuu projektista.
Se voi olla muutamista tunneista useisiin paivf@@illette 2000, 25.) My6s Ingham

(1998, 16) painottaa, ettd on hyva antaa mielikikglle aikaa, silla usein ratkaisut
suunnitteluun l6ytyvéat rentoutuessa tai hyvien yéanéalkeen. Omalta osaltani hau-
tomisvaihe kasitti illalla tunnin tai pari ennenkkumaan menoa eika se tuntunut riit-
tavalle. Ideoiden ja ajatuksien olisi ollut mukastaa muhia mielessa kauemminkin.
Irtiottojen merkitys korostui varsinkin analyysia jutkimuksen jalkeen. Ajatus ei

kulkenut valilla ollenkaan, kun projekti oli edernmpidemmalle ja tyomaara alkoi tun-
tua loputtomalta. Toisaalta sekin auttoi aina vahas jatti hetkeksi yhden tyon alla

olevan asian muhimaan mieleen ja siirtyi samangftoj toiseen asiaan.

Usein suunnittelijoiden tydskentelyaika on rajditet mutta kuitenkin luovia ja toi-
mivia ratkaisuja pitdd pystya tekemaan annetussssaj Vaikka luovuus vaatii aikaa
ja joutilaisuutta, auttaa suunnittelijaa kiireerskella kokemus, oman itsensa tuntemi-
nen ja projektin hallinta. Luovat ideat eivat tllgitenkaan kaskemalld, ideoinnin on
oltava hauskaa ja sopivan haastavaa. Kokeneelldaihjadla on omat tyGtapansa ja
rutiininsa luovan tyon tekemiseen. (Kettunen 2008-70.) Vaikka minulla ei viela
ole kovin paljon kokemusta suunnittelijan tyost&gnohuomannut tyoskentelya hel-
pottaviksi asioiksi aikatauluttamisen. Kun on pal@sioita, joita pitda tehda, kirjaan
kaiken ylos kalenteriini ja katson kuinka paljonkaa tehtavien tekemiseen on. Talla

tavoin koen vahentavani stressia ja tiedan suomutitydtehtavista.
7 VALINTA
Valinnalla tarkoitetaan suunnitteluprosessin vddgbssa kaydaan lapi kaikki l16ydet-

ty materiaali ja paatetaan suunnittelun konsepisk& jokaisen suunnittelijan valinnat
vaikuttavat myds muiden tyéhon, on hyva pitaa ytgeituotantopalaveri ja keskus-
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tella. Pukusuunnittelija esittelee luonnokset pstalja kertoo vareista ja materiaaleis-
ta, mutta viela ei tarvitse olla varsinaisia matalinaytteita. (Gillette 2000, 25.) Tassa
vaiheessa olin kdynyt jo useamman kerran tutkim&ssanlinna Teatterin pukuva-
rastoa ja kerannyt kokoon sellaisia vaatteitaajotisin hyddyntaéa projektissa. Vaat-
teet tuskin tulisivat sopimaan sellaisenaan, silléarin osa oli tehty aikuisille. Voisin
kuitenkin muokata ja mahdollisesti pienentaa niftésin puvuston hoitaja Leila Ok-
sanen kehotti miettimaéan, kannattaako hirvean vsadetta pienentaé oikein pieneksi,
vaan paasisikd helpommalla tekemalld vaate sudtankaasta. Teatterilla oli myos
hyva kangasvarasto, jota voisin kayttad. Pukuvaagst kangasvarastoa hyodyntamal-

l& selvidisin myds puvustukseen varatulla pienalidjetilla.

Gilletten (2000, 27) mukaan valintavaihe on paattysilloin, kun ohjaajan mielesta
kaikki suunnittelun osa-alueet toimivat yhtenevénaseptina. Mielestani teatterissa
menee harvoin kaikki tdsmallisesti suunnitelmierkaan, vaan yllattavia asioita ta-
pahtuu aina ja kokonaisuutta voi joutua miettim&ea uudestaan. Gilletten (2000,
19) suunnittelunmallin tarkoituksenahan on myosfaakatsomaan jo lapikaydyt vai-
heet ja pohtia onko jotain, jonka voi tehda toseaHvalla tai paremmin, joten miksi
valintavaiheessa tehtyjen paatosten pitaisi oliddraatta lopullisia.

Ohjaajan kanssa kaymieni keskustelujen ja kollaasahjalta aloin tehda luonnoksia.

Hahmottelin ensimmaisia ideoita tussilla paperifeitta pian aloin maalata luonnok-
sia guassilla ja akvarellivareilla, koska niin sgaremmin mielesséni olevat kuvat
paperille. Tietyistd hahmoista minulla oli hyvinkssi kuva mielessani. Tohtorit, raa-
tali, kokki ja kissa tuntuivat selvilta. Sitd vastdulmankovan ja kuninkaallisten luo-

minen tuntui paljon haastavammalta. Olisin haluremgmman aikaa luonnosteluun,
ja Kiire ja stressi eivat helpottaneet luonnostantygnista. Tassa vaiheessa alkoi tun-
tua ensimmaisen kerran myos silta, tuleeko kokgegtista mitaan, ja aloin huolestua
tyon maarasta ja roolihahmojen valtavasta joukdsiannosteluvaiheessa karsin roo-
lihahmojen joukosta pois joukkokohtauksessa esidityrjat ja tyolaiset sek& kunin-

kaan ja kuningattaren kaksi palvelijaa. Heille gtiretsinyt vaatteet pukuvarastosta.

Maalattuani luonnokset kavimme ne Iapi ohjaajanskan Osaan ohjaaja oli hyvin
tyytyvainen, mutta osa kaipasi vield hiomista. Rkai vasyneena palaute tuntui ensin
kurjalta, oli hyva, ettd ohjaaja oli kiinnostunuivaistuksesta ja osasi tuoda ajatuksi-
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aan siita esille. Rakentavan kritiikin kautta pystiehittelem&an puvustuksesta yhte-
naisemman ja paremman. Luonnosten piirtdmisess@gaamisessa oli myds haas-
tavaa saada omat ajatukseni juuri sellaisenaarnripapdulmankovan hahmoon hain

lisdd kuvamateriaalia (kuvat 13 ja 14) ja Julmamkokiahmon luonnostelu alkoi sujua

huomattavasti paremmin.

KUVA 13. KUVA 14.

Yhdistelin Julmankovan luonnoksessa (kuva 15) kgilsta syntyneet ajatukset uusiin
ideakuviin. Sporttisuutta potkulautailevalle Julrkawvalle toi lentajanlakki ja — lasit.
Lentajan tyylin sopi myds lentdjan takki (kuva 1éplusin myos sailyttaa kollaasista
saadun idean viitasta. Viitta tuo mielestani Julkmaan asuun lennokkuutta ja liiketta
seka arvokkuutta. Koko asu tulisi olemaan mustétartoivoin saavani siihen vaihte-
lua eri materiaaleilla ja savyilla. Julmankovame&umuuttua Saapasjalkakissa nay-
telman lopulla leijonaksi. Taskinen mietti pitk&dmiten kohtaus toteutetaan ja paatyi
lopulta siihen ratkaisuun, etta leijonaa vartewitain oma asu. Koska leijonan aika
lavalla oli vain muutamia sekunteja, paatin tehsidsta yksinkertaisen, joka on help-
po toteuttaa ja ommella tiukalla aikataululla.
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KUVA 15. Luonnos Julmankovasta ja leijonasta

Matille mietin ensin pitkid housuja, mutta koskatMeaesittaja on pitka tyttd ja hanen
isoveljien esittjat olivat puolestaan lyhyitd ty#, ei ohjaajan mielestad pituuseroa
kannattanut korostaa. Koetin vieda huomiota Matioyalesta pois tekemélla hédnen
asun poikamaisemmaksi lyhyilla lahkeilla ja hih@ilkuva 16). Jatin Matin myos il-
man kenkid korostaakseni hieman hdnen surkeutsaaeljidgén vasten, joilla puoles-
taan oli kengat. Matin alusasusta tulisi hyvin yk&irtainen, raidallinen haalari. Haa-
laria tarvittiin kohtaukseen, jossa Matti esittéakkuvansa jokeen ja Saapasjalkakissa
piillottaa hdnen nuhjuiset, vanhat vaatteensa. Kaain luullessa Matin olevan Cara-
basin Markiisi, lahjoittaa han talle uudet hienafaiteet. Kollaasin pohjalta halusin
Matin tai Carabasin Markiisin uusissa vaatteissdistklla historiaa ja nykyaikaa.
Liivi ja koristelut viittaisivat historiaan, mutteélja paita ja shortsit olisivat enemman
tata paivaa.
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KUVA 16. Luonnos Matista

Matin isélle (kuva 17) tulisi irtomaha, joten vdljiousut ja henkselit sopivat siihen
hyvin. Olin l6ytdnyt myos pukuvarastosta mustangalatun, jota ajattelin kayttaa.

Koska monet roolit olivat poikia tai miehia, kaypaljon lakkeja ja hattuja peittamaan
tyttdjen pitkat hiukset ja saamaan néin roolihahmenemman miesmaisyytta. Matin
veljista halusin keskendan samantyyliset, jottanbedostaisivat oman kaksikkonsa ja
Matin huomaa selvemmin olevan erilainen ja jadnesidan ulkopuolelle. Luonnok-

sessa veljet olivat vahan lapsellisen oloisia, andg¢ista en tehnyt uutta luonnosta,
vaan pidin mielessa, ettd lappuhaalarin sijaariehedpisi paremmin pelkka paita ja

pitkat housut.
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KUVA 17. Luonnos Matin isdsté ja veljista

Saapasjalkakissaan (kuva 18) tarvittiin kaksi pykaaallinen kissanpuku alkukohta-
uksiin ja sen paalle puettavat takki, hattu ja paap. Kissapuvusta minulla oli selke&
kuva, mutta paallysvaatteet tuntuivat haasteellméi@. Joka tapauksessa ohjaajan
ehdotuksesta kengat tulisivat olemaan kumisaapgpaairiksi ajattelin vihrean. Kis-
san hahmon pitéisi olla tunteita herattava, silmstiva hahmo ja vihreiden kenkien
ja punaisen takin avulla hahmosta saisi mielentasain. Takin malli oli minusta ehka
lian mitddnsanomaton muodoltaan ja olisin haluriehitella sitd erilaiseksi, mutta
aikataulu vaati kerran taas menemaan eteenpains Mgtiu naytti hassulta ja paatin,
etta katson viela pukuvarastolta, mita sielta I§y#luspukuun olin ihan tyytyvainen,
se oli tarpeeksi kissamainen, mutta ei liian hidRaidat tultaisiin toteuttamaan maa-

laamalla, jotta ne olisivat elavan nakdiset.
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KUVA 18. Luonnos Saapasjalkakissasta

Peltopyihin (kuva 19) hain suuntaa peltopyiden asta varityksesta, mutta muokka-
sin pyista satunaytelmaan sopivampia ja kirkkaameé@arsia. Lintumaisuutta tavoit-
telin ylaosalla, joka rakentuisi kangassuikalejstpeittéisi alleen kadet. Housuosana
toimisi valja haalari. Pussimaiset lahkeet antaxakutelman koipimaisista jaloista.
Halusin myos oranssit kyparalakit peittamaan hitikkeonnokset pyista syntyivat
vaivattomasti ja olin niihin melko tyytyvainen. Mytohjaajan mielestd ne sopivat

hyvin kokonaisuuteen. Peltopyihin lisattiin myodjae esittaja.
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KUVA 19. Luonnos peltopyista

Toimittajista (kuva 20) tein useampia luonnoksiak@keilin eri variyhdistelmia ja
erilaisia jakkupukuja seka hattuja. Halusin toigjiin toimivan hyvin yhdessa, mutta
olevan kuitenkin erilaisia, koska he edustavatiedriia. Vareiksi ajattelin selkeita ja
kirkkaita vareja. Koska olin ajatellut jo kuninkésille sinista, halusin toimittajille
jotain muuta ja turkoosi oli seuraava vaihtoehtoar@si ja keltainen puolestaan sopi-
vat hyvin turkoosin rinnalle, toiselle toimittajall Vareja miettiessani huomioin lasten
vastauksista saatua tietoa. Sandra Suharin egittdignoittanut, ettei pida oranssista,
joten hén sai turkoosit vaatteet. En tieda, oligkmllut niin vakavaa, vaikka han olisi
joutunut kayttamaan oransseja vaatteita, muttashralbuomioida kyselylomakkeen

vastauksia, enka jattaa huomioimatta sita.
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KUVA 20. Luonnos toimittajista

Kuninkaallisten asuista (kuva 21) tiesin, etta bmllkayttaa sinista ja oranssia varia
Siniseen variin paadyin kuninkaallisista tekeméamlidasin kautta. Kuvissa heilla ol
usein tummansininen tai punainen viitta. Punainenui lian voimakkaalta ja huo-
miota herattavalta varilta. Sita vastoin sininerkwti rauhallisemmalta. Sinista varia
korostamaan valitsin oranssin. Oranssista minulle nhieleen myos kullan hohto,
joten se sopi kuninkaallisille my6s sen vuoksi.iPwhy0s karpanturkkiviitoista, enka

halunnut kruunujen olevan tavanomaisia.

Kollaasi ei antanut tarpeeksi ideoita, eikd sekadttanut, etta olin koettanut jattaa
ajatuksen muhimaan mieleen. Koska kuningas rakastdeaa, halusin tehda hanelle
kruunun haarukoista. Perinteisen mustavalkoiseppé&iiitan sijaan ajattelin kunin-
kaalle sopivan sinisen samettiviitan, jossa on ataata kultaisia palloja. Koska viitta
ja kruunu olisivat nayttavampid, voisi alla olevaitp ja oranssit housut puolestaan
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olla pelkistetymmat. Kengiksi halusin reinomaisamatossut tukemaan kuninkaan
laiskaa, nautinnonhaluista elamaa. Kuningattaressason samoja vareja kuin kunin-
kaan. Teatterin pukuvarastosta I6ysin myds siniégheldomekon, josta ajattelin tehda
hameen kuningattarelle. Kruunusta en ollut vieltma Paéatin, ettd paatan mydhem-
min, misté teen sen, kun kiertelen enemman kirppjaga kauppoja. Kuninkaan ja

kuningattaren ja prinsessan valille hain eroa \@mglaenaisella asulla. Prinsessa on
kuin varhaisteini, joka haluaa jo erottua vanhentaais. Prinsessalla ei ole mydskaan

kruunua vaan hénen t-paidassaan on printti siita.

KUN N GATAR PRINSESS A

KUVA 21. Luonnos kuninkaallisista

Tohtorit (kuva 22) onnistuivat nayttdmaan juurtgilmillaisena ne mielessani nain.
Hain takkeihin japanilaista tyylia, silla tohtoowvat Japanista. Vaikka tohtorien yleis-
ilme on sama, on takeissa kuitenkin erilaiset ykstbhdat tuomaan eroa hahmojen
valille. Mustavalkoisuus toimii mielestéani hyvin,utha sinertavat lakit antavat hah-
moihin eloa. Tohtoreista tulee melkein mieleen jalaset sci-fi hahmot ja ne ovat

mielestani pelottavia juuri oikealla tavalla.
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KUVA 22. Luonnos tohtoreista

Vartijoiden luonnoksessa (kuva 23) oli viela pamdtavaa, mutta jatin asian hautu-
maan mieleen, enka tehnyt siitd heti uutta luormogartijoiden hahmojen kehittely

kesti kaikista kauimmin. Ei siten, etta ne lopuiteivat olleet niin vaikeat, vaan aina
oli jotain muuta tekemista ja vartijoiden luonndséeoli helppo siirtdéd mydéhempaan

ajankohtaan.
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KUVA 23. Luonnos vartijoista

Kokin (kuva 24) hahmo oli piirtynyt mieleeni kollsipalaverin jalkeen. Vaikka alku-
perdinen kuva sottaisesta kokista hylattiin, sat kdean keittajatartyylisesta ja puh-
toisesta kokista. Kokin hahmo oli ehka selvin ksti&i En halunnut hanesta kokonaan
valkoista, vaan kollaasista saadun ajatuksen kénatlizsin kokille turkoosin raitaha-
meen ja valkoista essua ja paitaa piristAmaan peingksityiskohdat. Prinsessan koira
Casanovasta (kuva 24) tuli mieleeni ruskea luppakdwoira valkoisine taplineen.
Samoin kuin leijonan asusta, tein myos Casanovastm yksinkertaisen. Koira on
useammassa kohtauksessa mukana, mutta ei koviaikes& hahmona, joten p&étin,

ettd sen voi toteuttaa yksinkertaisemmin.
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KUVA 24. Luonnos kokista ja Casanova-koirasta

Tumpelon hahmon (kuva 25) lahtokohtana oli kyttgié&s. Takiksi ajattelin frakki-
maista, edesta lyhytta ja takaa pitkda olevaa sakiousuina voisivat olla mustat va-
han lyhyehk6t housut. Musta vari yhdistaisi Tumpeloeivi Julmankovaan, jonka
palvelija han on, mutta violetti takki tekee ha@elstitenkin oman hahmonsa. Violet-
tia takkia toisi hyvin esille myos violetin vastaigia, oranssista tehdyt yksityiskoh-
dat.

Kokin tavoin minulla oli myos Raatalista (kuva 28lkeé kuva. Ideakuvia ja kol-
laasia tutkimalla totesin housu-, paita- ja liivigsielman tuovan raatéalin ammattia
hahmossa hyvin esille. Kaytin myds raatéalin vasdte vastavareja mielenkiintoa

tuomaan. Ja nuppineulahattu oli osuva liitos rg@gthmattiin.
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KUVA 23. Luonnos Tumpelosta ja raatalista

8 TOTEUTUS

Toteutus alkaa silloin, kun aletaan tehda eli suttedijan tulee piirtda esityskuvat.

Suunnittelija tekee jokaisesta asusta varillisatysiauvan, jossa voi olla huomautuk-
sia ja hahmotelmia, jotka antavat tarkan kuvantagasasusteista. (Gillette 2000, 27.)
Teatteriproduktiot ovat melkein aina tiukkaan asatitettuja, kiireessa tapahtuvia
produktioita aivan kuin se olisi niiden luonne (k&rs2006, 51). Koska aikataulu oli

todella tiukka, taytyi minun priorisoida paljon a$a. Paatin poiketa Gilletten mallista
siten, ettd en tehnyt luonnoksista endé esityskuhodeutusvaiheessa kasittelen siis

esityskuvien sijaan vaatteiden valmistusprosessia.
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8.1 Puvustuksen toteutus

Luonnostelun jalkeen ei ollut aikaa tehda esityskuvaikka olin alussa niin suunni-
tellut. Luonnosten pohjalta alkoi heti vaatteideaakoittaminen, leikkuu ja ompelu.
Vaatteiden toteutukseen sain teatterilta enemmaa kpin olin projektin alussa odot-
tanut. Teatterin ompeluapu oli korvaamaton enkdatieniten olisin selvinnyt ilman
sitd. Minulla oli koululla my6s apuna kaksi harfeltjaa ja olin helpottunut lisatyo-
voimasta. Tyonjako oli mielestani hyvin tarkeadtgoaikaa ei menisi hukkaan ja
kaikki osaisivat aikatauluttaa tekemisensa. Jaonmeltavat vaatteet kahteen osaan,
puolet ommeltaisiin teatterilla ja toinen puoli kolla. Itse vastasin koululla ommel-
tavien asujen kaavoituksesta ja leikkuusta. Ompelds itse sen verran, mita aina
ehdin ja varjasin kankaita ja vaatteita.

Koululla tydskentelyn lomassa kiertelin kangaskanjapa kirpputoreja etsien kankai-
ta ja muita tarvittavia materiaaleja. Kavin myoatterilla katsomassa miten tyot siella
edistyivat ja keskustelemassa mahdollisista ongedmiai kysymyksista vaatteiden
suhteen. Maalaamani luonnokset eivat antanegiviih tarkkaa tietoa puvuista, enka
ollut keskustellut luonnoksista tarpeeksi tyon alkheessa puvustamon kanssa.
Inghamin (1992, 126) mukaan suunnittelijan ja onmpeh valisella suhteella on suuri
merkitys tekeilla olevan tyon laatuun. Kun suurelifa varaa riittavasti aikaa luon-
nosten lapikaymiseen ja selvittdd ompelimolle, ralalsta vaikutelmaa han haluaa
pukujen ilmentavan, on ompelimon helpompi toteugaannittelijan ideat. On hyva
kuunnella myds ompelimon ehdotuksia esimerkiksittegden rakenteista. Nuoret
suunnittelijat ajattelevat liian usein, ettd tomstehdotusten hyvéksyminen vahent&a
heidadn merkitystd&n suunnittelijoina, vaikka teattéekeminen on aina yhteistyon
tekemista. Otin mielellani vastaan neuvoja ja ebklsi puvustukseen liittyen enka
itse ajatellut, ettd se vahentéisi arvoani suueljaha. Halusin lopputuloksesta par-
haan mahdollisen ja ymmarsin, etten viela tiedé kmsikkea. Ingham (1992, 126) to-
teaa myos, etta jos suunnittelija kohtelee ompelain automaattina eikd anna taman
vaikuttaa tyohon, ei yhteistyo ole kovin hedelnsidi

Paivat venyivat lahes ymparipyoreiksi ja tein nkahdeksankymmenen tunnin tyo-
vilkkoa. Valilla oma jaksaminen mietitytti, koskaisastuessakaan ei ollut aikaa jaada

kotiin lepaamaan. LOysin kuitenkin aina jostaintaueénergiaa tekemiseen ja myos
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luokkakavereiden kannustaminen auttoi eteenpéitta¥ssta tydurakasta huolimatta
pidin myds mielesséni, kuinka paljon opin koko gjaretta kuitenkin saan tehda sita
tyota, josta pidan. llman sitoutumista ja omistawigia projektiin olisi monet asiat

voinut vasymyksen keskella jaada tekematta.

Pukujen alkaessa valmistua oli myds sovitusten. aajaajan ehdotuksesta pidin
ensimmaisen sovituksen teatterilla harjoitustenalssa. Sovitustilanne oli koko ajan
melko kaaosmainen, ja vaikka pyysin ja valilla kidkpsia menemaan pois sovitusti-
lasta, oli ymparilla pydriméassa aina sinne kuuluorata. Sovitustilana toimi kulissi-
varasto ja ahtauden liséksi sen puutteiden joukdms@sin peilittdmyyden. Muiden
lasten lasndolo heikensi mielestdni myos sovitatiaapsen keskittymiskykya. Olin
myos laittanut kaikki sovitettavat vaatteet ja a@ses esille hyvaan jarjestykseen ja
uteliaiden lapsien jalkeen jarjestys ei enaa ollah entisensa. Tilanne ei ollut myds-
kaan itseani ajatellen paras mahdollinen, silla d@skittymiseni katkesi ymparilla
tapahtuviin tilanteisiin. Kaikki vaatteet saatiiovitettua kuitenkin, vaikka sen jalkeen
olo oli kuin olisin juossut maratonin. Keskustelani myohemmin Oksasen kanssa
han sanoikin sovitusten tapahtuvan yleensa puvustaioissa ja siihen varatulla
omalla ajalla, ei harjoitusten lomassa. On kuulenytassta, etta sovituksia pyydetaan
tekemaan harjoitusten lomassa, mutta rauhallinddk@aakaa sen, ettéd vaate saadaan
sovitettua kunnolla ja tulokset ovat parempia. 8owekin, etta siitd eteenpéain loput
sovitukset hoidetaan puvustamolla. Puvustamollatigcset sujuivat huomattavasti
rauhallisemmin ja paremmin kuten Oksanen oli todéfm

8.2 Naytelma valmistuu

Puvustus oli valmiina muutamia yksityiskohtia luakttamotta kenraaliesitykseen.
Kenraali oli myds ensimmainen kerta, kun nain I&mon niin, etta kaikki puvut oli-
vat lavalla. L&pimenoja pukujen kanssa olisi saarlat enemman. Huomasin vasta
kenraaliesityksessa, etté yksi orjien esittajiiiva 26) oli jattanyt housujen alle var-
tijan hahmon punaiset sukkahousut. Orjan houswabiiman niita lilan repaleiset.
Huomattuani asian, sovimme, ettd han voi ottaadataummat legginssit resuisten
housujen alle. Kenraaliesityksen jalkeen kavi myds etta muutamat hyvin kiireel-
liset vaihdot eivat mahdollistaneet koko asukoksmaden pukemista. Kiireellisia
vaihtoja oli mietitty myos suunnittelussa ja asw@imistuksessa, esimerkiksi tohtori-
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en takkeihin tehtiin taakse kiinnitys tarranauhab&iin kuitenkin vasta lapimenossa
puvustuksen kokonaisuutena ja miten se kaytanrnossa Koska kyseessa on lasten
esitys paadyin siihen tulokseen, ettei sen tanatkeniin vakavaa, ja jos joku ei ehdi
pukea kenkia jalkaan, ei esitys siihen kaadu.

KUVA 26. Kenraaliesitys, Julmankova ja orjat

Musiikista esityksessa vastasi musiikkiopiston kaomk&esteri kapellimestari Matti
Makkosen johdolla. Elava musiikki oli hyva lisa tgkseen ja orkesteri seka Makko-
nen paasivat osallistumaan paimenen ja lampaidemdssa tarinaan. Orkesterissa oli
melkein 20 soittajaa. Sovimme, etta he laittavastauhousut tai hameen ja mustan
takin tai jakun seka valkoisen paidan. Itse kapeitari pukeutuisi mustaan frakkiin.

Bergholmin (Nikula 1991, 51) mukaan puvuilla on sudestimerkitys kun lavastus

on suhteellisen yksinkertainen. Alkuperainen sutehmia harmaasta minimaalisesta
lavastuksesta oli projektin edetessa kehittynyemtéin ja lavasteet koostuivat erita-
voin kuvioiduista, varikkaista palikoista. Palikt@spystyi muodostamaan kuninkaan
linnan muurin, joen, heindkasoja ja esimerkiksmrkovan linnan. Lavasteita tehtiin

vasta viimeisten vaiheiden aikana ja ne olivat aindytelman oma lavaste-elementti.
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9 ARVIOINTI

Saapasjalkakissa naytelman ohjaaja Niko Taskindte () toteaa”Joskus saattaa
kayda niin, etta luonnoksen jalkeen itse puku ewdipettymys kun paansisdinen
unelma rooliasusta ei konkretisoidu toivotulla thaaTalla kertaa kavi toisin pain.
Asut toimivat nayttdmolla upeastiMielestani vaatteiden valmistuksessa on hyva
noudattaa mahdollisimman pitkalle luonnosten linja@ska luonnoksissa on mietitty
tarkkaan hahmojen tyyli ja miten ne toimivat kokisn@atena. Saapasjalkakissan pu-
vut vastaavat hyvin luonnoksia. Jokaisen puvunrakan jokin ajatus, joka tukee
roolihahmoa ja naytelméan hullunkurista tyylia.

9.1 Luonnoksista vaatteiksi

Matin ja hanen veljiensa asuihin (kuva 27) olinngytyvainen. Kaikki vaatteet 10y-
tyivat teatterin pukuvarastosta. Veljien vaattegtteolleet niin yhtenevat kuin olin
luonnoksia tehdessé ajatellut, mutta hahmojen kalst@ huolimatta olin mielestani
saanut Matin hahmoon etsimaani poikamaisuutta legglarilla ja kaarityilla housun-
lahkeilla. Hassuttelevan naytelman teemaan sopniogti myds, ettd isoveljet ovat

lyhyité ja pikkuveli pitkdnhuiskea.

KUVA 27. Matti ja veljet
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My0Os Saapasjalkakissa (kuva 28 ja 29) onnistui ihgwin ja se naytti paremmalta
kuin itse luonnoksessa. Hatun jatin kokonaan paska sopivaa hattua ei 16ytynyt
eika aikaa sen tekemiseen itse ollut. Kissan hahlmmii hyvin ilman hattuakin.
Kissapukuun maalatut raidat olisivat voineet allmtmempia. Maalatessani tein niista
melko mustat ja muistin katsoa pukua myos kaukdat&atterin lavalla raidat vahan
katosivat harmaaseen pohjavariin. Saappaat loytimselta rynman lapselta lainaksi.

Lasten omat kengat ja vaatteet auttoivat budjattamaan.

KUVA 28. Matti ja kissa
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KUVA 29. Matti ja Saapasjalkakissa

Raatélille (kuva 30) loytyi teatterilta valmiit tejut housut, joiden paéalle muotoilin
paallihousut. Myds paita ja liivi olivat teattealt paitaa pienennettin vahan ja
valkoinen liivi varjattiin ja maalattiin. R&ataliasusta tuli onnistunut, mittasuhteilla
leikittely toi hahmoon persoonallisuutta ja kokauais nuppineulahattuineen sijoitti
raatalin hahmon mielestani juuri sellaiseen uniin@@an, johon ohjaaja toivoi

naytelmaa ajateltavan.
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KUVA 30. Matti, kissa ja raatali

Julmankova (kuva 31) on yksi Saapasjalkakissanildtibahmoistani. Vaatteet kuva-
sivat selkeésti roistoa mutta olivat samalla hatusRén myos tyytyvainen, ettd puku
oli sporttinen ja potkulautailuun sopiva. Silti pulei ollut lian urheilullinen, vaan
yhtendinen musta vari ja viitta toivat myos krdesgopivaa arvovaltaa. Takin materi-
aaliksi olisin halunnut jotain muuta kuin puuvillduuvillakangas naytti kulahtaneel-
ta varsinkin lavalla valoissa. Muita materiaalitaghtoja ei kuitenkaan ollut saatavil-
la. Hahmo kuitenkin vastaa hyvin sitd, mit aja@kéa ja budjettia ajatellen, olen tyy-
tyvainen siihen, mita sain aikaan. Sain Savonlinkasiikkiopistolta budjettiin pro-
jektin loppuvaiheessa lisarahoitusta, mutta suasa pukuihin liittyvista paatoksista
oli jo tehty ja kaytin lisdbudjettia lahinna asuden kuten kenkien ostamiseen.
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KUVA 31. Julmankova
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Tumpelon asu (kuva 32) jai yksinkertaisemmaksi koilm alussa suunnitellut.
Roolihahmon esittdja oli paljon pois harjoituksisfa ohjaaja mietti jo, onko
mahdollista pitd&d hanta mukana esityksessa. Poja@ oli kuitenkin olla mukana ja
ohjaaja otti sen huomioon. Tumpelon roolista eitdnkaan tullut kovin nakyva, ja
koska pojan mukana olo oli kokoajan kuitenkin epénaa, paatin tehdd myos asusta
pelkistetymman ja jatin pois kyttyran selasta.

KUVA 32. Julmankova ja Tumpelo
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Kokin asuun ( kuva 33) olin myos tyytyvainen. Serolelesténi sieva, kuten roolin
esittja oli toivonut, mutta raidallinen hame, rédmnen esiliina ja punainen rusetti
toivat kuitenkin hahmoon sadunomaisuutta ja haus&uuKokin asu ei ollut
tyypillinen vitivalkoinen kokin asu, vaan sopi hpvBaapasjalkakissan varikkaaseen

kokonaisuuteen.

KUVA 33. Kokki
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Vartijoiden asua (kuva 34) mietin pitkdan vielanmostelun jalkeen. Lopullisen asun
muodot ovat samat kuin luonnoksessa, mutta muudtritygta ja lisdsin haarukan ja
veitsen kuvat paitoihin. Haarukasta ja veitsesta tollut kuninkaan vaakuna.
Huumoria asuun toivat hassut, erilaiset hatut. lenkelman olin ratkaissut monien
hahmojen, kuten myos vartijjoiden kanssa antamadakii tavitseville mustat
jumppatossut. Ajattelin, ettéd jokainen osaa jo Bhté kengista ja tossuista itse, mutta
huomasin, kuinka tarkeda on laittaa nimilaput ikaikkiin vaatteisiin ja asusteisiin.
Useammalla lapsella jumppatossut menivat hukkaanse&oittuivat keskenaan.
Onneksi olin ostanut varakappaleita ja lopulta nk@donneet [6ytyivat.

KUVA 34. Vartijat

Tohtoreiden (kuva 35) kohtauksessa oli niin kiie¢td lapset eivat ehtineet laittaa
asuun tarkoitettuja mustasankaisia uimalaseja.tTalldgivat voineet olla pidempia,
jolloin ne olisivat peittéaneet jalat. Olin katsorgélman pituuden sovituksessa itse,
mutta ilmeisesti olin silloin ajatellut pitempivasi kenkid. Kiireen vuoksi jalkoihin
sai jattéda pyiden oranssit sukkahousut ja jos phsitiin mustat tossut, mutta ne jatet-
tiin pois, jos ei ollut aikaa laittaa niitdkaan.aikka Tohtorien asuista jouduttiin jatta-
maan tiettyja asioita pois, oli kokonaisuus edellbgva. Takit toivat tohtoreihin tar-
vittua itdmaisuutta, eik& uimalasien pois jattaaistpulta enda ajatellut. Ajatuksena
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kumihanskat olivat tuntuneet mainiolta, mutta neké&at tuntuneet valttamattomilta.
Paaasia oli, etta tohtoreista sai oikean vaikutelm#han vinksahtaneina, itdmaisina

tohtoreina.

KUVA 35. Tohtorit

Etsin kauan kuningattarelle (kuva 36) sopivaa kuaymmutta oikeanlaista ei [6ytynyt
ja oivalsin sitten, ettd voin tehda sen lusikoi§dloin siina olisi samaa ideaa kuin
kuninkaan haarukkakruunussa. Molemmissa kruunulsBgin muoviaterimia ja

rigilene-nauhaa, jotka spraymaalasin kultaisiksigastelin napeilla ja tekojalokivilla.
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Halusin tuoda kuningattaren ja kuninkaan valillletgnevaisyytta myos kayttamalla
samoja vareja, sinistd ja oranssia, heidan asus&aminkaan tekomaha olisi voinut
olla suurempi, silla se jai lopulta turhan huomatiomaaksi viitan alla. Olihan
suunnittelun tarkoitukseni mielummin aina liioieelbsioita. Vaikka prinsessan asu
erosi taysin kuningattaren ja kuninkaan asustaistuirse mielestani tehtavassaan eli
toi hyvin esille prinsessan teinind, joka haluaav@han kapinoida vanhempiaan
vastaan ja erottua heistd omana yksilondadn. Kualhkeen taustaan kuitenkin
viittasivat loistelimammat vaatteet ja kankaanpaiakea tehty ja paljeteilla koristeltu
kruunun kuva t-paidassa. Muunmuuassa Casanovankasa toteutettiin teatterilla.
Olen asuun suhteellisen tyytyvainen, mutta usktg, s olisi voinut olla parempi jos
olisin alussa huomannut selventada hahmon luonnsiesesnemmén ja kertoa
tarkemmin minkalaisen asusta haluan. Vaikka idessusta oli yksinkertainen ja
helposti toteutettava, olisi se voinut olla selvemrkoiramainen. Toisaalta mikaan
asia naytelmassa ei pyrkinyt suureen realistisumtegéen sita ajatellen koiran asu oli

joukkoon sopiva ja toimiva.

KUVA 36. Casanova ja kuninkaalliset

Matin Carabasin markiisisin asussa (kuva 37) onmgnielestani sekoittamaan hyvin
historian ja nykypdaivan. Liivi ja paita viittaavatenneisiin vuosisatoihin, mutta short-
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sit ja tennarit puolestaan ovat tata paivaa. Vaminman tennareita asu olisi ollut
ihan erilainen. Tennarit antavat sille sarmaa kutenskat paahineet useille muille

hahmoille.

KUVA 37. Vartijat, Matti, Prinsessa ja Casanova-kora

Julmankovan ja kokin ohella olin tyytyvaisin pelfagen (kuvat 38 ja 39) asuun. Niis-
ta tuli hauskat ja lintumaiset. Mietin kauan, mijarmisté kankaista tekisin hapsuisen
yldosan. Kokeilujen kautta paadyin hapsuttamadaigia kangaspaloja ja muodosta-
maan useista hapsukerroksista ylaosan. Olin mgdei, etta lapset laittoivat orans-
sit kyparalakit paahansa, silla ne toivat vimeisgauksen asuihin. Alussa ajattelin
lasten olevan paljon ennakkoluuloisempia vaattesldmeen ja yllatyin iloisesti, kun
he suostuivat kayttamaan esimerkiksi topattuja pujeukyparalakkeja. Lasten ollessa
ennakkoluulottomia sain vapaammat kadet suunnijgllkeoin tyon olevan antoisam-

paa.
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KUVA 38. Peltopyyt

Toimittajien asut (kuva 39) vastasivat hyvin sit@ita luonnoksissa hain. Tyytyvaisin
olen keltaiseen toimittajan asuun, se on klassjpemielestani hyvin toimittajamai-
nen. Hauskuutta hahmoon tuo mielestani keltaorar@gsgmaailma ja hahmo sopii

hyvin sita kautta muiden hahmojen véarikkadseenkoak.

KUVA 39



58

Turkoosiasuisen toimittajan vaatteet eivat ole kiiassiset ja mietin, ovatko ne jo
liian erityyliset. Pitaydyin kuitenkin ratkaisussakoska ei kaiken tarvitse olla keske-
naan samanlaista. Pikemminkin erilaisuus lisda loggmmkiinnostavuutta. Leijonan
asusta (kuva 39) tuli parempi kuin olin ajatellubysin teatterin pukuvarastosta naa-
marin, joka antoi yksinkertaiseen asuun viimeisé&uksen. Naamari toi asuun myos

humoristisuutta.

9.2 Yleista arviointia

Arviointia tapahtuu jokaisen vaiheen yhteydesssitgaon hyva tehda myds projektin
paatyttya. Tyoryhman jasenten on hyva keskustdig/kesen toteuttamistavoista ja
materiaaleista. Jokainen suunnittelija kay lapintajaan ja pohtii, voiko niista olla
hyotya seuraavissa projekteissa. Tyoryhman jaseéatsnmyds miettia ryhméan valis-
ta kommunikaatiota ja miten se onnistui. Suunnpttielen taytyy myos arvioida jaiko
jotain huomaamatta tai hylattiinko joku asia, jostsi ollut sittenkin apua. (Gillette
2000, 32.)

Sairastumisen vuoksi minulta jai esityksen jalkaibgotantopalaveri kdymatta, mutta
keskustelimme ohjaajan kanssa, miten kaikki s@uinjten seuraavalla kerralla vas-
taavanlaisessa projektissa tulisi toimia. Molempigalesta lasten ryhmakoko oli iso,
olihan Saapasjalkakissaan yhdistetty kaksi lapségeeyhmaéd. Toisaalta sekaan ei
muodostunut varsinaiseksi ongelmaksi. Mielestamyieskientelymme yhdessa ol
sujunut hyvin ja olimme tyytyvaisia Saapasjalkafiisgiytelman lopputulokseen. Tiu-
kan aikataulun ja pienen budjetin puitteissa olinonaistuneet luomaan ajatuksiam-
me ja ideoitamme vastaavan naytelman. Myos lapsktittivat tyytyvaisilta ja uskon,
etté heillekin kokemus oli positiivinen.

Ohjaajalta saamani palaute (Liite 4) oli positiigiga rakentavaa. Han oli samaa miel-
ta, ettd yhteistyomme sujui ongelmattomasti ja nikesemme nadytelman visuaali-
suudesta kohtasivat hyvin. Suunnittelun alkuvaib@esn tarkeda, etta suunnittelija
ymmartdd mitd ohjaaja sanoo, nakee ja tuntee pwennittelijan tulee keskustella
ohjaajan kanssa niin kauan kunnes ymmartaa tagéigdin, 1998, 36). Vaikka yhteis-
tydmme sujui hyvin, olisin voinut alussa tuoda pamngn esille puvustukseen vaikut-
tavia tarkeita seikkoja, budjettia ja aikataulua &hka kokemattomuuttani osannut



59

ajatella, kuinka paljon niiden kanssa saisi myohamkamppailla. Luonnosten yh-
teydessa kasitin viimein, ettei kaikkia ideoita ipkertaisesti voisi toteuttaa. Kettunen
toteaa (2000,70), etta ideointi voi jatkua loputionEllei sité vain lopeteta, ideointi-
vaiheen loppuminen maaraytyy aina muusta syystymien, ajan tai rahan loppu-
minen tai ennakolta maaratyn ideoiden lukumaaréa@vigéaminen. Luonnosteluvai-
heessa myos pitkat tydpaivat alkoivat vaikuttaaldvtonat, seka vasymys etta budje-
tin rajallisuus vaikuttivat tydskentelyyni. Keskabimme luonnoksista ohjaajan kanssa
pitkd&n ja han kaipasi joihinkin luonnoksiin muus@k yhtenaisemman ilmeen luomi-
seksi. Luova ty6 vaatii Kettusen mukaan (2000, Usdin eri vaiheita, epaonnistumi-
sia, palaamista alkuun ja muunnoksien toteuttamistgulta onnistuin loytamaan
uuden inspiraation ja luonnosteluvaiheessa olleatkéluudet kaantyivat voitoksi.
Sain kehitettya roolihahmojen pukuja parempaan tsiaumja vaikeuksien voittaminen
antoi onnistumisen tunteen, joka auttoi uutta @ukthtamaan haasteita 1&pi projek-

tin.

Kaytin paljon aikaa kollaaseihin tarvittavien idealen etsimiseen. Osa kollaaseista
antoi heti paljon kayttokelpoisia ideoita ja luostelu oli helppo aloittaa niiden poh-
jalta. Vaikka Kokin kollaasin idea muuttui, koinrssilti edelleen inspiroivaksi, sa-
moin koen onnistuneeni Raatalin ja Tohtoreidendaskissa. Julmankovan kollaasista
sain useita hyvia ajatuksia, mutta jouduin siltké@@aan lisamateriaalia luonnostelun
avuksi. Kollaasien tekeminen on itselleni mieluingdskentelytapa ja tdmén projek-
tin yhteydessa sen merkitys korostui entistaénlddiani laaja ja hyva kuvamateriaali
antaa paremmat valmiudet suunnitteluty6lle. Opirdspyettd ensimmainen mieleen
tuleva idea ei valttamatta ole kuitenkaan paras vdaoita on hyva kehittaa eteen-
pain, kuten Julmankovan kohdalla.

Paavolaisen mukaan (Nikula 1991, 40) lilan kirdétaulu voi tehda tyostd epamuka-
vaa eiké tyo silloin ole enda mielekasta. Luonrostehe sujui vaihtelevasti. Kiire
vaikutti tyoskentelyyn lisdten stressia ja hank#d@n tyoskentelya. Olen silti tyyty-
vainen, etta vasyneenakin jaksoin yrittda parhaaké lyonyt hanskoja tiskiin. Myos
ohjaajan innostuneisuus naytelméaa kohtaan autemtd$ tulla palavereihin uupu-

neena, mutta lahdin niista aina uutta intoa puhkuen
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Ohjaajan liséksi tein paljon yhteistyota Savonlmiaatterin puvustonhoitajan, Leila
Oksasen kanssa (Liite 3). Projektin alussa minolildnyvin epéaselvad, kuinka paljon
saisin puvustamolta apua Saapasjalkakissan vaatteidlmistamiseen tai muuhun
tyoskentelyyn. Vaikka tama naytelma oli Savonlindaeatterin ja Savonlinnan Mu-
siikkiopiston yhteinen hanke, sain alussa sen Wésain, ettd Teatterilta saatava apu
olisi hyvin vahaistd. Onneksi puvustamo kuitenkiystyi auttamaan ompelemalla
noin puolet ndytelmén vaatteista. Luulen, ettédirohk®inut olla alussa vaativampi ja
tahtoa enemman apua puvustukseen. Joka tapaukdesdgytyvainen, etta asiat lo-
pulta kuitenkin sujuivat hyvin ja yhteistyd Oksadanssa oli opettavaista. Oksanen
antoi hyvia vinkkeja vaatteiden ompeluun ja nagdimerkiksi, miten elainhahmojen
pukuja kannattaa valmistaa. Oli hyva myos yleiskaskustella projektin aikana sel-
laisen henkilén kanssa, jolla oli jo vankka kokenegtterissa ja puvustamossa tyos-
kentelyssa.

Jalkeenpain ajatellen minun olisi pitdnyt pyytaaosyapsilta palautetta, silla olisi
ollut mielenkiintoista kuulla, kokivatko he mielipensa tulleen huomioiduksi ja
pitivatkd he puvustuksesta. Olin kuitenkin nayttékyllaaseja seka luonnoksia heille
ja myos sovitusten yhteydessa kysyin, oliko pukilagen, ettd lavalle voi menna.
Jotkut asut, kuten peltopyyt herattivat suurta dytpi lapsissa, mutta sain sen
kasityksen, ettd erikoisempiakin pukuja oli kuitenknukava pitdd. Vaikka halusin
huomioida paljon lasten mielipiteitd, en mennytsidyniiden ehdoilla vaan pidin
mielessani my6s oman visioni. Yleensa myos keskusaettoi, jos joku ei heti
innostunut asustaan. Selitin, miksi vaate on selaikuin se on ja toivoin, etta lapsi
kokeilisi sita, ja jos se ei edelleenkaa miellgiakeksittaisiin joku toinen vaihtoehto.
Esimerkiksi Tumpelon hahmoa esittdva poika ei olslunnut laittaa ylleen
roolihahmon housuja, mutta kokeiltuaan niita ne ttuuatkin h&dnen mielestdén
hyviksi housuiksi.

10 POHDINTA

J. Michael Gilletten (2000) suunnittelu- ja ongefratkaisumalli oli sopiva tytkalu
tyoskentelyyni produktiossa. Se oli selkeé ja hstlipgmmarrettava. Suunnittelumallin
avulla sain rungon tydskentelylleni. llman mink&istla teoriatietoa suunnittelu olisi

ollut epamaaraisempéaa ja pohjatonta. Uskon, eléd twmlevaisuudessakin pitamaan
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Gilletten mallin mielessa suunnitteluprojekteis¥aikka muutin Gilletten mallissa
toteutusvaiheessa esityskuvien tekemisen vaatteidiemstamiseen, koen, ettd aikai-
semmat vaiheet sitoutuminen, tutkimus, analyysidoata ja valinta olivat olennai-
simmat. Eri vaiheiden valista liiketta tapahtui kokjan. Sitoutumista joutui pohti-
maan lahes paivittain erilaisissa haasteissa jghtm myota huomasin Gilletten sanat
(2000,19) oikeiksi, sitoutuminen on projektin tdrkeaihe. llman sitoutumista tyos-
kentelysta ei tule mitdan. Tutkimus ja analyysitowdstamatta myos tarkeita vaihel-
ta, mutta opin myds, ettei hautomista kannata véy@#ekAsioiden kannattaa antaa mu-
hia mielessa. Toiden unohtaminen valilla ja reniouibhen antavat paljon paremman
lopputuloksen. Kun yrittaa tehda liikaa, sokeutekieimiselle eika ajatus juokse suju-
vasti. Itse huomasin sen varsinkin luonnostelueydissa, mutta koko prosessin ajan

olisi ollut hyva ottaa pienia luovia taukoja.

Opin projektin aikana valtavasti uusia asioita. kkaiei sujunut niin kuin oli suunni-
teltu, mutta erehdyksen kautta ymmarsin eri asipgeemmin. Seuraavalla kerralla
tiedan paljon enemméan koko suunnitteluprosessinska)l mutta myds tyoskentelysta
ohjaajan ja puvuston henkilokunnan kanssa sekéngiteipalta vaadittavista ominai-
suuksista. Projektin myo6td huomasin, etta liikatéyls hidastuttaa asioiden etenemis-
ta, on oltava rohkeutta sanoa asioista, eika taldé&aa murehtimalla niité itsekseen.
Projektin edetessa sainkin lisda itsevarmuuttakeitelyyni ja opin luottamaan omiin
taitoihini ja nakemyksiini. Koin myds onnistumisamteita, ja vaikka kaikki ei aina
mennyt ihan nappiin, olen tyytyvainen lopputulokse®nnistuin tekemaan pienella
budijetilla ja tiukalla aikataululla puvustuksenkgovastasi niin omia tavoitteitani kuin
ohjaajankin ajatuksia.

Nain jalkeenpain olen miettinyt, etta ainaisendain keskella oli harvoin aikaa pyséah-
tya ja vain ajatella ja nauttia tekemisestd. Kiieheteenpain vauhdilla ja unohdin
joitain tarkeita asioita matkan varrelta. Jalkeemgérmittaa erityisesti, etten ottanut
kuvia sovituksista tai kunnollisia kuvia hyvassdaistuksessa valmiista asuista.

Koska taman projektin yhteydessa minulla ei olilsba tehdé esityskuvia, haluaisin
tulevaisuudessa perehtya tarkemmin siihen mitemddliset, selkeat esityskuvat ja

suunnittelijan ja puvustamon valinen hyva yhteistgikuttaa puvustuksen syntyyn.
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Olen huomannut, ettd itseensa suhtautuu ainaidmtnin ja tuntuu, ett asiat voisi

tehda aina paremmin. Kun ensi-illasta on kulunutigeampi kuukausi, pystyn nake-
maan koko projektin ja puvustuksen selkeammin.e@él (2000, 32) toteaa, ettéd suun-
nitteluprosessin tullessa tutummaksi, huomaa tydtggn olevan entistd luovempaa
ja tyoskentely sujuu nopeammin ja helpommin. Tojvettd tulen nakemadn tadman
kehityksen my6s omassa tyoskentelyssani. Projekyidita ajatukseni tulevaisuudesta

selkenivat. Suunnittelutyd on se misté olen kistonout.
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LITTEET

NIMI?

IKA?

PITUUS?

VAATEKOKQO?

KENGANNUMERO?

LEMPIVARI?

ONKO JOKU VARI, JOSTA ET PIDA?

MINKALAISISTA VAATTEISTA PIDAT?

MINKALAISISTA VAATTEEISTA ET PIDA?

LITE 1



LIITE 2

An Outline for Playscript Analysis
(Ingham & Covey 1992, 15).

|. Where are they?

1. Exact geographical location.

2. Note textural references and descriptions
Il. When are they?

1. Day, month, year.

2. Note special significance of date or season.
lll. Who are they?

1. Relationships and socio-economics.

2. Under what government?

3. In what religious environment?

4. Believing what about ethical conduct, sex, nagye, family?
IV. What happened before the play begins?
V. What do the major characters think about their world?
VI. What is the function of each character?

1. Who is the protagonist?

2. Who is the antagonist?

3. Which characters lead and which support?

4. ldentify and describe stereotypical characters.

5. Identify and describe crowds.
VII. What is the Dialogue Mode?

1. Naturalistic dialogue.

2. Literary dialogue.

3. Poetic dialogue.

4. Sound and grammar.

5. Ambiguity.
VIIl. What is the play’s action?

1. Create an action chart.

IX. What is the play’s theme?



LIITE 3

Puvustusyhteistyon arviointi

Savonlinnan Teatterissa sai ensi-iltansa 27.04.2011 Charles Perrault'n satuun
perustuva ndytelmd "Saapasjalkakissa”, jonka ohjasi Mika Taskinen. Néyttelijoind oli
14 kouluikiistd lasta, jotka tekivit ndytelméassad 36 roolia.

Puvustuksen Saapasjalkakissaan suunnitteli Mikkelin ammattikorkeakoulun
muotoilun linjan 4. vuosikurssin opiskelija Johanna Kurikkala, joka myds itse
osallistui vaatteiden valmistukseen. Osa ndyttdmévaatteista tehtiin Savonlinnan
Teatterin ompelimossa, jonka puvustonhoitajana tydskentelen.

Johanna teki tiivistd yhteistyotd kanssamme. Olimme jatkuvassa
keskusteluyhteydesss, mitd luonnosten tulkintaan, materiaalien hankintaan,
valmistustapoihin tai puvustusbudjetin seurantaan tuli. Hin hoiti yhteistyon teatterin
suuntaan aktiivisesti ja pystyi kiireestd huolimatta rauhallisesti hoitamaan pukujen
valmistukseen ja hankintaan liittyvit ongelmanratkaisutehtivit.

Lehn. Ukgarica.,
Savonlinnassa 11.05.2011 Leila Oksanen

Puvustonhoitaja



LITE 4(1)

ARVIO OHJAAJAAN JA PUVUSTAJAN YHTEISTYOSTA

TUOTANNOSSA SAAPASJALKAKISSA (TEATTERI HYRRA 2011)

Saapasjalkakissa on ensimméinen ohjaamani lastennéytelmé. Olen opettanut lapsia paljon, mutta
kokonaista lastenndytelmai en ole ennen titd tehnyt, en lasten enkd aikuisten kanssa. Jo tyoté
vastaan ottaessani minulle oli selvé, etti lopputuloksen tiytyisi tyydyttidd myos minua itseéni,
tason pitéd olla erityisen korkea, silld monelle katsojalle teos voi olla ensimmiinen kosketus
ndyttdmotaiteeseen, ja tuolla ensitapaamisella voi olla kauas kantoisia seuraamuksia suuntaan tai
toiseen. Tém4 oli ensimméinen lahtékohta myds silloin, kun aloitimme puvustaja Johanna
Kurikkalan kanssa yhteisen suunnittelutyémme. Vastasin itse tdlld kertaa poikkeuksellisesti myds
lavastuksesta, joten suunnitteleva tydryhmiamme oli pieni tiivis yksikks. Onneksi apuna oli
Savonlinnan teatterin lavastaja Tua Hautaméki epémaériiselld tittelilld "lavastuksellinen
tukihenkild." Tua osallistui osaan yhteisistd palavercistamme ja antoi tarvittacssa oman
ammattitaitonsa ja kokemuksensa k#yttéomme,

Loysimme Johanna kanssa hyvin nopeasti yhteisen nikemyksen tulevan esityksen visuaalisesta
maailmasta. Sama yhteisen tekemisen sujuvuus leimasi koko suunnitteluprosessia. Alusta ldhtien oli
selva, eftd pyrimme pois realismista, jos tuota kisitett4 nyt voi edes kiyttda tissé yhteydessd, kun
esityksen pohjalla oli vanha kansansatu. Emme halunneet sijoittaa néiytelmén todellisuutta
mihinkéén tiettyyn aikakauteen menneisyydessid. Emme halunneet myoskiin siirti# tarinaa suoraan
omaan aikaamme. Tavoitteena oli, ettid néytelmi loisi oman todellisuutensa, joka rakentuisi
pikemminkin unenkaltaiselle assosiaatioiden logiikalle, kuin arkisen maailman syy-
seuraussuhteille. Tama4 tuntui lnonnolliselta jo materiaalina toimivan sadun metaforisen luonteenkin
tédhden.

Toinen samankaltainen ikéén kuin vastavirtaan kulkeva lihtskohtamme oli se, ettd padtimme
tietoisesti unohtaa tarinan lukuisissa eri versiossa ja niiden kuvituksissa kanonisoidun kissan
ulkon#on ja vaateparren. Tarinan kissalle on tavallisesti piirretty yli polven ulottuvat pitkit
nahkasaappaat. Nuo saappaat piitimme yhdessd tuumin korvata jo ensimmdisessé palaverissamme
kumisaappailla. Téma yksityiskohta vaikutti lopulta ratkaisevasti koko puvustukseen ja muuhun
visuaaliseen suunnitteluun.

Alun syuntaviivojen vetédmisen jilkeen Johanna toi nihtdvikseni kokoamiaan kollaaseja ndytelmin
eri hahmoista. Innostuin kollaaseista todella. Ne kuvastivat juuri sellaista taiteellista ajattelua ja
irrottelua mité toivoin nikeviini lopullisessa esityksessd. Keskustelimme kollaasien direlld pitkasn
Jja kehittelimme hahmojen olemusta ja ulkonéké4 edelleen.

Nihdessini ensimmdiset luonnokset minulle tuli sellainen olo, etti katselen kahden eri niytelmin
pukuja. Noin puolet luonnoksista olivat riemukkaita, sopivalla tavalla iloisen outoja ja joista vilittyi
jokin mielenkiintoinen ajatus koko roolista. Toinen puoli luonnoksista taas oli lihinni roolien
vaatettamista. Keskustelimme jaosta pitkién. Osasyyksi tihén paljastui puvustukseen varattu
olemattoman pieni budjetti; tyhjésti on paha nyhjistd. Paisimme kuitenkin nopeasti taas vauhtiin ja
ideat alkoivat lennelld. Johanna korjasi todella hicnosti kurssia, ja seuraavassa tapaamisessa
luonnosten linja oli ehei ja hyvd. Muutamat luonnokset olivat suorastaan hykerryttévin hyvii ja ne
antoivat uusia ajatuksia ja ideoita lasten kanssa tehtdv#n roolin rakentamiseen.

Kun ensi-iltaa lihestyttiessd valmiita asuja alkoi ilmaantua harjoituksiin kivi selviksi, ettd valmiit
puvut ovat vield lnonnoksiakin toimivampia. Joskus saattaa kiyda niin, ettd luonnoksen jilkeen itse
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puku on lievid pettymys, kun piinsisdinen unelma rooliasusta ei konkretisoidu toivotulla tavalla.
Tilld kertaa kévi toisin pdin. Asut toimivat nayttamollia upeasti. Minimaallisesta lavastuksesta
johtuen nayttévit puvut olivat tavallaan my®s niytelmén lavastus, tai ainakin iso osa siti.

Muutamat pukukonaisuuden olivat suorastaan napakymppeji. Naytelmin antagonisti Kreivi
Julmankova ja kolme tohtoria jostain kaukaa idésti tdytyy mainita tissi yhteydessi erikseen.
Patkulaudalla liikkunut Julmankova ensimméisen maailmansodan lentijésankarit mieleen tuovassa
mustassa asussaan on jiittényt minuun ikuiset jiljet. Tohtorit taas palaavat todenndkéisesti uniini
ulkoavaruuden olentoina ihmiskokeineen.

Kaiken kaikkiaan Johannan kanssa oli todella hyvi tehdd toitd. Suunnitteluvaiheessa hin osoitti
kypsié luovaa ajattelua yhdistettyns terveeseen arkijirkeen. Erityiskiitos hinelle tiytyy antaa
todella vahvasta sitoutumisesta produktioon ja raudanlujasta tyomoraalista.

Niko Taskinen
teatteri-ilmaisun ohjaaja (AMK)
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