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1 Johdanto

Kevééllad 2010 minua kysyttiin leikkaajaksi lyhytelokuvaan, jonka tyonimi oli Nakki.
En ollut aiemmin tuntenut myyttia nakistd, mutta kasikirjoituksen luettuani mielenkiinto
tarinaa kohtaan herési. Kyseessa on ensimmainen suurempi fiktioelokuvaprojekti, jossa
toimin leikkaajana. N&kin leikkaus osoittautui yllattavan vaikeaksi, koska tarinasta
puuttuivat selkeét ristiriidat, jotka olisivat rakentaneet draamaa. Olemme katsojina
kuitenkin tottuneet kdannekohtiin, ristiriitoihin, konflikteihin ja jannitykseen ja
elokuvan loppukin tulisi olla yllattava — elokuvassa tulisi olla jokin “koukku”. Nakkiin
naitd tuntui olevan vaikea saada ja kokemattomana fiktioleikkaajana olin usein

epavarma tekemistani valinnoista.

Opinnaytetyossani tarkastelen ja analysoin tekemé&éani leikkausty6ta, tarinaa ja elokuvaa
varten kuvattua materiaalia uskoen sen vievan omaa osaamistani ja elokuvallista
ajatteluani eteenpdin. K&yn lapi niité asioita, joita leikatessa taytyisi ottaa huomioon ja
jotka hyvén leikkaajan tulisi tunnistaa ja osata. Analysoin seké valmiin elokuvan etta
katson materiaalia viel& kerran lapi ja mietin ja kokeilen kuinka erilaiset vaihtoehdot

muuttaisivat tarinaa. Nama eri versiot olen koostanut liitteeksi DVD:lle.

Tavoitteenani on kehittda tyotapaani leikkaajana ja lahestymistapaa kuvattuun
materiaaliin ja etsia vastauksia kysymykseen, kuinka tdma kyseinen lyhytelokuva tulisi
leikata, jotta tarina olisi mahdollisimman hyva ja koskettava. Tarkoituksenani on
analysoida N&kin materiaalia kayttden apuna leikkauksen kasitteitd ja koota niita
tarkeitd asioita, joista on apua leikkaajille.

Vaikka Né&kki oli elokuvan tyonimi ja elokuvan lopulliseksi nimeksi tuli Laulu sielta
missa tyynta on, kdytan tassa tyodssé elokuvasta edelleen tydnimed. Kirjallisen tyoni
tarkein l&hde on Kari Pirilén ja Erkki Kiven kolmiosainen Kirjasarja Elava kuva — elava
aani (2010), josta toinen osa késittelee pelkastaan leikkaustyoté. Lisaksi kdytdn muina
lahteind Hollywood-elokuvista tunnettujen leikkaajien Walter Murchin In the blink of
an eye —teosta (2001) ja Gael Chandlerin Film editing -teosta (2009). Kaytdn myds

joitakin lehtiartikkeleita ja Elokuvataju-sivustoa l&hteinani.



Walter Murch kertoo tutustuvansa materiaaliin aina kahdesti. Ensin kuvausten jélkeen,
jolloin hén tekee muistiinpanoja ensivaikutelmistaan ja ohjaajan kommenteista. Kun
han sitten on valmis leikkaamaan kohtausta, han kokoaa kaiken kohtaukseen kuuluvan
materiaalin ja katsoo sen lapi uudelleen tehden tarkempia muistiinpanoja kuin
ensimmadiselld kerralla. Toisella kerralla materiaalista ndkee eri asioita kuin
ensimmadiselld. Ideaalitilanteessa han palaisi materiaaliin tuorein silmin viel&
ensimmadisen version jalkeenkin. (Murch 2001, 48-49.) Tama ajattelu tukee
opinndytteeni ideaa jo opiskelujeni kannalta: kun palaan katsomaan Né&kin materiaalia
vield valmiin elokuvan valmistumisen jalkeen, 10ydankd sieltd jotain, mika tuo
elokuvaan kerronnan kannalta jotain uutta ja merkittdvad, mika on jaéadnyt huomaamatta

ja tekisinkd jalkeenpain eri valintoja kuin edellisella kerralla?

Kuva 1. Nakyma Final Cut Pro —ohjelmasta, jolla leikkasin elokuvan.



2 Taustaa

Né&kin késikirjoitus oli valmiina kevééalla 2010 ja kuvaukset saman vuoden kesana.
Esituotantovaiheen lyhyys vaikutti tuotantoon tuoden Kiiretta kaikkeen suunnitteluun
sekd lokaatioiden, ndyttelijoiden ja varsinkin tuottajan etsintdén. Itse en juurikaan ollut
esituotannossa mukana, vaan asioiden hoito kaatui lahinna kasikirjoittaja-kuvaajan ja
ohjaajan hartioille ennen tuottajan mukaantuloa. En nahnyt, ettd minua tassé vaiheessa
tarvitaan leikkaajana ja halusin ainoaksi roolikseni leikkaajan, jotta voin keskittya tdhan

osa-alueeseen.

Vasta kun késikirjoituksesta oli valmiina viimeisimpi& versioita, oli tarpeellista kdyda
kasikirjoitusta l&pi leikkauksen ndkdkulmasta. En kuitenkaan tuntenut, ettd minulla olisi
ollut tdssé vaiheessa tarvittavaa kokemusta, kuinka minun juuri leikkaajan roolissa tulisi
purkaa kasikirjoitusta ja mita kaikkia asioita on tarpeen huomioida ja nostaa
kasikirjoituksesta esiin. En endottanut muutoksia késikirjoitukseen eik aikataulun
kiireellisyyden takia ollut lainkaan kuvakasikirjoitusta, josta olisi ollut helppo katsoa

suunnitellut kuvat.

Kuvauksissa en kaynyt. Yleisen kasityksen mukaan ajatellaankin, ettei leikkaajan olisi
hyvé olla kuvauspaikalla, jotta han katsoo materiaalia uusin silmin eiké ole tietoinen
kuvauspaikan tapahtumista — siitd mita tapahtuu rajatun kuvan ulkopuolella.
Esimerkiksi jos jonkin kuvan valmisteluun ja ottoihin on mennyt paljon aikaa, se voi
vaikuttaa kuvan valintaan niin, ettei leikkaamossa raaski jattaa sellaista kuvaa
kayttdmattd, jonka vuoksi koko tyoryhmaé on paiskinut kovasti toita.

Seké hyvié ettd huonoja puolia aiheesta on Kirjoittanut Kaisamari Sahlman

opinnaytetydsséén Leikkaajana kuvauspaikalla (2007, 13):

Aloin liian nopeasti poistaa isojakin kokonaisuuksia. Poistin esimerkiksi
yhden henkilon lahes kokonaan heti alussa. Jo kuvauspaikalla nayttelijan
tekema suoritus oli hdirinnyt minua ja leikkausvaiheessa se alkoi todella
arsyttéa. Lopulliseen versioon ko. henkil6 kylla palautettiin, mutta hiukan

karsittuna.



Leikkaaja Walter Murchin mukaan leikkaajan tulisikin ndhda vain se, mitd on
kuvarajauksen sisépuolella ja minka katsojatkin tulevat ndkeméaan. Keskittymalla siihen
mité nékee edesséédn ruudulla leikkaaja toivottavasti kayttaa ne hetket, jotka tuleekin
kayttad, vaikka ne hetket olisi kuvattu pakon alla seka jattaa kayttamatta hetket, jotka
kuuluukin jattaa kayttamattd, vaikka ndma hetket olisivat maksaneet paljon rahaa ja
tuskaa. (Murch 2001, 24.) Tam4 ajattelutapa tuntuu jarkeenkayvalta itsellenikin, vaikka
olen kuullut td4hénkin asiaan kuuluvan eri koulukunnan leikkaajia. Osa haluaa
ehdottomasti olla kuvauksissa paikan paalla, jotta voi tarpeen tullen viel& vaikuttaa

siihen mité filmille tai nauhalle tarttuu.

Né&kkia varten oli kuvattu paljon materiaalia ja vaihtoehtoja oli tarjolla. Pituutta ei
maadritelty ennalta, mutta ajatuksena oli ettd valmis elokuva olisi kymmenen tai
viidentoista minuutin mittainen. Yleensahan elokuvan mitan voi katsoa
kasikirjoituksesta ja nyrkkisadntona on, ettd yksi sivu vastaa minuuttia leikattuna
(Elokuvantaju, oppimateriaali — k&sikirjoitus). Nakin kasikirjoitus on
kahdeksansivuinen, mutta elokuvassa ei ole dialogia muutamaa poikkeusta
lukuunottamatta, jolloin valmis elokuva on pidempi. Vaikka opinnaytetyoni leikkaajan
versio on ilman lopputeksteja kahdeksan minuuttia, nyrkkisédanto ei pade Nakin
késikirjoitukseen, koska olen jattanyt osan kohtauksista pois. Kohtauksen toiminnat
mahtuvat kirjoitettuna muutamaan lauseeseen, mutta kuvattuna niihin menee useita
minuutteja. Tama on hyvé pitédd mielessa kasikirjoituksia lukiessa ja kaikki Kirjoitetut
toiminnat tulisi purkaa mielesséén kuviksi ja mahdollisesti katsoa viela
kuvakasikirjoituksesta, kuvataanko toimintoja varten tarpeeksi materiaalia ja tarpeeksi

pitkia kuvia.

Ohjaajan kanssa tydskentely sujui mielestani olosuhteisiin ndhden hyvin. Olin jo
aiemmin tehnyt saman ohjaajan kanssa projekteja yhdessa ja yhteisty6 oli sujunut
kaikissa ndissé. N&kin leikkauksessa olosuhteet olivat haastavammat kuin aiemmin
ensinnakin siksi, ettd olin syksyn tyoharjoittelussa Helsingissa. Tamén takia emme
useita kertoja istuneet leikkaamossa yhdessa. Leikkaus oli aikataulutettu valmistuvaksi
juuri tuon syksyn aikana ja kaytannossa leikkasin Nakkia viikoilla tydpaivien jalkeen ja

viikonloppuisin, mik& osoittautui hyvin raskaaksi.



Tyoharjoittelussa olin leikkausassistenttina Tanssii tdhtien kanssa -ohjelman inserttien
parissa, mika oli hyvin erilaista kuin elokuvan leikkaus. Televisiotuotannossa inserteille
on maédritelty tarkat mitat ja ne leikataan mahdollisimman tiiviiseen muotoon minuutti-
tarkkuudella. Huomasin tdman valilla haittaavan Nakin leikkausta, aloin esimerkiksi

alitajuisesti tiivistaa litkaa leikkausta, miké ei tarinan kannalta ollut toimiva ratkaisu.

Né&kin aikataulut venyivét loppujen lopuksi koko jalkitdiden kannalta ja tuntui, etta
deadline muuttui jatkuvasti. Viimeisia pienid muutoksia leikkaukseen teimme ohjaajan
kanssa viela vahan ennen ensi-iltaakin vuoden 2011 alussa ja tuntui, ettd kuvalukon
paattdminen oli meille molemmille hankalaa ja epavarmaa. Ohjaaja ei pystynyt
myo6skadn endd osallistumaan jélkituotantoprosessin loppuvaiheeseen henkilokohtaisten
esteiden vuoksi, joten tuntui, ettei projektia saada paatokseen ikina ja viela tallakin
hetkella esimerkiksi lopulliset dvd:t ovat koostamatta.

i

Kuva 3. Kirjoitin kohtaukset lapuille ja jarjestin ensin kasikirjoituksen mukaiseen
jarjestykseen. Jokaisella henkiléhahmolla on erivariset laput ja keltaiset laput ovat
kohtauksista, joissa on kaksi henkil6a.



3 Tarinan elementit

Tarina kertoo sen mista elokuvassa on kysymys. Samasta tarinasta voidaan kirjoittaa
erilaisia juonia (Elokuvantaju, oppimateriaali — tarina). Dramaturgian kurssilla meita
opetettiin kirjoittamaan elokuvan tarina kolmeen lauseeseen ja ndytokseen sisaltden
alun, keskikohdan ja lopun. Tarina tarvitsee nd&ma kolme vaihetta, koska muuten se olisi
vain luettelo tapahtumia eli elokuvasta puhuttaessa kuvia ja jaksoja leikattuna perakkéin
— sopivasti aiheeseen liittyen ilmaistuna — ilman p&éata ja hantad. Nakin tarina kolmella
lauseella olisi: Parisuhteessa eldavd Anni ei ole tyytyvéinen eldmaansa ja tuntee eldvansa
vankilassa. Han tapaa jarvella soutaessaan nakin, joka kiehtoo hanté puoleensa. Lopulta

Anni hylkaa miehensa ja hukuttautuu ollakseen nékin kanssa.

Elokuvilla halutaan kertoa tarinoita ja jotta ndma tarinat ovat mielenkiintoisia katsojalle,
tekijoiden on kirjoitettava tarina kiinnostavaan muotoon. Heidan on paatettava milla
tyylill& tarina kirjoitetaan, ketk& ovat henkil6ind ja mitd muita elementteja siihen

kuuluu.

3.1 Teema, tyyli jagenre

Teema ja tyyli médrittelevat mitd tekijat haluavat sanoa ja miten. Pirilén ja Kiven
mukaan “katsojalle on heti teoksen alussa annettava selvét tyylin ja késittelytavan
avaimet, jotta vastaanottaja tiedostaa miten asennoituu ndkemaansé ja kuulemaansa”
(2010, 50).

Myaos elokuvan genre eli elokuvan lajityyppi on maéariteltavé jo alussa, jos ei haluta
tarkoituksella johtaa katsojaa ensin harhaan. Nakin genrend on draama, joka sijoittuu
vanhalle aikakaudelle 1800-luvulle. Leikkaustyyli maarittyy mielesténi osaltaan
ymparistosta, johon elokuva sijoittuu. N&kin tyyli on hyvin perinteinen ja rauhallinen,
koska elamme elokuvassa kauniissa luonnon helmassa ja kerromme surullisen naisen
tarinaa. Tyyli méaarittyykin suurelta osin jo kuvia suunnitellessa ja leikkaaja jatkaa
osaltaan kasikirjoituksen kuvien maarittelemaa tyylia. Muistan kuinka kasikirjoittaja-
kuvaaja mainitsi jo ensimmaisessa keskustelussa, ettd elokuvan tyyli olisi hanen

mielestaan hyvin perinteinen.



Né&kin keskeisiksi teemoiksi on nimetty yksindisyys, kielletty rakkaus ja seksuaalinen
herd&minen (Nakki-lyhytelokuvan blogi). Elokuvantaju-sivuston (Elokuvataju,
oppimateriaali - teema) mukaan teeman voi ilmaista kysymyksend, kun taas elokuvan
aihe vastaa kysymykseen mista tdma elokuva kertoo. Namé elementit on nostettava
esiin jo ennen leikkaustyota ohjaajan ja muun tydéryhmén kanssa, jotta leikkaaja tekee
samaa elokuvaa muun tydryhman kanssa. Keskustellessani N&kin leikkauksen aikana
(2010) leikkaaja Benjamin Mercerin kanssa han puhui siitd, etta tarkeaa on tietdd, mista
elokuva kertoo ja sanoa se yhdella lauseella. Se mika ei tue tarinan péélausetta, on
turhaa. Yhdella lauseella N&kki kertoo tarinan Annista, joka elda vankeudessa ja haluaa

pois. Tamé lause siséltdd samalla myos paéhenkilon tavoitteen.

3.2 Juoni

Juoni on se mik& méarittad elokuvan tapahtumat jarjestyksessa. Kasikirjoittaja on
Kirjoittanut juonen, jonka perusteella tapahtumat on kuvattu ohjaajan ja muun
tyéryhméan nakemyksen mukaan. Kuvausten jalkeen on leikkaajan vuoro tuoda
nakemyksensé elokuvaan. Onkin sanottu, ettd elokuva kirjoitetaan kolme kertaa.
Ensimmainen kerta on varsinainen kasikirjoittaminen, seuraava on kuvaaminen ja
viimeinen on leikkaus. (Sommar 2010 ,13.) Juoni tai rakenne voivat muuttua valilla
radikaalisestikin leikkaamossa, jos kerronnan huomataan toimivan ilman joitakin
kohtauksia, repliikkeja tai joskus kohtausjarjestystd muutetaan kasikirjoitetusta

tarinasta.

Tarina kulkee kohtaus kohtaukselta eteenpdin kohti loppua ja jotta katsoja kokee
elokuvan mielenkiintoiseksi, hanen pitad paasta mukaan toimintaan ja
tapahtumiin. Jos kerronta muuttuu yksisuuntaiseksi informaatioksi, muuttuu
my0s teos samalla hetkella mielenkiinnottomaksi ja katsoja jaa passiiviseksi
sivustaseuraajaksi. Elokuvassa katsoja elaytyy suruun, iloon, rakkauteen ja
vihaan koko olemuksellaan, alyllaan ja tunteillaan — elamystensa ja tietoisen
ajattelunsa kautta. (Pirild & Kivi 2005, 12.)

Kéytanndssé tama tarkoittaa sitd, ettd juonen pitdisi pitad sisallaan yllattavia

kaannekohtia ja draamaa ja juonen on oltava kiinnostava.



3.2.1 Nakin tapahtumat

Vanhojen kansanperinteiden mukaan nékki on taruolento, joka on ilked vedenhaltija.
Wikipedian mukaan (Wikipedia 2011) ruotsalaisessa kansanperinteessa nakki kuvataan
usein viulunsoittajana, joka soitollaan houkuttelee uhrin veden alle hukkumaan. Tata
perinnetarinaa kasikirjoittaja kaytti elokuvassa, mutta pdéhenkiléna toimii nainen

nimeltd&n Anni, jonka tarinaan elokuva keskittyy.

Anni eldd miehenséd Oton kanssa kaksin ja heidan elamansa sijoittuu 1800-luvulle.
Annin ja Oton valit ovat kylmét eik& heidan vélillaan ole dialogia muutamaa repliikkia
lukuun ottamatta. Elokuva jattd4 kertomatta syyt, miksi Anni ei nauti elamastaan ja mita
hanen ja Oton valilla on tapahtunut. Sen sijaan elokuva kertoo, kuinka Annin eldmé saa
kaannekohdan, kun han jarvelld soutaessaan nakee nakin soittamassa viuluaan. N&kKi
on kuvattu kauniina mieshahmona, joka vetédd Annia puoleensa osoittaen Annille

kielletty4 rakkautta ja jannitysta hanen tylsaén ja arkiseen elaméansa.

Samaan aikaan Otto takoo Annille korua, jolla osoittaa kiintymystad Annia kohtaa. Anni
ei kuitenkaan vélita Otosta tai tdamén lahjasta vaan lahtee uudelleen N&kin luokse.
Elokuvissa voi paéjuonen lisaksi olla erilaisia sivujuonia ja Nakissa voimme seurata

myo0s sitd mit4 Otto tekee ja miten h&nen tarinansa etenee.

Varsinainen kaannekohta ja koukku ovat elokuvan lopussa, jossa Anni tekee paatoksen
muuttaa eldmaénsa — han kavelee jarveen Nakin luo ja hukuttautuu. Otto jaa laiturille
katsomaan surullisena Annilta jarveen pudonnutta huivia. Itselle oli vaikeaa saada
elokuvan ratkaisu tuntumaan yllatykselta eli elokuvan koukulta, koska Anni ei misséan
kohtauksessa néyta haluavan jaéda Oton luo, mika ei saa katsojaa jannittdmaan sita mita
tapahtuu lopussa. Yllattavyyden puuttuminen vaikeutti leikkausty6td, koska halusin, etta
elokuvasta saisi mahdollisimman toimivan kokonaisuuden eiké se ja& vaan latteaksi

tarinaksi.

Aina yllattava loppu ei kuitenkaan ole tarkedd, jos elokuva on muuten kiinnostava:
Aamulehden haastattelussa ohjaaja Lars von Trieri toteaa Melancholia-elokuvastaan,
etta yleensd ihmiset katsovat elokuvia tietddkseen, miten ne paattyvat. Halusin
vastustaa sité ja tehda elokuvan, jonka loppuratkaisu on ilmiselvd, mutta tuntuu silti
jannittavalta” (Lahde 2011).
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3.3 Henkilohahmot

Henkil6hahmojen avulla kerrotaan elokuvan tarina ja he kuljettavat juonta eteenpdin.
Jokaisella elokuvan henkil6ll4 on oltava merkityksensé ja henkildiden maarén on oltava
perusteltavissa (Pirild & Kivi 2010, 59). N&kissa on kolme henkil6a: Anni, Otto ja
nakki. Kuten aiemmin jo kerroin eniten keskitytddn Annin tarinaan ja Otto ja nékki ovat
sivuhenkil6itd. Elokuvan henkil6t luokitellaan esimerkiksi paahenkiloksi, riivaajaksi,

sankariksi tai sivuhenkildksi.

Leikatessa tarkedad on henkilohahmoissa niiden aitous ja uskottavuus. Leikkaajan on
osattava lukea nayttelijoiden tekemié eleitd ja mietittdva mita hahmo kulloisessakin
tilanteessa ajattelee, jotta han osaisi valita otokset, joita katsoessa katsoja elaytyy ja
parhaimmassa tapauksessa samaistuu henkil6ihin ja saa ndin mahdollisimman hyvan

elokuvakokemuksen.

Helsingin yliopiston elokuva- ja televisiotieteen professori Henry Bacon kertoo
Aamulehden haastattelussa (Karila 2011):

...(Dhminen reagoi kasvojen ilmeisiin. Kun ndemme toisen suupielen nykivan, se
synnyttad miessa itsessamme helposti itkureaktion. Tama patee myos elokuvissa,

jossa ndemme nayttelijoita erilaisten tunteiden vallassa.

3.3.1 Paahenkild Anni

Padhenkil6 on tarkein hahmo, jonka kautta kerrotaan elokuvan tarina ja N&kin tarina
kerrotaan Annin kautta. Yleensa elokuvan padhenkilé on helppo tunnistaa, mutta monet
katsojat olivat ndhtydan elokuvan tai sen raakaleikkauksen eri mielta siitd, onko
paahenkild Anni vai Otto. Itselle Anni on kasikirjoituksesta asti ollut pd&henkilon
roolissa enka ollut tullut ajatelleeksikaan, etta joku voisi ajatella Oton paahenkiloksi.
Jalkeenpdin ajateltuna olisi ollut kokeilun arvoista leikata tarina niin, etta katsojalle
kerrotaan enemman Oton tarinaa kuin Annin, jos Otosta kuvattua materiaalia olisi
enemman. Tama voisi vahvistaa loppua kohden Annin hukuttautuessa katsojan tunteita,
koska silloin samaistuisimme enemman Oton roolihahmoon, joka jaa lopussa traagisesti

yksin.
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Yleensé paéhenkild on se, jolle tapahtuu muutos. Nakissd Annin muutos elokuvan
alusta loppuun on olemassa, mutta kulkee eteenpéin ilman dramaattisia koukeroita,
joten katsoja ei valttaméttad koe Annin muutosta mielenkiintoiseksi tai se jaa
huomaamattomaksi. Useimmiten paahenkilén muutosta tai tavoitetta estamassa onkin
rilvaaja, mika tuo tarinaan konflikteja ja draamaa. Riivaajan ei tarvitse olla vélttdmatta
kirjaimellisesti paha ihminen, mutta voiko Nakin henkil6ist4 sanoa, etta riivaaja olisi
Otto tai nakki? Riivaaja voi olla myds jokin asia, ja voimme ajatella Annin riivaajan
olevan Annin psyykkinen ongelma miké estaa hanta olemasta onnellinen — esimerkiksi

masennus tai ahdistus.

Ennen analysointia on selvitettavé se, mik& Annin tavoite on, mitd hén haluaa. Itse
tulkitsen materiaalia katsoessani Annin hahmon niin, ettd hén ei ole tyytyvainen
elamdinsa. Materiaali ei kuitenkaan kerro selke&sti mitd Anni eldméénsé haluaa. Anni
tuntuu olevan vankina ja saa vapauden elokuvan lopussa kavellesséén jarveen, jossa
paasee nakin syleilyyn. Voimmekin miettid Annin eldméan olevan jo siind vaiheessa,
ettei han usko tulevansa onnelliseksi vaan uskoo, etta ainoa toivo on enaa itsemurha ja
Anni uskoo l6ytavansd onnen nakin luota. Mutta onko sitten oikein ajatella Annin
tavoitteen koko elokuvan ajan olevan itsemurha, jota hdnen miehensa Otto yritt4é estaa?
Talldin Otto olisi riivaajan ja ndkki sankarin roolissa, koska sankari on henkild, joka

auttaa paahenkiloa tavoitteessaan.

3.3.2 Sivuhenkild Otto

Otto on elokuvassa roolissa, jonka kautta Annin luonnetta tuodaan esiin. On tarke&a,
miten Otto elokuvassa esiintyy ja mitd han haluaa. Mit4 Otto haluaa on saada huomiota
Annilta. Hanen tavoitettaan estaa nékki, jonka roolin voi ajatella olevan toinen mies,
jota kohtaan Anni tuntee vetoa. Oton on siis yritettdva saada Anni kiinnostumaan
itsestadn, jotta tdma ei l&htisi pois.

Otto tekee muutaman eleen, joilla koittaa saada Annia puolelleen. Han tuntuu olevan
kuitenkin mies, jonka on hankala ilmaista tunteitaan sanoin. Kaikkein nékyvin
valittdmisen merkki elokuvassa on hanen tekemansé hiussolki, jonka antaa Annille.
K&yn myohemmin tarkemmin lapi kohtauksittain asioita, joita olen hahmoista ottanut
huomioon, mitd olen mahdollisesti jattanyt kayttamétté ja mita olen kéayttanyt.
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3.4 Ymparisto ja symbolit

Elokuviin Kirjoitetaan erilaisia metaforia ja symboleja, joilla on merkityksia. Nakissa
esimerkiksi Anni ottaa katiskasta kalan &mpériin. Kala on vankina amparissa aivan
kuten Anni on vankina omassa eldmdassééan. Anni paattaakin vapauttaa kalan takaisin

vapauteen, koska tuntee tét4 kohtaa sympatiaa.

Aikana, johon elokuva sijoittuu, oli hyvin tarkkaa kuinka naiset pitavéat hiuksiaan.
Hiukset kuului pitéa kiinni, kuten Annilla elokuvan alussa on. Elokuvan viimeisessé
kohtauksessa hanen hiuksensa ovat auki, miké osaltaan merkitsee hénen
vapautumistaan. Oheisista kuvista (Kuva 3; Kuva 4) nd&emme, ettei symboli ole

kovinkaan nékyvé enka itsekaan olisi kiinnittanyt asiaan huomiota ellei ohjaaja minulle

olisi sita kertonut.

Kuva 3. Anni ensimmaisessa kohtauksessa.

Kuva 4. Anni elokuvan lopussa.
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Oton suhdetta Anniin symboloidaan hanen tekeman hiussoljen kautta kohtauksessa,
jossa Otto puristaa koruun tulevan kiven ja takomansa soljen nyrkinsé sisdan — aivan
kuten han haluaisi pitdd Annistakin kiinni eika paasta hantd menemaan. Otto liittaa

kiven solkeen ja antaa korun Annille.

Myos elokuvan ymparistollad on symbolinen merkitys tarinalle kuten Piril4 ja Kivi
Kirjoittavat (2005, 37-38): Erilaisilla luonnonympérist6illa on n&hty olevan
vertauskuvallista merkitystd. Avara ranta ja aava meri saattavat symboloida kaipuuta,
vapautta ja korostaa yksindisyytta.” Nakissa on paljon kohtauksia, jotka sijoittuvat
jarvelle. Anni on jarvelld soutaessaan yksin, mutta 16ytaa luodolta nékin. Luoto ja nakki

tuovat vastauksen Annin kaipuuseen.

Kaikkia ymparistdon, esineisiin, nayttelijdiden asentoihin tai eleisiin liittyvia symbolisia
merkityksié ei valttamatta ole kasikirjoitettu tai mietitty kuvauksissa. Leikkaajan on

hyva téllaiset kuitenkin tunnistaa ja ké&yttaa, jos niitd materiaalista 16ytyy.
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4 Leikkauskerronnan elementteja

4.1 Lyhytelokuvan kerronta

Lyhytelokuvan kerronnassa kolmeen naytokseen perustuva kaava ei ole orjallisesti
noudatettavissa. Ohjaaja Saara Cantell’'n mukaan lyhytelokuvassa ei ole aikaa rakentaa
kunnollista (kolmindytoksistd) draamankaarta (Cantell 2004, 10). Cantell on perehtynyt
lyhytelokuviin ja miettinyt kuinka lyhytelokuvia olisi mielekasté analysoida, jos ja kun
pitkan elokuvan dramaturgiaan kehitetyt teoriat eivat sovellu niiden tarkasteluun.
Rakenteellisesti han onkin jakanut lyhytelokuvat viiteen lajityyppiin: lyhytelokuva
runona, metaforaelokuva, vitsirakenteinen lyhytelokuva, (anti)mainosrakenteinen
lyhytelokuva ja zenildinen lyhytelokuva. (Cantell 2004, 11.)

Menemétta sen enempéé téhan lajitteluun voimme ajatella hyvén lyhytelokuvan
sisdltdvan jonkin ns. koukun, joka yllattaa katsojan. Lyhytelokuvaohjaaja Alli
Haapasalon mukaan lyhytelokuva on myos pitkaa elokuvaa vaikeampi tekijoilleen,
koska mité lyhyempi elokuva on, sitd huonommin se sietdd minkaanlaisia virheita,

puutteita tai turhaa (Haapasalo 2004, 24).

Lyhytelokuvan analysoinnista ei ole kirjoitettu paljoa ja itsekin yritin ensin lahestya,
nain jalkikateen ajateltuna turhaan, Nakin leikkausta pitk&n elokuvan tavoin. Koitin
miettid elokuvan rakenteelle selke&d& kolmea ndytOsta ja jakaa kohtaukset jaksoihin.
Alussa esitelldaan henkilot, sitten alkaa syventdminen, kdannekohta, ristiriita ja lopussa
ratkaisu. Huomasin kuitenkin leikkaavani enemman intuitioni mukaan enka pitanyt

mielesséd mitdén dramaturgian kaavoja tai Aristotelesin runousoppia.

4.2 Elliptinen kerronta

Kieliopillisena kasitteend ellipsi tarkoittaa poisjattdmistd, sanan tai kokonaisen lauseen
sanomatta jattamista. Elliptinen leikkauskehittely lahtee tdstd samasta ajatuksesta: osa
olennaisesta ja keskeisesta aineistosta jatetdan pois tai korvataan viittauksella. Juonen
kannalta keskeisté tapahtumaa tai asiaa ei naytetdkdan vaan tilanne kierretdan tai siihen
vain viitataan. (Pirila & Kivi 2008, 57.)
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Elokuva ymmarretaan, vaikkei kaikkea naytetakaan. Jo se, etta jatetaan
siirtymajaksot pois, on ellipsia, jota voidaan viela pidemmalle jattdmalla
hyvinkin olennaisia tapahtumia kokonaan pois. Suora leikkaus toimii.
(Piril&d & Kivi 2005, 31.)

Né&kin tarina jo késikirjoitettuna sisaltaa elliptista kerrontaa. Lahdin kuitenkin
kokeilemaan erilaista leikkausta Nakkiin vieden elliptista ajattelua pidemmalle. Halusin
talla keinolla kokeilla saanko lisaa yllatyksellisyytta tai tarinaa vahemman ennalta-
arvattavaksi jattdmalla kertomatta tiettyja asioita. Pirilan ja Kiven mukaan (2005, 19)
elliptiselld kerronnalla on mahdollisuus luoda kiintoisaa jannitetté ja tdmé tapa antaisi
katsojalle mahdollisuuden osallistua sen sijaan, ett4 tarina tarjotaan katsojalle valmiiksi
pureskeltavaksi. Joissakin tapauksissa elliptinen kerrontatapa voidaan kokea katsojan
kannalta parempana, koska se jattéa tilaa vastaanottajan mielikuville ja johtopé&toksille
(Pirila & Kivi 2008, 59).

Leikkaajan versioon kokeilin jattd& kohtauksesta, jossa Anni tapaa nakin ensimmaista
kertaa auki sen, mitd tapahtuu sen jélkeen kun nakki lopettaa viulun soiton ja nousee
seisomaan ja katsomaan Annia (Kuva 5; Kuva 6). Leikkasin téstd kohtauksesta suoraan
kohtaukseen, joka oltiin jatetty k&yttdmatta virallisesta versiosta, jossa Otto veistaa
puupalaa talon portailla ja Anni tulee jarveltad. Kyseinen kohtaus jatettiin elokuvassa
kayttdmatta kokonaan juuri sen takia, ettei se leikkaantunut hyvin edellisen kohtauksen
loppuun, jossa Anni lahtee hymyillen soutamaan kotiapain nakin luolta. Tama
leikkaustapa tuo mielestdni enemman jannitettd tarinaan ja tulen mainitsemaan asiasta

vield uudelleen kohtauksen analyysissa.

Murch kirjoittaakin (2001, 55) ett4 jos jokin kohtaus ei toimi, sen voi korjata tai leikata
kokonaan pois. Mutta on mahdollista, ettei kohtauksessa ole vikaa vaan vika on siiné

mité tapahtuu viisi minuuttia ennen kohtausta.
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Kuvat 5 ja 6. N&kin ja Annin ensimmainen kohtaaminen. Nakin roolissa (ylhaalla) Timo
Korpinen ja Annin roolissa (alhaalla) Salla Juntunen.

Kuva 7. Otto katsoo Annia, joka tulee jarvelta. Ottoa nayttelee Jorma Tommila



Kuva 8. Annin vastakuva ja lyhyt vilkaisu Ottoon.

4.3 Siirtymat

Kohtauksien valilla on ollut tapana k&yttaa erilaisia siirtymia. Nykyaan yh& harvammin
kaytetdan kuitenkin esimerkiksi mustan kautta siirtymistd. Ensimmaisissé versioissa
kaytin siirtymind mustaa, koska se tuntui rytmittdvan kokonaisuutta, mutta loppujen
lopuksi kéytin suoraa leikkausta jokaisten kohtauksien valilla. Siirtymid on kuitenkin
hyva kayttad, jos kerronta vaatii véljyyttd kohtausten tai jaksojen valille.

Aloin jossain vaiheessa vuosia sitten leikatessani videoita vieroksua mustien ja
valkoisien kautta siirtymisia kohtauksista toisiin seka ristikuvien kayttoa. Myos Nakkia
leikatessa yritin minimoida niiden k&yttoa. Nykyaan olen alkanut taas ronkeammin
kéayttamaan naitd, jos teoksen rytmi tai tunnelma vaatii niitd. Esimerksi Nakin
leikkaajan versioon kaytin seka valkoisen ja mustan kautta menoja rohkeammin suoran
leikkauksen sijaan. Kun kaytetddn mustiin siirtymista tai mustasta nousua, katsoja saa
hengahdystauon esimerkiksi jonkin dramaattisen jakson jalkeen ja on valmiina
vastaanottamaan sen mité tapahtuu seuraavaksi (Chandler 2009, 73).

4.4 Jannite

”Elokuvieni jannitys syntyy siitd, ettd katsoja tietdd enemman kuin elokuvassa
esiintyvét henkil6t”, on kertonut Alfred Hitchcock (Pirild & Kivi 2010, 63). Jannitteen
rakentamiseen ja yllapitdmiseen tarvitaan juuri vastaanvanlaista jannitystd, joka pitaa
katsojan mielenkiinnon ylla. Katsojan mielenkiintoa voi toki pitd4d muillakin tavoin ylla

— riippuen millaisesta elokuvasta ja tarinasta on kyse.
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Uskon, ettd Nakin jannite syntyy siitd, ettd katsoessaan elokuvaa katsoja odottaa mité
tapahtuu seuraavaksi. Vaikka Nakki etenee rauhallisesti kohtauksesta toiseen ilman
raiskyvaa jannitysta ja toimintaa, katsojan mielessé ehka (ja toivottavasti) vilisee monia
kysymyksia henkiléhahmoista, heidén pyrkimyksistaan ja siitd mité tulee tapahtuvaksi.
Helpoin tapa rakentaa jannitettd elokuvaan olisi asettaa henkiléhahmo johonkin
vaaratilanteeseen. Sellaista tapahtumaa Né&kissé ei kuitenkaan ole vaan jénnitettéd on

kehitettava muilla keinoin.

”lIman jannitteitd elokuva on kuollutta kuvavirtaa”, Kirjoittavat Piril& ja Kivi (2008, 59)
ja ’hyvé teos on kiinnostava ja huono pitkastyttdva” (2010, 27). Koska ndin on, pelk&an
omilla leikkausvalinnoilla pilaavani elokuvan, jos en saa siihen kehitettya jannitetta.
Olen itse elokuvankatsojana melko malttamaton enka jaksa keskittya pitkéveteiselta
tuntuvaan tarinaan, jos se ei heti alkuminuuteilla vie mukanaan. Elokuvassa taytyy olla
jotain koukuttavaa, jotta sitd jaksaa seurata. Jos tuota koukuttavuutta 16ytyy, voi
katsojan viedd odottavaan tilaan, jossa han kyll4 tietéd ettd kohta jotain tapahtuu, mutta

ei tiedd mitd ja han jaksaa odottaa.

En osaa sanoa onko Né&kissé jannitetta tarpeeksi vai onko se pitkdveteinen. Eri ihmiset
kokevat elokuvan tapahtumat eri tavalla ja samastuvat erilaisiin henkil6ihin. ”Katsoja
vertaa esitystilanteessa kokemaansa aikaisempaan tietoonsa, elamyksiinsé ja
tunteisiinsa” (Pirila & Kivi 2005, 19). Jos katsoja ei tunne samaistuvansa kumpaankaan
henkildon, Ottoon eikd Anniin, han ei todennékdisesti ole mydskaan tarpeeksi
Kiinnostunut tietdmaan mita heille tarinan edetessa tapahtuu eli ei jaksa seurata juonta.
Jannitteen rakentaminen on vaikea rakenteellinen asia, jossa pitaisi osata ottaa

huomioon kaikki mahdollinen mitd kuvassa nakyy ja osaltaan myds se mitd ei nay.
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5 Kohtausanalyysi ja kasikirjoitus

5.1 Kasikirjoituksen merkitys leikkaajalle

Elokuvan tarinaa miettiessa ja leikatessa on hyva mietti& mahdollisimman lyhyesti ja
pelkistetysti, mitd elokuvalla halutaan kertoa ja vaikka miettia tarina yhdellé tai
muutamalla lauseella sen sijaan, etta tukeutuisi vielé leikatessa kasikirjoitukseen kuten
aimminkin kirjoitin tarinan tiivistamisesta padlauseeseen. Késikirjoitus on ainakin
leikkaaja-ohjaaja Kimmo Taavilan mukaan ”leikatessa tdysin tarpeeton asiakirja. Siita
voi korkeintaan tarkistaa, mité kohtaa ei ole ymmartanyt. Leikkausvaiheessa kaikKi
kasikirjoitukseen perustuvat ratkaisut on jo tehty ja lukeminen on liian my6haista.”
(Taavila 2006, 17.) Itse olin lukenut kasikirjoitusta l&pi useita kertoja ennen kuvauksia
ja materiaalia jarjestellessé ké&vin késikirjoitusta lapi, jotta kaiken materiaalin jarjestely

kohtauksittain oli helpompaa. Leikatessa en endé kasikirjoitusta juurikaan lukenut.

Kéytén tassa analyysissa kuitenkin apuna kasikirjoitusta, jotta tulee selvaksi se, kuinka
tarina on muuttunut (jos on muuttunut) kasikirjoituksesta ja on helpompaa hahmottaa
mité leikkauspoydassé on kerronnalle tapahtunut. Leikkaajan on osattava katsoa, mink&
tarinan materiaali kertoo ja tdma tarina leikkaajan on kirjoitettava” leikkauspoydassa.
Né&kin lopullinen tarina perustuu vahvasti kasikirjoitukseen. Kohtausjérjestysta ei ole

muutettu emmeké poistaneet kuin yhden kohtauksen.

Késikirjoitusta lukiessa olisi hyva jo ennen kuvauksia kyseenalaistaa kohtausten
tarpeellisuudet. Jokaisella kohtauksella on oltava merkityksensa ja tdmé korostuu, mita
lyhyempi elokuva on kyseessd. Mita tiiviimpi kerronta on, sen helpompi tarinaa on
seurata. Kohtauksen olisi my0s tarjottava jotain uutta tarinaan ja vieda sité eteenpain.
Ideaalitilanteessa jokainen kohtaus sisaltdd muutoksen, jotta se ei ole vain pelkka

siirtyma.

Valmis Nékki on mitaltaan 14 minuuttia lopputeksteineen. Itse en ole tyytyvdinen
lopputulokseen siind mielessa, etta tuo aika tuntuu pitkalta enka usko, etta
pitkaveteisyys on kiinni ainoastaan leikkauksesta tai rytmistd vaan siitd, etta tarinan
voisi kertoa myos tiiviinpané. Tiivistdminen osottautui kuitenkin vaikeaksi, minka

uskon johtuvan siitd, etten ole pystynyt irtautumaan tarpeeksi alkuperaisesta tarinan
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rakenteesta ja joidenkin kohtauksien poistaminen on ollut itselle epdvarmaa. My0dsk&éan
ohjaaja ei halunnut luopua niin helposti kohtauksista, joista olisin itse halunnut luopua.
Toinen versio, jonka leikkasin analysointia varten on pituudeltaan yhdeksén ja puoli
minuuttia lopputeksteineen. Kéytan tydssani naista eri elokuvista nimié: virallinen

versio ja leikkaajan versio.

5.2 Ensimmainen ja toinen kohtaus — misté virallinen versio alkaa

Né&kki alkaa mustasta Annin hyréillessé kappaletta, joka saa merkityksensa
myO6hemmin. Ensimmaisessa kohtauksessa Anni kirjoo hyréillen kankaaseen kuviota ja
pistad neulalla vahingossa sormeensa (Kuva 3). Kasikirjoituksessa kohtaus on Kirjoitettu
seuraavasti. Numerointi alkaa kakkosesta, koska kasikirjoittaja on merkinnyt alkutekstin

ensimmaiseksi kohtaukseksi:

2 INT. ANNIN HUONE. ILTA. ANNI.

Sormeen nousee veritippa. ANNI (26) istuu jakkaralla ja hanen
sylissaadn on musta kangas, jossa on punainen, keskenerainen
unikonkukka. Huoneessa on koristeellinen kapioarkku, rukki, varjattyja
lankoja kuivumassa ja seinilla ja huonekalujen padalla paljon Annin
kirjailemia kankaita. Anni painaa sormensa vasten valkoista nenaliinaa
ja veri leviaa siihen. Anni katsoo kirjailemaansa unikonkukkaa ja

veritahraa.

Tamaéan kohtauksen tarkoitus on esitelld pad&henkild ja samalla ndyttdd ymparistoé ja
Annin harrastusta. Kohtausta varten kuvatut kuvat olivat hyvin lyhyité ja kdytettavissa
oli lahikuva Annista, késityosta ja sormesta seka laajempi kuva, missa ndkyy huonetta
eli ymparistod. Paatin kayttad kaikkia noita kuvia paitsi lahikuvaa sormesta, koska se ei

leikkaantunut mielestani hyvin kohtaukseen.

Kohtauksessa ei ollut paljon varaa vaihtoehtoisiin leikkausratkaisuihin. Vaihtoehdot
jaivat siihen aloittaako l&dhikuvalla vai laajalla kuvalla Annista vaiko késityosta.

Kohtaus paattyy laajaan kuvaan, jossa Anni imee veripisaraa sormestaan.

Leikkaajan versiosta olen jattanyt tamén kohtauksen pois kokonaan, koska sill4 ei ole
muuta merkitysta kuin esitellda Anni ja ohjaaja halusi valttdamatta elokuvan alkavan
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hyréilylla. Kokeilin ensin aloittaa elokuvan suoraan pajakohtauksella eli kolmannella
kohtauksella, mutta lopulta p&adyin aloittamaan leikkaajan version vasta ensimmadisella
unikohtauksella eli vasta kohtauksella numero 12. Palaan leikkaajan version késittelyyn

kappaleessa 5.6.

5.3 Kohtaukset 3-6: Otto ja Anni pajalla

Toisessa kohtauksessa kohtaukset 3-6 nivoutuvat yhteen ja alkavat pajan sisalta. Nain
siis kasikirjoituksen kolmas kohtaus jai pois virallisesti versiosta. Emme néytd Annin
saapumista pajalle vaan ainoastaan hénet katsomassa Ottoa. Mydhemmin kohtausta
katsoessani huomasin, ettd tarina toimisi ehka sittenkin paremmin kyseisen kuvan

kanssa, mutta sitd on elokuvaan myohéaista enédé lisata.
3 EXT. PAJAN ULKOPUOLELLA. ILTA. ANNI, OTTO.

Anni raottaa pajan ovea varovasti ja katsoo sisdlle. Hanella on

kainalossaan puhtaat pyyhkeet ja vaatteet.

Kohtauksen tarkoitus on esitella Otto ensimmaisté kertaa tyoymparistosséén ja
pohjustaa Annin ja Oton suhdetta nayttéden heidan viileét vélinsa. Heratetddn katsojassa
mielenkiinto siihen keitd he ovat, mik& on heidén suhteensa ja miksi Anni vain katsoo

Ottoa sanomatta mitaan ja lahtee pois.

Kohtauksessa merkityksellinen asia on Oton hiussoljen luonnos (Kuva 9), koska
hiussoljesta tulee tarinan aikana térked esine ja se toimii vertauskuvana kuten aiemmin

kerroin luvussa symboleista.

4 INT. PAJA. ILTA. OTTO, ANNI.

OTTO (40) takoo. Ha&n nostaa punaisena hehkuvan takomuksensa silmiensa
eteen, katsoo sita hetken ja jatkaa sitten. Han on hiesta marka ja
nokinen. Hanen kasivarsissaan on paljon palovammojen jattamia arpia.
Pajan seinilla roikkuu Oton takomia esineitd ja sepdn tydkaluja. Otto
ottaa poydaltéd luonnoksen hiussoljesta ja katsoo sitd hetken liekkien

valossa.
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Kuva 9. Otto pitelee korun luonnosta kadessaan.

5 EXT. PAJA. ILTA. OTTO, ANNI.

Anni katsoo viela hetken pajaan sisalle, laskee puhtaan pyyhkeen ja

vaatteet pajan ulkopuolella olevalle polkylle ja kavelee pois.

Leikatessa ndma nelja kohtausta toimivat yhten& kohtauksena nayttden vélilla Annia ja
Ottoa samassa tilassa. Kohtaus pééattyy laajaan kuvaan Otosta pumppaamassa paljetta

josta on suora leikkaus seuraavaan kohtaukseen.

6 INT. PAJA. ILTA. OTTO.

Otto laskee paperin kaddestdan ja alkaa kuumentaa takomustaan uudestaan

pumpaten suurta paljetta.

Tahan mennessa virallisen version leikkaus noudattaa kasikirjoitusta, joten
leikkausratkaisut sisdltavat vain kohtauksen sisdisia valintoja. Kasittelen enemmén

tallaisia ratkaisuja kuudennessa kappaleessa.

5.4 Kohtaukset 7-9: Annin ja Oton saunailta

Seuraavassa kohtauksessa Otto ja Anni istuvat vierekkdin saunassa. Kuva on puolikuva,
mutta leikkaantuu laajaksi Oton heittdessé 16ylya. Halusin leikata ndin, ettei katsoja
saman tien née, missa pari istuu. Talléin huomio kiinnittyy enemman Oton ja Annin
ilmeisiin ja jannitteeseen heidéan valillaan. He eivét katso toisiaan ja tuntuvat valttelevan

toistensa katseita.
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Anni kuulee ulkoa kappaleen, jota hyrdili ensimmaisessd kohtauksessa ja laskeutuu
lauteelta. T&ssa on leikkaus kuvaan ikkunan takaa ja Anni katsoo ikkunasta ulos ennen
poistumista saunasta. Han vilkaisee Ottoa ennen ldhtd&an. Olisin kaivannut tdhén viela
kuvaa Otosta, kun han jaa istumaan saunaan ja katsomaan Annin peraan. Leikkasin
tdman sitten suoraan Annin lahikuvasta seuraavaan kohtaukseen. VVaihtoehtona olisi
ollut k&yttaa vield vélissa laajempaa kuvaa, missa Anni katsoo lauteella istuvaa Ottoa ja
poistuu (Kuva 10). Kuva oli kuitenkin hyvin lyhyt eik& Otto ndy kuvassa kuin takana

melko pienessa koossa, joten mielesténi laajaan kuvaan oli tarpeetonta palata.

Kuva 10. Otto ja Anni saunassa.

Kohtauksen tarkoituksena on vieda tarinaa eteenpdin, nayttda Anni ja Otto ensimmadisen
kerran l1&hekké&in. Mukaan tuodaan myos nakki &anen kautta, vaikka katsoja ei itse
hahmoa viel& ndekdan vaan kuulee pelkéstaan hanen viulunsoittonsa. Kappale on sama
mit& Anni hyrdilee elokuvan alussa ja sen takia hanen mielenkiintonsa viulunsoittoon
herédé ja han haluaa menné ulos katsomaan misté tuo soitto tulee. Tassd, kuten elokuvan

aikana muutenkin, on tarkoituksena se ettei Otto kuule soittoa vaan ainoastaan Anni.

7 INT. SAUNA. YO. ANNI, OTTO.

Tuli palaa kiukaan alla. Otto ja Anni istuvat saunassa. Otto heittaa
16ylya. Anni katsoo ulos saunan pienesta ikkunasta, kuin kuulisi

jotain ja nousee lauteilta.

Anni kévelee laiturille viulun soiton tahdissa. Kohtausta varten oli kuvattu hyvin

vaihtoehtoja laajasta kuvasta ldhikuvaan jaloista ja vatsasta sekd myos takaapdin antaen
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hyvin eri vaihtoehtoja kuinka rakentaa kohtaus. Tarkeimmaksi valinnaksi nousi se
katsooko Anni Ottoa ennen kuin han hyppéa jarveen. Tastakin oli kaksi eri vaihtoehtoa
valittavana. Valinnalla on merkitystd, koska silld on mahdollista kertoa eri asioita. Jos
Anni ei katso Ottoa, hén ei luultavasti edes ole huomannut, ettd Otto on hanen takanaan.
Jos ja kun Anni vilkaisee taakseen Ottoa, jonka jalkeen hyppéd4 uimaan, ele on
dramaattisempi. Talldin Anni torjuu Oton poistuessaan tilanteesta. P4adyimme

kayttdmaan tatd vaihtoehtoa.
8 EXT. LAITURI. YO. ANNI, OTTO.

Anni astuu laiturille pyyhe ymparilldan. Aurinko on juuri laskenut ja
sumu nousee jarven paalle. Anni kuulee kauempaa jarveltd hiljaista
viulun soittoa. Viulu soittaa samaa savelmaa, mitd Anni itse hyraili
aiemmin. Anni kavelee laiturin paahan kuunnellen. Otto kavelee
laiturille pyyhe vyotaisilldaan. Han nostaa Annin pudonneen pyyhkeen ja
aikoo kaaria sen Annin ymparille, mutta Anni hyppaa jarveen uimaan.

Olisin ensin jattanyt yhdekséannen kohtauksen pois mietittyéni, ettd se on turha.
Mielestani kohtauksessa ei ollut mitdén uutta tietoa ja se toimii lahinna siirtyména
seuraavaan kohtaukseen. Kohtausta varten oli kuvattu kaksi kuvaa: ajo ovelta
huoneeseen, jossa Anni on selin ikkunaan pain ja Otto nukkuu sangysséa seka kuva
ikkunan takaa Annista.

Molemmat ovat kauniita kuvia ja ndemme Annin kasvoilta tdman olevan surullinen,
mutta kohtauksella ei ole muuta virkaa. Ohjaaja halusi tdmén kohtauksen kuitenkin
séilyttaa, joten leikkasin sen elokuvaan aloittaen kuvalla huoneesta, jonka jélkeen
leikkaus Annin kasvoihin ikkunan takaa (kuva 10).

9 INT. ANNIN JA OTON HUONE. YO. ANNI, OTTO.

Anni istuu sdngyn laidalla yopuku paadllaan. Han katselee ulos
kesayohon. Huoneessa on puuhella, kaappi, poytd jonka &aressad on kaksi
tuolia ja sanky, jonka vieressa on ikkuna. Otto nukkuu sangyn toisella

laidalla.
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Kéytin tatd kohtausta leikkaajan versiossa eri paikassa kohtauksen 16 jalkeen. Annin
kasvot kertovat kuvassa katsojalle Annin sen hetkisen mielialan, mika tuntui tarkealta

néyttaa ja sopiva paikka tuntui 16ytyvan.

Kuva 10. Anni kuvattuna ikkunan takaa.

5.5 Kohtaukset 10-11: Aamun tapahtumat

On seuraava aamu. Tahan siirrytaan suoralla leikkauksella. Kohtauksen késikirjoitus

menee nain:
10 EXT. PIHA. AAMU. ANNI, OTTO.

Aurinko on juuri nousemassa. Otto pakkaa satulalaukkuihin takomiaan
esineitd ja Annin Kirjailemia kankaita. Annilla on paallaan yopaita ja
neuletakki. Han ojentaa Otolle paperipussin ja puisen pullon. Otto
pakkaa pullon ja pussin satulalaukkuun ja kaantyy takaisin Anniin

pain.
OTTO

Palaan ydhdn mennessa.

Otto silittaa kadellaan Annin poskea. Sitten han nousee hevosen
selkddn ja lahtee ratsastamaan tieta pitkin. Anni katsoo hetken hanen

perdansa ja kavelee takaisin sisalle.

Kohtaus on siind mieless tarked, ettd se kertoo Annista ja Otosta ja sen taytyisi tarjota

katsojille heidén suhteestaan jotain uutta tietoa, syventaa sita. Tarkedd on etsia
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néyttelijoilté eleet, jotka tukevat sitd, mit4 kohtauksella halutaan kertoa. Molemmat ovat
kohtauksessa vakavia. Otto sanoo palavansa yohén mennessa, mutta Anni ei sano
mitéan. Tarkeaa on se, miten Anni reagoi Oton ldhestymiseen eli posken silitykseen
(kuva 11). Mitd Annin ilme kertoo? Tuntuu etté vélilla leikkaajan tulisi olla myds
jonkinsortin psykologi tai ajatusten lukija, joka osaa saman tien sanoa mita henkilo
tuntee ja ajattelee pelkan ilmeen ja eleiden perusteella.

Kuva 11. Anni ja Otto kohtauksessa.

Kuvassa Anni nayttdd mielesténi siltd, ettd han tuntuu olevan ihan jossain muualla tai
ainakin haluaisi olla jossain muualla. Aivan kuin hén on pelkasta
velvollisuudentunteesta saattamassa miestansé asioille ja ojentamassa hénelle evéité.
Valilla Annin hahmolla ei kuitenkaan ole tarpeeksi uskottavaa katsetta ja nayttelijan
amatoorisyys paljastuu liikaa. Téllaisissa tilanteissa taytyy etsid ne kohdat, joissa

uskottavuus sailyy.

Kohtauksen rytmityksessé oli my6s valinnanvaraa, koska vaihtoehtoja eri kuvakoista ja
—kulmista oli melko hyvin. Ensin vieroksuin kayttaméstd Annin lahikuvaa, koska se ei
tuntunut leikkaantuvan laajempien kanssa. Ohjaaja halusi kuitenkin lahikuvan
kohtaukseen, joten leikkasin sen loppuun siitd kohdasta jossa Anni kaantaa katseensa
alas ja vilkaisee Ottoon péin jo tdman lahdettya. Tasté leikkasin viela laajaan kuvaan,

jossa Anni ké&antyy ja lahtee talolle pain.

Kohtaus ei ole toiminnallisesti elokuvalle tarked. Tarinan kannalta ei ole merkitysta
lahteeko Otto kdymaan jossain hevosellaan vai ei. Tamén takia en kayttanyt leikkaajan
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versiossa tatdkaan kohtausta, koska halusin tiivistaa tarinan mahdollisimman selkeaksi

ja lyhyemmaéksi.
11 INT. ANNIN JA OTON HUONE. AAMU. ANNI.

Anni avaa ikkunan, petaa sangyn ja menee peiton pdalle makaamaan. Han

koukistaa jalkansa ja kasivartensa sikidasentoon ja sulkee silmansa.

Anni on siirtynyt sisalle taloon. Ensimmainen kuva on kuvattu ulkoa ja Anni avaa tdssa
kuvassa ikkunan. H&n kdvelee sdngylle ja leikkaan kuvaan, joka on kuvattu
ylakulmasta. Tassé kuvassa Anni heilauttaa sangynpeiton sangyn paélle ja kdy sen
paalle sikidasentoon (kuva 12). Se, ettd Anni kdy sikidasentoon kertoo Annista ja hanen
mielentilastaan. Yleensé vetdydymme sikidasentoon, jos mieltimme vaivaa jokin,
olemme masentuneita, uupuneita tai vailla lohtua, l&heisyytté tai lampoa. Sikidasentoon

hakeutuminen tuo turvan tunteen. Tdhan sikidasentoon Anni nukahtaa.

Kuva 12. Anni sikidasennossa kohtauksessa 11.

5.6 Kohtaukset 12-15: Anni kohtaa nékin

Anni nékee unta. Unessa han soutaa ja soutaa muttei padse mihinkaan, koska koysi pitaa
venetta kiinni. Uni symboloi Annin eldmantilannetta. Han haluaa paasta irti, mutta jokin
pitelee hanté paikoillaan. Unen leikkaaminen osottautui yllattavan hankalaksi. Kuvia
tdhan oli kéytossa laaja kuva soutamisesta takaapéin, kuva soutavasta kadesta ja Annin
erikoislahikuva. Naitd kolmea kuvaa tuli leikata niin, ettd unesta saisi mahdollisimman

painostavan tuntuisen ja rytmi on nopea muttei saa kuitenkaan olla liian nopea.
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Kuten aiemmin jo kerroin, aloitin leikkaajan version talla unikohtauksella. Mietin
pitkaan, mik& kohtaus voisi toimia elokuvan aloituksena. Kokeilin ensin jattaa
ainoastaan pois ensimmaisen kohtauksen ja aloitin elokuvan pajakohtauksella. Sekin oli
mielesténi ihan toimiva aloitus ja jatin tasta kokeilusta silloinkin kohtauksia pois ja
leikkasin pajalta suoraan edelliseen kohtaukseen, jossa Anni valmistautuu
nukkumaanmenoon. Kyseenalaistin kuitenkin myos tdman vaihtoehdon ja kohtausten
tarpeellisuuden ja mielestani unikohtauksella aloittaminen oli visuaalisesti paras

ratkaisu ja leikkaajan versio sai tehokkaan ja mielenkiitoisen aloituksen.
12 EXT. UNI. ILTA. ANNI.

Anni soutaa, soutaa, soutaa. Han soutaa kohti saarta mutta saari

loittonee.

Kohtaukset 13, 14 ja 15 menevat niin kuin kasikirjoituksessa. Sumu tehtiin jalkitdissa

jarvikuviin.
13 INT. ANNIN JA OTON HUONE. ILTA. ANNI.

Anni heraa. Tuulenvire puhaltaa ikkunasta ja ulkona on jo hamaraa.

Anni riisuu villatakin.
14 EXT. RANTA LAITURIN LUONA. ILTA.

Anni laskee lyhdyn tuhdolle, tyontda veneen jarvelle ja lahtee

soutamaan. Aurinko on laskenut ja sumu nousee.
15 EXT. JARVI. YO. ANNI, NAKKI.

Anni tarkistaa katiskaa. Katiskassa on yksi kala, jonka Anni ravistaa
ampariin, jossa on vettd. Anni katselee hetken ampérissd uivaa kalaa

Jja paastéda sen sitten takaisin jarveen.

Kun Anni ndkee kalan amparissd, hén haluaakin pelastaa tdiman. Kala on vankina
amparissa kuten Anni on vankina eldmdsséan ja tasta olenkin jo aiemmin kirjoittanut
kappaleessa 3.4. Leikkauksessa ei ollut mitddn ihmeempéaa ongelmaa. Tah&nkin
kohtaukseen oli hyvin vaihtoehtoja kuvattuna. Toiseen kohtaukseen tein tdhan
kohtaukseen pienen muutoksen ja leikkasin kohtauksen niin, ettei Anni heitdké&éan kalaa

takaisin jarveen vaan hanen mielenkiintonsa heréttéa viulun soitto, jota alkaa
29



kuuntelemaan ja kala unohtuu hédnen mielestaan. Leikkaajan versioon leikkasin useita

kohtauksen kuvia hieman lyhyemmiksi, jotta kohtaus ei tuntuisi niin pitkalta.

Sumu on niin sankka, ettd on vaikea nahda. Melko lahelta alkaa kuulua

viulun soittoa.

Viulun soitto kiinnittdd Annin huomion, koska edellisen kerran han kuuli tuon saman
soiton jo saunakohtauksessa. Tamé& kohta etsi muotoaan melko pitk&én. Sité varten oli
kuvattu lahikuva seka laajempi kuva edesta ja takaa. Kokeilin eri vaihtoehtoja kayttéa
eri kuvakulmia ja —kokoja, jotta nékisin miten kohta toimisi parhaiten rytmillisesti ja

mika Annin reaktio tuntuu todellisimmalta.

Han saapuu lahemmas pient&d saarta. Kuu osuu hahmoon, joka istuu
karilla saaren lahella soittamassa. Nyt Anni on niin ldhell&, etta
nakee hahmon kunnolla. NAKKI nayttaa nuorelta miehelta. Hanella on
tummat silmat. Hanen mustissa hiuksissaan on hieman harmaata ja hanen
ihonsa on kalpea. Hanen viulunsa on vaalea, luusta ja ruodoista tehty.
YI1aan Nakilld on polviin asti ulottuvat, ldysat housut. Anni
saikahtadd tajutessaan, kenet nakee. Ha&n ottaa lyhdyn tuhdolta ja

puhaltaa liekin sammuksiin.

Kuten késikirjoituksessa lukee, tassé katsojat ja Anni nédkevat nakin ensimmaista kertaa.
Dramaturgian nakokulmasta tassé kohdassa alussa istutettu viulunsoitto lunastetaan ja
nédytetddn misté soitto on ollut Iahtdisin. N&kista ei ole paljon kuvia kuvattuna.
Ainoastaan vaihtoehdot puolikuva seka laaja. Nakin kuvat olivat muutenkin haastavia
leikata, koska musiikin pitda sopia hénen joudenvetoihinsa ja kaytdssani oli musiikeista
demoversiot. Aédnen jalkikasittelija sai kuitenkin kuvat nayttamaan hyvilté, vaikka
ennen musiikin miksausta kohtaus ei ndyttanyt ollenkaan toimivalta eika viulunsoitto

lainkaan aidolta.

Sumua on niin paljon, ettei han tieda heti, mihin suuntaan lahtea
soutamaan. Nakki k&aéntyy, katsoo suoraan Anniin ja lopettaa
soittamisen. Anni jaa paikoilleen ja he katsovat toisiaan. Nakki
nousee seisomaan ja alkaa soittaa uutta savelmda. Sumuun ilmestyy
polku joka johtaa Annin kotirantaan. Anni katsoo vield kerran Nakkia
ja lahtee soutamaan polkua pitkin. Anni kuulee viulun soiton selvasti
koko kotimatkan.
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Kohtauksessa ndytetddn nékki ensimmaisen kerran, joten kohtaus on tarked. Anni
peléstyy nédhdesséén nakin, mutta on kuitenkin utelias ja jad katsomaan nékkia.
Keskityin kohtauksessa Annin ja nakin valisiin katseisiin. Kun nakki lopettaa
soittamisen ja nousee seisomaan, Anni ei ndyta pelokkaalta (Kuva 5; Kuva 6). Hanta
jannittad, mutta nakki kuitenkin kiehtoo niin paljon, ettei Anni lahde tilanteesta pois
kiireell4. Ennen 1&ht6& h&dn hymyilee. Hymy on tarkoitettu nayttdmaan Annin reaktiota
sille, ettd nakki tekee sumun keskelle polun, jota pitkin Anni [6ytéa kotiin. Hymyn voi

tulkita helpommin niin, ettd Anni huomaa nékin inhimillisyyden ja ihastuu.

Kuva on hyvin pimead eika siitd erota jalkitdissa tehtyd sumua kovinkaan helposti,
varsinkaan pieneltd ruudulta katsottuna. Sek&an ei tule tarpeeksi selvéksi, etta nakki
soitollaan saa sumuun aikaan polun, jotta Anni padsee soutamaan oikeaan suuntaan.
Tama on se kohtaus, josta kirjoitin aiemmassa kappaleesta mika kasitteli elliptista
kerrontaa. Koin hieman vieraaksi kohtauksessa sen, ettd Anni hymyilee. Se voi olla
siksi, ettd tdma kohta on elokuvassa ensimmaéinen ja ainoa kohta missa Annilta tulee
edes pieni hymy ja antaa ainakin minulle sellaisen vaikutelman ett& hén ja nékki olisivat
jo aimmin tutustuneet. Se ettd hymy on reaktio sille, ettd nékki soittaa sumun pois ja tuo
Annille polun mitd pitkin han soutaa kotiin, ei saatu niin selkeésti esiin, ett4 katsojat sen

huomaisivat.

Leikkaajan version leikkasin niin, etta jatin kohtauksen viimeiset kuvat kayttamatta ja
kohtaus loppuu Annin ja nékin kuviin, joissa he katsovat toisiinsa. Mielesténi se toimii
paremmin tuoden elokuvaan hieman draamaa ja jannitystd, kun katsoja ei tieda mité
Annin ja n&kin valill4 tapahtuu. T&sta kirjoitin jo osiossa, joka késitteli elliptista

kerrontaa.

5.7 Kohtaukset 16-17: Anni tulee kotiin

Tama kohtaus jatettiin kayttamatta virallisessa versiossa, koska se ei sopinut mielesténi
edelliseen kohtaukseen. En tuolloin tajunnut leikata edellista kohtausta jattamalla sen
avoimeksi, jolloin kohtauksen poisjattaminen tuntui oikealta vaihtoehdolta. Kohtaus
toimii kuitenkin leikkaajan versiossa tuoden tarinaan vahan erilaista tunnetta ja pienta
draamaa johtuen juuri Annin ja Oton dialogin sévysté eiké leikkaajan versiossa Otto

ollut esiintynyt aikaisemmin ollenkaan.
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16 EXT. MOKIN PIHA. YO. ANNI, OTTO.
Otto istuu mokin rappusilla ja veistelee puupalaa. Anni tulee pihaan.
OTTO
Tyhjin kasinkoés jouduit palaamaan?
ANNI
Niin. Ei ollut kalan kalaa jaanyt satimeen.

Anni kavelee sisalle mokkiin.

Virallisessa versiossa Anni on edellisessé kuvassa onnellisen ndkdinen tavattuaan nékin
soutaessaan jarvelta pois. Kuitenkin tdssa kohtauksessa hén vaikuttaa jotenkin samaan
aikaan surulliselta ja suivaantuneelta, mika ei istunut edellisen kohtauksen mielialaan.
Hén katselee kévellessaan talolle maahan ajatuksissaan ja totisena. Myos se tapa, jolla
Otto ja Anni sanonat repliikkinsa ei tuntunut oikealta. Otto oli myds vahén vihamielisen
oloinen veistaesséan puupalikkaa ja seké katse etta repliikki Annille oli jotenkin tyly

(Kuva 7). Myds Annin vastaus on melko tylysti toksaytetty.

Vieroksuin ajatuksesta antaa Oton ja Annin véleista tallaista kylmaa kuvaa ja tarina ei
mielesténi kaivannut kohtausta, vaan tuntui luontevammalta leikata suoraan seuraavaan
kohtaukseen, jossa Anni kirjoo nékin kuvaa yohamarassa. Talla tavalla korostuu se
kuinka Anni jdi ajattelemaan nékkié. Siirtyména olin ensin kayttanyt oista kuvaa kuusta,
mutta jatin sen viimeisilla hetkill& pois, koska muuallakaan elokuvassa ei ole kaytetty

mit&an siirtymakuvia.

Leikkaajan versioon halusin leikata tdmén kohtauksen 16 siksi, ettei sen savy enaa
hairinnyt johtuen siité, ettd ndemme Oton ensimmaisté kertaa. Tasta kohtauksesta
leikkasin aiemmin mainitsemaani kohtaukseen, jossa Otto nukkuu Annin vierell4 ja
Anni katselee ikkunasta ulos (kuva 10) sen sijaan, etté olisin kdyttanyt kohtausta, jossa
Anni kirjailee nakin kuvaa. Valitsin néin, koska kohtaus ndyttaa sen, ettd Anni ja Otto
on pariskunta ja kohtaan sopii se, ettei Anni saa unta vaan katselee ikkunasta nayttaen

olevan vankina.
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17 INT. ANNIN HUONE. AAMUYO. ANNI.

Anni istuu kirjailemassa mustaa kangasta kynttilan valossa. Aamu alkaa
sarastaa. Han kirjailee mustaan kankaaseen hahmoa, joka istuu veden
keskella.

5.8 Kohtaukset 18-21: Otto tekee korun Annille

Virallisessa versiossa kohtaukset 18 ja 19 leikattiin limittdisiksi tapahtumiksi aloittaen
kohtauksesta 19, jonka ensimmainen kuva on &mpérist4, jossa vesi sihahtaa. Aani toimii
hyvin leikkauskohdassa ja toimii siirtyména seuraavaan paivaan edellisen kohtauksen
yOsté. Taté kuvaa ja aanta kaytin myos leikkaajan versiossa, mutta jatin pois Annin

kohtauksen sujuvuuden takia seuraavaa kohtausta ajatellen.
18 EXT. LAITURI. PAIVA. ANNI. PAIVALLA

Keskipéaivan aurinko paistaa kirkkaana. Anni saapuu rantaan. Hanelld on
tummat varjot silmiensa alla ja aurinko haikaisee hanta. Anni kavelee
laiturille. Laiturin pdahan, veteen on ilmestynyt kymmenia
lumpeenkukkia. Anni istuu laiturille. Han kaivaa taskustaan huivin,

jota edellisena yona kirjaili ja sivelee sen kuvaa sormillaan.
19 EXT. PAJAN ULKOPUOLI. PAIVA. OTTO.

Vesi sihahtaa ja amparistd nousee hdyry. Otto istahtaa polkylle pajan
ulkopuolelle. Maassa Oton vieressa on satulalaukku, josta han ottaa
pienen paketin. Han avaa paketin. Paketissa on kangaspala, johon on
kdaritty punainen jalokivi. Otto nostaa amparista jaahtymassa olleen
hiussoljen, laittaa sen kdmmenelleen punaisen kiven viereen. Otto
katsoo taivaalle, jonne tummat pilvet keraantyvat ja palaa sisalle

pajaan.

Otosta leikkasin Anniin kohdassa, missa han on ottanut kankaan sisalta jalokiven. Anni
istuu laiturilla ja ottaa hankin taskustaan kankaan, joka on hanen yolla tekeménsa
kasityo nékistd. Talla tavalla leikatessa kohtaukset ristiin, Oton ja Annin toimintojen
samankaltaisuus korostuu — kumpikin ottaa taskustaan esineen, mutta sen sijaan, etta
Anni olisi ajatellut Ottoa han ajattelee nakkid. Han silittad ndkin hahmoa sormellaan ja
tasta leikataan takaisin Ottoon, joka ottaa amparistd takomansa hiussoljen jalokiven

viereen kdmmenelleensa. Han koskettaa sormallaan néité ja puristaa nyrkin siséan.
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Tama on metafora sille, ettei han halua p&astéda Annia pois ja ndemme hédnen ajattelevan

Annia.

20 INT. ANNIN JA OTON HUONE. PAIVA. ANNI.

Anni istuu sadngylla ja katselee ikkunasta, kun Otto menee sisalle

pajaan. Anni menee makuulle ja sulkee silmanséa.

Kohtaus 20 jatettiin kayttamétta, koska se ei ajallisesti tuntunut sopivan edelliseen
kohtaukseen, jossa Anni on laiturilla. Kuvasta, jossa Anni katselee ikkunasta ei
myoskaan tule ilmi, ettd han katsoo Ottoa. Paatimme leikata Oton nyrkisté suoraan
Annin uneen kayttamatta perinteistd nukkumaanmenokuvaa. V&han mietitytta edelleen
onko tdma leikkaus katsojille liian suora ja toimiiko se. Unen jélkeen joka tapauksessa

on kuva Annista, joten silloin viimeistadn ymmarrdmme unen olevan Annin uni.

Leikkaajan versiossa rakensin tdmén jakson niin, etta jatin kayttdmatta kohtaukset 18 ja
20 kokonaan. Otto puristaa korun nyrkkinsa siséan ja leikkasin suoralla leikkauksella
tasta siihen, kun Otto k&velee sisélld huoneessa sdngyn laidalle, missd Anni nukkuu eli
seuraavassa kappaleessa kasiteltdvaan kohtaukseen. Téhan ratkaisuun paadyin siksi,
ettei ole tarpeellista leikata toista samantapaista unta, vaan mennd suoraan siihen, kun
Otto antaa korun Annille. Ei mydsk&én ollut tarpeellista ndyttdd Annin nukkumaan-

menoa. My0ds Annin kirjailema nékin kuva jéi siis leikkaajan versiosta kokonaan pois.
21 EXT. UNI. ANNI.

Saari lahestyy. Kasi koskettaa ohitse lipuvaa vettéa.

Uni on erilainen kuin kasikirjoituksessa. Siind on kdytetty samoja kuvia kuin
aiemmassakin unessa korostaen Annin ahdistusta. Talla kertaa h&n paasee kuitenkin irti
kdydesta ja soutamaan eteenpdin. Tamén tarkoituksena on nayttdd Annin olevan

l&hempéna vapautusta.

5.9 Kohtaus 22: Otto antaa korun Annille

Unen jalkeen on kohtaus, jossa ovat Anni ja Otto:
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22 INT. ANNIN JA OTON HUONE. ILTA. ANNI, OTTO.

Anni heraa. Otto istuu sangyn laidalla. Tuuli ujeltaa mokin nurkissa.
Otto ojentaa Annille kangasnyytin. Anni avaa nyytin, ottaa kdteensa

hiussoljen ja katsoo sita.
ANNI
Se on kaunis.

Anni kavelee peilin luo, sitoo hiuksensa soljella ja katsoo itseaan
peilista. Otto nousee sangyltd, kavelee ovelle ja katsoo ulos.

OTTO
Taitaa itte veen perkele kayda julmana.

Otto kavelee ulos. Anni katsoo itseadadn peilista ja sulkee silmansa ja
kuulee viulun raskaat savelet.

Kohtauksessa lunastetaan elokuvaan istutettu hiussolki. Istutus — lunastus —termia
kéytetddn dramaturgiasta puhuessa. Istutuksella tarkoitetaan niiden elementtien
esittelyd, jotka tarinan kannalta ovat merkityksellisid. Nama elementit saavat
my6hemmin elokuvassa jonkin merkityksen eli ne lunastetaan. (Elokuvantaju,

oppimateriaali — lunastus)

Tassa tapauksessa Otto on jo elokuvan alussa katsonut paperipalaa, jossa on hiussoljen
luonnos (Kuva 9). Han lédhtee hakemaan koruun jalokived ja myéhemmin korun palaset
ovat hanen kadesséan. Kaikki namé palaset loksahtavat paikoilleen t&ssa kohtauksessa,
jossa han antaa valmiin korun Annille. Ele kertoo Oton tunteista Annia kohtaan. Otto on
koko elokuvan aikana ollut vaisu ja etdinen hahmo, emmeka ole saaneet selvad hénen
tunteistaan Annia kohtaan. Nyt ndemmekin, ettd Oton ongelmana on se, ettei han osaa
valttdmatta puhua tunteistaan ja han yrittad korun avulla ndyttaa valittavansa Annista.
Leikkaajan versiossa olemme nahneet korun elementit vasta edellisessé kohtauksessa,

joten istutusta ei ole tapahtunut aiemmin.

Anni ei ndyté ilahtuvan korun saamisesta. Han pysyy etéisené Ottoa kohtaan ja sanoo
ainoastaan yhden pienen lauseen ja menee laittamaan korun hiuksiinsa. Vaikuttaa silta,

ettd Anni tekee tdmén vastenhakoisesti ja Otto huomaa sen. Jatimme Oton repliikin
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pois, koska siita ei oikein saanut selvéa ja se oli tarpeeton. Leikkaan Annin katseeseen
juuri siind kohdassa, kun Otto on sanomassa jotain. On mielenkiintoisempaa jattaa
repliikki pois, koska nyt katsojina voimme vain arvuutella ja kuvitella, mit& Otto olisi

halunnut sanoa. Hén ei vaan saa sanoja muodostettua ja paattaa lahted huoneesta.

Anni jaa peilin eteen koru hiuksissaan ja hdn murtuu. Anni vaikuttaa siltg, ettd han on
surullinen siksi, ettei voi antaa Otolle sitd mitd tdmé& kaipaa. Masentunut ihminen
yleensd on kykynemattn valittdméaan laheisistaan eika voi talle mitdén. Viulun soiton

alkaminen korostaa Annin raskasta mielta.

5.10 Kohtaukset 23-24: Anni menee tapaamaan nakkia

Seuraavassa kohtauksessa Anni ja nakki tapaavat toisen kerran. Edellisen kohtauksen
lopussa alkanut raskas viulumusiikki jatkuu tdh&n kohtaukseen ja loppuu siihen kun
nakki lopettaa viulun soittonsa.

23 EXT. JARVI. ILTA. ANNI, NAKKI.

Jarvelld tuulee rankasti. Anni soutaa aallokossa kohti saarta, jonka
luota kuuluu raskas sointi. Tuhdolla palaa lyhdyssa kituva liekki.
Anni kiertada saaren ympari veneella ja loytaa Nakin, joka istuu
korkealla rantakivella repien viuluaan voimakkain vedoin. Myrsky
tuntuu yltyvan. Annin vene on jo aivan lahellad Nakkia. Anni kurkottaa,
kurkottaa ja tarttuu kadelldan jouseen.

Tat4 kohtausta varten ei ollut tarpeeksi materiaalia siité, ettd Anni soutaisi paljon
etsidkseen nakkia eika yltyvad myrskyakaan saanut kohtaukseen. Nyt kohtaus menee
niin, ettd Anni soutaa suoraan nakin luo ja katselee viulua soittavaa nékkia hetken.
Sitten hén lahtee kulkemaan veneessa kohti nakkia ja kurottaa hanté kohti. Nakki nostaa
katseensa Anniin ja lopettaa soittamisen. Anni tarttuu jouseen ja seuraavassa kuvassa
han seisoo keskelld jarved karilla alasti (kuva 13). Tama kohta oli kaikkein vaikein,
koska kuvalla on tarkoitus kuvata Annin mielta. Se ei siis ole todellisuutta vaan
tapahtuu Annin paan sisélla. Olisin halunnut leikata taman kohtauksen pois kokonaan,
koska epdilen vahvasti, ettd katsojalle ei aukene, miksi kohtaus on olemassa. Ohjaaja
halusi kuitenkin tdman kohtauksen pitda. Leikkaajan versioon poistin sen kuitenkin ja
leikkasin jousen tarttumisesta suoraan kohtaukseen 25.
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Kuva 13. Anni seisoo alasti jarvella kohtauksessa 24.

24 EXT. JARVI. ILTA. ANNI.

Anni seisoo karilla keskella jarvea. Han on alasti ja hanen ithonsa on
kalpea. Kaikki on taysin tyyntd ja hiljaista.

Kohtaukseen 23 oli tavoitteena saada jannitettd Annin ja nakin valille ja varsinkin nakin
reaktiolla Annin saapumiseen on mielestani merkitysta. Téhank&&n kohtaukseen ei oltu
kuvattu montaa kuvaa nékistd, joten koitin tuoda jannitysté pitkittdméalla nékin ja Annin

katseita toisiinsa.

5.11 Kohtaus 25: Annin paatos

Virallisessa versiossa karikuvasta siirrytadn suoralla leikkauksella kohtaukseen 25.
Kokeilin ensin leikata véliin valkoisen framen, joka toimisi véaldyksend, mutta se
vaikutti halvalta ja kompel6lté tavalta, joten suora leikkaus toimii tdssakin paremmin.
Suoraa leikkaustahan olen kéayttanyt kaikissa muissakin kohtauksien valisissa

siirtymissd, joten katsoja jo téssd vaiheessa on varmasti siihen tottunut.
25 INT. ANNIN JA OTON HUONE. YO. ANNI, OTTO.

Anni katselee yopoydalla olevaa hiussolkea. Han makaa sangyssa ja Oton
kdsivarsi on héanen ymparilldan. Anni hyrailee hiljaa ja sulkee
silmadnsa. Sitten hdn avaa silmansa ja nousee sangysta. Anni kévelee
pois sédngyn luota ja pysédhtyy peilin eteen. Ha&n katsoo itseddn ja
peilin kautta Ottoa. Sitten hadn kaantyy nukkuvaan Ottoon ja jaa
katsomaan tata.
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Kohtaus kulkee niin kuin on késikirjoitettu. Vaikeaa kohtauksen leikkauksessa oli se,
ettd lahikuvassa on skarpinvaihto poydalla olevasta hiussoljesta Anniin. Halusin kéyttaa
tatd, koska soljella on merkitysta. Lahikuva on kuitenkin todella pitka enk& halunnut
leikata l&hikuvasta endd laajempaan, koska se olisi mielesténi rikkonut kohtauksen
tunnelmaa ja vienyt huomion Annista. Paatin tehda pienen efektin ja nopeutin lahikuvan
alkua hieman siihen asti, kunnes Anni nousee sangysta ja siirtdd Oton kaden pois
ympadriltadan. Otto jaa sankyyn nukkumaan ja Anni katsoo Ottoa peilin kautta. Han

kaantyy ja kyynel vieraht&a hanen poskelleen ja viulumusiikki alkaa soida.

Tuon ensimmadisen kuvan pituus tuntui sen takia liian pitkaltd, koska kohtauksessa ei
kuulu mitdan dantd. Musiikkikin alkaa vasta myéhemmin. Olen ajatellut kuvan
kuitenkin olevan tehokas, koska se luo odottavaa tunnetta katsojalle. Tama kohtaus

myaos siséltdd Annin valinnan lahted pois ja edeltda talla tavoin elokuvan ratkaisua.

Pirild ja Kivi ovatkin kirjoittaneet hiljaisuuden kaytosté:

(H)iljaisuuden voi maaritella ahdistavaksi, kuvailevaksi, jannitysta lataavaksi,
sitd purkavaksi, leikkauspisteen maaraavaksi eli ns. kulminaatiohiljaisuudeksi
sekd myos elliptisen dialogin vastikkeeksi eli sanomattomiksi vuorosanoiksi.
Kuitenkin hiljaisuutta on kaytettava huolellisesti, koska pahimmassa tapauksessa
se rikkoo kohtauksen tai jopa koko teoksen rytmin. (Pirila & Kivi 2005, 97.)

5.12 Viimeiset kohtaukset — kuinka tarina paattyy

Seuraavaan kohtaukseen kuvatut kuvat olivat kuvattu ylinopeudella ja kuvat nayttavéat
liikkeet hidastettuna. Ndissé kuvissa Anni kévelee metsén Iapi ne ovat hienoja ja
satumaisia. Anni hymyilee ja hdnen hiuksensa ovat kohtauksessa auki (Kuva 4). Kuten
aiemminkin kirjoitin aikakautena, johon elokuva sijoittuu, oli tyypillista ettei naisilla
saanut olla hiukset auki, joten talla on my6s symbolinen merkitys Annin
vapautumiseen. Katsojat eivét tallaisia asioita elokuvista usein nde, mutta niilla voi olla

alitajuisia merkityksia.
26 EXT. METSA. YO. ANNI. 500T

Anni kavelee metsdssd kohti rantaa. Hanella on yllaan valkoinen

yOpaita ja huivi. Metsassd kukkii punaisia unikonkukkia.
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27A EXT. RANTA. YO. ANNI.

Anni seisoo jarven rannalla. Aamu sarastaa. Anni katsoo hetken
jarvelle ja astuu sitten veteen. Han lahtee kavelemadn syvemmalle,

27B EXT. VESI. YO.

kunnes on kokonaan veden alla. Anni katsoo pintaa kohti, ja kun han
kdédntyy, seisoo Nakki h&nen edessddn. Anni ottaa askeleen l&hemmés
Nakkiéa.

Anni kévelee suoraan veteen ja paattavaisesti syvemmalle musiikin voimistuessa. Han
pudottaa hartiahuivinsa veteen ja on pian taysin veden alla. Elokuvan loppu on leikattu
niin, etta jarven paalta on leikkaus kuvaan, jossa Anni on veden alla. Han kaantaa paan-
sé ensin oikealle kohti pintaa ja sen jélkeen oikealle. Tassa kohtaa leikataan laiturille
jota pitkin Otto kdvelee laiturin paahan oikealta vasemmalle. Leikkasimme ndma
viimeiset kohtaukset rinnakkain valittamatta siitd, etta ne alun perin oli tarkoitettu eri

ajankohtiin.
28 EXT. RANTA. YO.

Otto kavelee laiturille. Annin uusi huivi kelluu vedessd ja uppoaa
hitaasti. Kaukaa alkaa soida hiljainen viulun soitto. Otto katsoo

jarvelle. Naisen laulu yhtyy viuluun.

Otto katsoo laiturin padssa jarven pinnalle, jossa kelluu Annin huivi (kuva 14; kuva 15).
Tasta jatkuu leikkaus takaisin Oton katseeseen. Otto k&éntéé katseen huivista ylospéin
ja leikataan takaisin Anniin, joka on jarven alla. Nyt kuvaan tulee ndkki ja he halaavat.
Rinnakkain leikattuna namé viimeiset kohtaukset toimivat paremmin ja halusimme
lopettaa kuvaan, jossa on Anni ja nékki eiké Ottoon. Elokuvan ratkaisu siis on se, etta

Anni péattaa hukuttautua, mutta 16ytaa tata kautta onnen eldmaénsa. Otto jaa yksin.
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Kuva 14. Otto huomaa Annin huivin.

Kuva 15. Annin hartiahuivi jarven pinnalla.

Leikkaajan versioon tein ainoastaan yhden ndkyvan muutoksen loppuun, koska olen
ollut sithen muuten tyytyvdinen. Muutos on se, ettd kun Anni kdvelee jarveen on hanta
kuvattu sekd edestd ettd takaa. Takaa kuvattu otos on pitka ja kestéda koko sen ajan kun
Anni lahtee rannasta kunnes on pinnan alla. Virallisessa versiossa olin lyhentanyt aikaa
sill&, ettd valiin olin leikannut kuvan edestépain, mutta nyt kéytin ristikuvaa takaa
kuvatun otoksen vélissa. Tama on vanha keino, mita on kaytetty kun halutaan kuvata
jonkin matkaa — yleensa kéavelya.
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6 Kun valittavana on monista otoksista...

Leikkaaja on aina valintojen edessa mita tahansa materiaalia han koostaa valmiiksi
teokseksi. Mika sitten on oikea valinta ja onko vééria valintoja olemassa? Mikéa on paras

otto kohtaukseen, leikatako lahikuvaan vai laajaan jne.

Né&kkia varten oli kuvattu monia eri vaihtoehtoja, joista minun taytyi osata valita
parhaimmat otokset ja moniin kohtauksiin oli paljon valinnanvaraa eri kuvakoissa ja -
kulmissa. Useampi kuva oli hieman epéterdvé, mutta en antanut sen hairité niin paljoa,
etten olisi naitd kuvia kayttanyt. Kaikkein tarkeintd on valita kaytettévissa olevista
kuvista ne, jotka tukevat tarinaa kaikella parhaimmalla mahdollisella tavalla. Térkeaa on
kussakin kuvassa vallitseva tunne ja jos tuo tunne on oikea, menee se teknisten

seikkojen edelle.

Walter Murch on mééritellyt (2001, 18) tarkeysjarjestykseen kriteerit hyvalle
leikkaukselle ja tdmé listaus menee néin: Tunteet 51 prosenttia - Tarina 23 prosenttia -
Rytmi 10 prosenttia - Katseen suunnat 7 prosenttia - Tilan kaksiulotteisuus 5 prosenttia
- Toiminnan kolmiulotteisuus 4 prosenttia. Talla hyvin tarkalla listauksella hén
tarkoittaa sit4, etté jos jostain taytyy luopua, al& luovu tunteesta ennen tarinaa, tarinasta
ennen rytmié jne. Seuraavaksi tdhan loppuun kirjoitan viel& lyhyesti joistakin ndista.

6.1 Tunteet

Tunteet ovat tarkein ja samalla kaikkein vaativin asia, jonka kanssa leikkaaja joutuu
painiskelemaan. Katsojan halutaan tuntevan tiettyja tunteita ja joskus tdman
saavuttamisessa elokuvantekijat menevét vikaan. Esimerkiksi jokin kohtaus, jonka on
tarkoitus olla surullinen ja itkettdva, on tehty jollain tavalla ”yli”” ja se aiheuttaakin
katsojassa naurua tai myotahépeédd. Nékkié tehdessa katsojalle pyritdén valittdmaan
juuri se tunne, mik& Annilla on elokuvan aikana. Tavoitteena on saada katsoja
liikuttumaan tarinasta ja mahdollisesti itkeméén elokuvan lopussa Annin

hukuttautuessa.

Jotta tunteet saadaan esiin, on kéytettava niitd leikkausvaihtoehtoja, joissa tunteet ovat

tilanteeseen sopivia, todellisia ja oikeita (eli ne tuntuvat todellisilta, vaikka ovatkin
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fiktiivisid) sekd palvelevat tarinaa, joka halutaan kertoa (Murch 2001, 18). Piril& ja
Kivikin Kkirjoittavat (2008): “Teoksen pitdisi pystyd synnyttdmaéan ja litkuttamaan
tunteita ja tunnetiloja, luomaan mielikuvia ja uusia nakékulmia niin, etté katsoja voisi
parhaassa tapauksessa kokea syvan samaistumisen ja mukanaolon eldmyksen” (2008,
35).

6.2 Rytmi ja kesto

Elokuva tarvitsee elddkseen vaihtelevaa rytmié. Rytmi ei koostu pelkastaan kuvien
pituuksista, vaan siihen vaikuttaa kaikki elementit: kuvakoot, -kulmat, kuvaustyyli, &ani
ja myds kuvan siséiset tapahtumat lukuunottaen esimerkiksi ndyttelijan esiintymisen
kameran edessé. Elokuvan rytmid voi verrata musiikin rytmiin. Leikkauksessa kuten
musiikissakin on nopeita, keskitempoisia ja hitaita jaksoja seké akillisia liikkeita ja
pyséhdyksia. (Chandler 2009, 107.)

Kerronnan rytmi nousee itse aiheesta ja sen sisalta — ei ohjaajasta eika
kuvaajasta. Jos katsoja keskittyy intensiivisesti kuva- ja aanitilan
tapahtumien seuraamiseen, teoksessa on mitd ilmeisimmin elava,
inhimillinen rytmi. Teoksen rytmin tulisi vaihdella ja muuntua kuin
virtaava joki. (Pirila & Kivi 2005, 33, 35.)

En ole yleensé ajatellut leikatessa paljoa rytmid. Leikkaustapani on ollut enemman
intuitiopohjaista ja leikkaan kuvista toiseen silloin kun se tuntuu oikealta kohdalta.
Jossain vaiheessa muutamia versioita tehtyéni, huomasin sen ett& olin mennyt
rytmillisesti vaaraan suuntaan Nékkié leikkaessani. Kuten kerroin asiasta jo
alkukappaleessa tahan vaikutti varmasti se, ettd olin samaan aikaan paivisin t0issé
tositelevision leikkausassistenttina, jossa tehtédvéana oli rakentaa leikkausrunkoja
minuutin-muutaman mittaisiin insertteihin. Naita varten jai paalle vaihe, ettd aloin
tiivistamaan litkaa myos iltaisin ja viikonloppuisin Nakin kuvia. Nakin rytmi on
kuitenkin rauhallista temmoltaan ja kuvilla saa olla kestoa varsinkaan, kun elokuvaa ei

tarvinnut leikata tiettyyn kestoon tai muottiin.

Usein ratkaisut syntyvat vaistonvaraisesti, lahes tiedostamatta. Eniten
kestoon vaikuttaa se, missa yhteydessa otos on sitd edeltaviin ja sita
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seuraaviin otoksiin. Kesto ei pelkastaan vaikuta asian ja tapahtumien
valittymiseen, vaan silla voidaan myds ohjata huomion kohdetta ja
syvyytta. (Pirila & Kivi 2005, 149.)

6.3 Katseen suunnat — kuvakoot ja —kulmat - huomiopisteet

Erilaisia leikkaukseen liittyvié “saantdja” on olemassa ja tarinan jatkuvuuteen liittyy
ldhes kaikki mahdollinen - katseen suunnat, eri kuvakokojen ja -kulmien muutokset,
liikkeet, valaistus, vaatetus, lavastus jne. Leikkaajan tyd on sindnséd ndkymatonté, koska
pyrimme tekem&&n huomaamattomia skarveja. Tarkoituksena on, ettd elokuvan tarina

vie katsojan huomion eiké leikkaus.

Jos kasikirjoitus piirretddn kuvakasikirjoitukseksi, leikkaaja nékee siitd ennen kuvauksia
leikkaantuvatko kuvat toisiinsa vaivattomasti ja tarpeen tullen voi vaikuttaa viela
kuvasuunnitelmiin. Ehka kaikkein nédkyvinpéna elementting pidan liikkeen suunnan
jatkuvuutta ja suojaviivan ylittdamattomyytta. Suojaviiva on kuvaustilanteessa kuviteltu
linja, jonka avulla pidet&dén huoli, ettd kuvan suunta pysyy oikeana. Jos suojaviivan
ylittdd ilman kamera-ajoa, kuvan suunta muuttuu hairitsevasti. (Elokuvaopas.) Néakissa
oli ainoastaan yksi kuva, jonka koin héiritsevaksi kuvasuunnan osalta. Kuva oli
elokuvan loppupuolella oleva puolilédhikuva Otosta (kuva 14). Pd&dyin kaantaméaan tuon
kuvan efektilla peilikuvaksi. Tassé tapauksessa oli helppo huijata tallaisella efektill,

koska kuvassa ei ollut mitaan sellaista mika olisi nayttanyt vaaristyneelta eripéin.

On silti vaarin puhua leikkauksen sd&nnoistd, koska sdénndista tietenkin jatkuvasti
poiketaan joko tarkoituksella tai tarkoittamatta - tehd&an leikkauksia, jotka ei teoriassa
sovi yhteen tai leikkaaja on pakotettu liittdmaan yhteen kuvia, joissa on kuvaus-
tilanteessa muuttunut esimerkiksi valaistus, hiukset, puvustus tai lavastus. Nakissa
jarvelld kuvatut kuvat olivat eri pdivina tai eri ajankohtina kuvattuja, joten niissékin
valoisuus oli vaihtelevaa, mit4 variméadrittelyssé koitettiin korjata. Tallaisten tilanteiden
kanssa joutuu kuitenkin tydskentelemaan ja silloin on tarkeda kiinnittaa katsojan

huomio pois muuttuvista elementeisté.

Lis&ksi varsinkin toimintakohtauksissa ja musiikkivideoissa on tavallista ké&yttaa
tarkoituksella “hyppyskarveja” eli jump cutteja, joissa kohde tuntuu hyppadvan johtuen
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esimerkiksi lilan samanlaisista kuvista tai suojaviivan ylityksesta. (Chandler 2009, 54.)
Namakin leikkaukset ovat siis periaatteessa “sédéntdjen” vastaisia ja ovat hyvéna
esimerkkind siitd, kuinka joskus muinoin tehdyisté elokuvakerronnan saéanngista on

hyvin tavallista poiketa. On tarkeda kuitenkin tunnistaa eri leikkaustavat.

Gael Chandler kirjoittaa siitd mistd huonon leikkauksen tunnistaa (2009, 65): Jos
huomaat olevasi tylsistynyt, hdammentynyt, yhtakkia tietoinen olevasi elokuvateatterissa
tai mietit elokuvan sijaan elamaasi — syyna on luultavasti sarja huonoja leikkauksia,
ehka turhia kohtauksia. Meilla aloittelevilla leikkaajilla on varmasti kaikilla ongelmia
saada tdydellist4 teosta aikaiseksi — sellaista, joka ei siséltdisi yhtdan huonoa valintaa,
mutta Chandler antaa samassa kirjassaan vinkin kehittymiseen, ettd kannattaa haastaa
itsensé tarkastelemaan hyvié ja huonoja leikkauksia seuraavalla kerralla, kun katsoo

elokuvaa tai omaa leikkausprojektia (Chandler 2009, 66).

Olen itsestéani huomannut, ettd nden huonot leikkaukseni vasta, kun projekti on ollut
valmiina. Silloin aina ajattelee, ett4 miksi olen leikannut tdman néin ja tuntuisi, etta
haluaisi leikata joitakin kohtia uudestaan. Luulen tdmén johtuvan kuitenkin siitd, etta
jatkuvasti tulee kehitysté seké leikkaajana ettd ihmisend ylipaatansa - se miten asioita

nékee ja tekee voi muuttua ajan myota. EI&ma on jatkuvaa opiskelua ja niin on myds

leikkaustyd. Aina voi kehittyd paremmaksi.

Kuva 16. N&kin viimeinen kohtaus, jossa nakki ja Anni ovat veden alla.
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7 Yhteenveto

Lahtokohtana tahén tydhon itsedni siis kiinnosti tietdd onko Nakin materiaalissa jotain,
mihin en ole osannut kiinnittdd huomiota aiemmin ja saako samasta materiaalista
leikattua paremman version. Uskon jo pelk&staén sen, etté olen kaynyt eri
lahdemateriaaliin tukeutuen tuota materiaalia 1&pi yha uudelleen ja uudelleen, tuoneen
paljon uutta itseeni leikkaajana. Vaikka leikkausprosessi on tuntunut vélilla hankalalta,
puuduttavalta ja halu paéstad samasta materiaalista irti on ollut vahva, on se ollut
opettavaista. En o0saa sanoa, toinko tdhan kirjalliseen tyohoni mitdén uutta, mista olisi
hyotya esimerkiksi muille leikkauksen opiskelijoille, mutta itselle on se tuonut uusia

nakodkulmia.

Leikkaajan version leikkaukseen kévin 1api rohkeammin eri vaihtoehtoja rakenteeseen,
kuin ensimmaista Nakkia leikatessa johtuen siitg, ettd leikkaajan versiossa ei ollut
ohjaajaa sanomassa toiveitaan ja késikirjoitustakaan en miettinyt — tai ainakin yritin olla

miettimatta.

Opinnayteprojektin alussa mietin leikkaavani viela kolmannen version, joka olisi vain
kolmen-viiden minuutin mittainen. Pyoriteltydni asioita p4ésséni ja otoksia
leikkauspOydalla en kuitenkaan tehnyt valmiiksi asti lyhytté kokeiluversiota. Elokuvan
tiivistdminen pidemmasta tarinasta lyhyeen olisi muuttanut tarinaa mielestani liian
paljon ja monia mielestani tarkeita asioita olisi joutunut jattda kertomatta. Juoni olisi

pitanyt koota uudestaan enk& halunnut sité enéé tehda.

Lopuksi vield viittaus Pirild & Kiven kirjasta (2005, 17), jossa he siteeravat David

Mametia:

Anna leikkauksen kertoa tarina. Silla muuten ei kyseessa ole dramaattinen
toiminta vaan kerronta, narraatio. Jos kuuntelee miten ihmiset kertovat
tarinoita, huomaa etté he kertovat ne elokuvallisesti. He hyppa&vat
asiasta seuraavaan ja tarina kulkee rinnakkain asettelun — siis leikkauksen
avulla. Jos huomaa, ettei saa asiaansa sanottua ilman narraatiota, on
lahes varmaa, etté asia ei ole térkeda tarinan kannalta eikd mydskaan
yleison kannalta. Yleiso ei kaipaa tietoa vaan draamaa.
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