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| Slutarbetet undersoks nyttan med inbandning uddeingsprocessen for musiker. Det h
skrivits mycket om skivor och om bandinspelning atycket om 6vning. Kombinationen 4
dessa ar anda ett relativt okant omrade. | arbetdtrsoks skribentens egna inspelningar
hur de inverkar pa ett specifikt programs utveakliflan har koncentrerat sig pa ett recitg
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Slutarbetet bestar av en textdel som bor lasasdadifogade CD-skivorna. | bérjan av te
ten behandlas sjalva arbetet och hur det bor |&san foljer en introduktion till de tankat
som gav upphov till arbetebenfoljande delen bestar av en analys av framstegearht pa
publikens skriftliga respons och inbandningarrnglutet kommer en konklusion och en in-
blick i de tankar som skribenten fick under artsetepp.Det handlar narmast om 6vning

och metodik samt mera allménna idéer om musikerdesk betydelse for de som arbetar
inom omradet.

| arbetet framgar nyttan med inbandningar. Om Eisé#iljer instruktionerna klarnar det hu
inbandning kan forbattra det konstnarliga resultate

Arbetet kan anvandas for att effektivera det ediea elevers 6vande. Arbetet kan ocksa 3
vandas for att lara sig hora finare nyanser. CDeskia ar en vasentlig del av arbetet. Nar
man hor samma pianist spela samma stycken lar igamskilja subtila nyanser nar tolknin
gen och kontrollen forbattras.
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The final project consists of a written report wietierences to the enclosed CD recordings. In the
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final result.
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1 RAdtill lasaren

Manga slutarbeten forblir outnyttjade och ni kan sakert fraga er vad ni skall
kunna ha for nytta av det har. Detta arbete ar en processbeskrivning dar jag
berattar hur jag forberett ett stérre program for en tavling. Fér dem som
har ett stort och viktigt projekt p@ kommande, t.ex. B-kurs eller tévlingar,
kan det vara bra att se hur andra har gatt till vaga. Ett annat tillfalle dd
arbetet ifraga kan vara till nytta &r om ni arbetar med de stycken som jag

sjalv behandlar i detta arbete.

Hur skall man d& ldsa de hér langa subjektiva listorna? Den viktigaste delen
av arbetet &r mina inspelningar. Jag foreslar darfor att ni laser och lyssnar
turvis. Jag har skrivit om varje styckes &vningsprocess skilt. Vill ni da
bekanta er med hur det gick med t.ex. Chopins revolutionsetyd, kan ni lasa

det sa har:

1. Las responsen den fick efter forsta framférande i GM1-konserten.

2. Lyssna pa inspelningen fran GM2-konserten.

3. Las vad jag tanker om inspelningen och vad publiken skrev att de
tyckte.

4. Jamfor dina egna asikter om stycket och tolkningen med de du l&st.

5. Lyssna pa inspelningen fran GM3-konserten.

6. Las vad jag tanker om inspelningen och vad publiken skrev att de
tyckte.

7. Jamfor dina egna asikter om stycket och tolkningen med de du last.

8. Lyssna pa inspelningen fran tavlingen.

9. Las vad jag tanker om det slutliga framférandet.

10. Jamfor det med vad du tanker sjalv.

P& det har sattet far ni en méjlighet att félja med processen som jag sjélv
gick igenom. Det &r inte ofta man har méjlighet att se sa har exakt hur en
annan musiker har arbetat. Den viktigaste delen ar konserterna och darmed

ocksa inspelningarna.

Naturligtvis ldrde jag mig mycket ocksa av responsen som jag fick av



publiken, men den stdrsta nyttan kom trots allt av mina egna erfarenheter
fran konserten. I detta fall var det tva olika slags erfarenheter. Jag upplevde
forst det pa plats och stalle medan jag spelade och det gav manga tankar
om vad som borde 6vas under féljande arbetsdagar. Sedan lyssnade jag
igenom inspelningen nagra dagar senare och fick en ny bild av hur det gatt.
Den delen var ocksa mycket nyttig eftersom det gav mig en upplevelse som
var ndrmare den publiken hade. En mycket viktig del av processen var alltsa

att lyssna pa inspelningarna.

Darfor far man mest ut av det hér arbetet genom att félja de rad jag gett i
punkterna ett till tio. Utan att lyssna pa skivorna och jamféra med egna

upplevelser ter sig arbetet som en lang lista pd stycken med beskrivningar.
Publikens respons fick jag skriftligt genom att stélla fragor p@ baksidan av
programbladet. Jag har senare numrerat alla programblad jag fatt tillbaka

och syftar pa dem enligt deras nummer. T.ex.

Andra kommentarer (pr st8r fér preluden och cl fér Clair de lune)
1. (programblad nummer ett) CI(Cl=Clair de lune)-kaunista (dom finska orden &r
vackra) slutet!...
4. (programblad nummer fyra) MYCKET BRA! Debussy pr&cl(preluden och Clair

de lune)-mera mot barocken.

Ett programblad ar bifogat i arbetet som exempel.



2 Inledning

Tanken med projektet ar att underséka hur man kan anvanda inbandningar
av sitt spelande for att effektivera 6vandet. Jag bérjade gbra regelbundna
inbandningar pa hdsten 2005 for att férbereda mig fér Leevi Madetoja-
tavlingarna i januari 2006.

Det kan ofta kdnnas svart att bedéma den konstnéarliga kvaliteten i sitt eget
spelande. Den upplevelse man sjalv har motsvarar inte alltid publikens
upplevelse. Ofta far man positiv respons fast man kédnner att det inte gatt
bra och lika ofta negativ respons trots att man upplevt att man spelat

exceptionellt bra.

Medan en konstnar arbetar ar han eller hon i ett speciellt kansligt
sinnestillstdnd. En bildkonstnar kan arbeta och sedan lata fiargen torka och
se mera sakligt pa vad han gjort féljande dag men en musiker arbetar i
realtid och kan inte f& ndgot misslyckat ogjort i efterhand. Genom att
anvénda inbandningar kan en musiker kanske fa till stdnd en liknande
process som bildkonstnaren, nar det géller hans tolkningar. Man bandar,
|ater skivan ligga i skdpet nagra dagar, sedan lyssnar man och bedémer

objektivt. Atminstone mera objektivt &n vad man gér medan man spelar.

Arbetet var uppdelat i tre huvudsakliga inbandningar, med mindre
bandningar mellan dem. Alla inbandningar gjordes i konservatoriets
konsertsal och bandades pa video och pa band. Fér de tva sista
bandningarna anlitades konservatoriets ljudtekniker som skotte tekniken.
Hela tavlingsprogrammet spelades igenom i konsertform, forutom finalen
dar det behévdes ackompanjemang. Férutom videoband och inspelningar
hade jag gjort ett kort frAgeformuldr som jag delade ut &t publiken. GM2 &r
inbandad i konsertsalen i konservatoriet i Grasviken den 1.12.2005. GM3 ar
inbandad i samma sal den 10.1.2006. Leevi Madetoja-pianokilpailu gick av
stapeln den 16-21.1. 2006 och férsta och andra omgangen bandades. I mitt
fall var det 16.1.2006 (Bach, Chopin, Ligeti och Debussy) och 19.1.2006
(Beethoven, Madetoja, Rachmaninov och Englund). Finalen gick inte att fa

pd band p& grund av upphovsrattsliga skal. Instrumentet som anvénds &r



en Steinwayflygel av D-modellen. I GM2 och GM3 &r det samma Steinway D

och i Uledborg i tévlingarna anvéndes en annan mycket ny Steinway D.

Till en stor del handlade inbandningarna fore Madetojatavlingen om just
teknik. De forsta bandningarna av programmet i sin helhet gjordes nar
mycket annu var ofardigt. Vid det skedet spelade jag redan allting utantill,
men kvaliteten var 18ngt ifr@n tillrécklig. Tempon var ostadiga, felslagen for
manga och klangen lamnade mycket att 6nska. Efter att ha lyssnat pa det
forsta bandet klarnade andd ménga saker. Man har alltid begransat med tid,
och bandet hjélpte mig fokusera arbetet pa det som fungerade samst. En
sjalvklar strategi fér mig har alltid varit att hjalpa upp den svagaste lanken i
helheten och sedan upprepa det tills helheten ar starkare. Resultaten
markte jag nar de mest kritiserade tolkningarna i de foérsta konserten blev

battre och inte langre kritiserades lika starkt i de senare konserterna.

Litteratur:

Jag anvander lite material eftersom tyngpunkten i slutarbetet ar det egna
arbetet och évandet. Om liknande amnen har det publicerats en del, men
inget som jag kunde anvanda direkt. Det har skrivits en del om dvande och
en del om inbandningsteknik. Eftersom mitt amne handlar om inbandning
som en del av dvningsprocessen och inte bara 6évandet, har jag valt att inte
lana ur verk som behandlar évande. Eftersom slutarbetet inte heller handlar
om den tekniska sidan av inbandningar som mikrofonteknik och akustik har

jag valt att inte heller anvanda sddant material.



3 Genomgang av varje styckes utveckling skilt for
sig med publikens respons

3.1 Claude Debussy: Suite bergamasque

3.1.1 GM1 11.11.2005

Publikens respons:

Vad var enligt din mening det bédsta framférandet under kvéllen?

I programhaften 1, 2 och 5 namns Clair de lune som det basta eller bland
de basta framféranden under kvéllen. Preluden ndmns inte som svar pa den
har fragan.

Vad tror de det beror p8 (t.ex. bra stdmning, f8 felslag, hur du kédnde dig,
hur pianisten kédnde sig)?

1. Bra stamning, bra stycke

2. Musikern beharskar bra de lyriska kvaliteter som stycket kraver (samma

sak i lyriska passager i de andra styckena)

Andra kommentarer: (pr star for preluden och cl fér Clair de lune)

1. Cl-kaunista (dom finska orden ar vackra) slutet!...

4. MYCKET BRA! Debussy pr&cl-mera mot barocken. Mera nyklassiskt an
romantiskt. Debussy cl- mera statiskt i bérjan. Det snabba avsnittet:
|ttare Over taktstrecken (vanta inte pa ettorna)

5. Debussy pr-bra 13t att bérja med! Friskt spel, bra balans. Och andra
sidan later det (emellanat) fér planerat och férsiktigt. Debussy cl-Mycket
bra och saker bérjan, god klang och stémning. Lite mera bas, alltid nar den
ar Ié’\gt. Bra och vacker som helhet. I pianissimot, och éverlag nar
harmonierna vaxlar kontinuerligt kunde man goéra storre fargvariationer.
6. Debussy pr- Ok, lite nervost kanske? Vacker positiva forvantningar
Debussy- skont, flytande. I mitten en del hdgerhandsackord aaaaningen

forsenade.



3.1.2 GM2 1.12.2005

Egen analys av inspelningen:

Preluden verkar egentligen ganska bra. Enstaka felslag men de férblir
marginella. Artikulationen kunde eventuellt vara lite battre dverlag. En del
onddiga betoningar finns i basen. De ar musikaliskt motiverade, men inte
forverkligade pa ett riktigt lyckat satt. Slutackordet ar lite lividst. For snabb

dvergang till Clair de lune.

Clair de lune bérjar ocksd ganska bra. Har &r det dock snarare frdgan om
for mycket artikulation. En varierad och precis artikulation ar ett aktuellt
problem fortfarande nu nar jag skriver arbetet mycket senare. Den lite
vassa artikulationen &r egentligen andamalsenlig pa sina stéllen &ven har.
Mycket fa felslag och allting &r mycket kontrollerat. Ibland saknar jag
radikalare kontraster i tonens farg mellan olika delar av satsen. Eventuellt
ar det lite akademiskt. Jag har dock markt att klang och musikaliska

kontraster mera séllan &r viktiga i tavlingar, sa ett sdkert drag.

Publikens respons:

Vad var det bésta framférandet under kvéllen?

3. Debussy var musikaliskt mycket klara och hade klara karaktarer. Du
kunde annu variera anslaget for att alltid hitta tanken du séker. Rahmaninov
var stralande.

5. Debussy Clair de lune och Rahmaninov G-dur.

Vad tror du att det beror p8 (t.ex. god atmosfér, rent spel, hur jag kdnde
mig, hur musikern kénde sig)?

3. Debussy var sakert, liksom Ligeti och Rahmaninov. Allmant. Du spelade
sakert och det var trevligt att lyssna pa. Du kan allting bra utantill och

felslagen stor inte.

5. Det var underbart genomskinlig och klar klang. Pianon alldeles

fantastiska!

Vad och hur skulle du éva ndr programmet &r i det hédr skedet?

3. Debussy -tank pa rérelserna. Onédiga kroppsrorelser tar



uppmarksamheten fran musiken. Gér bara det du maste. —Variation i
anslaget. —For crescendon noggrant till slut.
4. Debussy preluden lyssna pa intervallerna i figurerna i bérjan, lugn, sa du

hinner forverkliga allt. Hur fraserna leder till varandra.

Andra kommentarer:

1. Debussy Clair de lune Legato?- triolerna. Det andra temats kontinuitet.

3.1.3 GM3 10.1.2006

Egen analys av inspelningen:

Féréandringen fran GM 2 &r inte radikal i Preluden. Artikulationen &r lite
battre och tydligare i stdérsta allmanhet. Tempot ar lite snabbare. Olika block
&r mera skilda fran varandra &n i GM2. De ar &ndd sammanhangande.
Mycket lite att anmarka och jag kanner mig lite underlagsen mitt forflutna.
Som om jag spelade béttre d&. Jag tror &ndd att Debussys Suite
bergamasque kanske &r ett undantag, eftersom jag spelat bade Preluden
och Clair de lune véldigt manga ar redan fére tavlingen med jamna

mellanrum.

Clair de lune har ett mycket klarare dvre register an vad den hade i GM2.
Kunde vara lite snabbare tempo har ocksa. Eventuellt forekommer lite mera
felslag, men ett mycket friare och spontanare intryck. Antagligen en bra idé
med tanke pa hur ldngsamt och grétigt den ofta spelas. Att spela Clair de
lune mycket 1angsamt och med smutsiga farger &r inte langre méjligt,
eftersom den spelats sa for ofta. Ett frascht grepp &r darfér énskvéart. Anda

lite for oroligt.

Publikens respons:
Vad var det sémsta framfoérandet under kvéllen?
3.Debussy, Rachmaninov, Englund

4.Det fanns ett felslag i Clair de lune....

Andra kommentarer:



2. Debussy- mera nyanser och intensitet.
4. Nagra intryck: Skala 0-3-5 (helt misslyckat - ganska bra- fullkomligt).
Debussy Prelud 3,5 fin stamning kanske hade det behévts mera

"hesitation-forvantan”. Clair de lune ocksa mera “forvantan” behovs.

3.1.4 Hur gick det da i sjdlva tdavlingen 16.1.2006 med
Debussy?

Egen analys av inspelningen:

Bdrjar hela tavlingen med preluden, vilket ar ett taktiskt lyckat drag
eftersom jag spelat stycket ifraga langst. Behéver inte vara osaker. Later
ocksd mycket sdkert och klart. Eventuellt &r det lite berdknande. Allting &r
som jag planerat att spela det. Det hérs lite fér mycket att det &r fraga om
en tavlingsprestation eftersom jag klart och tydligt visar att jag har en
mangsidig dynamik och bra teknik i allmanhet. Allting &r mycket rent och
kontrollen &r pa en hég niva. Nagot enstaka felslag men de &r inte manga.
Slutet 13ter lite komiskt nar jag véntar pa slutet lite fér lange. Jag tror att
det var ett medvetet val for att leka lite. Och en snabb passage i slutet ar

lite 1IAngsam.

Clair de lune bdérjar med en mycket tydlig kontrast till Preluden. Det ar en
mycket mjuk farg men &nda mycket balanserad. Jag spelar pa en splitterny
Steinway D i en bra sal och har férvanansvért roligt med tanke pa att det
dnda &r en tavling. Har férekommer ocksa enstaka felslag. Mycket fina
farger hittas. Nar jag lyssnar pa det idag &r jag faktiskt lite stolt &ver mig

sjalv.



3.2 Bach Prelud och Fuga D-Dur DWK |

3.2.1 GM1 11.11.2005

Publikens respons:
Vad var enligt din mening det bédsta framférandet under kvéllen?

3. Bach, Rachmaninov Giss, Debussy

Andra kommentarer:

3. Bach- © Rachmaninov G-svalor, Beethoven oklar!

5. Bach- bra och flytande artikulation i preluden, lite en kansla av
genomspel, vilket gér framférandet opersonligt. Fugan mera levande.

6. Bach- mera majestatiskt. For "latta” 16pningar. Pondus!

3.2.2 GM2 1.12.2005

Egen analys av inspelningen:

I GM2 verkar laget vara ganska bra under kontroll i preluden eftersom
tempot ar tillrackligt och jag spelar allt ganska rent. Fugan ar den stora
skracken fér manga pianister, eftersom den ar svar att spela utantill. Laget
ar 4nda rent tekniskt under kontroll. Intrycket ar anda lite val hackigt. Alla
slagen I3ter likadana och de betonas fér mycket. Hoppeligen bygger jag en
klarare hierarki och lyssnar battre i fortsattningen. I preluden kanns det
som om hdgra handens sextondelsfigurer leder det hela och det skulle
sakert vara battre om jag kunde hdra en harmonisk progression och inte
bara toner. Det &r ett bra lage att bygga vidare fr&n, men Debussy var nog
ett mycket sakrare kort och det marks. Sakra kort ger dock mera arbetstid

till de svagare delarna av programmet.

Publikens respons:
Vad var det sémsta framfoérandet under kvéllen?
5. Bach



Vad tror du att det beror pd (t.ex. fel atmosfér, felslag, hur jag kdnde mig,
hur musikern kdnde sig)?

5. Lat (var) alldeles for osakert.

Vad och hur skulle du éva ndr programmet &r i det hédr skedet?

3. -Bach. Preluden var emellanat lite orolig, forsék hitta ett lugn i spelet
trots det snabba tempot. Go6r annu karaktarsskillnad mellan preluden och
fugan.

4. Bach puls, dynamisk skillnad mellan tonerna i de snabba figurerna
(kanske crescendo upp, dim. ner etc) fugan uttryck speciellt till de
punkterade rytmerna, ocksa kontrasubjekten inte bara temat. Sluttempot.
5. Bach

Andra kommentarer:

1. Bach- varje ton Blir lite liten.

3.2.3 GM3 10.1.2006

Egen analys av inspelningen:

I GM3 ar laget mycket battre under kontroll. Fortfarande lutar preluden lite
framat, men i ganska 1ang utstrackning tycker jag det hor till karaktéren.
Mycket mindre hackigt och ganska sakert fast jag lite tappar bort mig i
slutet. Fugan fungerar battre som kontrast till preluden an i GM2. Den har
en stolt karaktar som inte tappar bort sig i tekniska detaljer. En vanlig miss
ar att man tror att fugan ar virtuos och darmed missar mycket vasentligt.
Den &r inte l&tt men de tekniska svarigheterna med 32-delarspassager har

en klar musikalisk funktion.

Publikens respons:
Vad var det bésta framférandet under kvéllen?
1. Alla ar starka... Ligeti? Bach?

2. Sonaten, Bach preluden och de finska (speciellt Madetoja)

Vad tror du att det beror p8 (t.ex. god atmosfér, rent spel, hur jag kdnde

mig, hur musikern kénde sig)?



1 .Helhetsmassigt en mycket god atmosfar, valdigt sakert spel.
2 .Intensiteten i dig

Andra kommentarer:
2. Bach- Tid och mdjlighet att andas
4.Nagra intryck: Skala 0-3-5 (helt misslyckat- ganska bra- fullkomligt)

Bach 3,8 skickligt béljande. Mera eftertanksamhet i paussering.

3.2.4 Hur gick det da i sjdlva tavlingen 16.1.2006 med Bach?

Egen analys av inspelningen:

Preluden kandes mycket flytande och jag méts tyvarr av samma fenomen
som i Debussys Prelud. Tolkningen ar lite beraknande och det hors att jag
forsoker imponera pa publiken. Spelar stéllvis alldeles fér snabbt. Fugan ar
mycket battre, men slutackordet klingar lite for lange. Jag &r &nda mycket
ndjd med att ha spelat sdpass sékert Bach i en tavlingssitutation.
Artikulationen ar mycket bra. I fugan hér man mycket klart polyfonin, men
det har inte varit ett speciellt stort problem tidigare heller. Det &r &nda bara

en trestammig fuga.



3.3 Chopin etyd c-moll op. 10 nr. 12 (Revolutions  etyden)

3.3.1 GM1 11.11.2005

Publikens respons:

Vad var enligt din mening det sémsta framférandet under kvéllen?

2. Chopin

5. Revolutionsetyden var mest ofardig och borde annu évas

Vad tror de det beror p& (t.ex. fel stimning, felslag, hur du kdnde dig, hur
pianisten kdnde sig)?

2. De snabba motoriska delarna grétar ihop sig eftersom det ar ovasst.
(motsvarande i de andra- speciellt Beethoven dar det kravs precision).

Fortissimo blir Hackande.

Andra kommentarer:

4. Chopin- mera framat i temat, inte bakat.

5. Chopin- Hogra handens ackord &r oroliga i bérjan, senare t.o.m. for
Igngsamma. Ibland oren pedal, ibland kunde mera pedal hindra torrheten.
Bra idéer musikaliskt sett, utférandet inte &nnu s bra.

6. Chopin- Bra kaotisk revolutionsfiilis. R6k och damm (+lite grét)

3.3.2 GM2 1.12.2005

Egen analys av inspelningen:

Mitt forsta intryck av inspelningen i GM2 ar att det ar lite rérigt och stdkigt.
Allt &r 4nda ganska rent i det har skedet. Tempot &r tillrdckligt snabbt, men
lite f6r snabbt eftersom det Iater som om jag hade brattom. Chopins etyder
skall inte egentligen I&ta som om de vore snabba. Om de I3ter snabba &ar
det ett tecken pd bristande tekniskt kunnande. De skall bara férmedla en

stamning och det ar lattare sagt an gjort.

Publikens respons:



Vad var det sémsta framférandet under kvéllen?

2. Under inga omstandigheter samst, men revolutionsetyden var sa snabb,
att det gick forbi.

3. Skulle inte saga dalig, men Chopin. Den behéver &nnu arbete med djup,
tonfarger och tolkning.

4. Chopin, vilken inte var d§|ig. For orolig, mera nyanser, friare melodier.

Vad tror du att det beror p8 (t.ex. fel atmosféar, felslag, hur jag kdnde mig,

hur musikern kdnde sig)?

2. Kandes lite skyndsamt och rastlost. Stycket fungerar bra men jag

saknade mera lugn.

3. Lustigt att jag kom att tdnka pd att Bach och Ligeti bérjar liknande. Vet
inte om det beror pa anslaget? Ligeti kunde féra fram rytmer mera och

kunde vara mera dramatiskt (stora stegringen). Du har satt dig in i det val.

4. Forsok hitta en likadan naturlig puls, och andningsrytm som var s

verkligen bra i Ligeti och i Toccatan i de andra styckena.

Vad och hur skulle du éva ndr programmet &r i det hédr skedet?
3. Chopin-ackordens riktning. Inte bara nerdt, mera djup,
inledningslépningen var rastlés, slagen blandades ihop. Mycket mera

kanslor! Ge av dig sjalv.

Andra kommentarer:
4. Chopin- kunder vara ldangsammare? Hur dela in hégra handens oktaver i

impulsser, lugn, eftersom du helt tydligt kan. Pedalen smutsig ibland.

3.3.3 GM3 10.1.2006

Egen analys av inspelningen:

I GM3 ar laget mera under kontroll. Det kanns inte langre rérigt och stokigt.
Tyvarr ar det inte lika rent som det var i GM2. Det &r for daligt |&st text och
for mycket kontroll. Jag spelar lite trdkigt och med fér manga felslag.

Framsteget &r inte sa stort jamfért med GM2 som det borde vara. Etyden



borde spelas snabbare och med battre kontroll. Jag hade ratt attityd i GM2
men det héll inte tekniskt. Nu férséker jag vara noggrann, men det haller
inte. Jag &r inte n6jd med GM3. Det klagades mycket pd etyden nar jag

fragade publiken skriftligen och sahér i efterhand férstar jag dem bra.

Publikens respons:
Vad var det sémsta framfoérandet under kvéllen?

2. Revolutionsetyden

Vad tror du att det beror p8 (t.ex. fel atmosféar, felslag, hur jag kdnde mig,
hur musikern kdnde sig)?

2. Lite fel atmosfar.

Andra kommentarer:
2. Chopin-for kantig bérjan -Pedalen!!(rérde till det) —Mera andningsbart.
Tummarna hérs i I6pningar nerat.

4.Nagra intryck: Skala 0-3-5 (helt misslyckat- ganska bra- fullkomligt)
Chopin 4,0 Fint temperament Lite "grétigt” har och dar.

Temperament i stycke 1:1 i Bach, Ligeti, Chopin, Beethoven och Englund.

3.3.4 Hur gick det med Chopin i tavlingen 16.1.20067?

Ett litet felslag i bérjan men i évrigt ar det battre an GM2 och GM3.
Kontrollen &r ganska bra men det &r det sista jag spelar i férsta omgangen
och jag har alldeles nyligen spelat Ligetis Fanfares-etyd sa det hérs att jag
ar lite trétt. Som tur ar fungerar en troétt tolkning ganska bra for
stamningen i etyden. Den sista passagen spelar jag med kraft och sakerhet
och det raddar en del. Senare har jag spelat mycket Chopinetyder och de ar

alla ndgot av livstidsprojekt. Man kan alltid géra dem béttre.



3.4 Ligeti Etyd 4 Fanfares

3.4.1 GM1 11.11.2005

Publikens respons:
Vad var enligt din mening det bédsta framférandet under kvéllen?

6. Ligeti och Englund

Andra kommentarer:

1. Ligeti- Groovy,

4. Ligeti-MYCKET mera kontraster, rytmen (3+2+3) mera fram, véga spela
"fult” ibland!

5. Ligeti- Framférandet ger en obekvam kansla? svanger inte som forut, i
stallet fér ironi "blodsmak i munnen”. Anda ett sakert framférande. Blev
battre mot slutet.

6. Ligeti- Bra studs. Verkar lustfyllt. Mera sddant.

3.4.2 GM2 1.12.2005

Egen analys av inspelningen:

Ar antagligen den svaraste delen av hela tavlingsprogrammet. En del sm3
felslag har fast jag spelat etyden dagligen under en ganska lang tid. Tempot
kanns inte helt stabilt. Fanfarerna kanns inte riktigt som fanfarer. Hégra och
vanstra handen &r inte riktigt synkroniserade. Fast betoningarna kommer pa
olika stéllen i etyden &r det hela tiden unisona attondelar. Eller borde vara
det. I slutet spelar man med mycket stor kraft. I GM2 kanns det inte som

stor kraft utan snarare forcerat. Anda &r etyden lite for ldangsam.

Publikens respons:
Vad var det bésta framférandet under kvéllen?
1. Ligeti

4. Ligeti, ett liknande grepp saknade jag i Debussy. Madetoja var ocksa bra.



Vad tror du att det beror pd (t.ex. god atmosfér, rent spel, hur jag kdnde

mig, hur musikern kénde sig)?
1.Bra Sveng, klang och virtuositet

4 .Ligetis stycke hade karaktar, du spelade uttrycksfullt och varierat.

Madetojas stycke andades naturligt. Klangen var bra.

Andra kommentarer:

1. Ligeti- melodierna oklara, stérre klimax.

3.4.3 GM3 10.1.2006

Egen analys av inspelningen:

I GM3 &r tempot fortfarande ganska langsamt. De &r till och med
langsammare &n i GM2. Lyckligtvis lyssnar jag mera koncentrerat i det har
skedet pa vad jag gér. Det gér att fanfarerna kommer till sin ratt. Kontrollen
ar mycket hogre &n i GM2. Kontrasterna &r ocksa béttre och de rytmiska
lekarna kommer ganska bra till sin ratta. Fast tempot kanns aningen
ldngsamt har det den férdelen att allting &r latt att urskilja. Fast det &r det

svaraste stycket i programmet &r det ocksad kanske min personliga favorit.

Publikens respons:

Vad var det bésta framférandet under kvéllen?

1. Alla ar starka... Ligeti? Bach?

3. Ligeti

4. Allt var bra, men jag tycker kanske mest om Ligeti som stycke.

Vad tror du att det beror p8 (t.ex. god atmosfér, rent spel, hur jag kdnde
mig, hur musikern kénde sig)?

1. Helhetsmadssigt en mycket god atmosfar, valdigt sakert spel.

3. Utférande och stycket 1:1.

4. kanske Ligeti



Andra kommentarer:
2. Ligeti- ta “det jazziga greppet” &nda till slut. Hall inte tillbaka!!
4.Nagra intryck: Skala 0-3-5 (helt misslyckat- ganska bra- fullkomligt)

Ligeti 4,2 Superstamning. Spelets och styckets fantasi 1:1! Fina vaxlingar.

3.4.4 Hur gick det da i sjdlva tavlingen 16.1.2006 med Ligeti?

Jag hade foérberett mig mycket med Ligeti fore tavlingen. Eftersom det inte
ar tonal musik &r det ganska svart att spela utantill. Allting gar &nda
lyckligtvis bra. Som tur &r har jag ett mycket bra instrument att spela pa. I
stycket anvénds hela klaviaturen med mycket noggranna sma dynamiska
skillnader. Darfor kravs ett mycket bra instrument som lyder minsta vink.
Stallvis rusar jag lite. Antagligen beror det pa att jag &r nervés i en
tavlingssituation. Anda tror jag att det gav ett ganska gott intryck. Sa har i
efterhand ar jag kanske lite skeptisk till att fortsatta med Revolutionsetyden

efter Fanfarerna.



4  Andra omgangen

4.1 Rachmaninov preluder G-Dur och giss-moll op. 32nr. 5
och 12

4.1.1 GM1 11.11.2005

Publikens respons:

Vad var enligt din mening det bédsta framférandet under kvéllen?

3. Bach, Rachmaninov Giss, Debussy

5. Clair de lune var ganska saker, Rachmaninov Giss-moll hade gatt mycket
framat... skulle inte lyfta fram ett stycke.

Vad var enligt din mening det sémsta framférandet under kvéllen?

6. Bach och Rachmaninov G-Dur

Andra kommentarer:

1. Rachmaninov G-Det skar lite

3. Rachmaninov G-svalor,

4.Rachmaninov G, Giss- borjar fran inget, motmelodin mera fram, lite
kénsla av extranummer. Slutklimax?

5. Rachmaninov G-figuren efter det forsta temat i hdgra handen kunde
vara forsiktigare forsta gangen, en aning om ndgot, inte annu sa mycket.
Mycket vackert men pianissimonyanserna saknar emellanat karaktar.
Rachmaninov Giss- Borjar fortfarande for aktivt, for mycket crescendo
genast i bérjan. Missarna stérde inte, du klarade dig bra. Om du skulle
slappa djavulen 16s mera i stegringen, sa bravo. Tank pa strukturen som en
liten opera eller ndgot sant.

6. Rachmaninov G-smakar lite tra. Tycker du verkligen om den?
Rachmaninov Giss- Battre an R G-Dur (betydligt!) men en del partier fick

en &nnu att tdnka pa sagindustri.



4.1.2 GM2 1.12.2005

Egen analys av inspelningen:

G-Dur preluden ar inte speciellt kravande och den fungerar ganska bra i
GM2 i bérjan. Mot mitten boérjar jag spela ganska mycket felslag och fuskar
friskt. Det hela halls &nda ihop nagorlunda bra. Klangen &r ok, men jag
saknar nagot lite speciellt och lite magiskt i det hela. Balansen mellan hogra
och vénstra handen &r pd vag at ratt hall men kontrasten &r &nnu for liten.
Vanstra handen borde vara som en sammetsduk och hégra som pérlor pa
den. Nu &r det mera som ett nagorlunda bra bommulstyg med fina
plastkulor pa. Allt kénns lite fér vardagligt.

Giss-mollpreluden &r inte heller speciellt svar. Den |ater lite virtuos men
hoégra handens sextondelsfigurer bérjar ganska snabbt fungera automatiskt.
En del felslag och jag blir tvungen att upprepa en ton i mitten. Fast det ar
relativt rent kdnns det 4nda lite nervést och osédkert. Egentligen &r
problemet ganska samma som i G-durpreluden. Jag saknar lite magi. Det
hela kanns for vardagligt. I giss-mollpreluden ar konstellationen den
motsatta. Vanstra handen skall spela en dominerande melodi och hégra
handen ackompanjerar. Eftersom Rachmaninov sjalv var en mycket
betydande pianist stélls det extra hdga krav pa utférandet av hans egna

verk.

Publikens respons:

Vad var det bésta framférandet under kvéllen?

3. Debussy var musikaliskt mycket klara och hade klara karaktarer. Du
kunde annu variera anslaget for att alltid hitta tanken du séker. Rahmaninov
var stralande

5. Debussy Clair de lune och Rahmaninov G-dur.

Vad tror du att det beror pd (t.ex. god atmosfér, rent spel, hur jag kdnde

mig, hur musikern kénde sig)?



3. Debussy var sakert, liksom Ligeti och Rahmaninov. Allmant. Du spelade
sakert och det var trevligt att lyssna pa. Du kan allting bra utantill och

felslagen stor inte.

5.Underbart genomskinlig och klar klang. Pianon alldeles fantastiskal!

Vad och hur skulle du éva ndr programmet &r i det hédr skedet?

3. Rahmaninov Bra!

Andra kommentarer:
4. Rahmaninov G-dur -Musiken flédar fint framat, men du kunde ha flera
andningar, vackra nyanser. Giss-moll —Mera frihet i melodin, stamningen

bra, kanske modigare tolkning fram, mot slutet verkligt bra.

4.1.3 GM3 10.1.2006

Egen analys av inspelningen:

Nu bdrjar man ana parlorna lite klarare. G-durpreluden fungerar battre i
GM3. Paminner lite om bandningen av Debussypreluden fran tavlingen nar
det géller distingerade avsnitt och hur de dvergar i varandra pa ett naturligt
satt. Har ar en battre frasering av melodierna an vad det var i GM2. Texten
&r ocksa sakrare. Ocksa giss-mollpreluden har blivit klart battre. Det later
mycket lyriskt. Tyvarr fungerar inte annu den lyriska fraseringen av
melodier riktigt tillrackligt bra nar nyansen ar forte eller mera. Det ar for

mycket slaget och for lite sjunget. Men det ar ganska bra.

Publikens respons:
Vad var det sémsta framférandet under kvéllen?

3.Debussy, Rachmaninov, Englund

Vad tror du att det beror pd (t.ex. fel atmosfér, felslag, hur jag kdnde mig,
hur musikern kénde sig)?
3.Undrar om det dér 18ngsamt, vemodiga, drémmande inte riktigt

Overensstammer med ditt temperament?



Andra kommentarer:
2. Rahmaninov G-dur -Slaviska nyanser © giss-moll -djup i nyanserna ©
4. Nagra intryck: Skala 0-3-5 (helt misslyckat- ganska bra- fullkomligt)

Rahmaninov G-dur 3,5 Borde vara "associativt” och ndgot “dréjande

depressivt”.

Giss-moll 3,2 Bdrjan borde vara mera "dréjande vemodig” Fin stamning.

4.1.4 Hur gick det da i sjdlva tdavlingen 16.1.2006 med
Rachmaninov?

G-durpreludiet dppnar andra omgangen. Ett ganska sakert val ar det har
ocksa. Det &r en enkel textur och man hinner bra bekanta sig med
instrumentet och akustiken i flera takter. Allting verkar mycket sakert. Det
ar lyriskt och feminint spelat, vilket &r ndgot jag &r mycket néjd med. Jag &r
sjalv en storvdxt man sa det har inte varit latt att hitta ett sa kénsligt
uttryck. Tror &nda att jag kunde géra det béttre idag. Giss-mollpreludiet &r
ocksa mycket sédkert. I tévlingen gor jag éver huvudtaget mycket fa stora
missar. Det har man tyvérr inte riktigt rad med i tavlingar heller. Man hor
ofta mediokra musiker som spelar rent och snabbt till och med i finaler i
tavlingar. Renhet @r mycket viktigt. Kulminationerna byggs mera dynamiskt

har an i de tidigare inspelningarna.



4.2 Beethoven: Sonat nr. 27 e-moll Op. 90

4.2.1 GM1 11.11.2005

Publikens respons:

1. Beethoven- snyggt gjort,

3. Beethoven oklar!

5. Beethoven I-ackorden i bérjan ganska snabba i férhallande till tempot
senare. Bra bruk av tid, gar framat naturligt. De snabba passagerna |ater
oroliga, kanske ytlig ansats. Skalorna bra. Det “sjuka” avsnittet i mitten av
satsen hade blivit battre. Nu mera intressant.

Beethoven II-mycket bra slut (alltsd sista sidan i andra satsen). Lite
osdaker bdrjan, jag tycker den kunde vara mera balanserad, "avslappnat
lycklig” och &nd@ ocksd dven ndgot annat. Nu var det inte riktigt. Battre
klingande bas, hordes inte alltid. Tank pa@ hur du skulle fa fram
harmonivéxlingarna i vénstra handen, och ocksd den hégra, nar den

ackompanjerar.

4.2.2 GM2 1.12.2005

Egen analys av inspelningen:

Under férberedelserna for tavlingarna hade jag dverlagset mest problem
med sonaten. Det ar en ganska sen sonat av Beethoven och skulle krava en
stor musikalisk forstaelse som &r fa fdrunnade som &r under 40 ar gamla.
Jag &r tyvarr inte en av de fa som fatt den foérstaelsen, sa jag maste arbeta
mycket. I GM2 ar redan allting ganska rent spelat. Jag spelar med stor
inspiration och inlevelse. Har kommer ett vasentligt problem in i bilden. Nar
jag lever med musiken halls inte mina tempon tillréckligt stabila. Jag saknar
mera orkestralt ténkande i férsta satsen. Det gjorde Joonas Pohjonen som
var min davarande larare ocksd. Det &r ett lite hafsigt intryck man far av
GM2. Det kdnns inte intressant att lyssna pa. Det hér &r en intressant

paradox eftersom jag minns att det kandes roligt att spela den. En annan



paradox ligger i att texten &r latt att spela och darfér blir valdigt svar. Man
dvar ofta just sapass mycket att alla tonerna &r pa plats och sen ndjer man
sig med det. Andra satsen ar en annu stérre utmaning. Det handlar igen om
att dstadkomma en naturlig melodi, vilket &r valdigt svart fér mig. Eftersom
det ar ett rondo blir det viktigt att det ar valspelat och sammanhdngande
for att musiken skall kannas engagerande. Tempot varierar tyvarr mellan de
olika partierna i andra satsen. Det kommer, som sa ofta, ett parti dédr man
byter till trioler och da gar jag naturligtvis i fallan och byter tempo.
Atminstone &r det ganska rent, s det &r "bara” det musikaliska som
saknas. Det maste ocksa vara ganska rent eftersom minsta felslag genast

marks i den har musiken.

Publikens respons:

Vad var det sémsta framférandet under kvéllen?

1.Beethoven andra satsen

Vad tror du att det beror pd (t.ex. fel atmosfér, felslag, hur jag kdnde mig,
hur musikern kénde sig)?

1.Instabilt tempo och linjelés melodi ger oformad helhet.

Vad och hur skulle du éva ndr programmet &r i det hédr skedet?

3. Beethoven Hurudan bild vill du ge med de férsta ackorden? Spela dem

da pa det séttet. Lite onddigt hart anslag emellanat.

Andra kommentarer:

1. Beethoven genomfdringens tempo. Andra satsens tempo, Melodisk
kontinuitet och upphéjning.

3. Beethoven andra satsens forsta toner. Fick inte riktigt klart vad rytmen
var. Overlag kunde rytmen i andra satsen vara klarare och noggrannare.
4. Beethoven forsta satsen subito pianona i bérjan for plotsliga, lyssnaren

hinner inte uppfatta. Sdngbarhet till melodierna, Slutet kom plétsligt.

4.2.3 GM3 10.1.2006

Egen analys av inspelningen:
Vad andras da i GM3?



Jag tar mig mindre rytmiska friheter i férsta satsen. Det kdnns ocksa lite
mera som om jag hittar det orkestrala. Egentligen ar den forsta satsen
redan ganska bra i det har skedet. Jag har gjort finputsning av texten och
de olika nivaerna halls pa sin plats. Jag lever mig inte lika mycket in i
musiken utan fokuserar pa att halla kontroll. Det fungerar férvanansvart
bra. Att sluta skddespela och lita mera pa mina éron och mitt
undermedvetna har hjalpt mig mycket. Det &r ocksa en av de viktigaste
sakerna jag lart mig under processen med de har konserterna. Helheten
fungerar mycket battre tack vare ett enhetligt tempo. Den andra satsen ar
ocksa battre. Det hela kédnns lyriskt och problemfritt. Jag kan texten bra och
har balanserat ackorden bra. Fraserna fungerar ocksa som de &r skrivna.
Anda saknas nagot. Det var tungt att lyssna pa andra satsen av denna
Beethovensonat pa GM3. Tekniskt var allting redan p& plats, men det
kéndes inte intressant att lyssna pa for mig sjalv. Om jag inte kan
intressera mig sjalv med mitt spelande, vem skall d& orka lyssna pa mig?
Att man spelar trakigt &r inget hinder fér framgang i tavlingar men jag
soker efter ndgot djupare &n framgang. Vi férsdker vara konstnarer. Jag
gjorde mycket mentala dvningar &nnu efter GM3. Det &r svart att vara
naturlig. Fast jag inte lyckas specificera vad det ar som goér att jag inte ar

intresserad av att lyssna pa inspelningen ar det &nda en viktig iakttagelse.

Publikens respons:
Andra kommentarer:
2. Beethoven- Du anvander pedalen bra har. Verkligt bra.

4.Nagra intryck: Skala 0-3-5 (helt misslyckat- ganska bra- fullkomligt)

Beethoven 3,7 For hard bérjan. De "komplexa” partierna mera
"kontemplativt”. Andra satsen bra! Ska spelas just sa “sansat”. Mera

"eftertdnksamhet” i frasering.

4.2.4 Hur gick det da i sjalva tavlingen 16.1.200 6 med
Beethoven?

Min larare var mest orolig fér det jag skulle spela i andra omgangen. Det



gick inte langre att briljera med teknik och styckena var dverlag nyare och
omognare i andra omgangen.

Forsta satsen kdnns mycket sédker. Det har den varit lange. Ocks3 i
tavlingen haller den bra ihop. Artikulationen &r bra. Det férekommer sma
rytmiska missar, men jag tycker inte att de forstor helhetsintrycket. Jag ger
kanske intryck av att vara en mogen konstndr men manga av mina
medtavlanden &r mycket yngre &n vad jag &r, s det &r inte nédvandigt i
den har tavlingssituationen. I allmanhet ar det dock en mycket viktig
aspekt. Musikalisk mognad kommer ofta med tiden nar man lar kdnna mera
repertoar och mognar som ménska. Det &r anda ingen sjalvklarhet. Manga
musiker fastnar i ett visst skede och hittar inte djupare an vad de ar som
sexton-sjuttondringar. De fortsatter glatt att spela men gar inte framat.
Utveckling ar aldrig en sjalvklarhet. Den andra satsen fungerar ganska bra.
Ett av de basta uppférande hittills kommer just till tavlingen. Tempona ar
stadiga och melodin ar enkel och vacker som en Schubert-lied. Dar hade jag
stor tur, eftersom andra satsen i Beethovens e-mollsonat var en av de delar
som lattast hade kunnat hindra mig frén att ga vidare till final. Det kommer
enstaka felslag, men de ar inte relevanta. Jag ar mycket néjd med hur det
later i tévlingen. Tempot &r 1agt. Till och med lagre &n vad jag spelat

tidigare, men det kdnns &nda intressant att lyssna pa det.



4.3 Madetoja: Kuoleman puutarha Op. 41 sats Il

43.1 GM1 11.11.2005

Publikens respons:

Vad var enligt din mening det bédsta framférandet under kvéllen?

1. forsta omgangen: Clair de lune andra omgangen kuoleman puutarha
Vad tror de det beror p8 (t.ex. bra stdmning, f8 felslag, hur du kdnde dig,
hur pianisten kédnde sig)?

1. Bra stamning, bra stycke

Vad var enligt din mening det sémsta framférandet under kvéllen?

Andra kommentarer:

1. Madetoja- Bra stycke

4. Madetoja (min asikt)-Det har &r inte ett virtuosstycke... snarare en
nostalgisk vals, tragiska minnen, déd, avsked, lugn( inte kansla av
trolldans)

6. Madetoja- Sangmassigt vackert. Tempot dkade lite omotiverat ett tag

eller tva.

4.3.2 GM2 1.12.2005

Egen analys av inspelningen:

Det var en ganska viktig del av tavlingen. Darfér hade jag 6vat Madetoja
ganska mycket. Jag tyckte om musiken. I GM2 &r allt ganska bra pa plats
redan. Jag hade spelat hela sviten och hade darfér en ndgorlunda bra
helhetsbild av verket. Ett lite liknande problem som i Rachmaninov marks
har. Det ar helt ok, men kanns for vardagligt. Man saknar finare detaljer i

artikulationen och fargerna.

Publikens respons:



Vad var det basta framférandet under kvéllen?
2. Madetoja kouleman puutarha och Englund Pavane och Toccata

4. Ligeti, ett liknande grepp saknade jag i Debussy. Madetoja var ocksa bra.

Vad tror du att det beror pd (t.ex. god atmosfér, rent spel, hur jag kdnde

mig, hur musikern kénde sig)?

2. Det sdg ut som om du var avslappnad och det kandes bra att spela,

Madetoja var kansligt och fargfyllt. Englund hade intensitet och ratt grepp

4. Ligetis stycke hade karaktar, du spelade uttrycksfullt och varierat.

Madetojas stycke andades naturligt. Klangen var bra.

Andra kommentarer:
1. Madetoja- jamn klang, modigare tolkning. I bérjan ar accenterna

Overtydliga, lugnare tempo

4.3.3 GM3 10.1.2006

Egen analys av inspelningen:

I GM3 ar det lite mera rubato én i GM2. Det kanns som om det hjalper
mycket. Det &r ocksd mera dansant, vilket ar en viktig del av verkets
karaktar. Det ar mycket battre an i GM2 men det ar for all del ett stycke
som kan spelas hur bra som helst. Mycket kan &nnu bli battre. Vissa sma
missar forekommer annu. I det har skedet handlar missarna inte mera om
direkta felslag utan snarare om dynamik, tempo och farg. Nagon ton &r for
stark eller verkar osaker. Det sldr mig att jag ofta spelar saimre &n jag

gjorde d3. Man saknar det noggranna filandet som var sjélvklart da.

Publikens respons:
Andra kommentarer:

4.Nagra intryck: Skala 0-3-5 (helt misslyckat- ganska bra- fullkomligt)

Madetoja 3,9 Behovs ett uns "finsk skrack”. Bra annars.



4.3.4 Och Madetoja i Madetojatavlingen16.1.2006

Mycket fritt gestaltad inledning, men den halls &nnu i stilen. Det &r mycket
beharskat och bra lyssnat. Vissa forten i basregistret ar mycket starka men
anda inte fér harda.

Det finns inte just ndgot att anmarka om. En viktig detalj var att jag njét av
att spela i tdvlingen utan att spela teater. Det &r nagot som jag kunde ha
nytta av att gora i fortsattningen. Musik skall val &nda ge en njutning at

musikern ocksa? Jag &r néjd med vad jag gjort.



4.4 Englund: Pavane och toccata

4.4.1 GM1 11.11.2005

Publikens respons:
Vad var enligt din mening det bédsta framférandet under kvéllen?

6. Ligeti och Englund

Andra kommentarer:

1. Englund-Bra

4. Englund- Toccata: mera elektriskt, secco, senza Ped., molto stacc.
mellandelen: frasera oktavtemat

5. Madetoja pavane? (sannolikt skrivfel)- Borjan inte speciellt gripande.
"lever” ganska mycket vilket &r bra! Jag tycker inte om stycket s& jag kan
inte riktigt kommentera. Vissa dissonanser kunde vara mera “rivande”.
Toccata- mot slutet blev det battre, inte helt fardigt (men blir klarare nar
man 6var). Jag tycker om det maskinaktiga i bérjan, hopp. ar det
meningen. Kunde ha mera nyanser och lek senare. Mera djup i basen.
Pianissimo "figurerna” (senare fortissimo) nar melodin i mellanregistret; en
bra del.

6. Englund- Fint! Vart tog den begynnande tréttheten véagen? Du gillar

den?

4.4.2 GM2 1.12.2005

Egen analys av inspelningen:

Pavanen &r mycket ldttare &n toccatan pa ett ytligt plan. Det &r ett
langsamt tempo och direkt svara passager saknas nastan helt. I GM2 spelar
jag den darfér fér nonchalant. Tempot ar fér snabbt och kvaliteten ar inte
tillrackligt bra. Anslaget &ar fér hart och rakt. Later lite okansligt. Toccatan
gar battre men eftersom pavanen var rastlés uteblir den dnskade

kontrasten mellan pavanen och toccatan. Motsatta problem jamfért med



pavanen. Anslaget ar oklart och fér mjukt i partier som borde spelas rakt
och hart. Jag vill ha mera ryskt brutalt anslag i bérjan. Musiken &r relativt
enkel och jag upplever att jag inte har haft problem att férstd hur den borde
gestaltas och vad den betyder. Det saknas bara rent tekniska
forutsattningar for att lyckas formedla betydelsen. Stéllvis ar det &nda bra

redan i GM 2 och inga katastrofala problem nagonstans.

Publikens respons:

Vad var det bésta framférandet under kvéllen?

2. Madetoja kouleman puutarha och Englund Pavane och Toccat

Vad tror du att det beror p8 (t.ex. god atmosfér, rent spel, hur jag kdnde
mig, hur musikern kénde sig)?

2.Det sdg ut som om du var avslappnad och det kandes bra att spela,
Madetoja var kansligt och fargfyllt. Englund hade intensitet och ratt grepp.

Andra kommentarer:

1. Toccata- rastlost tempo, svanger inte, klangen ar dov.

4.4.3 GM3 10.1.2006

Egen analys av inspelningen:

Pavanen har ett mycket djupare lugn i GM3. Tempot ar lugnt och jag lyckas
med att framstalla en vacker cantabilemelodi utan stérande accenter som i
GM2. Det &r sjungande och fraserna bar pa ett naturligt satt. Hela pavanen
kdnns som en enhet med en stor bage fran bérjan till slut. I Toccatan &r
tempot lite Iangsamt. Det har dock den markbara férdelen att jag hinner
artikulera precis allting. Det ger ett virtuost intryck om an lite kontrollerat.
Fortfarande finns det sma oexaktheter som stér ganska mycket. Texten ar
sa pass enkel att det borde vara nastan perfekt for att ge ett tillréckligt gott
intryck. Tyvarr har ocksa en del av uttrycket forsvunnit i toccatan eftersom
fokus 1ag pa kontroll. Ganska bra, men det |ater fortfarande foér mycket som
en prestation och for lite som en konstnarlig masterlig tolkning. Man kan
komma Ié’mgt i en tavling med en ytlig, men lyckad prestation, men man

kan inte berdra publikens hjarta.



Publikens respons:

Vad var det bésta framférandet under kvéllen?

2. Sonaten, Bach preluden och de finska (speciellt Madetoja)

Vad tror du att det beror p8 (t.ex. god atmosfér, rent spel, hur jag kdnde
mig, hur musikern kédnde sig)?

2. Intensiteten i dig

Vad var det sémsta framférandet under kvéllen?

3. Debussy, Rachmaninov, Englund

Vad tror du att det beror pd (t.ex. fel atmosfér, felslag, hur jag kdnde mig,
hur musikern kénde sig)?

3.Undrar om det dér 1dngsamt, vemodiga, drémmande inte riktigt

Overensstammer med ditt temperament?

Andra kommentarer:
2. Englund- nyanserna (underbart) I god form!!

4. Nagra intryck: Skala 0-3-5 (helt misslyckat- ganska bra- fullkomligt)

Englund 3,0 Forsta lit “I6s” borde dramatiseras och skarpas. Andra

fantastisk!

4.4.4 Hur gick d& Englund i Madetojatavlingen 16.  1.2006

Pavanen ar inte ett problem eftersom den inte varit det tidigare heller. Jag
var inte alls nervds for den. Eventuellt gar allting lite for enkelt. Det saknas
friktion. Jag fokuserar for mycket pa melodin i hégra handen och vénstra
handens enkla basgang har inte den skérpa jag hoppats pa. Ganska bra
later det &nda. Toccatan ar ganska bra kontrollerad men det gar mest tack
vare rutin. Tyvéarr hdller koncentrationen pa att férsvinna. Det &r det sista
jag spelar i den andra omgangen och det har gatt ganska bra. I stéllet for
att halla ut och uppratthalla koncentration maximalt bérjar jag kdnna mig
lattad och langtar bort. Felslagen &ar f3, de svara passagerna imponerar lite,
men det hors tyvarr att jag inte ar engagerad langre. Det blir lite battre mot

slutet men ar &nda inte riktigt tillréckligt bra. Jag kom till Final, s& den



ytligare malsattningen uppnaddes, men jag spelade inte tillrackligt bra for
att vara helt néjd. Men sa ar det for det mesta. Det &r séllan man kan vara
helt néjd med vad man gjort. P8 basen av appldderna sa var publiken
mycket ndjd och det &r ocksa vardefullt. Det kan inte handla bara om

musikern sjalv. Om man ger publiken en fin upplevelse ar det mycket
vardefullt.



5 Tankar om ovande

5.1 Frihet

Att arbeta professionellt med musik innebar klara risker. Vi som har sdkt oss
till det har yrket har ofta en djup kérlek till konsten och ett behov av att fa
uttrycka vara kanslor och tankar genom musik. Arbetet med musiken &r
dock mycket vardagligt och berévar oss ofta den ursprungliga gladjen och
spontaniteten som en gang funnits i vart spelande. N&r du maste upprepa
en besvarlig sextondelspassage hundratals, eller tusentals ganger kénns det
latt som om det enbart handlade om presterande. Mycket av det man hér
bland kolleger fér ocksa ner musiken pa ett mycket mera ytligt plan &n vad
man trodde att den befann sig p&. Efter en mycket lyckad konsert kan man
hora positiva uttalanden om tekniska detaljer som lyckats eller misslyckats.
Det talas om lyckade oktavhopp, styrka, hastighet och dyligt. Teknik ar
naturligtvis en férutsattning for att kunna spela bra, pa samma sétt som
formagan att lasa noter &r en forutsattning for att kunna lara sig ny
repertoar. Teknik &r &nda endast ett medel och inte ett mal i sig sjélvt. En
stor del av uttrycket i konsten gar férlorat om musikerna reduceras till
maskiner. Tyvarr gdr ocksa en stor del av uttrycket i konsten férlorat om
tekniken &ar dalig och vackra tankar uttrycks pa ett klumpigt och osékert
satt. For att kunna bevara en del av den ursprungliga gladjen har jag
férsokt anvanda improvisation. En sa stor del av dagens arbete gar at till
mekaniskt arbete och filande av detaljer, att det kanns mycket uppfriskande

att fa leka fritt med sitt instrument dagligen.

Ofta har jag borjat dagen évande med fri improvisation. Jag spelar nagra
intervall eller toner som jag sedan spinner vidare pa och bildar sma
helheter. Improvisation kan vara en konstart med hég konstnarlig ambition,
men fér mig har det snarare handlat om lek. Jag slopar alla vardagliga krav
pa kvalitet och logik och spelar vad som helst som jag kommer att tédnka

pa. Resultatet varierar mycket beroende pa i vilket sinnestillstand jag &r just
da. Ibland arbetar jag med harmonier i en tonal miljo och gér rentav saker i

en specifik stil. Ibland spelar jag bara olika toner lite pa mafa i olika register



och lyssnar pa dem. Ganska ofta bygger jag upp ett rytmiskt ostinato som

sedan varieras.

5.2 Regelbundna meditativa upprepningar

Férutom den tidigare namnda friheten har jag arbetat mycket med skalor
och treklanger. Under ndgra ar bérjade jag varje dag med en timme skalor.
Jag spelade systematiskt igenom alla dur- och mollskalor i olika tempon.
Efter att ha gjort det i nagra manader bérjade fingersattningarna och
tonerna vara mer eller mindre sjalvklara och jag kunde fokusera pa andra
aspekter. Ett ganska langsamt tempo och fokus p& synkronisering av
hdnderna &r ett exempel. Eftersom skalor &r ett mycket trakigt musikaliskt
material ger det mycket utrymme for att trana tekniken och lyssnandet. Nar
man spelar en ton ar det mojligt att vara fullt medveten om vilken position
den har i skalan. Det talas mycket om ledtonens funktion men alla toner i
en skala har egentligen sin saregna karaktar. Om man skaffar sig en bra
teknik som fungerar mer eller mindre automatiskt frigér det energi som kan

anvéndas till att aterge ett specifikt stycke och dess stamning.

5.3 Jag Ovar alltsa ar jag

Vi behdver olika roller fér att kunna k&nna oss hemma i var existens. En
viktig del ar yrket och det starker ens sjalvfortroende om man upplever att
man &r nagot. Jag &r pianist. Vad &r en pianist? En enkel definition pa vad
en pianist ar: en som spelar piano. Nar jag 6var sitter jag och spelar piano
och &r saledes en pianist. Det &r enkelt och lite banalt, men det ger mig en
plats och en funktion. Man vet vem man ar nar man arbetar. Somliga
pianister vill inte kalla sig pianist utan kallar sig hellre studeranden eller
nagot liknande. Det handlar antagligen om hur de definierar ordet pianist.
Ar en pianist en som redan spelar piano riktigt bra eller en som
huvudsakligen spelar piano. Om man inte arbetar blir man utan plats och
tappar darfér smaningom sitt sjélvfortroende. Darfér maste en musiker

spela.



5.4 Forhallandet mellan mina tankar om 6vandetoc  h
inbandning som 6vningsteknik

Min ursprungliga tanke var att dels battre kunna uppfatta det konstnarliga
uttrycket i det jag spelar och dels att dela upp arbetet i férnuftiga etapper.

Egentligen var bandningarna ett ganska nytt satt att arbeta fér mig.

Jag hade tidigare kant ett visst forakt mot effektivitetstankandet inom
musiken och narmade mig det nu sjalv. Tyvarr kravs det effektivitet for att
uppna tillréckliga resultat, och goda resultat uppmuntrar till fortsatt arbete.
Jag larde mig mycket genom att lyssna pa banden och se pa
videoinspelningarna, men en stor del var &nda sjélva planeringens inverkan
och sjalva situationens allvar. Nar jag hade en bandad konsert exempelvis
foljande vecka ville jag naturligtvis att det skulle bli sa bra som méjligt,
dven om det bara var ett delmal fére tavlingarna som var huvudmalet. Jag
minns att jag arbetade malmedvetet och fokuserade pa de svagaste
punkterna. Det gav naturligtvis battre resultat @n om jag hade arbetat utan

ett nara liggande mal.

N&r jag bandade évningar till vardags i vanliga klassrum hade det ocksa en
positiv inverkan pa mitt arbete. Eftersom jag visste att jag senare skulle
masta lyssna igenom vad jag gjort spelade jag lite mera noggrant. Sjélva

apparaturens narvaro gjorde att jag koncentrerade mig lite mera an vanligt.

En annan del av arbetet var frdgorna som hérde till programbladet. Jag
forsokte se om jag skulle fa en entydig respons pa det jag spelat. Det var
lite svarare eftersom publiken bestar av s8 manga olika sorters ménskor.
Det var mycket sma konserter som jag kallade GM 1, GM 2 och GM 3, sa
publiken bestod narmast av mina vanner och slaktingar samt diverse
pianister fran stadia som jag bett komma och lyssna. Svaren genomsyrades
av en positiv uppmuntrande kritik och humor. Svaren fr@n enkéten gav inte
sa mycket fér mitt arbete nar jag skulle fortsitta. Den positiva

uppmuntrande attityden gav mig mycket mera. Eftersom publiken var med



mycket konkret nar de skrev feedback at mig kénde jag att jag inte var helt

ensam i processen.



6 Vad hander nu?

Efter att Madetoja-tavlingarna var dver bérjade jag koncentrera mig mera
pd virtuos teknik. Jag spelade bl.a. Chopins op. 10, som bestar av tolv
ganska utmanande etyder. Jag spelade B-kurs 2008 och mycket tid gick
forstas at till att forbereda den. En ny idé har varit att bérja infoga ldsande
av bocker i dvningsprocessen. Nar jag spelar en sonat av Schubert laser jag
en biografi om Schubert, eller ndgot annat som kan ténkas hjélpa min

tolkning eller mitt spelande pa 1ang sikt.

Jag har bérjat spela ocksd mycket enkla stycken for att férséka na hégre
konstnarligare resultat. Med enkla stycken kan man lara sig lyssna pa
detaljer i hdgre grad. De flesta @ar mer eller mindre medvetna om vad som
hander i melodin. Kanner du till alla mellanstammor, basen och vad de har
for forhallande sinsemellan? Vet du med vilket finger du spelar tersen pa en
specifik plats i stycket? Vet du var frasens huvudpunkt ar, eller ens var
styckets klimax ar? Tyvarr ar mitt eget svar fér det mesta: Nej. Men med
hjalp av tekniskt och musikaliskt enkla stycken kan jag kanske lara mig de

har sakerna.

Jag hér mycket ofta pianister som spelar mycket battre an jag och det ar
uppmuntrande. Det finns mycket som jag inte har lart mig annu. Under de
ar jag arbetat med musik, har jag smaningom bérjat vara mindre avundsjuk
pd de som &r langre hunna &n jag. Vi &r alla kolleger. P& samma satt sa har
jag undvikit att féorakta musiker som inte spelar och tanker som jag. Nar
man kritiserar andra musiker skall man géra det med god vilja. Vi ar alla

kolleger.

Det &r en pa satt och vis en viktig punkt som nas fér mig personligen nu. B-
kursen &r spelad och slutarbetet skrivet. Man kommer att ténka pa vad det
betyder att sluta studera. Fér mig fortsatter studierna annu ett tag men
tanken ar &nda dar.

Examen i en musikhégskola betyder egentligen ingenting.



En konstnar slutar inte studera fére han dod.

Helsingfors 31.8.2008 Gustav Nystrom



