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FORORD

Det har varit en spannande tid och en f6r mig ovanlig novemberménad 2011. Aldrig ti-
digare har jag lyssnat pd opera en manad i strdck, men nu har jag gjort det ocksa. Ett
stort tack till skolan for att ni tog det hir projektet och erbjod oss studerande att jobba
med ett sd hdr stort projekt. Nu efterat ar det litt att le, men det var det inte alltid nér det

gillde. En vérdefull upplevelse var det.

Ett stort tack &t alla som har hjilpt mig och stottat mig under min skrivprocess. Ni &r
manga. Det har inte heller varit l4tt och det kan hinda att jag har gjort det svarare och

problematiserat det mera dn nddvandigt. Hur som helst. TACK!

Lisa Gerkman

Helsingfors fredagen den 13.4.2012



1 INLEDNING

I november 2011 bodde jag tillfilligt i Abo. Min vistelse i Abo fokuserade p& opera och
flerkameraregi 1 och med projektet som gick under namnet Eerik XIV. Det var operan
som avslutade Abo kulturhuvudstadsar 2011. Det var inte friga om att dokumentera fo-
restillningen utan en filmatisering som var en del av showen. Att vara en del av projek-
tet var nadgot som erbjods via Arcada och jag tyckte att det verkade intressant och som

en spannande utmaning.

I det hiar examensarbetet kommer jag att beskriva och analysera mitt arbete som flerka-
meraregissOr under Eerik XIV. Alla flerkameraproduktioner har sina egna utmaningar
och det &r alltid en process och ett samarbete mellan ménga parter och personer. Samar-
bete dr nyckeln for att tillsammans dstadkomma en lyckad produktion. Eerik XIV var
den storsta produktionen jag varit med i1 och allt jag ldrde mig under en intensiv méanad 1

Abo #r virt att analysera och reflektera ver.

Som sd mycket annat sa ldr jag mig bést flerkamera genom att 6va och gora misstag. Ju
mer jag gor desto sdkrare och béttre blir jag. En viktig del 1 utvecklingen for att bli bétt-
re dr att reflektera Over sitt eget arbete och lédra sig av sina egna misstag och lyckanden.
Lyckas nagot utan att veta om vad som gjordes &r det inte troligt att det sker igen. Dir-
for har jag valt att 1 det hir arbetet gd djupare in 1 bade arbetsprocessen och projektets

uppbyggnad samt min roll 1 det.

Regissorer visar nagot for en publik. De viljer vad publiken ska se, hur de ska se pa sa-
ker och till och med vad publiken ska kédnna. Jag har dirfor valt att undersoka hur jag
som flerkameraregissor med mina val kan visa en kérlekshistoria &t publiken. Jag gar
ocksa in pad omstidndigheterna under vilka jag jobbade och vad det uppstod for forhinder
och problematiska situationer samt hur antingen jag sjilv fattade beslut om hur saker

skulle 16sas eller om de kom till genom samarbete och diskussion.



Forutom allt det hér sa fungerade scen 10 som min personliga koncentration och medi-
tation fore varje forestéllning. Jag ldste mina anteckningar och alla repliker for att pd det

sdttet bli fokuserad. Det gjorde att scenen blev dnnu personligare for mig.

1.1 Syfte

Syftet med mitt arbete ar att jag med hjdlp av arbetet kan utveckla mig sjdlv och min
kunskap som flerkameraregissor. Jag strévar efter att diskutera sa 6ppet som mojligt om

problem och 16sningar som uppstod under produktionen och mina egna tankar.

Jag skriver bade for personer som &r intresserade av flerkameraregi och som ar delvis
eller mera bekanta med flerkameraarbete och for andra som jobbar 1 nira kontakt med
eller med flerkameraproduktioner for att ge en inblick i1 flerkameraregissorens arbete.
Eftersom varje produktion har sina egna utmaningar och omsténdigheter vill jag podng-
tera att jag inte skriver en allsmiktig regelbok. For det forsta anser jag att det 4r omoj-
ligt att skriva en sddan och for det andra sa behandlar det hir arbetet de specifika om-
standigheter jag arbetade 1 under Eerik XIV. For att alls kunna gora ett forsok att skriva

en sadan regelbok véntar jag tills jag har flera ars erfarenhet.

Mitt syfte &r inte att ga in pa en djup analys av sjdlva historien och dramaturgin i Eerik
XIV men eftersom det paverkar allt och &r det centrala 1 projektet sa gar det naturligtvis
inte att undvika och dérfor har jag valt att ta med det till en viss del. Jag kommer att titta
pa hur jag som flerkameraregissor gestaltar kérleksforhdllandet mellan Erik och Karin
Mansdotter 1 scen 10. Kérleken mellan dem &r ndgot som ses 1 hela operan, men det &r

definitivt inte det enda den behandlar.

Med det hir arbetet forvéantar jag mig att utveckla min analytiska sida och att dokumen-
tera min kunskap och processen hur jag har kommit fram till olika beslut. Jag hoppas
ocksa att arbetet kan vara till nytta for andra som kanske &r pd vég att ge sig in 1 nagot

motsvarande projekt.
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1.2 Material

Eftersom projektet dr en blandning av manga olika konstformer och vi anvidnde oss av
flerkamerateknik for att skapa filmberéttande sa har jag anvint mig av manga olika kal-
lor. En av mina viktigaste kéllor &r operans partitur, den pianoreduktion som jag arbeta-
de med under projektet. Det var allas gemensamma ndmnare och fungerade som ett
gemensamt sprak for alla inblandade. Forutom det har jag valt att anvdnda mig av bade
historiska kéllor for att kunna lyfta fram att Erik XIV och Karin Ménsdotter var histo-
riskt verkliga personer och filmer med kérlekshistorier eftersom operans dramaturgi ér
en blandning mellan fakta och fiktion. Mina samtal med regissor Erik Soderblom bade
under projektet och efterat har hjélpt mig att komma djupare in 1 sdvél historien, projek-

tet och forstéelsen for olika 16sningar.

1.3 Fragestaillning

Huvudfragestéllning:
Hur hittar jag som flerkameraregissor min roll i teamet och hur paverkar omstdndighe-

terna mitt arbete att visa en kéarlekshistoria for publiken?

1.4 Avgransning

Eftersom hela operan var nistan tre timmar ldng och jag regisserade en fjdrdedel av den
sa har jag valt att titta ndrmare pd en del av det jag sjdlv kdnner bra till och jobbade
med, ndmligen scen 10. Scen 10 dr dessutom dramaturgiskt en viktig scen 1 operan dér
Erik och Karin forélskar sig 1 varandra och inleder sitt forhallande. Eftersom jag 1 min
fragestdllning har valt att se hur jag som flerkameraregissor kan visa en kérlekshistoria
for publiken ar det ett naturligt val att vilja just den scenen dér de inleder sitt forhéllan-
de och har sex for forsta gingen. Som 1 verkliga livet dr inget sa hér enkelt, det var det
varken 1 operans handling eller 1 utférandet av det heller. Kirleken mellan Erik och Ka-

rin dr ndgot som genomsyrar hela operan och som kan ses 1 varje scen.

11



Scen 10 dr dessutom ett praktexempel pd hur filmatiseringen och operan samarbetade 1
det hér projektet. Scenen understryker varfor forestéllningen inte skulle ha fungerat utan
filmatiseringen. Det skulle ha varit omojligt for publiken att hdnga med 1 handlingen
utan filmatiseringen och scen 10 visar hur alla inblandade konstformer samarbetade for

att tillsammans bilda en massiv helhet.

1.5 Definitioner och begrepp

Scen 10 — Med scen 10 avser jag den forsta delen av scenen fran takt 120 dir den borjar
till och med takt 336, fastin hela scenen fortsitten dnda till takt 460 1 partituret. Om jag

talar om den resterande delen av scenen namner jag det skilt.

Screen A — Med screen A menar jag den storre av de tvéd screenarna som vi projicerade

bilder pd. Den var huvud screenen.

Screen B — Screen B var den mindre av de tva screenarna vi projicerade live bilder pa.
Frén borjan var det tinkt att B screenen endast skulle anvédndas vid stora scener och for
att understryka ndgot i1 handlingen. I slutindan hade vi ndstan ett konstant flode av bil-
der ocksd pa B screenen. Pa B screenen visades ocksa stillbilder 1 borjan av vissa scener

for att visa for publiken var karaktédrerna i operan fysiskt befann sig.

Eerik XIV — Sjélva operan och produktionen gick under namnet Eerik XIV och dérfor
anvénder jag det ocksd i mitt arbete &ven om huvudpersonen pa svenska heter Erik med

enkelt e. Jag anvénder Eerik XIV dé jag talar om hela produktionen.

Erik — Eftersom bdde huvudpersonen i operan och regissoren for operan heter Erik sa
kommer jag att anvidnda regissorens hela namn, Erik S6derblom, nér jag talar om ho-

nom och nér jag talar om huvudpersonen Erik s& anvénder jag endast Erik.

Vi — Jag talar mycket om att vi gjorde si och sa och sé vidare. Jag vill podngtera att allt
ar samarbete 1 ett projekt som det hér och det ar ibland svart for mig att alltid sdga vem
som har varit med 1 tankearbetet eller att varje ging rdkna upp alla personer som gett sin
input 1 ndgon enskild sak. Ensam kan ingen gora det hédr och samarbete dr darfor en na-

turlig del av processen.
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2 METOD

I arbetet kommer jag att anvénda fallstudie som min metod. En fallstudie kan definieras
sa hdr: ”En fallstudie dr alltsd en undersokning av en specifik foreteelse, t ex ett pro-
gram, en hindelse, en person, ett skeende, en institution eller en social grupp.” (Merri-
am 1994 s. 24). Min fallstudie dr dessutom kvalitativ. I en kvalitativ fallstudie inriktar
man sig mera pa insikt, upptickt och tolkning @n pa hypotesprovningar (Merriam 1994

s. 25).

Det finns fyra grundldggande egenskaper som man kan se som utmérkande for kvalita-
tivt inriktade fallstudier, partikularistiska, deskriptiva, heuristiska och induktiva. En par-
tikularistisk fallstudie betyder att den fokuserar pa en speciell hindelse, foreteelse eller
person. Den hir metoden ar sérskilt lamplig for praktiska problem och svarigheter som
uppstar 1 vardagen och riktar uppmérksamheten mot hur grupper av ménniskor hanterar
problemen frén ett helhetsperspektiv. (Merriam 1994 s. 25-26) Fast operaprojektet Eerik
X1V inte var vardag for mig sé passar den hir metoden att undersdka mitt arbete 1 pro-
jektet eftersom man kan séga att det blev min vardag. Dessutom stilldes jag och hela

gruppen for flera praktiska problem som vi var tvungna att 16sa.

En deskriptiv fallstudie innebér att det man beskriver och studerar &r omfattande. ”En
fallstudie skall innefatta s ménga variabler som mojligt och ska beskriva samspelet
mellan dem, ofta dver en lidngre tidsperiod.” (Merriam 1994). Beskrivningen dr da oftast
kvalitativ, vilket innebér att man rapporterar med ord och inte med hjélp av siffror och
tabeller. (Merriam 1994 s. 26-27) Jag kommer att beskriva hela arbetsprocessen under
Eerik XIV 1 mitt arbete och stravar efter att belysa saker ur sa manga olika hall som

mojligt for att 1asaren skall kunna ha en mgjlighet att forsta processen.

Heuristisk fallstudie innebér att studien kan forbéttra lasarens forstdelse av det som stu-
deras, skapa nya inneborder, vidga l4sarens erfarenhet eller s kan den bekrifta det man
som ldsare redan visste eller trodde sig veta. (Merriam 1994 s. 27) Min studie av Erik
XIV och mitt jobb som flerkameraregissor i1 projektet och att hitta min roll kan ocksa
vara heuristiskt eftersom jag kommer att forklara olika situationer, ge bakgrund till var-

for olika problem uppstod och ocksé forklara hur saker 16stes och varfor.
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En fallstudie som ar induktiv betyder att den till storsta delen grundar sig pa induktiva
resonemang, alltsd generaliseringar, begrepp och hypoteser. Att man upptiacker nya rela-
tioner och begrepp och en forstaelse snarare dn en bekriftelse av en pd forhand specifi-

cerad hypotes dr ndgot som &r typiskt for kvalitativa fallstudier. (Merriam 1994 s. 27)

For att ssmmanfatta vad kvalitativa fallstudier dr sdger Merriam foljande: ”Sammanfatt-
ningsvis kan alltsd kvalitativa fallstudier definieras som en intensiv, helhetsinriktad be-
skrivning och analys av en enda enhet eller foreteelse. Fallstudier &r partikularistiska,
deskriptiva, heuristiska och forlitar sig 1 hog grad till induktiva resonemang nir man
hanterar méngfasetterade informationskéllor.”.(Merriam 1994 s. 29) Min forskning
kommer alltsé att vara personlig eftersom jag utgar fran mig sjilv och hur jag jobbade.
Det jag kommer att komma fram till &r mina egna tolkningar och min egen analys utgé-

ende fran arbetsprocessen med operaprojektet Eerik XIV.
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3 EERIKXIV

I det hir kapitlet beskriver jag projektet Eerik XIV och bakgrunden till det. Eftersom
karaktdrerna Erik och Karin och hela librettot baserar sig pa verkliga historiska handel-
ser kommer jag ocksa att redogora for vem de var pa riktigt och hur librettisten Juha Sil-
tanen har valt att krydda fakta med fiktion for att skapa en dramaturgiskt intressant och

vilfungerande historia.

3.1 Bakgrund

Ar 2006 bestillde Abo stad en opera av librettisten Juha Siltanen och kompositoren
Mikko Heini6 for kulturhuvudstadsaret 2011. Operan, som var en del av kulturhuvud-
stadsdrsprogrammet, producerades av Abo Musikfestspel och var en av de mest impone-
rande och omfattande produktionerna under aret. Abo stad ville ha en opera med an-
knytning till Abo och en egen opera just till kulturhuvudstadsaret som kunde kréna det.
Det blev operan Eerik XIV. Kompositdr Heinid, som &r en av Finlands mest belonade
tonsittare i nutid, beskriver Eerik XIV som “en tragisk kirlekshistoria och Ostersjdpoli-

tik”. (Eerik XIV 2011b)

Operan Eerik XIV handlar om Erik, som ir tillfingatagen och sitter i Abo slott och be-
stdmmer sig for att skriva sina memoarer. Den tre akter 1dnga operan beskriver Eriks liv
genom tillbakablickar frin att han traffade Karin Mansdotter for forsta gdngen till hans
frieri och till hans allt storre galenskaper som slutar i att han blir tillfaingatagen. Operan
regisserades av Erik Soderblom och musiken leddes av Leif Segerstam. (Eerik XIV

2011a)

Premiéren gick av stapeln den 22.11.2011 1 Logomos stora Go-sal, som dr stor som en
fotbollsplan. Salen rymmer upp till 3000 &skddare men hade under operan plats for ca
1600 personer. Det dr elva solistroller 1 Eerik XIV. Huvudrollen Erik XIV sjungs av den

vérldsberomda svenska mezzosopranen Charlotte Hellekant och finldndska sopranen
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Helena Juntunen sjunger Karin Mansdotter. De 6vriga rollerna sjungs av savil finldnds-
ka som svenska toppnamn: Jesper Taube, Lennart Forsén, Petri Backstrom, Juha Kotila-

inen, Laura Nykénen, Riikka Sirén och Esa Ruuttunen. (Eerik XIV 2011c¢)

Eftersom Logomo-salen inte dr en vanlig operasal var det mycket som skilde sig fran en
traditionell opera. Under Eerik XIV var kameror hela tiden ndrvarande och filmade
hindelserna 1 realtid och projicerades péd stora filmdukar sa att publiken kunde f6lja
sangarna 1 ndrbild. Resultatet dr en blandning mellan opera och film. (Eerik XIV 2011a)
Det dr ndgot som dr unikt 1 Finland och kanske till och med i hela vérlden. Verket dr en

av de mest omfattande som nagonsin har producerats i Abo. (Snart 4r det premiir for

Eerik XIV 2011)

3.2 Vem var Erik XIV

Erik X1V, 1533 — 1577, var Sveriges kung 1560-68. Han var son till Gustav Vasa och
dennes forsta hustru Katarina av Sachsen-Lauenburg. Erik fick en god uppfostran av sin

far Gustav Vasa och han var intresserad av bdde vetenskap och konst. (Bonniers stora

lexikon 1985 s.24)

Erik var 27 ar ndr Gustav Vasa dog och han eftertradde sin far. D& var han pa vég till
England men tvingades dndra sina planer pa grund av faderns dod. I sina unga &r ansags
Erik vara stilig och folk i hans nédrhet beskrev honom som skicklig och tapper men sam-
tidigt hérsklysten och misstinksam. Dessutom sades det att han hade en stor aptit pa

kvinnor. (Gissy 2003 s. 19)

Gissy berittar vidare om hur sinnessjukdomen som forknippas med Erik XIV visade sig
redan tidigt och att han ofta var deprimerad och forvirrad. Det var motsvarande symp-
tom till det som idag kan kallas psykos. Dessutom misstrodde han ménga och hade lis-
tor pa folk han inte litade pd. Sin yngre halvbror hertig Johan misstdnkte han 1 hog grad

och det var ként att det var Johan som var Gustav Vasas favoritson, inte Erik.
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Erik férhandlade om giftermal med Elisabet av England av maktpolitiska spel, men pla-
nerna gick 1 stopet bade pa grund av politiska skél och péa grund av Eriks kvinnoaffarer
med en hel del frillor. Ar 1567 gifte han sig med en av dem, Karin Mansdotter, och aret
efter 14t han krona henne till drottning. Da hade de redan tva barn, Sigrid och Gustav.

(Bonniers stora lexikon 1985 s. 34)

Erik hade stora ambitioner och forde en aktiv Ostersjopolitik for att expandera det
Svenska riket men 1 mitten av 1560-talet drabbades han av en psykisk kris. Han miss-
tankte att adeln sammansvirjare sig mot Vasaitten och 1 ett utbrott i1 sin sinnesforviss-
ning knivhogg han Nils Sture och andra Sturar och adelsmén ar 1567. De hér Sturemor-
den var borjan pé slutet for Erik och nar han lat krona Karin till drottning efter det hir s

gjorde hans broder uppror. (Bonniers stora lexikon 1985 s. 34)

For att komma at Erik gav sig hans broder pa Eriks skattméstare Joran Persson. De for-
sOkte fa honom att erkénna att han gomt undan en hemlig skatt pa slottsgarden och det
slutade 1 grym tortyr. Efter det avsattes Erik &r 1568 och satt fangslad forst 1 husarrest
och senare flyttades han omkring i olika fangelser i1 det svenska riket. Han var svért sjuk
och levde 1 en egen dromvirld under de hir aren. Han avled 1577 och genast uppstod
rykten om att han blivit forgiftad och att brodern Johan skulle ha legat bakom det. Johan
fornekade det, men redan 1573 lar han ha utfardat instruktioner till Eriks vakter att han

skall forgiftas 1 hindelse av fritagningsforsok. (Gissy 2003 s. 23-25)

3.3 Vem var Karin Mansdotter

Karin Ménsdotter, 1550 — 1612, var drottning av Sverige fran r 1568 och gift med Erik
XIV. Karin kom som huspiga till hovkapellets sdngare och var ursprungligen dotter till

en slottsknekt. Erik gjorde henne till kammarjungfru. (Bonniers stora lexikon 6 1986 s.

298)

Karin och Erik gifte sig 1567, da Eriks sinnessjukdom starkt blommade ut. Vidare vet
man att hon var reslig och préktigt blond. Erik ldrde kdnna henne néir hon jobbade som

piga och hade hand om barn som han hade med olika dlskarinnor. Nir de gifte sig hade
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de redan tva barn och Karin var da sjutton och Erik trettiofem. Karin fodde ytterligare

tva barn, men de dog tidigt. (Gissy 2003 s. 22-23)

Aktenskapet sigs inte med blida 6gon av Eriks brdder Johan och Karl eller av hogadeln
pa grund av Karins ringa bord. Karin lar ha haft ett lugnande inflytande pa kungen och
det sdgs att hon forsokte forhindra Sturemorden. Nér Erik togs till finga {f6ljde hon med
honom 1 fdngenskapen dnda till ar 1573 da hon forvisades till Finland. Hon skénktes
Liuksiala gard i Tavastehus l4dn. Karin dr begravd i Abo domkyrka. (Bonniers stora lex-

ikon 6 s. 298)

3.4 Siltanen sager

Siltanen poédngterar att operalibrettot han har skrivit baserar sig pd verkliga hindelser
och pa hans egna tolkningar av dem. Den kélla som frimst blivit 1 Siltanens minne &r
den rontgenbild som togs pa kungens vénstra 0verarm nir Eriks grav 6ppnades ar 1958.
Bilden bekriftar att Erik faktiskt hade den skada som han sjdlv beskriver 1 sina anteck-
ningar och som forekommer 1 legender. Frimst har bilden varit viktig fér den understry-
ker att Erik XIV faktiskt har existerat. Nu stdr det en fysisk person bredvid artal, berét-
telser, efterlaimnade skriverier. Det 4r mojligt att forsta och greppa en riktig person. (Sil-

tanen 2011)

P& vissa stéllen sdger Siltanen att han avviker grovt fran det som &r bekant fran histori-
en. Till exempel s& besokte Mérta Sture aldrig Karin 1 Finland och hdgst antagligen
hade inte hon eller Bovik nagot att géra med Eriks anhdngares konspiration. Mycket
som handlar om Karins liv har det spekulerats om hur det egentligen var. Om hennes
roll 1 Sturemorden, orsaken till att hon sldpptes ur fdngenskapen och hennes liv efter det
ar nagra exempel. Siltanen tar inte stillning till olika spekulationer om hur det kanske
var utan sdger att hans uppgift var att omskriva en av Nordens mérkligaste karlekssagor.
Till det sdger han att han anvénde béade historiskt och personligt stoff. Siltanen goér en
fin hdnvisning till dramatikers flertusenariga tradition: ”S& hédr kunde det ha varit, och

sa har ar det bittre for dramat.” (Siltanen 2011)
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3.5 Synopsis

I foljande del redogér jag mer ingdende for Eerik XIVs synopsis. Jag utgér fran Erik
Soderbloms och Juha Siltanens synopsis for Eerik XIV som gér att aterfinna till exem-

pel 1 partituret for operan.

3.5.1 Forsta akten

Operans prolog borjar med ett ordbyte mellan Karin och Mérta pd Karins gard i Liuksia-
la ar 1585, flera ar efter Eriks dod. Marta stéller Karin mot vdggen och undrar varfor
hon svek sin man, Erik. Déarefter blir vi bekanta med Erik 1 sin fangelsecell och Majesta-
ten som spdkar i hans huvud. Aret dr 1577 och Erik skriver sina memoarer. Herkules
och Bovik 6vervakar Erik 1 smyg och refererar vad de ser it publiken. Fran Eriks fang-
elsecell hoppar vi 1 tiden och ser hindelser ur Eriks liv. Nér Erik ar 1560 har sitt skepp
klart for att kasta loss for att fara till England pd friarfird kommer Joran Persson med
beskedet att kung Vasa dr dod. Erik blir kung och inhiberar resan. Nagra ar senare rad-
gor Erik med adelskapet och Joran Persson om en mojlig hustru & honom. Han ar miss-
ndjd med adelskapet men de forsdkrar att de dr trogna mot kungen. Nils Sture blir utvald
att hdmta bilder pa potentiella hustrur at Erik. Joran upplyser Erik om att Johan férhand-
lar med Polen om Livlands drenden och paminner honom om vad konsekvenserna dr om

han tar en prinsessa eller en adelsfroken till hustru.

Fru Mirta forsoker overtyga sin man och son att de inte skall utféra Eriks 6nskan. Om
det inte hittas en kvinna at Erik fortsétter inte kungaslékten och da faller makten till Stu-
rarna eller atminstone till ndgon mindre galen vars intressen ligger ndrmare deras. Sa
hir gér det inte, utan Svante och Nils forsékrar att de kommer att folja kungens vilja, de

ar honom trogna som Sturarna alltid har varit.

1565 vandrar Erik somnlos omkring 1 slottet 1 Stockholm. D& far han for forsta gdngen
syn pd Karin, barnflickan. De talar med varandra och blir fordlskade. Erik befaller att
Karin skall f6lja med honom till Svartsjo. I Svartsjo vandrar Erik igen omkring somnlos

medan Karin véintar 1 sin kammare och funderar tillsammans med Fru Elin vad som
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skulle hinda om Erik kom till henne. Joran forsoker lugna den oroliga Erik medan Her-
kules gor narr av honom. Till slut gar Erik in till Karins rum och de har sex. Elin och
Joran kommenterar saken utan att hora varandra. Elin hoppas pa det basta, medan Joran
anser att han dr den enda som kan tala vett 1 Erik tills han inser vad for politiska fordelar
det skulle f4 om Erik inleder ett férhallande med en tjdnarinna. Erik och Karin inleder

sitt forhallande.

Erik kallar Nils Sture till sig och anklagar honom {6r att forsoka fortjusa alla unga kvin-
nor han triffar, att skratta 4t kungen och for att han forlorade Pérnu till fienden och att
han beflidckar hela det svenska rikets hederlighet. Nils betonar sin lojalitet mot kungen
som trots Jorans protester besluter sig for att skona Nils och fangslar honom istillet for

att doda honom. (Heini6 2011)

3.5.2 Andra akten

Det ar uppror pd Stockholms gator. Den tillfidngatagne Nils Sture rider baklénges in 1
staden medan han hédnas av folket. Erik skdms Over sitt beslut medan Joran overtygar
honom att kung Vasa hade gjort likadant 1 hans stélle. En grupp unga adelsmén klandrar
Erik for att behandla Nils som han gér men forkunnar samtidigt sin lojalitet mot honom.
Erik skingrar folkmassan och beordrar att ge dem fisk och bréd och vin som lovat. Fol-

ket ar mutat.

Dagen efter ber Erik Nils om ursdkt och séger att det var ett missforstdnd. Nils far en
ring att fora at prinsessan 1 Lothringen som Erik hoppas skall bli hans fru. Den foérvana-
de Nils sdger att han gir redan igdr om det skulle vara mgjligt. Joran ifrdgasitter Eriks
val. Erik bestimmer sig for att han nésta vér skall sammankalla stdndsriksdagen men att

Joran fore det skall tillfingata dem alla.

Erik har skickat Karin till Mérta i Horningsholm for att vila. Mérta inser att den hoggra-
vida Karin forstdr hennes planer pa att Erik inte skall f& ndgon tronarvinge. Hon inser
att hon inte ostraffat kan gora sig av med varken Karin eller barnet utan forsoker fa Ka-

rin att forstd att hon Onskar att Karin skulle gora allt for att forbéttra Nils stéllning.

20



Ar 1567 i Stockholms slott forklarar Erik adeln hiktad. De ber om nad, men Erik med-
delar att de kommer att domas fore standsriksdagen 1 Uppsala. P4 vigen dit berittar Jo6-
ran for den fulla Erik att Nils Sture har dtervint med en ring frdn Tyskland. Erik vill

traffa Karin sd snabbt som mojligt, han ger order om att Nils skall héktas.

Naér Nils Sture ber att fA komma in 1 slottet 1 Uppsala med ringen han har at Erik blir han
tillfingatagen. Nista dag ar Erik fortfarande full men beslutar sig for att halla tal for
stinderna diar han meddelar att det har avslgjats ett bedrdgeri och att till hustru tinker
han ta en kvinna av ringa bord. Efter det rusar han ivdg 6ver gdrden mot den hiktade
adeln och bland dem Nils Sture. Han stjdl en dolk och mordar Nils Sture som ber ho-
nom att skona hans liv. Erik beordrar vakterna att moérda resten av fingarna medan han

sjalv 1 tumultet flyr till skogs.

Flera dagar senare hittar Karin Erik 1 en préstgérd 1 ndrheten. Dér friar Erik till Karin,
hon krons till drottning och Erik ger order om att alla fangar skall befrias, inklusive hans
halvbror Johan. Hertig Johan beordrar armén att marschera in 1 staden och hikta Erik
med familj. Erik och Karin forsoker lata bli att hora hur Joran Persson skriker medan
han mérdas och sedan styckas. Erik och Karin flyttas till Abo slott som fingar. (Heinid

2011)

3.5.3 Tredje akten

Erik #r finge i Abo slott. Han kan inte sova och for att lugna honom sitter Karin, Bovik
och Herkules upp en slags tabla for honom. I den presenterar de Abo som en idealistisk
europeisk stad som ndgot som Erik dromde om att skulle forverkligas. Kung Johan be-
faller att flytta fingarna eftersom han tror att Erik intigrerar mot honom. Erik och Karin
flyttas omkring, forst till Kastelholm, sedan till Gripsholm och till sist till Vésteras dér
de sitts 1 skilda rum. I sin galenskap som Erik sjunker djupare in 1 tror han att Karin be-

finner sin pé andra sidan viiggen, men hon &r redan flyttad tillbaka till Abo slott.
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Fru Mirta ar besviken pd den nya kungen, Johan, eftersom han inte ersatte henne for
forlusten av hennes man och son. Hon stoppar Bovik som ar pa vig med bud till kung
Johan om Eriks tillstdind. Hon Gvertalar honom att ge henne en del av breven som Erik
skrivit och skickar sedan honom till Karin med ett brev som Erik har skrivit 1 fangelset
for att visa at henne under hurudana omstandigheter han hélls fangen. Med det vill hon
Overtala Karin att ge sitt stod &t rebellernas forsok att befria Erik. Fru Mérta berdknar att
ett inbordeskrig skulle bryta ut om Erik slédpps fri och péd det séttet gora slut pd Va-
sasliktens forsok att behilla kungadémet. Kung Johan befaller att Erik flyttas till Orby-

hus.

Fru Elin visar Eriks brev at Karin i Abo. I brevet bekinner Erik sin lingtan efter Karin
men nér Karin tillfrdgas om godkénnande for forsoket att befria Erik sdger hon nej. Hon
mser att hennes beslut kommer att leda till att Erik forintas, men befaller dnda att allt

skall forbli som det ér.

I Orbyhus triffar Erik Majestiiten en sista ging. Med sin sista viljestyrka lyckas han be-
fria sig fran sin demon. I sin galenskap testamenterar han allt han trodde sig édga till oli-
ka fiktiva personer. Allt frin fiskarna i Ostersjon till Indiens barnmorskor. I en stund av
klarhet inser han att Karin inte finns nidra honom eller har varit det pa ldnge. Han inser
ocksa att han kommer att bli forgiftad. Bovik och Herkules star redan utanfor dorren

med drtsoppan, utan att veta om att den ar forgiftad.

I epilogen &r vi 1 samma tid och plats som prologen. Samtalet mellan Fru Mérta och Ka-
rin. Karin svarar pé frdgan som Marta stillde i prologen. Svaret dr en gata men kan tol-
kas s& har: “hdrefter, nir midnnens samhille rasat, dr det kvinnornas uppgift att béra

vérlden.” (Heini6 2011)

3.6 En karlekshistoria

Operan Eerik XIV kan ses som en berittelse om manga olika saker. En av dem &r en
kirlekshistoria och jag har valt att titta ndrmare pa den ur den synvinkeln. ”Det dr en

berittelse om Karin som kan behélla sin kirlek endast genom att avsta fran den.” (So-
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derblom 2011) Som jag tidigare ocksd ndmnde sa sa ocksa Siltanen att hans uppgift var

att omskriva en av Nordens mérkligaste karlekshistorier (Siltanen 2011).

Kaérlekshistorier dr ndgot som finns dverallt och portrétteras dverallt. Manusforfattarna
till filmen Pirates of the Caribbean — The Curse of the Black Pearl pdpekar i kommenta-
tor spéret for filmen, att bra kérlekshistorier alltid innehaller en central konflikt som
skiljer parterna at (Elliot et. al 2003). Béde 1 Eerik XIV och 1 filmen Pirates of the Ca-
ribbean dr den har konflikten att parterna hor till olika samhaéllsklasser och darfor inte
borde vara tillsammans. I filmen dr Elizabeth Swan guverndrens dotter och hogre klass
dn Will Turner, en smed och 1 Eerik XIV ér Erik kung medan Karin Ménsdotter ar en
frilla och tjdnarinna. Vidare sdger manusforfattarna att om man riktar in sig pa den cen-
trala konflikten mellan karaktirerna som é&r fordlskade 1 varandra i1 varje scen de med-

verkar 1 sd dr man pa rétt spér for en bra kérlekshistoria.

Pirates of the Caribbean &r en &dventyrsfilm med en stark kdrlekshistoria. Som Ted Elli-
ot, manusforfattare och utvecklare av filmens story sdger pd kommentator sparet till
filmen, sd 4r det kidnappningen av Elizabeth Swan som sétter igang hela storyn och
Wills kérlek till henne som for den vidare (Elliot et. al. 2003). De skiljs, som jag tidiga-
re ndmnde, at av klassgranser men det skulle samtidigt aldrig kunna bli de tva om inte
Elizabeth skulle bli kidnappad i borjan. (Pirates of the Caribbean — The Curse of the
Black Pearl 2003) P4 samma sétt kan man hitta olika sétt att se pd operan Eerik XIV.
Erik Soderblom ndmner bade kirlekshistorien mellan Erik och Karin men sdger ocksa
att Eerik XIV 7dr en berittelse om Europa, kontinenten som spénns ut mellan det stora
idealet och den kaotiska verkligheten, som kan existera endast som ett tillstdnd av stin-

digt sonderfall. Erik dr Europa.” (S6derblom 2011).

En annan intressant likhet mellan filmen Pirates of the Caribbean och Eerik XIV ér att
manusforfattarna kommenterar att Johnny Depp som spelar Capten Jack Sparrow gjorde
research fore inspelningarna och kom fram till att pirater var den tidens rockstjdrnor och
sa utvecklade han sin karaktir enligt det (Elliot et. al. 2003). Redan under repetitionerna
1 Helsingfors 1 oktober forklarar Erik S6derblom for Charlotte Hellekant som spelade
Erik att kungar pa den tiden mest kan jimforas med rockstjarnor. Kungarna betedde sig
som de ville, festade mycket och ansag att de helt enkelt var béttre &n alla andra.
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4 ARBETSTEAMET

Hela Eerik XIV arbetsteamet oversteg 200 personer. Jag kommer 1 det hér kapitlet att
beskriva var 1 den hierarkiska kedjan jag passade in, hur den var uppbyggt och hur det
var att hitta sin plats och sin roll bland alla som var konstnérer och experter inom sitt
eget omrade. Jag kommer inte att g& in pa alla omradden och behandla alla som var in-

volverade 1 produktionen.

4.1 Forproduktionen

Som jag tidigare skrev fick Siltanen bestéllning pa librettot 2006. Heinid var ocksd med
frén borjan. Det var 5 ar fore premidren. Sedan borjade det konstnérliga teamet samlas. [
ett tidigt skede fragade Heinid, med Siltanens och Séderbloms godkénnande, om Char-
lotte Hellekant vill sjunga rollen som Erik. Enligt Heinid ar rollen en av de storsta mez-

zosopranrollerna i opera historia.

Arcada fick forfragan om att vara med 1 projektet strax innan jul 2010 och under varen
2011 blev det klart att vi har den teknik som krdvs och ett team borjade samlas. Jag och
mina kolleger frdn Arcada och Turun Taideakatemia kom med i projektet i september
2011. Premidren gick av stapeln 22 november 2011. Vi kom alltsd med ungefar tre ma-

nader fore operans virldspremidr. Vi maste snabbt sitta oss in 1 operan och projektet.

Forproduktionen kan jamforas med krig och hur regissoren édntligen kan bli kungen av
sitt eget kungadome. Allt planeras bra for att sedan vara klart for att dra ut 1 krig. Hér
representeras kriget av sjdlva inspelningen och nér vél inspelningarna borjar sa kinns
det som om det handlar om liv och dod. ”On set there is no tomorrow”. (Bettman 2003,
s.5) Vi gjorde inte traditionell film, ddremot anvédnde vi flerkamerateknik for att uppnd
fiktionsfilms berdttande. Jag skulle i1 det har fallet jamfora Erik S6derblom med den per-
sonen som Bettman beskriver. Dels for att han var hela produktionens regissor och dér-

med hade kontroll 6ver hela processen och var som Bettman uttryckte det kung over sitt
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kungadéme. Nér jag och mina kolleger kom med 1 projektet var forproduktionen redan

over och det var frigan om repetitioner och att pussla ihop alla olika delar till en helhet.

Forproduktionen kan ockséd jamforas med smekménaden 1 ett forhédllande. D4 ér allting
rosenrdtt och underbart. Vardagen har inte dnnu kommit da det riktiga jobbet borjar och
det maste tas stillning till olika saker och goéras beslut. (Bettman 2003 s.3) Som jag
ndmnde var smekméanaden dver nir jag och mina flerkamerakolleger kallades in. Vi var
aldrig med om den rosenrdda perioden ndr det dromdes om hur saker och ting kommer
att bli och allt bara var underbart och en dans pé rosor. Vi kom direkt med 1 det skedet
som Bettman jamfor med krig. Det finns en som &r kung och bestimmer 6ver alla. I det
hir fallet var det Erik S6derblom som var kung, medan vi flerkamera regissorer 1 det

skedet kiindes som teknisk personal som forverkligade hans 6nskemal.

Niér det var dags att ”gé ut 1 strid”, alltsd nar det var forestdllning s& hade kungen spelat
ut sin roll. D& fungerade vi flerkameraregissorer som truppledare for vir del av armén
som bidrog till forverkligande av filmatiseringen av operan som var en del av hela upp-
levelsen som publiken fick. Som Bettman séger, ”once shooting starts, it always feels
like it’s matter of life and death.” (Bettman 2003 s.4). Sé& var det. Vi f6ljde de noggran-
na planerna vi hade gjort. Utan planeringen skulle det ha varit omdjligt att fatta snabba

beslut nir det hinde ovéntade saker pa scenen eller med tekniken.

Jag skrev tidigare att det kindes som om jag endast var teknisk personal som gjorde
mina uppgifter for en storre helhet. Sa var det 1 borjan av repetitionerna. Eftersom jag
var studerande och inte har jobbar ménga ar 1 branschen kéndes det som om jag inte hur
som helst kan komma och in och be solisterna vinda sig at ett annat hall eller be om
mera ljus. Eftersom det 1 borjan var lite oklart vem som gjorde vad och alla inte riktigt
forstod hur vart flerkamerateam jobbade uppstod det 1 borjan situationer nar det fanns
for minga som hade en asikt om hur och vem som skulle synas pa screenerna. Det hér
blev speciellt tydligt andra veckan av repetitionerna. Erik Soderblom var som sagt re-

gissOr for hela operan, Janne Suutarinen fungerade som ldnken mellan honom och oss
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flerkameraregissorer. Var det ndgot som Erik Soderblom inte tyckte att fungerade sa
maste vi ritta oss efter det. S4 hér langt var allting klart men nir sedan ménga andra vil-
jor kom in 1 bilden blev det komplicerat. Nér vi forutom tidigare nimnda dessutom fick
asikter frdn var handledare om hur vi kanske skulle kunna 16sa ndgot, kommentarer av
ljusdesignern och en dag kom till och med Mikko Heinid, kompositdren, och beréttade
sin asikt om nagon som syntes eller inte syntes och vad han tyckte om det var det for

manga roster fran for minga olika hall.

I den stunden kinde jag mig som en marionettdocka dér det finns for manga personer
som forsoker dra 1 trddarna som styr mig. Jag vill 1 det hér skedet poédngtera att alla in-
blandade menade vil, vi jobbade trots allt tillsammans for att slutresultatet skulle bli s
bra som mojligt. For att kunna koncentrera sig pa det jag verkligen skulle gora betydde
for mig att helt enkelt inte alltid lyssna pa allas asikter. Ju ldngre in 1 repetitionsproces-
sen vi kom desto fler trddar 1 den tidnkta marionettdockan klipptes av och nir det vél var
forestillning sa var alla tradar kapade och jag stod pa egna ben som flerkameraregissor
och gjorde mina egna val och beslut. Nu var det jag som var kungen av mitt kungado-
me. Mitt arbete under forestdllningarna kéndes trots allt fortfarande som ett rent tekniskt
utférande och for mig var vigen dit den storsta utmaningen. Att det samtidigt som jag
satt 1 en sdndningsbil och ledde en teknisk operation uppfattades som konst for publiken

ar ndgot jag tinkte pa forst efterat.

4.2 Min roll

Mitt arbete borjade 1 september med moten med de andra regissdrerna och Janne Suuta-
rinen som fungerade som video regissor och Erik Soderbloms hogra hand. Suutarinen
var lanken mellan Erik S6derblom och oss flerkamera regissorer fran Arcada. Eftersom
vi var fyra regissorer och operan bestod av tre akter var det forsta vi gjorde att dela upp
operan mellan oss. Jag fick 10 stycken scener, frdn scen 9 som var mitt i forsta akten till
och med scen 18 1 andra akten. Utdver det fungerade jag som scripta for resterande de-

len av andra akten, det vill sdga scen 19 till och med scen 27.
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I slutet av oktober repeterades operan 1 Konstindustriella hgskolan. D4 fick vi en forsta
kontakt med solisterna och en del av teamet. Under dehér repetitionerna f6ljde jag med
mina scener for att komma in 1 materialet och bli bekant med dem, allt frin dramaturgi
och budskap till undermeningar och hur mycket solisterna ror pé sig. Rorelser och pla-
cering var forstds sddant som dndrades under processens gang. Det som ocksa var till
stor hjdlp var att jag pa forhand kunde ga igenom anatomin till alla mina scener med
hjalp av miniatyrmodeller och scenkartor. Under repetitionerna 1 Helsingfors var jag en

4skadare, i Abo arbetade jag aktivt.

4.3 Anpassning

Eftersom sa ménga olika konstformer skulle samsas om samma arena och tillsammans
skapa ett konstverk, en show, var det mycket som man larde sig av varandra och som
man maste anpassa sig till. Enligt mig var det viktigt att veta vad ens egen uppgift var
och koncentrera sig pa den 1 forsta hand. Speciellt 1 borjan av repetitionerna repeterades
det pé solisternas och regissorens villkor. Vart flerkamerateam var klara for repetition
men 1 borjan hiangde vi bara med och forsokte anpassa oss till hur solisterna rérde sig
och folja véra planer vi gjort upp pa forhand om vad vilken kamera skulle filma medan

det senare utvecklades till att helheten skulle fungera.

Det fungerade att jobba sé hér, fast jag har varit van vid 1 andra produktioner att nar tek-
niken &r klar s kan man repetera om det dr en teknisk repetition. Under Eerik XIV job-
bade vi tvdrtom, eller inte ens det utan nér repetitionerna borjade sé véintade vi inte pa
nagon. Den storsta konflikten uppstod nér ljuset kom med 1 bilden. Det var véldigt fru-
strerande att forsoka arbeta med bilderna och koncentrera sig pa vad som syntes 1 kame-
rorna och med vilken kamera jag skulle visa nagot nér det plotsligt blev morkt i hallen.
Att det dr normalt 1 opera och teatervirlden att ljuset testas och programmeras under re-
petitioner dr for mig hur okej som helst men att det skedde samtidigt som jag ocksd ar-
betade var krivande. Jag onskade mera ljus eftersom jag inte kunde se om solisterna var

1 bild eller inte och om de var 1 bild var det omojligt for mig att urskilja om jag sig an-
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siktet eller nacken. Samtidigt visste jag att ljusplaneraren maste fa testa ljuset och arbeta
med sitt omrade annars kan jag regissera hur mycket jag vill men slutresultatet kommer

inte att vara lyckat.

Forutom att vi som flerkamerateam anpassade oss till opera och scenkonst for att vara
en del av det maste solisterna anpassa sig till kamerorna och filmtédnkande. Efter att sce-
ner gatts igenom och rérelsemonstren faststillts hinde det flera génger att jag som fler-
kameraregissor fragade eller foreslog at Erik S6derblom om det var mgjligt att ndgon
solist kunde std vand &t ett annat hall eller lite pa ett annat stélle. Ibland var det mgjligt,
ibland inte, men det var viktigt att saken gick via Erik Soderblom eftersom solisterna
hade en nistan tre timmar lang opera att sjunga och skddespela sig igenom och koncent-
rerade sig pa det och darfor kunde inte vem som helst hela tiden be dem att flytta sig

eller std pd en annan plats.

4.4 Skadespelararbetet

Omsténdigheterna var pa manga sétt speciella och det paverkade skadespelararbetet i
hogsta grad. Normalt befinner sig operasolister pd en scen med ett orkesterdike mellan
sig och publiken. For att da publiken skall kunna ha en chans att engagera sig 1 historien
maste alla gester vara storre. Under Eerik XIV fanns det inget sddant hir avstind. For
de som satt pa forsta raden i publiken var solisterna stundvis endast nagra meter ifrdn
dem. Forutom det sa visades dessutom solisterna i nérbilder som projicerades pad A och
B screenrna. Det var frdgan om skddespelararbete for att det skulle fungera. Erik, spelad
av Charlotte Hellekant, var dessutom en ytterst fysisk roll och Hellekant kastade sig

helhjdrtat in 1 den samtidigt som hon alltsa sjong rollen, eftersom det var opera.
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5 5 KAMEROR 6 KARAKTARER 2 SCREENAR 1 REGISSOR

Den mest avskalade och vildigt mycket forenklade beskrivningen av vad scen 10 bestod
var av just 5 kameror, 6 karaktirer, 2x2 screenar och under forestillningarna en regis-
sor. Det var jag. I det hér kapitlet kommer jag att ndrmare beskriva vad som allt paver-
kade mitt arbete som regissor och vad och vilka som egentligen fanns med och gjorde

scenen.

5.1 Utrymmet

I den stora fore detta industrihallen var det mycket man maste ta 1 beaktande for att allt
skulle fungera. Nir jag i november kom till Abo stod jag pldtsligt i en enorm industri-
hall i Abo med lyftkranar i var och vartannat hérn, halvfirdig rekvisita, inga screenar att
projicera bilder pa frdn kameror som fortfarande var inpackade i bilen, damm och smuts
overallt och Erik S6derblom och en handfull varldskédnda operasolister. Just da kéndes

premidren otroligt 1angt borta helt fysiskt men samtidigt ocksd precis runt hornet.

MK B screen
ﬂ] screen

orkester

Figur 1 Bottenplan 6ver Logomos Go hall under Eerik XIV
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Hallen var stor, men vi maste dnda noggrant planera samspelet mellan kameror, solister
och scenografi. Nar sd vil orkestern som sidopubliken var pé plats kéindes det som om

vi inte ldngre hade s& mycket utrymme att rora oss pa.

5.1.1 OB-bilen och kameror

For filmatiseringen av Eerik XIV anvéndes Arcadas OB-bil (outbroadcasting — bil). Bi-
len, A1, stod parkerad utanfér Logomo hallen och fran den hade vi sju stycken kameror
indragna och utplacerade 1 hallen. Vi regissorer diskuterade och kom 6verens om var
kamerorna skulle ha sitt ”hem” alltsa vart de dtervinde om de inte hade nagon uppgift
och varifran deras kamerasladd kom. Vi funderade ocksé pa var vi placerade kameror pa
stativ och var vi behdvde och ville ha handhallna kameror. Det var viktigt att vi fattade
ett beslut sa tidigt som mojligt eftersom vart arbete ocksd handlade om samarbete trots
att vi hade var sin del av operan att arbeta med. I hallen hade vi foljande: tva stycken

robotkameror, tre stycken kameror pa stativ och tva stycken handhallna kameror.

Figur 2 Den forsta ritningen over kamerornas placeringar
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Ritningen vi gjorde upp 1 slutet av oktober 1 Helsingfors holl till storsta delen. Kamera 4
som vi hade planerat att skulle std bakom publiken var pé reparation och néar den kom pa
plats visade det sig att vi inte far placera den dar vi ville pa grund av brandsédkerheten.
Kamerorna 7 och 8 var robotkameror som vi hade hoppats att fa placerade i taket, men
det lyckades dessvirre inte sa de placerades uppe pa ett par meter hdga stolpar pa re-
spektive sida i framkanten av hallen. Eftersom det var ungefér 25 meter till taket kan det
hinda att det inte skulle ha fungerat 1 bildberéttande att ha dem dir. Vi anvidnde oss
mesta av ndrbilder eftersom publiken som var pa plats hela tiden kunde se allt som hin-

de pa scenen.

floor level, 24, 28, 30, 10=TOTAL 112~

Audeonem 1t fioor

Figur 3 Karta 6ver kamerornas slutliga placeringar. Deras "hem"

Kamerorna 1 och 5 var handhallna medan de andra kamerorna stod pa stativ med hjul.
Kartan visar kamerorna startpositioner, men de rorde sig naturligtvis for att kunna ta de
bilder som behdvdes. I praktiken anvdnde vi mest de 5 kameror som var pa golvet, num-
rerade 1, 2, 3, 5 och 6. Vi valde att inte dopa om kamerorna sa att det skulle ha haft
namn fran ett till och med fem eftersom nir det blev klart att vi inte kommer att kunna
ha kamera 4 dar vi onskade redan var sa langt i planeringen s& det skulle ha kunnat bli

onodiga missforstand.
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5.2 Flerkamerateamet

Jag gar igenom vart arbetsteam fran min plats 1 bilen, via alla andra som arbetade 1 bilen
till de som arbetade inne 1 hallen och hur vi hdngde thop med hela det 6vriga Eerik XIV

teamet.

5.2.1 | bilen

I bilen satt jag som regissor och ledde hela vér del av teamet. Till h6ger om mig min
scripta som varnade for kommande bilder, scener och annat vi kommit éverens om. Till
hoger om scriptan satt vér partiturldsare. Hans uppgift var att hela tiden folja med 1 par-
tituret var 1 operan vi exakt befinner oss. Det var otroligt viktigt fast man lirde sig ope-
ran valdigt bra att hela tiden ha ndgon som f6ljer med dirigenten och musiken eftersom
musiken var det vi alla hade gemensamt och den gick hela tiden framét. Nedanfor oss

satt var bildmixer. Hon klippte fysiskt ut bilderna till A och B screenarna inne i hallen.
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Figur 4 Inne i OB bilen. Regissor i vitt, till hoger om henne scripta och partiturldsare, nedanfor bildmixer

Bakom oss 1 bilen fanns tre stycken tekniker pé plats. Om allt gick bra under forestéll-
ningarna behdvde de inte géra nagot men under bygget var det de som bland annat sag
till att rdtt kamera syntes 1 ritt monitor, att vi horde ljudet fran salen in till bilen och att
bilden gick tillbaka fran bilen till screenarna och sé vidare. De skotte helt enkelt om att

all teknik fungerade.

I bilen fanns ocksd en person som opererade robotkamerorna och en bildkontrollor.
Bildkontrolléren hade en viktig och krdvande uppgift att se till att fargen i kamerorna
var bra, att bilderna inte var dver- eller underexponerade. Det var speciellt kravande ef-
tersom det ofta var snabba klipp till tvd screenar och stora och snabba ljusférdndringar.

Totalt var vi nio personer i bilen.

5.2.2 | hallen

Inne 1 hallen arbetade fem kamerapersoner. Tre av kamerorna var pé stativ med hjul och

tva stycken var handhéllna. Eftersom vi inte hade tradlds teknik och for att kameraper-
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sonerna skulle kunna koncentrera sig pa sitt arbete hade vi dessutom fyra stycken
sladdmén. De sag till att kamerasladdarna lopte, ség till att scenografin kom runt, under
eller forbi sladdarna. De kamerapersoner som hade handhéllen kamera behovde dessut-
om hjdlp 1 specialfall da de skulle upp eller ner frén scenelementen. En annan viktig
uppgift sladdminnen hade var att kontrollera att kameraméinnen inte hamnade i1 vigen
for monitorerna som solisterna anvéinde for att se dirigenten och dirmed sjunga vid ritt
tillfalle. Totalt arbetade nio personer av vart team 1 hallen. Férutom alla jag ndmnde
ovan sd fanns de tva regissdrerna som regisserade andra scener pd plats, s vart team

uppgick till totalt 20 personer.

5.2.3 Ovriga

Forutom vart team s samarbetade vi naturligtvis med den 6vriga tekniska personalen.
Fran ljudavdelningen fick vi ljud in 1 bilen. Via de som skotte monitorerna fick vi ocksa
in samma bild pa kapellmistare Leif Segerstam, som solisterna anvénde sig av inne i
hallen, in till bilen sé att partiturldsaren skulle kunna hidnga med i operan. Det var ocksa
for mig som regissor att kunna se Segerstam eftersom det ibland var viktigt att klippa in
en bild pa forsta slaget 1 en takt och det ér enklast att titta direkt pa kdllan som bestdm-

mer takten for att lyckas med det.

Ljusplaneraren och hela hans arbete hade en stor inverkan pa vért arbete och det tog tid
att hitta gemensamma 16sningar. Det som gjorde det utmanande for var del som jobbade
med kameror, var att ljuset var byggt for scen show och inte for kameror. Det betyder
att allt ljus kom véldigt rakt uppifrdn och gjorde att solisterna fick mycket skuggor i an-
siktena. Dessutom varierade fargtemperaturen kraftigt och det bidrog ocksa till att bild-

kontrollorens arbete blev dnnu mera krivande.
Forutom all teknisk personal fanns det dessutom scenarbetare, tva korer, sommerskor,

rekvisitdr, pakldderska, sminkdser, produktionsavdelningen, Abo filharmoniska orkes-

ter, solister med flera. Totalt 6versteg hela arbetsteamet 200 personer.
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5.3 Scen 10

Efter att Erik och Karin traffas forsta gangen 1 scen 9 och blir kéra 1 varandra slutar den
scenen sé att Bovik och Herkules lyssnar genom en vigg i screen A pa Erik som trycker

Orat mot samma vigg i screen B.

Figur 5 Slutet av scen 9 Herkules och Bovik i screen A, Erik i screen B

Den hir stunden kan man kalla lugnet fore stormen. Allt dr lugnt, karaktirerna, sceno-
grafin och tekniken. Sen gér vi over till scen 10 och allt fordndras till vad som for publi-
ken ser ut som ett enda kaos. Vad som sker efter situationen 1 Figur 5 4r att Erik gér
framét och in 1 bilden i1 kamera 2 som hela tiden syns pé screen A samtidigt som kame-
ramannen backar med sin kamera ndrmare 7 meter medan han har utgdende bild 1 A

screenen.
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Figur 6 Borjan av scen 10. Erik har rérs sig ca 7 meter framdt och sjunger direkt till kameran

Bakom Erik borjade scenelementen snurra och Erik sprang upp och ner for de tva
fraimsta medan Bovik och Joran forsokte lugna honom och Herkules sprang omkring
och gjorde narr av kungen. De hir 4 karaktérerna portritterades alla pa A screenen me-
dan Karin och Elin som rorde sig tillsammans och som befann sig i Karins kammare

som var innanfor det tredje snurrande scenelementet visades pd B screenen. Se Bilaga
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Figur 7 Evik och Herkules pd scenelementen. Karin och Elin pd screen B utom synhdll for publiken

I scenen medverkar alltsd Erik, Bovik, Herkules och Joran som alla visas pa screen A
och Karin och Elin som visas pd screen B. Vad som hénder &r foljande; Erik har tagit
med sig Karin till Svartsjo slott men kan inte sova och vandrar omkring 1 slottets korri-
dorer utan att fa sémn samtidigt som han diskuterar med Joran om vad Nils Sture haller
pa med. Samtidigt gr Karin och Elin omkring och funderar pa vad han héller pd med
och om Erik bestdmmer sig for att komma in till Karins kammare eller inte. Eftersom
Erik dr kung forvintas han ta en prinsessa till maka eller en adelsfroken. Karin dr en
frilla och tjdnarinna av ringa bord och de borde inte ha ett forhallande enligt de samhal-
leliga normer som dé géllde. Eriks val kan tinkas vara av kdrlek men de dr samtidigt
vildigt politiska vilket hans radgivare Joran dr ytterst medveten om och tror att han &r
den enda som kan tala vett 1 Erik. Joran ser dock ocksé de politiska mojligheterna av att

Erik skulle gifta sig med en kvinna av folket.
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5.4 Utvecklingen av scen 10

Nir jag kom till Abo i borjan av november 2011 hade jag inte sett eller hort scen 10. Jag
visste vad som hénde i1 scenen och hade gatt igenom med miniatyrmodellen ungefér hur
det var tdnkt att solister och scenografi skulle rora sig. Under repetitionsperioden repete-
rades scenen 7 génger. I borjan var endast solisterna pa plats, inte koren som skulle rora

pa scenelementen, si det var svart for mig att fa en verklig bild av hur det skulle bli.

For att publiken 6ver huvudtaget skulle ha en chans att hinga med 1 handlingen var det
viktigt att tinka pa vad som visades pa screenarna och vem som visades pa vilken scre-
en. Eftersom Erik dr huvudperson en provade vi forst med att visa Erik pa A screenen
med tva kameror, kamera 2 och 3. Det valet gjordes for att publiken skulle komma nér-
mare Erik och pd det sittet ocksd se hans mentala tillstind. P& B screenen skulle alla
andra visas. Karin, Elin, Herkules, Bovik och Joran. Tanken var att visa Karin och Elin
hela tiden och bara klippa in de andra nér de talade. Da de talade, talade de alltid till
Erik som rorde sig uppe péd scenelementen och 1 praktiken sa skulle publiken da se Erik
pa A screenen som talade med ndgon pa B screenen. Dér emellan skulle vi se Karin och

Elin som rdrde sig tillsammans pa B screenen.

Det hir visade sig bli for rorigt och Erik S6derblom tyckte att vi tappar bort Karin och
Elin pa det hir séttet eftersom de andra talar sd mycket. Det var ocksa ytterst krdvande
for mig som regissoOr att klara av en sddan hér 16sning. 1 praktiken innebar det att jag
med ena Ggat tittade pa monitorerna som visade kamera 2 och 3 och klippte mellan dem
till A screenen samtidigt som jag med mitt andra 6ga hade koll pd kamerorna 1,5 och 6
for att klippa mellan Karin och Elin eller de dvriga som talade. Vid den hér tidpunkten
av repetitionerna kunde jag inte dnnu replikbytet utantill vilket ocksa forsvarade arbetet

men fast jag skulle ha kunnat det skulle det 1 alla fall ha varit nést intill omoéljigt.

Erik Soderblom poédngterade att scenen egentligen handlar om Erik och Karin, trots allt
annat som pagdr, och att vi méste visa Karin och Elin pd B screenen eftersom storsta
delen av publiken inte kan se dem pé grund av var de var och hur scenografin rorde sig.
Den hir fordndringen innebar alltsé att endast Karin och Elin visades pd B screenen med

kamerorna 1 och 6. Pa A screenen visades Erik med kamerorna 2 och 3 och Joran, Bo-
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vik och Herkules repliker med kamera 5. Det hir underlédttade mitt arbete pa det séttet
att nu hinde storsta delen av alla klipp pa A screenen mellan kamerorna 2, 3 och 5. Jag
hade fortfarande problem med att tillrdckligt snabbt flytta fokus mellan att se om Karin
och Elin syntes 1 kamera 1 eller 6 for att klippa det i B screenen och mellan det snabba

replikskiftet mellan de dvriga karaktérerna.

Efter en repetition foreslog bildmixern att hon kan titta pd kamerorna 1 och 6 och sjélv-
standigt klippa mellan dem till B screenen. Vi kom 6verens om att vi provar pa det sit-
tet. Det visade sig fungera och jag kunde fokusera pé att fa det snabba replikskiftet pa
screen A att fungera och att striva efter att alltid visa Eriks ansikte medan han och sce-
nografin rorde sig. Férutom den hér hjilpen si hade jag ocksé ett enormt stod av min

scripta som paminde om de sista orden 1 varje replik.

Scenen borjade fungera béttre och bittre men eftersom vi jobbade fran klockan 10 till
22 med en lang lunchpaus sex dagar i veckan fanns det inte s& mycket tid att lyssna pa
operan for att ldra sig texten sa bra som jag skulle ha velat. Varje dag gjordes sa manga
beslut och dndringar i hela operan och man hade varje dag mycket att processera. Ett
problem med replikerna kvarstod fortfarande. Jag fick inte Boviks repliker pa bild, spe-
ciellt inte hans forsta eftersom han och Joran sjunger samtidigt. Se Bilaga 1. D4 beslot
jag att offra Bovik 1 formén for Herkules och Joran eftersom Eriks personlighet béttre
avspeglas 1 deras repliker 1 den hér scenen. En géng 1 scenen sjunger han lite langre och

da hinner jag visa honom. Visserligen endast hans rygg.

Vid f6ljande genomgéang av scen 10 undrade Erik Soderblom varfor vi inte ser Bovik da
han sjunger och jag forklarade att han i borjan sjunger samtidigt som Joran och att det
inte dr mojligt att visa dem bada sdvida de inte dr 1 samma bild, men att jag tycker att

Joran ar viktigare. P4 sd sétt visades inte Boviks korta repliker 1 scenen.

5.5 Kameraarbete

Det som vi pa forhand hade planerat angdende kamerapositioner och kameraarbete var

endast en 10s grund och ndgot som utvecklades hela tiden. Fast det 1 borjan kédndes som
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om vi har manga kameror, 5 stycken, si var det ofta frigan om att kompromissa just ef-
tersom vi levererade bilder till tvd screenar. Speciellt krivande kunde det bli 1 bytena
mellan tva scener. Jag 10ste ofta situationen med uteslutningsmetoden och utgick fran
nagot som jag visste hur jag ville ha det eller nagot som fungerade och byggde de andra

l6sningarna runt det beslutet.

Till exempel 1 bytet mellan scen 9 och 10 var ndgot som jag funderade mycket pa och
som dndrade flera ginger. Dels berodde det pa vad for uppgifter vilka kameror hade 1
scen 9 och hur jag slutade den scenen och vad och vem jag vill visa i vilken screen i

scen 10 som jag redan berittade om.

For att dnnu tala om B screenen 1 scen 10 s& medforde det en extra sak for kameramén-
nen bakom kamera 1 och 6 att bildmixern klippte sjidlvstandigt mellan deras kameror. Pa
den kameran vars bild gick ut pd B screenen lyste inte tallyn, det vill sdga den roda lam-
pan pa kameran som visar att just den kameran ar utgdende. Annars horde kameramén-
nen nér jag som regissor klippte ndsta kamera till B screenen och var det en ldng blid sa
brukade jag ocksd padminna dem om att de nu ar utgdende pa B screenen men eftersom
jag inte gav kommandon om klippen pd B screenen i scen 10 sa var de tvungna att sjél-
va hélla reda pé nir de inte ldngre var utgdende bild. Dessutom rorde de sig Gver hela

bredden av hallen for att {4 sina bilder just 1 den scenen.
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Figur 8 Mdrk kamera 1 i den réda ringen. Jimfor med kamerans hem i figur 3

5.5.1 A och B screenen

Forutom att arbeta med kamerorna och karaktirerna sd var det ocksa viktigt att fundera
pa vem som visades pd vilken screen. Som jag tidigare sa s var A screenen var hu-
vudscreen. Det var den storre screenen sd det var naturligt att det var s& men att den fran
publiken sett var placerad langre till vanster forstirkte det ytterligare eftersom vi ldser

frdn vénster till hoger.

Eftersom Erik dr huvudpersonen var han oftast pd A screenen. I de fa scener diar han
inte var med var det frigan om vems scen det var och da var det ofta den personen som
fick vara pd A screenen. Scen 9 som jag bara har ndmnt flyktigt dr ett undantag. Det &r
dar Erik och Karin triffas forsta gdngen och mitt i scenen sker ett byte. Frén att Erik har
varit pd A screenen och Karin pa B secreenen byter jag om mitt i scenen. Det gjordes
for att det var Karins scen. Att fa bytet att fungera pa ritt stille tog en stund, men nér
jag vél kom underfund med att jag skulle byta plats mellan dem 1 ett klipp mellan tva

andra kameror i A screenen gick bytet véldigt smidigt.
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I oktober nér vi fortfarande var 1 Helsingfors diskuterades det att vi hela tiden skulle ha
en utgdende bild pd A screenen medan B screenen bara skulle anvédndas for att poidngte-
ra nagot speciellt eller i1 stora scener dér det hinde mycket, till exempel scen 10. Det hér
var nigot som utvecklades och under repetitionerna i Abo hade vi allt oftare blid ocksa
pa B screenen. Slutresultatet blev nadstan motsatt till vad det var fran borjan. Vi hade
hela tiden bild pd A screenen och néstan hela tiden pd B, men vid négra tillfdllen nér
nagot skulle podngteras sd var B screenen svart. Ett saddant tillfdlle ar alldeles 1 slutet av
hela scen 10 nér Joran inser de politiska foljderna och mojliga fordelarna av att Erik

skulle ta en kvinna av folket, det vill sdga Karin, till maka.

Figur 9 Jéran pd screen A, screen B svart

Eftersom det gick upp ett ljus f6r Joran, han insdg att ndgot han hade forsokt forhindra
kanske var en bra 1d¢ trots allt, s& valde jag att visa endast Joran for publiken. I och med
att han var den enda publiken sig pé screen sa forstirker jag det han séger och visar att

det hér skall publiken ocksé reagera pa om de inte redan har gjort det.
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5.5.2 Ljus

Som jag tidigare ndmnde sa var vart samarbete med ljusdesignern, Ese Kyllonen, kra-
vande men oerhdrt viktigt. Ljuset skulle fungera for publiken s att deras upplevelse av
hela showen skulle bli méktig. Samtidigt skulle ljuset fungera for kamerorna. Som jag
ndmnde kom ljuset véldigt rakt uppifrin 1 sndv vinkel vilket ledde till att solisterna fick
mycket skuggor 1 ansiktena. I scener dér det var mycket rorelse och det var omojligt att
hela tiden ha ett fast ljus pa till exempel Erik lostes det med att ndgon sprang omkring
med en portabel lampa for att lysa upp. Mycket anvindes ocksa elektriska lyktor och
deras uppgift var inte enbart att fungera som rekvisita utan ocksé att lysa upp pé stéllen
dér det inte annars skulle ha gatt att ljussétta.

En hel formiddag gick vi igenom placeringar med Bovik och Herkules. Det var for lju-
set och vart flerkamerateam sé att niar de sjong direkt till kameran alltid skulle ha till-
rackligt med ljus och sé att Kyllonen skulle veta var de star. Det var en tung formiddag
och den kindes vildigt splittrad eftersom vi bara gick igenom fragment och placeringar
men det var otroligt viktigt och underléttade fortsdttningen av repetitionerna och forbétt-

rade slutresultatet.

5.5.3 Scenografi

All scenografi som fanns var pa hjul och flyttades efter behov och enligt vad som hinde
1 scenen. Det hir inverkade direkt pa kameraarbetet och berittarstilen. I scen 10 som jag
har behandlat sprang Erik upp och ner {for de stora L formade elementen. Pa grund av att
bade scenelementen och huvudpersonen rorde pa sig var det inte logistiskt mojligt att
placera en kamera uppe pa nagot av elementen pa grund av kamerasladden. Dessutom
skulle jag da lasa en kamera dér uppe eftersom en kameraman inte kan komma ner med
sin kamera medan det snurrar. Skulle det ha varit nodvéandigt skulle det nog ha gatt att
16sa, men det fanns inte ett behov av det. Att kamerorna 2 och 3 stod péd golvet och fil-
made Erik nerifran forstirkte hans roll som en maktig kung. De andra karaktirerna por-
tratterades 1 6gonhdjd och blev sdledes mera neutrala. Att Erik ocksa helt fysiskt var tva

meter hogre upp dn de 6vriga forhdjde ocksa hans stillning.
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Det hér var saker som scenografin gav oss och som vi var mer eller mindre bundna till.
P& flera stéllen 1 operan filmar kamera 1 uppifrdn nagot at scenelementen ofta for att
forstiarka och bidra till att nagon ser upp pa nagon annan eller for att tydligare framhéva

att en person dr hogre upp an den andra.

Det som vi ocksd méste ta i beaktande var hur scenelementen rorde sig sa att de inte
korde 6ver kamerasladdarna 1 onddan eller sé att ndgon kamera blev inldst bakom nagot

element.

5.5.4 Musiken

Eftersom vi arbetade med opera var musiken en otroligt viktig del av mitt arbete som
regissor. Musiken dikterade 1angt nir vi skulle klippa. Ofta var det viktigt att fainga alla
repliker, men det betydde att det var musiken som styrde klippet. Solisterna hade ingen
mojlighet att vinta och sjunga sin replik efter att ha véntat ut ndgon reaktion eller att
sjalv 6ka spanningen med att vdnta en stund. Nej, takten bestimdes av Segerstam. Dér-

for var ocksa vér partiturldsare 1 bilen ovirderlig.

Eftersom vi visste att musiken inte dndras och den kan vi inte paverka sa var den en na-
turlig grundsten 1 arbetet. Fast jag sjdlv inte dr en s& stor musikkdnnare eller annars job-
bar med musik sa blev musiken @nda ett gemensamt sprak for alla i teamet. Musiken
styrde véra val och beslut och fastin man inte forstod sig pa vad alla andra i teamet
gjorde sd hade vi alla musiken som gemensam ndmnare. I borjan var det en skrimman-
de tanke att veta att vad som dn hénder sa stannar inte musiken utan den gér alltid vida-
re. Det hér dndrades under arbetets gdng. Vad som an hdnder si kan man alltid lita pa att

musiken fortsdtter, den gar framat som taget och stannar forst pa @ndhéllplatsen.
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6 SLUTSATS

En tid efter att jag gétt med 1 projektet Eerik XIV foddes idén att mitt examensarbete
skulle handla om nagot som berorde projektet. Som jag ndmnde i1 bdrjan sd visste jag
inte riktigt vad arbetet i Abo skulle komma att g ut pa och hur stort projektet egentligen
var fore jag kom till Abo. Jag hade en vag idé om att arbetet skulle handla om samarbete
1 flerkamerateam och nagot om det men klarare var inte min tanke. I december nir jag
igen var tillbaka i1 verkligheten och pa nytt tog tag i saken insig jag att min ursprungliga
tanke inte fungerade och var som sagt for vag. Jag hade inte heller intresse att utveckla
den, utan bestdmde mig for att examensarbetet skulle handla mera direkt om Eerik XIV

eftersom det fanns sa mycket intressant att ta fasta pa. Och sa blev det.

Borjan av min skrivprocess var svar och det var problematiskt att hitta ett sitt att till-
rackligt konkret komma at dmnet. Jag funderade ocksa mycket pa vad min fragestéll-
ning egentligen skulle vara och formulerade om den flera ginger. Nér jag till slut kom
fram till att se pa operan och mitt arbete genom kérlekshistorien mellan Erik och Karin
blev det littare. En sak som jag visste fran borjan var att jag ville forsoka begrinsa be-
skrivningen av mitt arbete i Abo till scen 10. Det lyckades jag med, men eftersom allt
hénger ihop och det ena pdverkar det andra sa var det naturligt att ibland ta in situationer

och beskrivningar fran andra stéllen 1 operan.

For mig var det en viktig del att beskriva hur jag som flerkameraregissor hittade min
roll 1 teamet eftersom det var ndgot som konkret utvecklades under projektets géng.
Som jag skrev tidigare gick jag igenom en process fran att inte ha vetat nistan nagot till
att bli en marionettdocka som andra forsokte styra samtidigt som jag inte ville styras till
att jag klippte av trddarna och stod stadigt pa egna ben i min roll som flerkameraregissor
for mina scener. Som jag har tagit upp i mitt arbete hdngde allting ihop och bade jag
som person och mitt arbete paverkades av omstandigheterna. Under en manads tid levde
jag opera och det bidrog till att jag under den tiden kunde anpassa mig till projektet och
snabbare hitta min roll. Som jag tog upp 1 kapitlet om arbetsteamet s& kom jag och res-
ten av flerkamerateamet in sent i1 projektet och fore jag hittade min roll kédndes det som
om jag var ett steg efter istdllet for ett steg fore eller pa samma linje med de som varit

med langre.
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Som jag tog upp 1 syftet sd gick jag in for att skriva det hér for bade personer som har en
inblick 1 flerkameraregi, antingen jobbar med det sjdlva eller i ndra kontakt med flerka-
meraregi men ocksd for personer som kan tycka att det ér intressant och girna vill lar
sig mera om flerkameraarbete och da speciellt regiarbetet. Jag tycker att det ar ndgot jag
har lyckats bra med. Jag har forklarat grundligt vad vi gjorde och varfor utan att trassla
in mig 1 for invecklade begrepp och formuleringar. For att det ska vara mojligt for na-
gon som inte har sett operan, eller hort om Eerik XIV tidigare, att f4 en uppfattning om
vad projektet var, hur stort och vad det egentligen handlade om sa var det viktigt att be-
skriva sjdlva handlingen 1 operan ingédende och ocksa sjilva projektet Eerik XIV. For att
gora det klart att projektet inte endast &r ett stort fiktivt spektakel var det viktigt att ock-

sa berétta vem Erik och Karin var pa riktigt och Siltanens tankar om librettot.

Eftersom jag inte forsokte ge mig in pa att skriva en regelbok om flerkamera tycker jag
att mitt arbete dr lyckat i och med att jag har upplyst problem jag hade under projektet
och forklarat hur jag 16ste dem. I scen 10 fanns det mycket att tinka pé och jag vill igen
poédngtera att jag anser att den konstnérliga biten av mitt arbete vixte fram under repeti-
tionerna och medan vi utvecklade hur scenen skulle bli. Under forestdllningarna ledde
jag ett tekniskt arbete pa basen av konstnérliga beslut jag fattat tidigare och samtidigt
uppfattades det jag gjorde som konst och en del av ett konstverk for publiken. Kérleks-
historien var en central del och for att den skulle uppfattas sa tydligt som mojligt 1 scen
10 visades endast Karin pd B screenen sa att man inte skulle glomma att allt som Erik

gjorde och sa handlade antingen direkt eller indirekt om henne.
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7 AVSLUTNING

Eerik XIV har varit som en resa for mig. Forst det riktiga projektet med alla dess utma-
ningar, 6verraskningar och glidjestunder sedan tillbakablickarna och reflektionerna jag
har gjort genom det hér skriftliga arbetet. Att skriva det hir har inte varit 14tt men 1 och
med det tror jag starkt att om nagon nu frdgar mig vad jag gjorde som flerkameraregis-
sor 1 operaprojektet Eerik XIV och hur det var sé kan jag ge ett klarare och mera struk-

turerat svar @n innan skrivprocessen.

Det var en unik, fin och larorik upplevelse som Arcada bjod pd 1 och med Eerik XIV.
Jag hoppas att studeranden 1 framtiden har mdjlighet att delta i motsvarande projekt och
att de tar den chansen. I och med att jag avslutar det hér arbetet avslutar jag for min del

ocksa projektet Eerik XIV.
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