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1 JOHDANTO

Opinndytetyonant olen suunnitellut ja suurelta osin
myds toteuttanut puvustuksen Kuopion Naisvoimis-
teljoiden 125. juhlavuoden esitykseen. Esitys nahtiin
Kuopion kaupunginteatterilla 6.11.2011. Projektia
tarjost minulle yhteisen tydpaikan kautta tutukst tul-
lut Kuopion Naisvoimistelijoiden toiminnassa muka-
na oleva Raili Parjala. Esitysten ja naytelmien puvus-
tus kiilnnostaa minua, ja otin mielelldni haasteen vas-

taan.

Olen aitemmin ollut mukana assistenttina puvustus-
projekteissa, ja tilaisuus paasta itse vastuuasemaan
naytoksen puvustuksen suunnittelusta tuntui hyvin
houkuttelevalta ajatukselta. Assistenttina paasin seu-
raamaan sivusta, miten ndytelman puvustaja toimii
yhteistydssa ohjaajien, nayttelijoiden seka lavastajien
kanssa ja suunnittelee roolihahmoja tdydentavan,
yhtenaisen visuaalisen kokonaisuuden. Voimisteluesi-

tyksen puvustus tuo mukanaan omat haasteensa,

silla puvuissa taytyy ajatella ulkonadn lisdkst myds

toimivuutta ja ryhmien dynamiikkaa.

Suunnitteluprosessin analysointiin kaytin J. Michael
Gilletten teatterin suunnittelu- ja ongelmanratkaisu-
mallia. Malli koostuu seitsemasta askeleesta, jotka
ovat sitoutuminen, analyysi tutkimus, haudonta, va-
linta, toteutus, arviointi Gilletten suunnittelumallia
kasittelen tarkimmin luvussa 4. Luvussa 3. esittelen
myds lyhyesti muita samankaltaisia suunnittelumalle-

ja, jothin tutustuin tyont alussa.

Tyon tarkoituksena on avata puvustuksen suunnitte-
lun eri vatheita ja osa-alueita suunnitteluteorioiden
seka toteutuneen puvustusprosessin lapikaynnin
avulla. Tarkoituksena et ole pelkdn teorian avulla
suunnitteluprosessin esittdaminen, vaan tydssa kay-
daan lapt my6s kaytannon ongelmia, joihin puku-
suunnittelija saattaa tormata tydssaan. Prosessin ai-
kana toteutettiin puvustus esitykseen, joka sisaltaa
voimistelu- ja tanssikohtauksia seka nayteltyja
osuuksia. Puvustuksen etenemista avaan tarkemmin

luvussa 5.



2 TYON LAHTOKOHDAT JA TA-
VOITTEET

2.1 Tausta ja tavoitteet

Opinndytetyoni atheena on suunnitella ja suurelta
osin myds toteuttaa puvustus Kuopion Naisvoimiste-
lijoiden 125. juhlavuoden esitykseen. Esityksessa ku-
vataan naisvoimistelijoiden historiaa 1800-luvulta
naihin paiviin saakka voimistelu- ja tanssiesitysten

seka nayttelijoiden voimin.

Opinndytetydssani mietin, mita taytyy ottaa huomi-
oon suunniteltaessa puvustusta esitykseen, jossa on
mukana suurt joukko esiintyjia ert aloilta. Pyrin
avaamaan puvustuksessa huomioon otettavia asioita
vertaamalla suunnitteluprosessin etenemista ongel-
manratkaisu- ja suunnittelumallin mukaan sithen,
kuinka se etent todellisuudessa erilaisten kdaytannon

asettamien rajoitteiden sisalla.

Tyon tavoitteena on selventda puvustuksen suunnit-
teluprosessia niin itsellent kuin muillekin tyon luki-
joille, seka kehittad omia valmiuksia itsendisena pu-

kusuunnittelijana toimimiseen.

Kuopion Naisvoimistelijat vastasi tyohon tarvittavien
materiaalien ja tyovoimakustannusten hoitamisesta.
Vastuullani olt suunnitella prosessin toteutus siten,
ettd kustannukset pysyvat annettujen rajojen sisalla.
Asiakkaan toiveina luonnollisesti oli, etta puvustus

saataisiin toteutettua pienin kustannuksin.

Suurin osa tarvittavista materiaaleista hankittiin hyo-
dyntamalla kirpputoreja. Nain sadstetaan materiaali-
kustannuksissa, seka vahennetaan tarvittavan ompe-
lutydbn maaraa. Koska naytelmaan osallistui suuri
maara esiintyjid, pyrittiin valtaosa asuista toteutta-
maan muokkaamalla jo olemassa olevia vaatteita
tarkoitukseen sopiviksi. Naisvoimistelijoiden joukosta
loytyy taitavia ompelijoita, jotka olivat apuna asujen
valmistuksessa, joten tydvoimakustannuksia ei pu-

vustuksen osalta syntynyt.



2.2 Toimintaymparisto

Toimeksiantaja oli Kuopion Naisvoimistelijat ry. Seura
on perustettu vuonna 1886 ja on Suomen vanhin
suomenkielinen  naisvoimisteluseura.  Toiminta-
ajatuksen mukaisesti seura on aktiivinen, luotettava,
atkaa seuraava ja terveyttd edistava kaikenikaisten
lilkuttaja. Seura tarjoaa korkealaatuista, luotettavaa ja
monipuolista toimintaa niin lapsille kuin aikuisillekin.

(Kuopion Naisvoimistelijat ry)

Kuopion Naisvoimistelijat juhlisti 125-vuotista taival-
taan nayttavalla esitykselld 6.11.2011 Kuopion kau-
punginteatterin ndyttamolla. Esityksessa yhdistyi
monta eri taiteenalaa; tarinaa vietiin eteenpain nayt-
telijoiden voimin, ja naisvoimistelun historiaa kerrot-
titn ert aikakausia kuvaavien tanssi- ja voimisteluesi-
tysten avulla. Esityksen pohjana oli Kuopion Nais-
voimistelijoiden kerdama materiaalt seuran toimin-
nasta vuodesta 1896 lahtien. Fiktiivisen esityksen

tarkoituksena oli tuoda esiin seuran monipuolista ja
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kasainvalista toimintaa, naisvoimistelun historiaa ajan
thanteiden hengessa, seka kunnioittaa kaikkia niita

henkiloita, jotka ovat uurastaneet seuran riveissa.

Mukana oli 16 nayttelijaa kansalaisopistolta, joilla oli
34 roolia nayteltavanaan. Vakiohahmoina olivat lais-
kaa Leyonakuningasta liikkeelle patistavat eldimet,
jotka etsivat urheilukarpasta halki vuosisatojen. Nayt-
telijat esittivat lukuisia rooleja, jotka sijoittuivat eri
atkakausille. Kohtauksissa nahtiin hahmoja 1800-
luvulta alkaen lapi 1930-, 50-, ja 80-lukujen aina nat-

hin paiviin saakka.

Nayteltyjen kohtausten valissa nahtiin voimistelu- ja
tanssiesityksia eri aikakausien ja teemojen hengessa.
Monet voimistelyjat olivat mukana useissa esityksissa,
joka pitt ottaa huomioon pukuja suunniteltaessa.
Mukana oli alan harrastajia 4-vuotiaista aina 80-
vuotiaaseen saakka, joista toiset olivat kilpailuissa
menestyneita konkareita, ja toiset harrastivat lajia
enemman hauskuuden nimessa. ldeana naytoksessa

oli, etta kaikki paasivat esittamaan osaamisensa.



Tyotehtavani projektissa oli suunnitella ja suurelta
osin myo6s toteuttaa puvustus Naisvoimistelijoiden
juhlanaytokseen. Esityksessa et ollut ollenkaan varsi-
naista lavastusta, joten puvut maarittelivat pitkaltt
koko esityksen visuaalisen ilmeen. Olin vastuussa
puvustuksen toteuttamisesta materiaalihankintoi-
neen ja yhtenaisen kokonaisuuden luomisesta monia

eri teemoja sisaltavaan esitykseen.

Opinnaytetyont  konkreettinen  toimintaymparisto
muodostut Kuopion Naisvoimistelijoiden seuran ja-
senien ja ohjaajien, kansalaisopiston naytteliyoiden,
seka esityksen ohjaajan Sart Siltavuoren visioista pu-
vustuksen suhteen. Lopputulokseen vaikutti tietenkin
myds omat nakemyksent aiheesta, seka jo aiemmin
oppimant taidot ja niiden soveltaminen puvustuspro-
sessiin. Kuten valitettavan monessa muussakin luo-
vassa projektissa kaytannon rajoitteet, kuten aika ja

raha maarittelivat paljolti projektin toteutusta.
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KUVA 1. Opinnaytety6n toimintaymparisto



3 TYON TIETOPERUSTA

3.1 Reflektiivinen toimintatutkimus

Tyont tutkimusote on reflektiivinen toimintatutkimus,
jonka avulla kayn lapi prosessin eri vaiheita. Toimin-
tatutkimuksen lahtokohta on reflektiivisyys, jonka
avulla pyritaan uudenlaiseen toiminnan ymmartami-
seen ja kehittamiseen. Toimintatutkimus suuntautuu
kdytantoon ja se on ongelmakeskeista. Tutkimuspro-
sesst on syklinen, se muodostaa ajassa etenevan itse-
reflektiivisen spiraalin. Toiminnassa seuraavat toisi-
aan aina uudelleen suunnittelun, toiminnan, havain-
noinnin ja reflektion vaiheet. ( Minako tutkija? Teatte-

rikorkeakoulu)

Sana reflektiivisyys juontuu latinan kielen sanasta
reflecto, joka tarkoittaa 'taivuttaa taaksepain, kaan-
taa, heijastaa’. Reflektio on mielen toimintaa, jossa
mieli kaantyy tavalla tai toisella sisimpaansa. (Anttila
2006, 77) Reflektiivisen toiminnan kasite liittyy kay-

tannon toimintaan hiukan eri tavoin riippuen toimin-
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nan tavoitteista. Onko toiminta tavoitehakuista tuo-
tekehitystoimintaa, vai taysin vapaata luovaa toimin-
taa? Henkilokohtaisessa prosessissa kyse on subjek-
tilvisesta  itsereflektiosta, jossa tekija tarkastelee
omaa tyoskentelydan, ajatuksiaan ja mielikuviaan.

(Anttila 2006, 78)

Luova prosessi el ole lineaarinen, suoraviivaisesti
ongelmasta ratkaisuun eteneva prosessi, vaan par-
haan lopputuloksen saavuttamiseksi tydssa joutuu
aina palaamaan askeleita taaksepain ja tarkastele-
maan aiempia vaiheita. Alaluvussa 3.2 tarkemmin
esittelemieni luovan toiminnan suunnittelumallien

avaintekijana on juurt reflektiivisyys ja syklisyys.

Reflektiivista toimintaa vou tarkastella seka tiukasti
jasentyneena ongelmanratkaisuna etta luovana pro-
sessina. Luovan toiminnan apuvalineeksti on kehitelty
useita ongelmanratkaisumalleja, jotka toimivatkin
hyvin  ongelmanratkaisuprosessin  nakdkulmasta.
Luovissa prosesseissa mallien ongelmana on, etta

luovassa toiminnassa tarkkojen tavoitteiden asetta-



minen ja lopputuloksen ennalta maarittely on usein

mahdotonta. (Anttila 2006, 78)

Vapaa luova prosessi el valttamatta sisalla ollenkaan
ongelman kasittelya ja sen ratkaisemista. Aina ei ole
edes mahdollista erotella prosessia ja tuotosta, eika
se aina sisalla tavoitehakuista paatoksen tekemista.
Luovan prosessin sisaltd, kasiteltavat asiat ja kiinnos-
tuksen kohteet muuttuvat koko prosessin ajan. Toisin
kuin selkeasti jasennellyssa ongelmaratkaisuproses-
sissa, luovassa toiminnassa ongelmien tiedostaminen
ja prosessin johdonmukainen kulku jaa usein toissi-

jaiseksi. (Anttila 2006, 79)

Tydssani kasittelen, miten ongelmanratkaisumallien
soveltaminen luovaan toimintaan onnistuu kaytan-
nodssa. Monestt juuri luovan prosessin on luonteel-
taan ronsyilevaa ja jasentelematonta, jolloin tarkko-
jen valmiiden mallien seuraaminen tydssa on hanka-
laa. Mielestant kuitenkin suunnittelu- ja ongelman-
ratkatsumallit ovat hyddyllisia apuvalineita luovassa-
kin prosessissa, silla selkedt tyotavat ja ongelmien

jasentely auttaa pitamaan projektin kasassa.
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Toimintatutkimuksen tarkoituksena on kehittda uusia
taitoja tal uutta lahestymistapaa johonkin tiettyyn
asiaan tai sekd ratkaista ongelmia, joilla on suora
yhteys johonkin kaytannolliseen toimintaan. Kuten
nimikin kertoo, sen tarkoituksen on toteuttaa toimin-
ta ja tutkimus samanaikaisesti. Toimintatutkimus
etenee syklisesti, ja uusien kierroksien aikana pyri-

taan paraneviin tuloksiin. (Anttila 2006, 440)

3.2 Suunnittelumallit

Ongelmanratkaisu- sekd suunnittelumalleja on kehi-
tetty runsaasti erilaisten prosessien tydstamisen
avuksi. Halusin selkeyttda omaa projektiani kaymalla
sen kulun lapt ongelmanratkaisumallin avulla. Esitte-
len lyhyesti joitakin malleja, jothin perehdyin etsies-

sani sopivaa tietopohjaa tyoni toteuttamiseen.

Pirkko Anttila kuvaa kriittisrealistinen evaluaation
mallissaan luovan prosessin kulun aina alkumieliku-
vasta tyon lopulliseen tulokseen. Malli on keskittynyt

nimenomaan luovien ja esittavien kulttuurinalojen
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ammatinharjoittamisen kaytannollisiin tavoitteisiin ja
niiden kriteereihin (Anttila 2006, 463). Kaavion kes-
kella kulkee konkreettisen tydn suunnitteluvaiheet,
johon vaikuttavat niin ulkoiset tekijat, kuten toimek-
siantajan tavoitteet ja palaute, sekd tekijan sisaiset
tekijat, kuten intuitio, osaaminen ja omat kokemuk-
set. Tarkeana osana tatakin suunnittelumallia on juuri

reflektointi, jota tapahtuu koko prosessin ajan.

Vuonna 2004 julkaistussa kirjassa Edellakavijat, Ana
Nuutinen on soveltanut Anttilan kriittisrealistisen
evaluaation mallia kuvaamaan muodin ennustamis-
prosessin kulkua. Tassakin mallissa konkreettiseen
suunnitteluprosessin vaiheisiin vaikuttavat ulkoiset
tiedot, kuten trendit, sesongit ja normit, seka suun-
nitteljan omat nakemykset ja mielikuvat. muodin
ennustamis- ja suunnitteluprosessi on useita sisak-
kaisia ja rinnakkaisia systeemeja sisaltava kompleksi-

nen prosessi. (Nuutinen 2004, 211)



Pehmed systeemianalyysi (Soft Systems Methodolo-
gy) on Peter Checklandin vuonna 1986 julkaisema
malli, jonka lahtokohtana ovat pehmeat, huonosti ja
epatasmallisesti maaritellyt ongelmat. Systeemiana-
lyysissa keskitytaan tutkimaan ongelmanratkaisun
lisakst myOs sita prosessia, jonka tuloksena jokin rat-
kaisu syntyy. Toiminnan kierto tapahtuu siirtymalla
kentasta toiseen ja palaamalla takaisin. (Ylemman
AMK-tutkinnon mediafoorumi, Virtuaaliammattikor-

keakoulu)
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4 GILLETTEN SUUNNITTELU-
MALLI

4.1 Teatterin suunnittelu- ja ongelmarat-

kaisu

J. Michael Gilletten laatima ongelmanratkaisu- ja
suunnittelumalli koostuu seitsemasta askeleesta; si-
toutuminen, analyysi tutkimus, haudonta, valinta,
toteutus ja arviointi Suunnitteluprosessi et kulje vain
lineaarisesti eteenpadin, vaan kiertaa sykleittain ja
palaa hakemaan vastauksia ongelmiin atkaisemmista
vaiheista. Valitsin Gilletten mallin tietoperustaksi
opinnaytetyolleni, silla mallt oli valmiiksi sovellettu
kasittelemaan juuri omaa athe-aluettani, ja kuvaa
selkeasti teatterivaatteen suunnittelun eri vaiheita.
Mielestani mallt sopi hyvin apuvalineeksi tyohan,
jossa painopisteena on toiminnallinen konkreettisen

tyon toteutus ja sen tarkastelu.

17

Commitment

—

L

R

Analysis —‘
Research —‘
Incubation _l
t
Selection
t

Implementation

—

Evaluation

KUVA 3. Gilletten suunnittelumallin askeleet (Gillette 1999, 20)




4.2 Sitoutuminen

Gilletten mukaan sitoutuminen on yksi tarkeimmista
vaiheista suunnitteluprosessissa. Jos tyohon sitoutuu
tehda

mahdollista tyota. Pient semanttinen muutos saattaa

sataprosenttisesti, lupaat itsellesi parasta
auttaa sitoutumaan tehtavaan paremmin; ala puhu
itsellesi ongelmista, vaan sen sijaan kayta termia
haaste. Sanassa ongelma on hyvin negatiivinen savy,
mutta haasteeseen kaikki tarttuvat mielellaan. (Gillet-

te 1999, 19-20)

Sain esityksen synopsiksen, elti ndytelman juonen
titvistelman, kasiint elokuun alkupuolella naisvoimis-
telijoiden Raili Parjalalta, ja projekti vaikutti heti mie-
lenkiintoiselta. Olin tietenkin my&s hyvin otettu siita,
etta minulle uskottiin tallainen vastuu. Tassa vaihees-
sa ndytoksen rakenne oli vain hyvin paapiirteittain
selvilla, ja mietinkin onko minulla resursseja toteuttaa
nain suurt naytds. Aluksi oli puhetta, etta toimisin
padasiassa suunnittelijana, ja Raili ja muut Naisvoi-

mistelijoiden edustajat ompelisivat puvut. Itse val-
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mistaisin joitakin yksittaisia paarooleissa esiintyvia

pukuja.

Tassa vaiheessa kenelldkaan et tuntunut olevan tark-
kaa tietoa, kuinka paljon esiintyjid naytoksessa oike-
astaan onkaan. Aluksi mietinkin, onko minulla aikaa
paneutua projektiin tarpeeksi, mikalt esitys muodos-
tuu kovin suureksi. Synopsiksen pohjalta sain kuiten-
kin kuvan toteutuskelpoisesta naytoksesta. Uskalsin-
kin tarttua haasteeseen tietden, ettd en joudu vas-
taamaan kaikkien vaatteiden toteutuksesta itse.
Loppujen lopuksi tekemista oli kuitenkin niin valta-
vasti, etta vaikka sainkin paljon apua valmistukseen

naisvoimistelijoiden puolelta, jai minulle kuitenkin

valmistettavaksi suurt maara asuja.

Innostuin erityisesti naytoksen historiallisista osuuk-
sista, joiden toteuttamisesta alkoi heti muodostua
ideoita. En ollut aitkaisemmin ollut vastuuasemassa
puvustuksen suunnittelussa, joten nain suuren pro-
jektin vastaanottaminen ensimmaiseksi itsendisekst
tyokst tuntut samaan aikaan pelottavalta ja innosta-

valta.



4.3 Analyysi: tiedonkeruu ja

kyseenalaistaminen

Gilletten mukaan analyysivaihe jakautuu kahteen
osioon: tiedonhankintaan ja kyseenalaistamiseen.
Tiedonhankintavaiheella on kaksi tavoitetta: kerata
tietoa, joka auttaa maarittelemaan ja selkeyttamaan
kohtaamast suunnitteluhaasteen, seka tunnistaa alu-
eet, jotka kaipaavat lisaa tutkimusta. Kyseenalaista-
misvatheen paamaarana on selvittdad muiden produk-
tiossa mukana olevien suunnittelutiimin jasenien
visioita. (Gillette 1999, 20)

Analyysi teatterituotannossa on paaasiassa tiedonha-
kua ja paamaaran jasentelemista keratysta tiedosta.
Paaasialliset tiedonlahteet ovat kasikirjoitus ja muut
produktin jasenet; tuottaja, ohjaaja, muut suunnitteli-
jat. Tiimin kanssa tutkitaan produktion tyylia, kon-
septia, budjettia ja aikatauluja. Avainkysymykset, jot-
ka tulist selvittaa itselle projektin jarjestelmallista
eteenpain viemista varten ovat: kuka tuottaa naytel-

man, mika on esityksen budjetti, missa naytelma esi-
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tetdaan, milloin ja mikst se esitetaan? (Gillette 1999,
20)

Gilletten mukaan kasikirjoituksen ensimmaiset kolme
lukukertaa tulisi tehda tietyt tavoitteet mielessa. En-
simmaiselld kerralla kasikirjoitus tulisi lukea huvin
vuokst ja etsid naytelman tunnelmaa. Kasikirjoituk-
sesta tulist sisaistaa yleinen juoni, hahmojen luonteet
ja keskindiset suhteet. Ensimmaiselld lukukerralla
tulee kiinnittad huomiota nadytelman fyysiseen ympa-
ristoon, ja selvittdd oma tunnelataus naytelmaan.
(Gillette 1999, 20)

Toisella lukukerralla tulist etsid tiettyja kohtauksia,
jotka saavat mielikuvituksesi liikkeelle ja antavat vah-
van visuaalisen mielikuvan. Inspiraation lahteet ovat
alkuvaiheessa usein satunnaisia ja irrallisia ajatuksia
ja mielikuvia. Suunnittelijalla onkin hyva olla aina
luonnoskirja mukanaan, johon mielikuvat voi konkre-
tisoida esimerkikst luonnostelemalla. Muistikirjaan
kannattaa kirjata aina kaikki mieleen juolahtavat ide-
at, vaikka ne tuntuisivatkin aluksi vahapatoisilta.

Suunnitteluprosessin alkuvatheessa on hyva kerata



runsaasti informaatiota, joista seulotaan myéhemmin

kehityskelpoiset ideat. (Gillette 1999, 21)

Kolmannella kerralla Gillette kehottaa etsimaan tark-
kaa informaatiota laajojen mielikuvien sijaan. Kasi-
kirjoituksessa tulist kiinnittdad huomiota muun muassa
asujen maaraan, vaihtothin, budjettiin vaikuttaviin
seikkothin, seka poimia erityisesti aikaa vievat asiat.
(Gillette, 21) Asujen maaran ja vaihtojen hahmotta-
minen olt suuressa produktiossa ongelmallista. Joi-
denkin voimistelukohtausten esiintyjat ja maarat sel-
visivat todella myohaisessa vaiheessa, joten ajankay-

ton suunnitteleminen oli hankalaa.

Tassa projektissa et ollut muita suunnittelijoita, joten
tiedonhaku keskittyt kasikirjoituksesta, Naisvoimiste-
lijoiden puheenjohtaja Pirjo Kariselta seka ohjaaja
Sari Siltavuorelta kerattyyn informaatioon esityksen
kulusta. Koska produktiossa oli mukana suurt maara
esiintyjid, oli tarkan informaation keraaminen ja ja-
sentely hankalaa. Yhteisissa kokouksissa oli harvoin
paikalla kaikkien alueiden vastuuhenkilét samanai-

kaisesti, joten tietoa joutui hakemaan moneen ottee-
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seen eri tahoilta. Kokouksessa lukkoon lyoty asia
saattot myds muuttua toiseen seuraavassa kokouk-
sessa, silla esityksen kulkuun vaikuttavia tekijéita oli

niln monia.

Sain nahtavakseni ensimmaisen version synopsikses-
ta elokuun alussa. Ensimmaiselld lukukerralla sain
esityksesta hyvin positiivisen mielikuvan, vaikka sy-
nopsis oli tietysti vield hyvin suuntaa antava. Kiinnos-
tuin erityisesti lukuisista historiallisista kohtauksista
ja fantasiaosuudesta. Koska esitys ei ollut varsinainen
naytelma, et synopsis sisaltanyt kuvauksia tapahtu-
mapaikoista eika tunnelmista, joihin Gillette kehottaa
kitnnittdmaan huomiota. Synopsiksen lukemisen jal-
keen olin innostunut projektista, mutta katkki oli kui-
tenkin vield hyvin suurpiirteista ja epatarkkaa, joten
mieleent jai pyorinaan myods paljon kysymyksia. Mie-
tin jo tassa vaiheessa, miten toteuttaa suuret jouk-
kuekohtaukset, joissa taytyist ilmentaa tiettya vuosi-
lukua, esimerkiksi 1940-luvun rauhantanssin, jossa
olisi tarkoitus olla mukana runsaasti naisia, lapsia ja

miehia.



Varsinaista kasikirjoitusta vuorosanoineen paasin
lukemaan vasta projektin ollessa jo pitkalla, joten
hahmojen luonteiden hahmottaminen oli hankalaa.
Myos osallistujien suurt maara teki esityksen ana-
lysoinnin hyvin haasteelliseksi. Kasikirjoitus muuttui
moneen otteeseen ennen lopullista muotoaan. Nayt-
teljoiden ja lukuisten voimistelu- ja tanssiryhmien,
joista moni koostut pienista lapsista, yhteensovitta-
minen oli varmasti hankala prosessi myos ohjaajille ja
kasikirjoittajalle, joten ymmarran kylld kasikirjoituk-
sen lukkoon lydmisen viivastymisen. Puvustajan na-
kdkulmasta oli kuitenkin todella hankalaa yrittaa
saada selkeda kuvaa kohtauksista ja niissa esiintyvista
henkildista monen tekijan ollessa vield epaselvaa.

Kohtaustaulukot muutoksineen 6ytyvat liitteesta 1.

Gillette mainitsee toisekst analyysin vaiheekst ky-
seenalaistamisen, joka on hanen mukaansa avain
luovuuteen. Tarve luoda perustuu pitkaltt muutoksen
haluun, silla jos olet tyytyvainen kaikkeen maailmas-
sasi, et nde tarvetta muuttaa, muokata tai luoda mi-
taan. Tehokkaaseen analyysiin liittyy myds omien

pelkojen voittaminen, joita luovassa tuotannossa
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voivat olla esimerkikst kritiikin pelko, epaonnistumien
pelko tal tyhmalta nayttamisen pelko. Nama pelot
saattavat estaa ajatteluamme ja emme uskalla esittaa
kysymyksia. Gillette painottaa, ettd tyhmia kysymyk-
sid el ole olemassakaan, ja juuri kysymysten avulla
saamme tarvittavat tiedot riittavaan analyysiin. (Gil-
lette 1999, 21-22)

Kyseenalaistamisvaiheessa tulisi kyseenalaistaa oh-
jaaja ja muut tuotantotiimin jasenet. Tarkoituksena
on oppia, mitd he haluavat produktiosta ja miettia,
miten se sopii omiin suunnitelmiin? Mitd enemman
tietoa pystyy keraamaan tassa vaiheessa, sita enem-
man materiaalia on valmiina luonnosteluvaihetta

varten. (Gillette 1999, 21-22)

Tassa projektissa varsinaisesta naytoksen visuaalises-
ta puolesta vastaavia muita suunnittelijoita et ollut.
Ohjaajan puolelta en juurt saanut ohjeistusta tat
kommentteja omaan suunnittelutydhoni, vaan sain
ideoida naytoksen puvut vapaasti. Minun olisi kui-
tenkin pitanyt kyseenalaistaa ja kysya mielipiteita

rohkeammin joihinkin naytelman puvustukselliseen



puoleen liittyviin ratkaisuthin, silld valilld minusta
tuntui, etta en pysty toteuttamaan kaikkia kohtauksia
niin kuin ohjaaja oli ne suunnitellut. Hyvana esimerk-
kind tasta on suuri joukkuekohtaus, jossa esiintyjat
tulivat ensin lavalle historiallisena kulkueena, josta
heidan olisi pitanyt hetkessa siirtya ilmentamaan eri
vuosilukuja lavalle rakennettuihin sektoreihin. En
tietenkaan kuvitellutkaan tekevani esiintyjille mitaan
epookkivaatetusta, mutta tehtdva tuntui silti hyvin

vaikealta.

Ilmaisin kylla naytelman suunnittelupalaverissa teh-
tavan hankaluuden, mutta kokoukseen varattu aika
kulut taas jarjestellessd muita toteutukseen liittyvia
seikkoja, eika puvustuksen ongelmille jaanyt paljoa
atkaa. Nain jalkeenpain ajatellen minun olisi pitanyt
tuoda omat nakdkulmant vahvemmin esille. Silld het-
kelld kuitenkin tunsin, etten ole sellaisessa asemassa,
jossa voisin ruveta puuttumaan naytelman toteutuk-
sen suunnitteluun. Muun muassa tama suuri kohtaus
monien muiden joukossa muotoutui lopulta yksin-
kertaisemmaksi, mutta ehti kuitenkin aiheuttaa pal-

jon harmaita hiuksia.
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4.4 Tutkimus

4.4.1 Historiallinen tutkimus

Gillette mainitsee taustatutkimuksen tekemisen tar-
keakst osaksi suunnittelun aloittamista. Yhtena osa-
alueena tutkimuksessa mainitaan historiallinen tut-
kimus naytelman aikakaudesta. Gillette kehottaa pe-
rehtymadn ndytelma aikakauden pukeutumisen lisak-
st myOs kyseisen ajan yleiseen historiaan ja sosio-
ekonomisiin tekioihin, silla vaatetustyylit heijastele-
vat usein juuri taloudellisia ja moraalisia tekijoita.
Historiallisessa vaatetuksessa asujen leikkauksista ja
materiaaleista voi yleensa helposti paatelld, mihin
sosiaaliluokkaan henkild kuuluu. (Gillette 1999, 22—
23)

Tassa naytelmassa esiintyl useita hahmoja 1800- lu-
vun lopusta ja 1900-luvun alusta eri kohtauksissa.
Mukana oli kolme vanhanajan herrasmiesta ja viisi
kaupunkilaisrouvaa, seka kaksi nuorempaa naista

kyseisilta aikakausilta.



Nayttelijoiden historiallisten pukujen suunnittelun
pohjasin pitkdltt omaan jo olemassa olevaan niin
sanottuun hiljaiseen tietouteen eri aikakausien vaate-
tuksesta. Hiljaisella tiedolla tarkoitetaan tietoa, joka
on hankittu kokemuksen kautta, seka aistien avulla
tehdyilld havainnoilla. My6s subjektiiviset nakemyk-
set, intuitio ja aavistuksenomaiset ideat kuuluvat ta-

han kategoriaan. (Anttila 2006, 74)

Pukuhistorian opintojent lisakst sain runsaasti hyo-
dynnettavissa olevaa tietoutta edellisena kesdna ol-
lessant pukusuunnittelijan assistenttina naytelmassa
Kulkurin valssi, joka sijoittuu juurt 1800-luvun Suo-
men kartanoeldmaan. Kulkurin valssin myota sain
paljon lisatietoutta eri saatyjen ja tkaryhmien pukeu-
tumisesta kyseisena aikakautena. Mielikuviani tuke-
maan hain tietoa ja kuvia 1800-luvun vaihteen vaate-
tuksesta Suomessa. Suunnittelun avukst kokosin
ideatauluja, joihin kokosin kiinnostavia kuvia ajan

vaatetuksesta ja tyylista.
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KUVA 4. 1800-luvun lopun naisen vaatetus



Pukusuunnittelija Pirjo Valinen toteaa, etta yhteisessa
suunnittelutiimissa on tarkedaa hahmottaa teoksen
kokonaisuus ja mita tekijat haluavat naytoksella ker-
toa yleisolle. Pukusuunnittelijan kerdaamien kuvakol-
laasien avulla voidaan myos yleisesti tukia roolihen-
kiloita ja heidan taustaansa, ja tata kautta vaikuttaa
koko naytelman kulkuun. Esimerkikst Yrjé Juhant
Renvallin ohjaamassa Reviisorissa (2004) Valisen ke-
raama laaja kuva-aineisto oli nahtavillda koko harjoi-
tusten ajan. Monet nayttelijat ammensivat kuvakol-
laaseista ideoita omaan tydskentelyynsa ja tassa ta-
pauksessa kuvamateriaali antoi my6s runsaasti ideoi-
ta seka visuaaliseen kokonaisilmeeseen etta ohjaus-
tyohon. (Valinen 2009, 35-36)

Tassa naytelmdssa esiintyneet historialliset henkilot
edustivat eri sosiaaliluokkia ja ikajakaumaa. Suoma-
laisen kaupunkilaisen naisen pukeutumisesta 1900-
luvun alussa et loytynyt juurikaan kirjallista tietoutta,
vaan pohjasin pukujen suunnittelun juurt aikaisem-
paan kokemukseeni niin sanotun paremman vaen
pukeutumistyylistda Suomen kartanoissa, sekd teke-

miint kuvakollaasethin. Halusin myo6s tehda selvan
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eron naytelman maalaisvaen ja kaupunkilaisten valil-
le pukemalla Kuopiolaisia naisia edustavat nayttelijat
selkeasti hienompiin vaatteisiin kuin toisessa kohta-

uksessa nahtavat maalaiset.

Tuon ajan juhlavaatteet tehtiin mahdollisimman hie-
noista kankaista ja koristettiin eri tekniikoin. Kirjon-
toihin ja pitseihin kaytettiin runsaasti aikaa (Paiva
eilisessa, Keski-Suomen museo). Naytelman kaupun-
kilaisnaiset pukeutuivat pitkiin hameisiin, ja van-
hemmilla henkiloilla oli koristeelliset pystykauluksiset
paidat, joihin oli lisatty pitsikoristeita arvokkuutta
tuomaan. lhmisten ikaa tuotiin esille myos varien,
asusteiden seka kampausten avulla. Nuoremmilla
tytoilla hameet ovat selkeasti vaaleammat kuin van-
hemmilla naisilla. Tytoilla hiukset olivat leikkisasti
leteilld, kun taas vanhemmat rouvat kayttivat nuttu-

roita, lierihattuja hartiahuiveja.

Maalaisvaen pukeutumisen suunnittelun tuekst l6ytyt
sen sijaan runsaasti tietoutta. Tyypillinen maalaisnai-
sen vaatetus koostui hameesta, roijysta, esiliinasta ja

huivista. Alle puettiin suorista kangaspaloista ommel-



tu pitka sarkkipaita, jonka alaosa oli halvempaa ja
karkeampaa rohdinkangasta ja nakyville jaava ylaosa
parempaa kangasta. Hame oli suora ja levea. Paal-
lyshameen alle puettiin alushame, joskus useitakin,
koska leveda hametta pidettiin arvossa. Paallysha-
meen vyotarolla oli joko poimutusta tai kapeita las-
koksia. Hameen paalla pidettiin esiliinaa. (Paiva eili-

sessa, Keski-Suomen museo)

Alkuperaisessa kasikirjoituksessa olt myds 1930- 40-
ja 50-luvuille sijoittuvia kohtauksia, joissa esiintyi
suurt maara nayttelijoita ja voimistelijoita. Perehdyin
my0s kyseisten aikakausien vaatetukseen ja ehdin jo
hieman huolestua, kuinka suuret kohtaukset saadaan
toteutettua tiukalla aikataululla ja budjetin rajoissa
niin, ettad toivottu aikakausi ilmenee selkeasti. Suun-
nitelmissa oli myds, etta voimistelyat vaihtuvat aika-
kaudesta toiseen lavalla. Suunnittelin kohtauksen
toteuttamista erilaisten hattujen, huivien ja variyhdis-
telmien avulla, mutta onnekst kohtaus muuttui pie-

nimuotoisemmaksi ennen lopullista esitysta.
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Esityksessa oli kakst historiallista voimisteluosuutta.

Toisessa esiintyjia oli kahdeksan, ja toisessa, suuressa
joukkuekohtauksessa perati 20 henkilda. Suunnitte-
lua varten hain tietoa naisvoimistelun historiasta
Leena Laineen ja Aino Sarjen kirjoittamasta Suoma-
laisen naisvoimistelun maailmat kirjasta, seka hyo-
Naisvoimisteluseuran valokuva-

dynsin  Kuopion

aineistoa.

Kuopion Naisvoimisteluseuralla oli arkistoissaan van-
hoja valokuvia 1800-luvun naisvoimistelijoista. Eraas-
sa kuvassa esiintyivat Kuopion Naisvoimisteluseuran
edustajat voimistelupuvuissaan, ja minun toivottiin
toteuttavan kuvan mukaiset puvut historiallisia voi-
mistelukohtauksia varten. Asuun kuulut pitkahihai-
nen, valkea paita, polvet peittdva tummansininen
hame, seka peittavat paksut sukat. Kuva loytyy histo-
riallisten voimistelijoiden ideataulusta sivulta 29. Sa-
massa kohtauksessa silinterihattuiset herrasmiehet
katselivat naisten voimistelua varmistuakseen esityk-

sen siveellisyydesta.
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KUVAT 5 ja 6. Ideataulut historiallisesta herrasvaesta ja voimistelijoista



Gillette mainitsee yhdeksi tutkimusaskeleen vaiheeksi
konseptitutkimuksen, johon kuuluu useiden ratkaisu-
jen keksiminen tiettyihin suunnitteluhaasteisiin. Kon-
septitutkimuksen esteend on usein luontainen heik-
koutemme olla kasittamatta enempaa kuin kahta tai
kolmea ratkaisua tiettyyn ongelmaan. (Gillette 1999,
24-25) Tassa projektissa konseptitutkimuksen estee-
na oli pikemminkin tiukka atkataulu kuin aivojen
luoma ajatusblokki. Ajankdyton haasteet rajoittivat
tekemista siinda maarin, ettd usein taytyi menna
eteenpain ensimmaisellda mieleen tulleella ratkaisulla.
Olen tosin huomannut muiden suunnitteluprojektien
yhteydessa, etta usein juuri ensimmainen ajatus
osoittautuukin pitkallisen pahkailyn jalkeen parhaaksi

vaihtoehdoksi.

4.4.2 Varien tutkimus

Gillette mainitsee varien tutkimisen yhdeksi tarkeaksi
osa-alueekst suunnittelumallissaan. Varit ovat yksi

huomiota herattdvimmista elementeista suunnitte-
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lussa ja muodostuvat helposti hallitsevaksi tekijaksi.
Gilletten mukaan vart on myds vahiten ymmarretty
elementti. Kasvamme varien ympardéimina, ndaemme
ja kaytamme niita paivittain. Luultavasti juuri tasta
syysta hyvaksymme varit sen kummemmin niita
miettimatta. (Gillette 1999, 81) Ihmiset kuitenkin rea-
goivat aina vareihin, joko hienovaraisesti tiedosta-
mattaan, tat joskus jopa fyysisesti. Varien merkityk-
seen ja tulkintaan henkildkohtaisella tasolla vaikuttaa
mont tekija, kuten kulttuurinen tausta, ika, persoonal-
lisuus ja sen hetkinen tunnetila. (Gillette 1999, 91)

Naisvoimisteljoiden puheenjohtaja Pirjo Karinen
kertol seuran tunnusvdrien olevan sininen ja pinkki
Kaytin sinista varid historiallisten osuuksien naisten
hameissa, niin nayttelijoilla kuin voimistelyoillakin.
Vanhempien naisten hameet olivat tummat, kun taas
nuoremmat tytot kulkivat vaaleammissa vareissa,
kuten tuohon aikaan oli tapana. Vareilla, hatuilla ja
huiveilla sai hyvin luotua vaikutelman roolihahmojen
iasta, vaikka naytteljat olivatkin paaosin keskenaan

hyvin saman ikaisia.



Kirkas pinkki on varina niin voimakas, etta rajoitin sen
kayton 80-luvun aerobicosuuteen. Pinkki vari on
hyvin hallitseva, ja olist vienyt liikaa huomiota muissa
kohtauksissa. Aerobicosuuteen etsin sopivia vaatteit-
ta kirpputoreilta, joita muokkaamalla ja yhdistelemal-
la kirkkaisiin legginsseihin ja saarystimiin saatiin luo-
tua varikas ja leikkisa 80-luvun tunnelma. Aerobicin

neonvariseen maailmaan pinkki istut luontevasti va-

rastamatta koko lavaa.

Gillette korostaa varien tulkinnan olevan aina subjek-
tilvista ja kontekstista rippuvaa, mutta varien merki-
tyksistéa on toki tehty paljonkin yleistettavissa olevia
tulkintoja. Sinisen mielletaan olevan miellyttava, vii-
led, rauhallinen, arvokas ja luotettava. Varien tulkin-
nat keskittyvat yleensa paavareihin, joten kirkkaasta
pinkista ei esimerkiksi Gilletten kirjassa ollut omaa
tulkintaa. Punaisesta kuitenkin sanotaan, ettd se on
tunnelmaltaan voimakas, hydkkaava, energinen, iloi-

nen ja jannittava. (Gillette 1999, 92)
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4.4. Haudonta

Gilletten suunnitteluprosessin neljas vathe on hau-
donta. Tassa kohtaa tulisi irtaantua projektista, ja
kaytanndssa unohtaa se hetkeksi. Alitajunta tydsken-
telee ongelmien parissa, mutta se tarvitsee aikaa ja
stressittomyytta lOytadkseen ratkaisun. Haudonnan
tarkoituksena on antaa ideoille aikaa kuoriutua. Talla
valin alitajuntast jarjestelee aikaisemmissa vatheissa
keraamaasi informaatiota ja saattaa keksia ratkaisun
ongelmaan tai osoittaa sinulle oitkean suunnan. Hau-
tomisaika riippuu projektin koosta ja tietysti deadli-
nesta. Riittava aika vot olla jotakin kahden tunnin ja

usean paivan valilla. (Gillette 1999, 25)

Olen my0ds aikaisempia suunnitteluprosesseja toteut-
taessant huomannut haudontavaiheen tarkedksi tyo-
kalukst onnistuneeseen projektiin. Jos keskittyy pitka-
jaksoisesti ja intensiivisesti johonkin, saattaa helposti
jaada lukkoon ja polkemaan paikalleen samojen ide-
oiden kanssa. Itse tunnun aina pienen etdisyy-

denoton jalkeen nakevan suunnitelmat than uusin



silmin, huomaan epakohdat paremmin ja osaan kek-

sid nithin uudenlaisia ratkaisuja.

Useissa luovuutta kasittelevissa teksteissa kaytetyssa
nelivatheisessa luovuusmallissa tietoinen ja tiedos-
tamaton mieli vuorottelevat luovan ongelmanratkai-
suprosessin aitkana. Ensimmainen vaihe on tietoisesti
valmistautuminen ja tiedonhankinta, toinen vaihe
juurt tiedostamaton hautominen. Prosessin kolmas
vaihe on oivaltaminen, joka saattaa tapahtua tietoi-
sen tyon aikana, mutta kiteytyneet luovat oivallukset
tapahtuvat todennakdisemmin silloin, kun thminen et
tietoisesti ajattele tehtavaansa. Viimeisessa vaiheessa
luovaa tuotetta jalostetaan, viimeistellddn ja arvioi-

daan. (Media lab, Aalto University)

Tassa projektissa irrottautuminen oli hyvin hankalaa.
Aikataulu oli todella tiukka, ja esitys muutti muoto-
aan jatkuvasti viime hetkille saakka. Koska naytokses-
sa olt mukana niin suurt joukko esiintyjid, oli koko-
naisuuden hahmottaminen hankalaa. Ohjaajilla ol
kadet taynna tyota esityksen suunnittelun ja kasaa-

misen tiimoilta, joten visuaalisten ratkaisujen lapi-
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kdymiseen heidan kanssaan ei juurt loytynyt aikaa.
Kiire, epdvarmuus ja paatoksien yksin tekeminen lisa-
sivat stressia, enka saanut otettua projektiin etaisyyt-
ta. Pystyin tarkastelemaan ratkaisujani objektiivisesti
oikeastaan vasta paineiden helpotettua naytoksen

jalkeen.

4.5 Valinta

Valintavatheessa kdydaan lapt kaikki keratty tieto ja
paatettaan designkonsepti. Gilletten mallissa valinnat
tehddan tuotantotiimin kanssa palavereissa, joissa
lavastaja, valosuunnittelija, aanisuunnittelija seka
puvustaja esittelevat omat ideansa, silla kaikki vaikut-
taa kaikkeen. Pukusuunnittelija nayttaa luonnoksia
sekd suuntaa antavia kangasndytteita. Valintavaihe
paattyy, kun ohjaaja kokee valintojen tukevan pro-

duktiota. (Gillette 1999, 25)

Tassa produktiossa varsinaista lavastusta el kaytetty

ollenkaan, vaan visuaalisen ilmeen muodostivat pu-



vut, valot ja nayttamon takaseinaan heijastetut kuvat
naisvoimistelun vuosien varrelta. Musiikki oli luon-
nollisesti yksi olennainen osa tunnelman rakentami-
sessa. Jokainen voimisteluryhma valitsi itse musiikin
omaa koreografiaansa tukemaan. Naytoksessa esiin-
tyt myds pianisti, joka saesti joitakin esityksia ja lau-

luja.

Valojen toteutuksesta vastasi Kuopion kaupunginte-
atterin oma henkilékunta. Ilmoitin Sari Siltavuorelle
kohtauksissa kaytettavien pukujen varimaailman,
joiden mukaan han esitti valomiehille toiveita valais-
tuksen suunnittelusta. Koska harjoittelemaan Kau-
punginteatterin lavalle paastiin vasta naytdspaivan
aamuna, en voinut lilemmin vaikuttaa valojen ja pu-
kujen toimivuuteen yhdessa. Ilmoitin ohjaajalle esi-
merkikst Desele-voimisteluryhmalle valmistamient
pukujen varit, jotta han voisi valita teatterin valo-
suunnittelijoiden kanssa esitykseen sopivan valais-

tuksen.

Produktion suuruuden ja kiireellisen aikataulun vuok-

st emme ehtineet missaan vaiheessa kunnolla kayda
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l@pt pukusuunnitelmiani, vaan paadyin tekemaan
valintant itse kuten parhaaksi nadin. Toki pyrin saa-
maan aina ohjaajan hyvaksynnan ideoilleni, mutta
sain pukujen toteuttamiseen vapaat kadet. Olisi kui-
tenkin ollut helpottavaa suunnitteluprosessin kannal-
ta saada kommentteja. ideoita ja vahvistusta suunni-
telmillent myds muilta tahoilta. Sivuilla 29 ja 30 te-
kemiant eldinhahmojen pukuluonnoksia, joita ndytin

ohjaajalle suunnittelupalaverien yhteydessa.
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KUVAT 7 ja 8. Urheilukdrpasen ja majavan pukuluonnokset
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KUVAT 9 ja 10. Kissan ja papukaijan pukuluonnokset



4.6 Toteutus

Tassa vaiheessa suunnittelija toteuttaa tuotteiden
valmistamista varten tarvittavat piirustukset, mallit,
suunnitelmat ja ohjeet. Pukusuunnittelija tekee tar-
kat, varilliset kuvat jokaisesta puvusta asusteineen,
joista ilmenee asun yleinen tyyli, aikakausi, ja tun-
nelma. Suunnitelma annetaan kangasndytteineen
puvustajille, joita suunnittelija valvoo. Talla valin esi-
tyksen muidenkin osa-alueiden suunnitelmien pitaisi
olla valmiina ja harjoitusten kdynnissa. Tassa vaihees-
sa esityksen rungon pitaisi olla jo paaosin valmiina,

mutta pienet muutokset naytelmaan ovat vield mah-
dollisia. (Gillette 1999, 27-32)

Gilletten malli on suunnittelun apuvaline, ja kaytan-
non toteutuksen kannalta tyot eivat suinkaan lopu
tahan vaiheeseen. Vaikka pukusuunnittelijan apuna
olisi puvustamo, jatkuu pukujen suunnittelu ja vii-
meistely yhdessa ompelimon kanssa aina puvun val-
mistumiseen saakka. Ohjaaja, lavastus- ja pukusuun-

nittelija Pamela Howard sanookin, ettd hienoimmat-
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kin pukuluonnokset toimivat vain opastuksena. To-
dellinen luova pukusuunnitteluty® alkaa vasta sovi-
tushuoneessa. Howard pitaa kuitenkin piirustustaitoa
suunnittelijan tarkeana tyokaluna, silla hyvat puku-
luonnokset ovat erityisen tarkeita ompelimon henki-
[6kunnalle. (Valinen 2009, 51)

Tassa produktiossa et luonnollisesti ollut mukana
omaa ompelimoa, vaan asujen toteutuksesta vastasi
suunnittelija itse. Sain onneksi paljon apua Naisvoi-
mistelijoiden riveista lOytyneiltd taitavilta ompelijoil-
ta, mutta kaytannon valmistustyota riitti minullekin
liiakst asti. Huomasin my®os, etté kiireellisessa puvus-
tusprojektissa koin usein helpommaksi vaihtoehdoksi
tehda asun itse, kuin lahtea ohjeistamaan haluamaant

valmistustyylia toiselle.

Varsinkin kun atkaa pikkutarkkaan kaavoitukseen ja
mallien hiomiseen et ollut, toteutin monet asut muo-
toilemalla kokeiluja nuken paalle suoraan lopullisesta
kankaasta siirtyen suoraan ompelemaan ilman sen

tarkempla prototyyppeja tai kaavoitusta.
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Pukusuunnittelya Pirjo Valinen painottaa, ettd onnis-
tunut teatteriesitys on monen ert taiteenlajin yhteis-
tyon tulos. Sen taustalla tapahtuvaa visuaalista suun-
nitteluty6ta tehdaan seka ryhmassa etta yksin. Mieli-
kuvat, ideakartat ja luonnokset ovat yhteisen ideoin-
nin ja suunnittelun keskeisia valineita, joiden avulla

esityksen visuaalista suuntaa etsitaan ja konkretisoi-

daan.
koreografi

P NEEIE

puvuston aanisuunnittelija

esimies

pukusuunnittelija

nayttelijat

ompelijat
EVENEE]

valosuunnittelija

KUVA 11. Visuaaliset toimijat teatterituotannossa



4.7 Arviointi

Arviointia tapahtuu prosessin jokaisessa vaiheessa,
seka projektin valmistuttua. Viimeisessa arvioinnissa
tutkitaan kaytettyja metodeja ja materiaaleja. Suun-
nittelijat arvioivat valintojaan nahdakseen olivatko ne
sopivia ja maaritellakseen voisiko niita kayttaa tule-
vaisuudessa muussa yhteydessa. Tuotantotiimi arviot
omaa toimintaansa ja miettit kehitysmahdollisuuksia

tulevaisuutta varten. (Gillette 1999, 32)

Oma puvustusprosessini oli hyvin hektinen, eika kriit-
tiselle arvioinnille liennyt tekemisen keskelld pa-
hemmin aikaa. Pyrin aina tietenkin varmistamaan,
ettd ndytokseen menevat puvut ovat sopivia ja tuke-
vat ndytelman tunnelmaa. Pikkutarkkaan yksityiskoh-
tien hiomiseen ja monien eri vaihtoehtojen kokeiluun
el tassa tapauksessa ollut aikaa, mutta siitéd huolimat-

ta esityksen puvustus oli mielestani toimiva.

Yhteisia harjoituksia jarjestettiin yhteensa kolme teat-

terilla pidettyjen kenraaliharjoitusten lisakst. Koska
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mukana oli niin suuri joukko esiintyjia ert alotlta, oli
yhteisten, alusta loppuun systemaattisesti kulkevien
harjoitusten pitaminen mahdotonta. Harjoitusten
valissa oli paljon taukoja, eikd kohtauksia harjoiteltu
aina kronologisessa jarjestyksessd, ja kaiken lisaksi
sovitin harjoitusten lomassa viela useita eri asuja niin
nayttelijoille kuin voimisteljoillekin. Kenraaliharjoi-
tuksia lukuun ottamatta esiintyjat eivat kayttaneet
harjoitellessa lopullisia asuja, joten kokonaisuuden
hahmottaminen ja arviointi ennen lopullista esitys-

paivaa oli todella hankalaa.

Kokonaisvaltaisen kuvan puvustuksen onnistunei-
suudesta sain vasta esityspaivan aamuna pidetyissa
kenraaliharjoituksissa. Vaikka olin tietenkin yrittanyt
hahmotella kokonaiskuvaa paperilla ja mielessani,
olivat kohtaukset kiireisten viikkojen jalkeen paassani
sekavana palapelind. Kun vihdoin ehdin istua alas
katsomaan kenraaliharjoitukset rauhassa alusta lop-
puun, olin hyvin huojentunut monellakin tapaa. Kaik-
ki oli vihdoinkin valmista, ja esitys naytti kokonaisuu-
dessaan yhtendisemmalta ja selkeammalta kuin olin

toivonutkaan.



Vaikka suurin osa materiaaleista oli hankittu kirppu-
toreilta, olivat asut kuitenkin huolella toteutetun na-
koisia ja linjassa keskenaan. Kestava kehitys toteutuu
tydssani hyvin juuri kierratettyjen materiaalien kayton
kautta. Valmiit puvut kootaan esityksen jalkeen nais-
voimistelijoiden pukuvarastoon, josta niita vuokra-
taan eteenpain muille toimijoille tai hyddynnetadan
mahdollisissa omissa tulevissa esityksissa, joten tuot-

teet eivat mydskaan jaa kertakayttoisiksi.
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5 PUVUSTUSPROSESSI

5.1 Projektin eteneminen

Tassa luvussa kayn lyhyesti lapt puvustusprosessin
etenemista kaytanndssa, seka erilaisten asukokonai-
suuksien suunnittelun ja valmistuksen vaiheita. Ku-
vaan projektin toteutunutta aikataulua ja sen muka-
naan tuomia haasteita, seka kohtaamiani ongelmia ja
niiden ratkaisuja projektin eri vaiheissa. Esittelen pu-
vustuksen valmistuksen kannalta joitakin naytdksessa
esiintyneita paaryhmia, joille valmistin puvut esitysta
varten. Naytokseen sisaltyi myds monta pienempaa
yksittaista roolia, joiden kasittelyn kuitenkin rajaan
taman raportin ulkopuolelle.
Naisvoimistelijoiden Railt Parjala tarjost minulle
mahdollisuutta suunnitella puvustus Kuopion Nais-
voimistelijoiden 125-vuotisjuhlaan elokuun alkupuo-
lella. Parjala on taitava ompelija ja valmistanut muun

muassa esiintymisasuja seuran harrastajille. Han oli
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saanut vastuualueekseen puvustuksen jarjestamisen
naytokseen, ja tutustuttuaan minuun yhteisessa tyo-
paikassa Raili pyyst minua vastaamaan puvustuksen

suunnittelusta.

Olin aluksi hieman hakellyksissa, silla ehdotus tuli
kovin akkid, ja projektin aikataulu oli todella tiukka.
Minun taytyi myo6s selvittdd, onko opinndytetyon
tekeminen tassa aikataulussa ylipaataan mahdollista,
ja olistko aihe hyvaksyttava oppilaitoksen puolelta.
Onnekst kaytannon jarjestelyt opinnaytetyon toteut-
tamiselle saatiin jarjesteltya, ja paatinkin tarttua kiin-

nostavaan projektiin.

Elokuun puolivalissa tapasin  Naisvoimistelijoiden
vastuuhenkildita yhteisessa kokouksessa puheenjoh-
taja Pirjo Karisen luona. Railt Parjala esitteli minut
muille ja minut toivotettiin tervetulleeksi mukaan
projektiin. Ensimmaisessa kokouksessa naisvoimiste-
lijoiden kanssa kasiteltiin ndytdsta hyvin yleisellad ta-
solla, eika vielda mitdan tarkkaa rakennetta tai kasikir-

joitusta ollut selvilla.



Seuraavassa kokouksessa sain nahtavakseni Naisvol-
mistelijoiden historian alusta otettuja kuvia, jotka oli
taltioitu urheiluarkistoon. Kuvista ilmeni selkeasti
tuon ajan voimistelupukujen tyyli yksityiskohtia my6-
ten. Minun toivottiinkin tekevan kuvan mukaiset pu-
vut historiallista voimistelukohtausta varten. Tassa
vaiheessa ei vield ollut selvilld, kuinka monta ihmista
historiallisessa kohtauksessa esiintyisi. Yritin myds
selvittaa esityksen puvustusta varten varattua budjet-
tia, mutta mitaan selkeda numeroa en saanut. Esityk-
seen laitetaan rahaa sen verran kuin on tarvetta, mut-
ta tietenkin budjetin toivottiin pysyvan mahdollisim-

man pienena.

Seuraavaksi ryhdyin etsimdan tietoa synopsiksessa
esiintyneiden aikakausien vaatetuksesta. Ensimmai-
sessa synopsiksessa oli nayteltyja kohtauksia ja voi-
misteluesityksid, jotka sijoittuivat 1800-luvun lop-
puun ja aivan 1900-luvun alkuvuosiin. Lisaksi naytel-
massa oli kohtauksia 1940-, 50- ja 80-luvuilta, joihin
osallistut suurt maara voimistelijoita seka nayttelyoi-

ta.

38

Tein myos luonnoksia jo selvilld olevista roolihah-
moista, kuten alkuperdisessa synopsiksessa tarinaa
eteenpain vieneesta Narrikuninkaasta. Suunnitelmis-
sani oli yhdistdaa mustan ja valkoisen miesten puvun
puoliskot toisiinsa ja kruunata hahmo nayttavalla
paahineelld. Olinkin hieman pettynyt, kun Narri-
kuningas jatettiinkin ndytelmasta pois. Kuva Narri-

kuninkaasta sivulla 42, kuva 12.

Synopsiksessa et vield ollut kovin tarkkaa tietoa nay-
telmassa esiintyvistda hahmoista tat voimisteluesityk-
sien sisallosta. Pystyin kuitenkin jo suunnittelemaan
historiallisten voimistelukohtausten vaatteet Nais-
voimisteljoilta saamant kuvamateriaalin pohjalta.
Tutustuin suunnittelun ohessa voimistelun historiaan
tarkemmin Suomalaisen naisvoimistelun maailmat -
kirjan avulla. Vanhat valokuvat olivat tietenkin mus-
tavalkoisia, joten tummien hameiden varina paatet-

titn kayttaa Naisvoimistelijoiden tunnusvarid, sinista.



KUVA 12. Narrikuninkaan pukuluonnos
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Ensimmainen kokous kansalaisopiston tiloissa jarjes-
tettiin 20. syyskuuta, jolloin tapasin my6s naytoksen
ohjaajan Sart Siltavuoren. Kavimme yhdessa Nais-
voimistelijoiden ryhmien vastuuhenkildiden kanssa
lapi synopsista, ja Siltavuort esitteli omia nakemyksi-
aan esityksesta. Annoin valmistamant mittataulukot
ohjeistuksineen ohjaajille silta varalta, ettd en itse
ehtist mitata kaikkia asuja tarvitsevia. Merkitsin mitta-
taulukkoon tarkasti useita eri mittoja kaiken varalta,
joista minun oli tarkoitus tarvittaessa ilmoittaa tarvit-
semani kohdat ryhmien ohjaajille. Kuvat mittataulu-

koista loytyvat liitteesta 2.

Sovin tapaamisen Sari Siltavuoren kanssa seuraavalle
viikolle, silla kokouksessa et juuri ollut aikaa kasitella
puvustukseen liittyvida asioita. Halusin nayttaa Silta-
vuorelle tekemidni luonnoksia ja kyselld tarkemmin
ohjaajan visioita naytelman tunnelmasta ja ilmeesta.
Sain kuitenkin kateeni uuden synopsiksen, jossa oli
tapahtunut paljon muutoksia alkuperaiseen nahden,
seka pinon huolellisesti taytettyja naytteljoiden mit-

tataulukoita. Palaverissa emme kasitelleet paljoakaan



ohjaajan visuaalisia nakemyksia, ja sain kasityksen,

etta saan vapaat kadet asujen toteuttamisen suhteen.

Uudessa synopsiksesta Narrikuningas ja ihmisnuoret
olivat jadneet pois, ja tilalle oli tullut joukko eldin-
hahmoja. Naytelmasta ei viela ollut olemassa varsi-
naista vuorosanoilla varustettua kasikirjoitusta, joten
muut roolit kuin eldinhahmot olivat viela hyvin epa-
selvia ja hankalasti maariteltavissa. Lahdinkin seuraa-
vaksi luonnostelemaan eldinhahmojen asuja, seka
etsimdan sopivia materiaaleja. Naisvoimistelijoiden
Raili Parjalalla oli runsaasti kankaita tydhuoneellaan,

joita sain hyodyntaa naytelman tekoa varten.

Lokakuun alussa pidimme Naisvoimistelijoiden ja
Siltavuoren kanssa kokouksen kansalaisopistolla.
Saimme naytelman puoleen valiin astt kirjoitetun,
alempaa tarkemman kasikirjoituksen, jossa naytteli-
joiden roolit alkoivat hahmottua paremmin. Suurim-
malla osalla oman ryhmansa kanssa yksinaan esiinty-
vista voimistelijoista oli valmiit esiintymisasut, joita
he kayttaisivat omissa esityksissaan. Ykst kuuden

hengen ryhma, Desele, tarvitsi kuitenkin asut.
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Seuraavat viikot kuluivat sopivia materiaalien etsin-
nan ja asujen valmistuksen merkeissa. Etsin kirpputo-
reilta valmiita vaatteita, joita voi hyddyntaa naytok-
sessa, seka sopivia kangaslaatuja ja vareja kangas-
kaupoista muun muassa Desele-ryhman asuthin ja
naytelman historiallisia asuja varten. Selvitin myds
joidenkin pukujen vuokrauksen mahdollisuutta teat-
tereilta, mutta yhtendisen ilmeen saavuttamiseksi ja
budjetin pitamiseksi alhaisena paadyin kuitenkin

valmistamaan tarvittavat asut itse.

Tapasin nayttelyat aika myohaisessa vaiheessa pro-
jektia, 24. lokakuuta. Olin tydstanyt eldinasut suhteel-
lisen valmiiksi mittataulukoiden turvin, ja tehnyt joi-
takin asuja historiallisille hahmoille. Asut olivat paa-
osin sopivia, vain pienia muutoksia tarvittiin. Nuorista
harrastelijanayttelijoista koostuvassa ryhmassa on
vaikeutena se etta kaikki eivat ole projektiin tarpeeksi
sitoutuneita. Tassakin tapauksessa kaikki nayttelijat
elvat aina olleet paikalla harjoituksissa ja jotkut nayt-
teljat jattaytyivat vahin aanin pois naytelmasta, jopa

esitysta edeltavana paivana.



Seuraavassa kokouksessa voimistelijoiden kanssa
saatiin vihdoin selville joukkuekohtauksien, kuten
rauhantanssin esiintyjat. Talle suurelle ryhmalle tay-
tyisi vield ehtia tekemaan yhtenaiset asut esitysta
varten. Naytelmassa oli tarkoitus olla kakst historial-
lista joukkuekohtausta, joiden lopulliset esiintyjat
olivat vielda mietinnan alla. Koska en tiennyt esiintyji-
en maaraa, saatikka mittoja, tyydyin ostamaan kirp-
putoreilta tyyliltdan sopivia yléosia aina niihin torma-
tessani ja toivoin, etta esiintyjat loytavat niista itsel-

leen sopivat paidat.

Lokakuun lopussa jarjestettiin kakst yhteista harjoi-
tuskertaa nayttelijoiden ja voimistelijoiden kanssa
Minna Canthin seka Hatsalan kouluilla. Harjoitusten
lomassa sovitin viela viimeistelya vailla olevia vaattei-
ta nayttelijoille, ja tein pienid muutoksia eldinasuthin.
Desele-ryhman esiintymisasujen todettiin myos kai-

paavan viela parantelua kaytettavyyden osalta.

Esitysta edeltavana paivana pidettiin vield viimeiset
yhteiset harjoitukset Hatsalan koululla ennen kenraa-
liharjoitusta kaupunginteatterilla. Etsin omistajat vii-

medisille rooliasuille, silla kaikki eivat olleet paikalla
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edellisen viikon harjoituksissa. Yhden nayttelijan
poisjaanti viime hetkelld aiheutti akillisen roolinvaih-
doksen, joka tietysti vaikuttt myds puvustukseen.
Ompelin esitysta edeltavana iltana tuuraavalle nayt-
telijalle asusteita, jolla hanet saatiin jollain tavalla
istutettua uuteen kohtaukseen. Koska rauhantanssiin
osallistujat selvisivat niin mydhaisessa vaiheessa, ja-
oin hameet vasta naissa harjoituksissa. Onneksi jokai-
selle loytyi kuitenkin sopiva hame esitysta varten.
Myo6s Desele-ryhma paasi testaamaan paranneltuja
esiintymisasujaan vasta nyt, mutta onnekst asut py-

sylvat nyt tiukasti paalla vauhdikkaan esityksen ajan.

En ehtinyt seurata harjoitusten kulkua juuri lainkaan,
ja paasin nakemaan esityksen kokonaisuudessaan
vasta kenraaliharjoituksissa ndytdspaivan aamuna
Kuopion kaupunginteatterin lavalla. Viimeiset viikot
olivat olleet niin hektisia, ettad en ollut ollenkaan var-
ma puvustuksen onnistumisesta. Kuin vihdoin paasin
seuraamaan esityta rauhassa, olin kuitenkin positiivi-

sesti yllattynyt naytelman ja pukujen toimivuudesta.



6.8.11 toimeksianto

viikko 39 eldinasujen

suunnittelu

4.10.11 Kokous: uu-
den kasikirjoituksen

[apikaynti

6.11.11 naytos
Kuopion kaupungin-

teatterilla

9.8.11 esityksen

synopsiksen luku

28.9.11 kankaiden
etsintda voimistelijoi-

den Railin varastoista

viikko 40 materiaalien
etsintaa, asujen val-

mistamista

5.11.11 harjoitukset
Hatsalan koululla,

sovituksia
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18.8. 11 kokous nais-
voimistelijoiden kans-

sa: yleista asiaa

27.9. 11 kokous ohjaa-
jan kanssa: muutoksia

synopsikseen

vitkot 41-42 Desele-

ryhman asujen tekoa

30.10.11 harjoitukset
Hatsalan koululla,

sovituksia

KUVA 13. Kaavio toteutuneesta aikataulusta

22.8.11 opinndytetyo-
atheen lukkoon lyonti

koululla

20.9.11 Kokous ohjaa-
jan ja ryhmien vetdjien

kanssa

24.10.11 kokous nayt-
telijoiden kanssa:

eldinasujen sovituksia

29.10.11 harjoitukset

. Minna Canthin koulul-

la, sovituksia

30.8.11 kokous: bud-
jetti, valokuvamateri-

aalin lapikaynti

vitkot 35-37 tiedon-

hakua, luonnostelua

25.10.2011 kokous:

rauhantanssin esiinty-

IELS

viikko 43 historiallis-
ten asujen ja voimiste-

lupukujen valmistus




5.2 Voimistelijoiden asut

5.2.1 Historialliset voimistelupuvut

Historiallisia voimistelupukuja kaytettiin kahdessa ert
kohtauksessa. Toisessa, pienemmassa esityksessa oli
kahdeksan voimistelijaa, jotka suorittivat litkkeita
valmentajan ohjeistuksen mukaan hyvin suoraviivai-
sella ja jamakalla tavalla. Samalla 1800-luvun silinte-
rihattuiset herrasmiehet tarkastelivat voimistelua
sivusta varmistuakseen esityksen siveellisyydesta.
Toinen kohtaus oli suurt joukkokohtaus, jossa perati

20 esiintyjaa muodosti suuren historiallisen kulkueen.

Alun perin suunnittelin valmistavani voimistelyjoille
voimistelukohtaukseen  tasmalleen

1800-luvulla otetun

historialliseen
Kuopion Naisvoimistelijoista
kuvan mukaiset asut, mutta kohtaukseen osallistuvi-
en suuren maaran ja tiukan aikataulun vuokst asuja
pitt hieman pelkistaa. Kuvassa voimisteljoiden pai-

doissa ei ole korkeita kauluksia ja paidan hihat ovat
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rypytetty olkapaalta ajan tyylin mukaan. Paidan
paantielld, hthansuissa sekd hameen vyotarolla kul-
kevat koristenauhat. Paidan mallia taytyi kuitenkin
yksinkertaistaa ja jattaa koristenauhat asusta koko-
naan pois, silld aika ei olist milldan siittanyt taysin

kuvan mukaisten asujen valmistamiseen.

Voimistelyjoille valmistettiin 28 tummansinista kello-
hametta ja ylaosiksi etsittiin sopivat, valkeat kaulus-
paidat, joiden kaulukset muokattiin pystymallisiksi,
jotta ne vastaisivat enemman ajan tyylid. Jokainen
voimistelija etsi itse asuun sopivat mustat, peittavat
sukkahousut, ettel mitdan sopimatonta vain paasisi
vilahtamaan. Historiallisen voimistelujoukkueen asut
olivat ilmeeltdadan yhtendiset ja nayttivat kiitettavan
samankaltaisilta taustalle samaan aikaan heijastetta-

vien vanhojen kuvien asujen kanssa.
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KUVA 14. Historialliset voimistelijat



5.2.2 Joukkuekohtaukset

Esityksessa nahtiin lukuisia voimisteluesityksia, joissa
monet ryhmat kayttivat heilld jo valmiina olevia esiin-
tymisasuja. Vaikeaksi osoittautuikin tutkimusvaihe,
jossa yritin kartoittaa kenelld on asut valmiina, missa
kohauksessa he esiintyvat, minkalaiset asut ovat ja
mita vield tarvitaan. Voimistelijat tarvitsivat yhtenai-
sid esiintymisasuja kohtauksiin, jossa monta eri ryh-
maa esiintyi samassa kohtauksessa yhdessa. Naytok-
sessa oli historiallisten joukkuekohtauksien lisaksi
kolme muuta joukkokohtausta, joihin minun tuli

suunnitella sopivat esiintymisasut.

Naytelman alussa nahtiin suurt yhteisesitys, jossa viisi
eri joukkuetta esittivat omaa osaamistaan eri voimis-
teluvalineiden avulla. Voimistelijoiden kanssa pide-
tyissa palavereissa pohdittiin yhdessa naytokseen
osallistuvien joukkueiden ohjaajien kanssa kyseisen
kohtauksen asuvalintaa. Aluksti oli puhetta, etta jouk-
kueet kayttaisivat omia esiintymisasujaan, mutta il-

meesta olist tullut hyvin sekava. Halusin myods saas-
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telld esiintymisasuja yksiloesityksiin, jotta samoja

asuja el nahtaist naytoksessa montaa kertaa.

KUVA 15. Voimistelijoiden yhteisesitys



Asukst valittiin yhtenevaiset treeniasut, joista eri
ryhmat erotettiin kirkkaiden varien avulla. Aikataulun
ollessa tiukka katsoin parhaaksi, etta jokaisen jouk-
kueen ohjaajat saivat vastata asujen hankinnasta
ryhmalleen. Sovimme kuitenkin, ettd asu pitaa sisal-
[ddn mustat legginssit ja kirkkaan variset topit. Ra-
jastmme pois joitain yldosien varivaihtoehdoista, ku-

ten mustan, harmaan ja valkean.

Toisessa suuressa kohtauksessa, joka symbolisoi so-
dan jalkeista rauhaa, oli mukana 36 lasta. Kyseinen
kohtaus muuttui monta kertaa ennen lopullista muo-
toaan. Aluksi mukana pitt olla suuri joukko 1940-
luvun sotakohtauksesta tanssiin siirtyvia miehia, lap-
sia ja naisia. Oli my0Os puhetta, ettd seuraavassa koh-
tauksessa esiintyvat voimistelijat ovat myds mukana
rauhantanssissa, joten heille olisi taytynyt tehda jon-
kinlaiset nopeasti pois paalta repaistava valkeat kaa-
vut. Kohtaus kuitenkin muokkautui yksinkertaisem-
paan suuntaan, jossa esiintyvien lapsien toivottiin

ilmentavan rauhaa ja harmoniaa.
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KUVA 16. Rauhantanssi



Yhdella tanssiin osallistuvista joukkueista oli entuu-
destaan sinivalkeat voimistelupuvut, jotka sopisivat
esityksen luonteeseen. Lopuille valmistin valkeasta
sifongista keijumaiset, lapikuultavat hameet, joiden
kanssa kaytettiin valkeaa toppia ja legginsseja. Oh-
jaajat kayttivat sinisia toppeja, silla pienista lapsista
koostuvien esiintyjien oli tarkeaa erottaa oma ohjaa-
jansa thmisten keskelta. Ilmeesta olisi saanut yhtenai-
semman, jos esityksesta olisi jattanyt pois yhden
ryhman valmiit voimistelupuvut. Sain kuitenkin kasi-
tyksen, ettd ryhma haluaisi kayttaa omia pukujaan, ja
ajattelin lapsiesiintyjien kohdalla tarkeinta olevan
esiintyjien vithtyminen. Otin valmiit puvut mukaan
myds ajankaytollisista syistd, silla hameita tuli valmis-

taa jo nyt suurt maara lyhyessa ajassa.

Kolmas voimistelukohtaus, johon taytyi hankkia sopi-
vat asut, olt 80-luvun aerobicosuus. Tamankin kohta-
uksen lopullisten esiintyjien lukkoon lydminen tapah-
tui vasta viimehetkilld, joten pukujen tekeminen oli
luonnollisesti hankalaa. Kokosin materiaalietsintjent

lomassa kirpputoreilta neonvarisia vaatteita, joista
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pienild muutoksilla tein 80-luvun tyyliin sopivia.
Valmistin lisakst 80-luvun tyyliin pakollisia saarysti-
mia ja padpantoja tukemaan vaikutelmaa kyseisesta
atkakaudesta. Valitsin variksi runsaasti pinkkia, silla se
oli Naisvoimistelijoiden toinen teemavari sinisen li-
saksi. Esiintyjat kokosivat sopivat asut itselleen va-
raamistant vaatteista, joita he tdydensivat tarpeen

tullen itse sopimaksi katsomillaan vaatteilla.
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KUVA 17. 80-luvun vérikds aerobic



5.2.3 Desele-ryhman asut

Valmistin esiintymisasut alusta loppuun yhdelle kuu-
den hengen ryhmalle. Ryhma koostut nuorista naisis-
ta, ja he toivoivat asukseen aikuiselle sopivaa mek-
koa. Heilld ei ollut asun suhteen tarkempia toiveita,
mutta mekko el tietenkdaan saanut rajoittaa millaan
lailla litkkuvuutta. Aikataulu puvustuksen suhteen oli
jo entuudestaan todella tiukka, mutta lupauduin kui-

tenkin valmistamaan yksinkertaiset mekot ryhmalle.

En ollut aikaisemmin valmistanut voimistelu- tat
tanssipukuja, joten yritin saada tietoa sopivista mate-
riaaleista ja rakenteista niin ryhman jasenilta kuin
internetista. Tyypillisesti voimistelijan esiintymisasu
on tehty lycrasta ja housu- ja yldosa on yhtendinen.
Tassa tilanteessa en mitenkaan pystynyt tekemaan
joukkueelle taman tyyppisia voimisteluasuja, eika

ryhma sellaisia toki odottanutkaan.

Deselen esityksen koreografia oli suunniteltu Stellan
Héavalssi — kappaleeseen. Esityksen tunnelma oli

mielestani voimakas, mutta samalla haikea ja suru-
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mielinenkin. Valitsin asujen materiaaleiksi hopean-
harmaan ja tumman turkoosin savyin kuvioitua, ke-
vytta sifonkia, seka turkoosiin variin sopivaa trikoota.
Vaihtoehtoina trikookankaan vareiksi oli hyvin kirkas
turkoost ja tumma, voimakkaasti vihredan taittuva
kangas. Valitsin tummemman varin, silla mielestant
se sopi paremmin esityksen tunnelmaan, vaikka savy

ei ollutkaan aivan toivomant.

Esiintymisasujen tult olla nopeasti valmistettavat ja
ennen kaikkea tanssittaessa hyvin toimivat. Suunnit-
telin mekkoon tuubimaisen ylaosan, jossa oli leveat,
takaa ristiin menevat olkaimet. Alaosassa oli alla tri-
kookangasta ja paalliskerrokseen rypytettiin kuviollis-
ta sifonkia. Pyrin luomaan helmaan liikkkuvuutta ja
ilmettd epasymmetriselld, edesta osittain auki oleval-
la mallilla. Mekon helman taytyi olla lyhyt, jotta se ei
takertuisi jalkoihin tanssiessa. Ryhma ehdottikin jo
alussa, ettd he voivat pukea mekon alle omat mustat

minisortsit vilautusten valttamiseksi.

Ensimmaisessa sovituksessa ilmeni, ettd en ollut us-

kaltanut tehda asuista tarpeeksi tiukkoja. Seuraavan



kerran paasin sovittamaan asuja vasta viikkoa ennen
esitysta pidetyissa harjoituksissa. Kavennuksen jal-
keen asut nayttivat sovitushuoneen puolella hyvilta,
mutta ryhman harjoitellessa ilmeni, ettd esityksen
atkana puvut eivat pysyneet tarpeeksi hyvin paikoil-
laan. Kavensin yldosia vield hiukan, ja lisasin topin
yldareunaan kuminauhan varmistamaan, etta yldosa

pysyy tiukasti paikoillaan koko esityksen ajan.

Deselen pukujen kohdalla korostui, kuinka tarkeita
tyovaiheita tiedonhaku ja maltillinen testaus ovat
vaatteiden valmistuksessa. En ollut aiemmin juuri
tyoskennellyt joustavien materiaalien, saatikka voi-
mistelupukujen parissa. Vaikka minulla oli jonkinlai-
nen kasitys trikoovaatteiden valmistamisesta, en
osannut suoralta kadelta laskea, kuinka paljon henki-
l6n mittoja pienemmaksi joustava kangas tuli leikata,
jotta lopputulos olisi sopivan napakka. Erityisesti
hyppyja, nostoja ja laajoja litkeratoja sisaltavassa
voimisteluesityksessa asun tulee pysya paalld kuin
liimattu. Onnekst parin sovituskerran jalkeen ja kumi-
nauhakiristyksen avulla asut olivat sopivan kokoiset

ja toimivat hyvin lavalla.
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KUVA 18. Desele-ryhméan pukuluonnos
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KUVA 19: Desele-voimisteluryhman esiintymisasut



5.3 Nayttelijoiden asut

5.3.1 Eldinhahmot

Naytelmaa veivat eteenpain kolme eldinhahmoa,
jotka aikakoneen avulla etsivat urheilukarpasta halki
vuosisatojen saadakseen laiskan Leijonakuninkaan
taas lilkkkumaan. Alun perin kasikirjoituksessa esityk-
sen osa-alueita kokoavana hahmoina olivat Narri-
kuningas ja kasi nuorta. Idea vaihdettiin eldinhah-
moihin, jotta myds naytelman lapsikatsojat vithtyisi-

vat esityksen parissa.

Koko naytelman ajan kohtausten valissa esiintyvat
elatnhahmot olivat ainoat pysyvat roolit esityksessa.
Muilla nayttelijoilla oli esityksessa lukuisia eri rooleja,
joiden tult Umentaa eri aikakausia ja eri-ikaisia hah-
moja. Roolien paljous ja eldva kasikirjoitus teki ajoit-
tain roolien hahmottamisesta hankalaa. Eldinhahmo-
jen suunnitteluun oli mukava tarttua, silld hahmot
olivat selkeat ja pysyivat lahes muuttumattomina

projektin ajan. Suunnitteluty6td helpotti myods se,

ettd kyseisten asujen kohdalla et tarvinnut pohtia,
olivatko ne nopeasti vaihdettavissa tai mita roolia

nayttelija esittaist seuraavaksi missakin kohtauksessa.

Lejjonakuninkaalla oli valmiina aikaisemmista nay-
telmista lejonan asu, jota naytteliyja kaytti myos tassa
esityksessa. Valmis asu oli tietenkin helpotus kiirei-
sessa aikataulussa, mutta hankaloitti yhtenaisen lin-
jan luomista eldinten asuille. Paasin nakemaan Lei-
jonakuninkaan asun vasta tehtyani omat suunnitel-
mani, ja asu osoittautuikin hieman erilaisekst mita
olin kuvausten perusteella ajatellut. Lejjonan puku oli
haalari, jossa olt kiinted huppuosa, mutta onneksi
nayttelijan kasvot kuitenkin olivat hyvin nakyvissa,

kuten muillakin elaimilla.

Suunnitelmissa oli pukea Leijonakuninkaallekin lisak-
st jotain ihmismaisempaa vaatetusta, kuten takki tai
viitta asun paalle, mutta paadyin kuitenkin jattamaan
asun alkuperdiseen muotoonsa, silla mielestani ei
haitannut, ettd Leijonakuningas oli hieman erindkoi-

nen kuin muut eldimet.



Eldainhahmoja suunnitellessant lahdin liikkeelle tosi-
asiasta, ettd ihmista et saa muutettua eldaimen nakoi-
sekst. Pyrinkin tuomaan kunkin eldimen tyypillisia
piirteita esille muotojen, varien ja materiaalien avulla,
antaen asujen kuitenkin nayttda selkeasti thmisten
vaatteilta. Esimerkiksi majavasta ensimmainen mieli-
kuva oli ruskeisiin, suuriin haalarethin sonnustautu-
nut, latsdpainen tyoldinen. Ylisuuret haalarit luovat
mielikuvan majavamaisesta pyoredsta ja lyhyesta

vartalonmuodosta.

Esittdessani ensimmaisia luonnoksia eldinhahmoista
ohjaajalle, minulle selvisikin, etta myos muut eldimet
leijonan liséksi ovat kuninkaallisia. Sain Siltavuorelta
hyvaksynnan jo tekemilleni suunnitelmille, mutta
muutin  niitd  kuitenkin  hienovaraisesti  hienos-
tuneempaan suuntaan. Esimerkiksi majavan tydhaa-
larit vaihtuivat ruskeaan kauluspaitaan ja suuriin pus-
sthousuthin. Lisasin mutihinkin hahmoihin viitteita
ylhaisesta asemasta, mutta en halunnut lisata asuihin
mitaan lian hallitsevaa, kruunuja tat kultaa, silld se
olisi mielestani sekoittanut mielikuvaa hahmojen

luonteista ja olemuksesta.
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Valmistin asut ohjaajalta saamieni mittataulukoiden
avulla ja sovitin asuja nayttelijoille kansalaisopistolla
pidettyjen harjoitusten lomassa, samalla kun tapasin
nayttelijat ensimmaista kertaa. Nayttelyat olivat sel-
vasti innoissaan vaatteistaan ja pitivat asujen tyylista.
Asut olivat padosin sopivan kokoisia, vain joitain pie-
nida muutoksia tarvittiin. Oli mukavaa saada kasvot
hahmoille, joita olin joutunut tahan asti suunnittele-

maan nakematta henkiloa roolin takana.

Hopsdn majavan asuun kuului reisien kohdalta le-
vennetyt ja tyllin avulla muhkeaksi tuetut ruskeat
villakangashousut, jotka tukivat vaikutelmaa pulleas-
ta eldimesta. Kaikilla elaimilla oli jokin paahine, joka
korosti eldimen luonnetta. majavalle muokattiin kar-
valakki kirpputorilta l6ydetysta nahkalatsasta ja kei-
nokarvasta. Hassunkurista vaikutelmaa ja lisavaria
muutoin ruskeaan hahmoon toin korostetun lyhyella

ja levealld kravatilla.



Kissan viekkautta korostettiin tykoistuvilla vaatteilla
ja mustalla varilla. Kissamaisia piirteita lisattiin ket-
nokarvasta valmistetulla kauluksella, valppailla korvil-
la ja tietenkin pitkallda hannalla. Varia asuun tot suuri,
punainen rusetti kissan kaulassa, joka myos tot hah-
moon tyttomaisyytta ja leikkisyytta. Mustat hanskat

kadessa viimeistelivat kissan asun.

Papukaijan olemusta ilmennettiin kirkkailla vareilla,
seka vaatteen suurella, pussimaisella muodolla. Siipia
ja rintahdyhenia kuvaamaan asuun lisattiin erivarisis-
té kankaista sulkien muotoon leikattuja suikaleita.
Teravakarkinen, keltapunainen lippalakki lot mieliku-

van linnun nokasta.

Urheilukdrpasen hahmo oli samaan aikaan sporttinen
ja hullunkurinen. Asu syntyi ylisuuresta verkkatakista,
johon lisattiin helmaan resort tuomaan karpaselle
pyoredaa muotoa. Huppuun lisattiin verkkokankaasta
tehdyt, vanulla taytetyt suuret karpasen silmat. Alukst
ajattelin tehda silmat suurista metallisiivildista, mutta

harmikseni en l6ytanyt kahta sopivankokoista siivilaa.
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Karpasen viimeistelivat selkaan liiman ja rautalangan

avulla kovetetut suuret hyonteisen siivet.
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KUVA 20. Eldinhahmojen asut



5.3.2 Nayttelijoiden historialliset asut

Naytelmassa esiintyneille 1800-luvun kaupunkilais-
naisille valmistin historiallisia rooleja varten jokaiselle
mittojen mukaan korkeavyo6tardiset, takaa laskoste-
tut, pitkat hameet. Asujen ylaosikst muokkasin kirp-
putoreilta etsimiani kauluspaitoja ajan hengen mu-
kaisiksi. Asuja tdydennettiin suurilla lierihatuilla, pati-

vanvarjoilla ja hartiahuiveilla.

Naytelmassa esiintyt myds kolme entisaikojen silinte-
riherraa. Herrasmiehen asuun kuulut valkea kaulus-
paita, liivi, vanhan ajan solmuke, tummat housut ja
takki, seka tietenkin silinteri. Osalla nayttelijoista oli
tallella aikaisemmasta samaan aikaan sijoittuneesta
naytelmasta vaatteita, jotka sopivat taydellisesti ky-
seiseen kohtaukseen. Lisdksi etsin sopivia vaatteita
kirpputoreilta, joista saatiin pienilld korjauksilla sopi-
vat asut herrasmiehille. Asun kruunaavat silinterit

lOytyivat naamiaistarvikeliikkeesta.
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Kolmelle 1900-luvun alun maalaistytoille valmistettiin
hameet ruudullisista kankaista ja sarkapaidat muo-
kattiin kirpputoriloydodista. Eras maalaistyttdjen nayt-
telijoista jai naytosta edeltavana paivana pots, ja roo-
lia paikkaamaan vathdettiin henkild, jonka piti esittaa
vanhan ajan rouvaa seuraavassa kohtauksessa. Om-
pelin nayttelyjalle edellisena iltana ylyjaamamateriaa-
leista essun ja paahineen, jonka avulla han pystyi
muuntautumaan nopeasti arvokkaasta rouvasta maa-
talon emannaksi. Tapahtumahetkelld tilanne oli lie-
vasti sanoen arsyttava, mutta sain tarkean opin siita,
etta kaikkeen pitaa varautua, silld naytelmaa tehdes-

sa vol sattua mita vain.
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KUVAT 21 ja 22. 1800-luvun rouva ja herrasmiehet
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KUVA 23. Maalaisnuoret ja Leijonakuningas



6 POHDINTA

Opinnaytetyont tarkoituksena oli tarkastella omaa
puvustusprosessia vertaamalla sita J. Michael Gillet-
ten kehittamaan teatterin puvustuksen suunnittelu-
malliin. Malli koostuu seitsemasta askeleesta: sitou-
tuminen, analyysi, tutkimus, haudonta, valinta, toteu-
tus ja arviointi. Kuten muissakin luovan prosessin
ongelmanratkaisumalleissa, my6s Gilletten malli et
kulje vain lineaarisesti eteenpain, vaan kiertaa sykleit-
tain ja palaa hakemaan vastauksia ongelmiin aikai-

semmista vaiheista.

Gilletten malli on mielesténi toimiva tydkalu niin pu-
vustuksen kuin muidenkin luovien prosessien toteu-
tuksessa. Vaikka harvemmin konkreettista luovaa
tyota tehdessa tulee ajatelleeksi suunnittelun vaati-
mia tyOvatheita, noudatti oma hektinen prosessini
Gilletten kaavaa aika tarkasti. Tosin jothinkin mallin
askeleisiin el tassa tyossa ollut tarpeeksi atkaa, kuten

tarpeelliseen ideoiden haudutteluun. Olen huoman-
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nut etdisyyden ottamisen hyvaksi tavaksi paasta

eteenpain paikallaan junnaavasta suunnittelusta.

Gilletten malli oli myds tarkoitettu suurempien teat-
tereiden pukusuunnitteljan tydkaluksi, eikd tassa
projektissa ollut tietenkdan mukana kaikkia naytel-
man visuaaliseen lopputulokseen vaikuttavia tekijoi-
ta, kuten puvustamoa, lavastajaa tat valosuunnitteli-
jaa, joten yhteinen suunnitteluratkaisujen lapikaynti
prosessissa olevien toimijoiden kesken jai vahaiseksi.
Naytoksessa oli mukana todella suuri joukko toimi-
joita eri aloilta, joten myds ohjaajalla tuntut olevan
niin tyollistetty esityksen konkreettisten jarjestelyjen
kanssa, etta aikaa puvustuksellisten tekijoiden lapi-
kdynnille et oikein riittanyt. Valilla tunsinkin olevant
hyvin yksin ratkaisujeni kanssa, mutta olen kuitenkin
tyytyvdinen, etta pystyin luomaan itsenadisesti yhte-

naisen ilmeen nainkin suureen produktioon.

Esityksen koosta johtuen kasikirjoitukseen tult muu-
toksia vield hyvin lahelld esityspaivaa, ja joidenkin
kohtausten osallistujien lukkoon lydnti venyt myos

pitkalle. My6s ohjaajan visiot esityksen kulusta tun-



tuivat vathtelevan paljonkin, ja jossain valissa suunni-
telmat olivat hyvinkin suureelliset joidenkin kohtaus-
ten suhteen. Puvustajan nakodkulmasta tama oli tie-
tenkin vahintaankin haastavaa. Lopulta esitys kuiten-
kin muotoutut toteutuskelpoiseksi kokonaisuudeksi
myds puvustuksen nakdkulmasta ja kaikki kohtaukset
saatiin toteutettua kunnialla. Etenkin Desele-ryhman
pukujen toteutus oli mielenkiintoinen projekti, mutta
puvut jaivat aikataulun vuoksi valitettavan yksinker-

taisiksi.

Ongelmana naytteljoiden vaatteiden suunnittelussa
oli osallistujien suuri maara ja nayttelijoiden monet
roolit. MyOs se etta nayttelijat koostuivat harrastelija-
nayttelijoista, vaikutti osaltaan esityksen kulkuun,
silla aivan kaikki eivat olleet tarpeekst sitoutuneita
projektiin. Tama nakyi esimerkikst siind, etta kaikki
nayttelijat eivat olleet yhta aikaa paikalla harjoituksis-
sa, seka jopa yhden nayttelijan akillisena poisjaanti-
na. Nama seikat vaikeuttivat kokonaiskuvan hahmot-
tamista, joka puolestaan hankaloitti yhtenaisen pu-
vustuksen luomista. Myds ndytelman nopeasti muut-

tuvat aikakaudet vaikeuttivat suunnittelutyota.
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Olen tyytyvdainen omaan osuuteeni ndytelman to-
teuttamisessa, ja sain positiivista palautetta myos
muilta tydryhman jasenilta. Erityisesti nayttelijat, jot-
ka ovat aikaisemmissa naytelmissaan hoitaneet itse
oman puvustuksensa kokoamisen, arvostivat tyo-
panostani. Suuri produktio oli varmasti vaativa myos
kaikille muille mukana olleille, ja nayttelyat kertoivat
valmiin puvustuksen helpottaneen huomattavasti
heidan tyotaan ja antaneen paremmat valmiudet
roolien omaksumiselle. Osa kansalaispoiston naytte-
lijoista pyysikin minua pukusuunnittelijaksi heidan
itsenaiseen tulevaan naytelmaansa. Myos Naisvoimis-
teljoiden puheenjohtaja Pirjo Karinen tiedusteli,
olenko kaytettdvissa jos vastaavanlaisia projekteja
ilmenee uudemman kerran, joten uskon tyoni olleen

onnistunut ja vastanneen tyéryhman odotuksia.

Projekti vaati valmiuksia itsendiseen tydskentelyyn ja
kykya hallita kerralla suuriakin suunnittelukokonai-
suuksia. Mielestani tekemani tyd valmisti minua hyvin
tulevien tydeldman haasteiden varalle ja vahvisti tai-
tojant itsendisena suunnitteljana. Vaikka olin ndhnyt

pukusuunnittelijan assistenttina tydskennellessani,



kuinka vaativa ja laaja tehtava esityksen puvustami-
nen vot olla, tydn maara kuitenkin yllattt minut. Pu-
kusuunnitteljan tehtava on huolehtia, etta jokaisella
vain hetken lavalla pyodrahtavallakin nayttelijallda on
kokonaisuuteen sulautuva asu yllaan, ja etta han ehtit
vaihtaa sopivan asun ajoissa myoOs seuraavaa roolia

varten.

Gillette et turhaan korosta ensimmaisen askeleen, eli
sitoutumisen tarkeytta. Vaikka tyd tuntut valilla uu-
vuttavalta ja suorastaan mahdottomalta, auttoi oma
paattavaisyytent ja sitoutuneisuutenti projektiin selvit-
tamaan ongelmatilanteet ja jatkamaan loppuun
saakka. Tama naytds oli minulle ensimmainen, missa
toimin itsenaisesti vastuullisena pukusuunnittelijana.
Vaikka projekti olikin haasteellinen, koen oppineeni
siitda paljon ja saaneeni runsaasti varmuutta puku-
suunnittelijana tydskentelyyn. Hyva suunnittelija tar-
vitsee paljon muutakin kuin pelkastadan visuaalista
silmaa; hanen tulee hallita sosiaaliset tilanteet, osata
toimia osana tyoryhmaa ja omata hyvat projektinhal-

lintataidot.
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LIITTEET

Liite 1. Kohtaustaulukot:

Kohtaukset 1 synopsiksessa

1. Eri lajien edustajia

2. Kaksi nuorta ja narrikunin-

3. vuoden 1876 kolme naista

4 voimistelukohtaus vuo-

gas delta 1876
5. tanssi muuttuu nykytanssik- | 6. vuoden 1909 maalais- | 7. vuoden 1909 lippusaattue ja | 8. saattueet, liput, videoma- | 9.vuoden 1938 nuoret ja
si, narrikuningas ja 3 silinteri- nuoret voimistelunumero teriaali, pyoriva nayttamo merimies

herraa

10. Narrikuningas, ilmahalytys

11. rauhantanssi, lapsia,
naisia ja miehid

12. 1951 kesakisat, potpuri, 50-
luvun narrikuningas ja nuoret

13. puheenjohtaja, naisvoi-
mistelijoiden lippuja

14. puheenjohtaja, likkkuva
puhujanpontto

15. voimistelukilpailu

16. narrikuningas, nuo-
ret, oudot otukset

17. narrikuningas, potpu-
riaerobic

18. narrikuningas lahtee,
kuoro esiintyy

19. kaikki esiintyjat lavalle

Kohtaukset 2 synopsiksessa

1. Eldinhahmot,

gymnaestrada-

esitys ja eri lajien edustajia

naista,

harjoitus

2. vuoden 1876 kolme nuorta | 3.

miesten voimistelu-

vuodelta 1886,

silinteriherraa

voimistelukohtaus

kolme

4. Nayttelijat muut-
tavat voimisteluesi-

tyksen nykytanssiksi

5. vuoden 1909 maalaisnuoret,

lippusaattue ja voimistelunumero

ka

6. saattueet, liput, videomateriaa-

li, pyorivé ndyttamo, laulukronik-

merimies

7. vuoden 1938 nuoret ja | 8.

miehia

ilmahalytys, rauhan-

tanssi, lapsia, naisia ja

9. vuoden 1951 ke-

sakisat

10. puheenjohtaja, liikkkuva puhu-

janponttd

11. voimisteluesitys

luvun aerobic

12. leijonakuningas,

1980-

esitys

13. omituisten otusten

14. Kuoro esiintyy

15. Kiitokset

kueohjelmalla

yhteiselld jouk-




Kohtaukset kasikirjoituksessa

1. Eldinhahmot, eri
lajilen edustajia, kilpa-

joukkueryhma

2. Kuningas ja alamaiset

3. vuoden 1876 kaksi
nuorta naista, miesten

voimisteluharjoitus

4. eldimet, vuoden 1886

voimisteluesitys

5. vuoden 1951 Alma ja Hellin

6. Eldimet, Nykytanssi-

7. Eldimet, lejonakuningas

8. 1909-luvun maalais-

9. vuoden 1909 voimistelu-

muistelevat kohtaus nuoret numero, kuusi 1900-luvun
henkiloa
10. 1930-luvun laulukronikka, | 11. Eldimet, lei- | 12. 1938 luvun merimies ja kaksi | 13. rauhantanssi, lapset | 14. voimisteluesitys

urheilukilpailukohtaus

jonakuningas ja urhei-

lukdrpanen

tyttéa leijjonakuningas, ilmahaly-

tys

esittavat

15. Elaimet, lejonakuningas

16. 1980-luvun aerobic

17. eldimet, kuningas

18. voimisteluesitys

19.omituisten otusten esitys

20. eldimet, kuningas ja urhei-

lukdrpanen

21. voimisteluesitys

22. Loppukiitokset




Liite 2. Mittataulukot:
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