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TIIVISTELMA

Opinnaytety6ni on materiaali- ja muotoilukokeilujen kautta tapahtuva tutkielma siitd, miten
“arvottomina pidetyilld materiaaliyhdistelmilld" ja yksinkertaisella valmistustekniikalla, virkkauksella,
voidaan luoda erilaisia muotoja ja nayttdvid koruja. Lisdksi tutkimuskohteena on ollut oman
tyoskentelyn analysointi.

Tyo6 kéasittaa viisi kehystettya kaulakorua, joiden valmistusmateriaaleina on kaytetty pihlajanmarjoja
ja metallilankaa.

Suunnittelun ldhtékohtana on ollut nainen ja kasitydn merkitys h&dnen eldmassaan. Olennaisena
osana koruja ovat luonnonmateriaalit, jotka kertovat naisen elamén syklisyydest4; luonnon
kiertokulusta ja siihen liitetystd mytologiasta ja myyteista, Aiti Maasta.

Halusin antaa opinnaytetyoélleni lisdarvoa ottamalla kantaa naisen epaoikeudenmukaiseen asemaan
ja luovuttaa toistéd saatu myyntitulo Suomen Unifemin toiminnan tukemiseen. Ty6t myydaan Unifem
gaalassa Ritarihuoneella, Helsingiss&d 3.11.2009.

Aluksi materiaaleina oli tarkoitus kayttaa kierratysmateriaaleja, mutta tyon edetessa tuli
tarkoituksenmukaiseksi valita luonnonmateriaali yhdistettyna virkattuun metallilankaan, jolla
korostetaan naisen yhteytta luontoon ja samalla koruihin oli helpompi luoda késilldtekemisen leima,
kuvaamaan kasityolaisyytta.

Lahdekirjallisuutena on kaytetty mm. naistutkimukseen liittyvaa kirjallisuutta seka kehitysmaiden
naisen asemasta ja elaAmésté kertovaa, todellisuuteen pohjautuvaa kaunokirjallisuutta.

Avainsanat: naiseus, kasity6t, luonnonmateriaalit, kierrdtysmateriaalit
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ABSTRACT

My graduation project is a study of how “materials of no value” and simple techniques like crochet
can be combined into different forms and handsome jewellery. The methods are material and design
tests. The second aspect is self-evaluation.

The project consists of five framed neclaces made of rowanberry and metal wire.

The starting point of my project has been the woman and the meaning of needlework in her life. The
essential part of jewellery is the material from the nature describing the cyclicy of the life of the
woman, cycle of the nature and also mythology and myths, Mother Earth.

The extra value I wanted to give to my project is the statement of woman s injust status. The neclaces
will be sold in the Unifem Gala at Ritarihuone in Helsinki at November 34 2009 and funds raised will
be donated to Unifem.

In the beginning my intention was to use recycled materials but during the project it became
appropriate to choose material from the nature and combine it with metal wire. By doing this, the
relationship of the woman to the nature comes more obvious and at the same time the craftsmanship
comes more evident.

The biography consists literature of woman’s study but also fiction, partly based on true stories of
women’s life in Third World.

Keywords: femaleness, needleworks, natural materials, recycling materials
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1. JOHDANTO

Opinnaytetyoni ldhtdkohtana on nainen ja naiseus, joista johdettuja teemoja (luonto ja kasity6laisyys)
halusin kayttaa korusuunnittelussa ja siirtda ne materiaalien ja muotojen kautta viiden korun
sarjaksi, jotka myydddn Suomen Unifemin toiminnan tukemiseen. Keskeisena ajatuksena oli
toteuttaa ty6t mahdollisimman pienilld kustannuksilla. Aihevalinnalla ja sen toteutuksella olen
halunnut tuoda esille omaa maailmankuvaani ja samalla osoittaa arvottomina pidettyjen materiaalien
kauneuden ja niissa piilevat mahdollisuudet. Tyot kehystettiin, jotta potentiaalinen ostajakunta olisi
mahdollisimman laaja, ts. koruista ei ollut tarkoitus tehdéa kayttékoruja.

Halusin painottaa naisen vahvaa sidettd luontoon, ditimaahan, joka viela tanakin paivanéa on
oleellinen osa naiseutta. Myos erds tarked, naista kuvaava toiminta, on kasitéiden tekeminen. Olen
pyrkinyt siithen, ettéd lopputy6ni olisi my6s kunnianosoitus naisten sitkeydelle ja heidan tekemaéalleen
tyolle, joita kasity6t symboloivat. Kasitydn merkitys naisten eldméassa on ollut aina huomattava, ne
ovat konkreettista tekemisté ja toimivat sitd kautta elamysten ldhteena. Usein ne ovat myo6s
hetkellinen pakotie "parempaan maailmaan". Aikoinaan, esim. Suomessa naisen valmistamien
kasitdiden (mm. kapioiden) perusteella arvotettiin naista ja hdnen kelvollisuuttaan avioliittoon ja
lasten kasvatukseen.

Alunperin tarkoituksena oli kayttda uusio-ja kierrdtysmateriaaleja, mutta luonnonmateriaalien
kerdaminen, tutkiminen ja niiden kauneus veivdt mennessdan. Lisdksi nainen - naiseus teemaan
sopivat luonnonmateriaalit paremmin, kuvaten néin naisen "synnynndistd", pysyvaa yhteytta
luontoon. Muokkasin materiaaleja vain sen verran kuin oli tarpeellista, jotta luonnon esilldolo olisi
selkeésti todettavissa ja 10ytdd muodon kautta koruihin kiinnostavuutta ja nayttavyytta.

Toinen aspekti oli tutkia omaa ty6skentelya ja analysoida sita, jotta itseymmarrys lisdantyisi ja siitd
tehtyja johtopaatodksid voisi hyddyntad myohemmissd suunnitteluprojekteissa. Ongelmallista on, etta
tutkija ja tutkittava ovat sama henkild. Koska tutkimuskohteena ovat itse tekeméni ty6t, kohdistuu
tutkimus pakostakin itseeni ja 10ydetyt vastaukset ovat subjektiivisia. Samalla naiseusteema on niin
ldheinen aihe, etta sitd on vaikea tutkia ja tulkita ilman siitd irtaantumista. Lopputyoni kannalta
asiassa on seka hyvid, ettd huonoja puolia.

Tutkimuksia, joissa tutkija ja tutkittava on sama henkild, on tehty varsinkin taiteen aloilla, mm.
Riitta Nelimarkka: self portrait: Elisen vaitoskirja: variaation variaatio vuonna 2000, Petteri Ikonen:
arjen trilogia vuonna 2004 ja Leena Lukkarinen: kierrdtysmateriaalien kaytto tekstiilitaiteessa
vuonna 2008.




2. TAUSTAA

Elamantapaani on kuulunut parinkymmenen vuoden ajan erilaisten materiaalien ja pientavaroiden
kerddminen silta varalta, ettd niille my6hemmin voisi antaa uuden eldméan ja merkityksen.

Materiaalikokeilut ja erilaisten materiaalien yhdistely on haastavaa ja lopputulokset saattavat olla
yllattavia.

Myos erilaiset pintastruktuurit ja niiden varit ovat mielenkiintoisia ja kauniita. Ruostuneen pinnan
eri vivahteita on vaikea synnyttad keinotekoisesti. Ajanpatina antaa esineelle hienoja vareja samalla,
kun se kertoo omaa tarinaansa sen eldmasta. Myo6s luonto itsessdan seka sielta 16ytyvat materiaalit
ovat kauniita moninaisine muotoineen ja vareineen. Ajankuluminen on niissa voimakkaasti ja
kauniisti lasna.

Materiaalin l6ytdminen ja juuri sille sopiva esilletuominen on pitkallinen, aikaa vieva prosessi. Usein
l6ydetyt tavarat ja materiaalit saavat odottaa kauan, jotta niille sopiva merkitys ja uusi
mielenkiintoinen muoto 16ytyy. Tama tarkoittaa kdytannoéssa pohdiskelevaa ja kokeilevaa
tyoskentelytapaa.

Kierratysmateriaalin kaytté on ollut jo pitkdan taiteilijoiden yksi tapa ilmaista itsedén ja samalla se
on myo6s kannanotto kulutuskeskeiseen elamantapaan. Hyljatty tavara (object trouvé) herattdd monia
kysymyksid, riippuen siitd, mista sen 10ytéa (tienvieri, kaatopaikka, luonto vai kierrédtyskeskus) ja
mita sillA mahdollisesti voisi tehd& ja viestittda. Hyvdna esimerkkina tasta on késitetaiteilija Anu
Tuominen, joka kiyttda tdéissddn mm. 16ytdesineita (usein tarve-esineitd) ja yhdistelee
ennakkoluulottomasti erilaisia materiaaleja toisiinsa kayttden hyvikseen mielleyhtymia ja
mielikuvien rinnastamista. Hanelld on kyky ndhda samankaltaisuuksia asioissa, joita muut eivat
useinkaan huomaa.

Toisena esimerkkind on Janna Syvanojan tapa tydskennelld; usein materiaalildhtéinen ja samalla
materiaalia kunnioittava. Han on taitava materiaalien ty6st4ja ja pystyy tuomaan niiden kauneuden
aivan erityiselld tavalla esille. My6s omissa tdéissdni materiaalilla on suuri merkitys, mutta yhta
tarked on niiden kertoma tarina.




Myo6s monissa kehitysmaassa on olosuhteiden pakosta pitkélle kehittynytta, ennakkoluulotonta
materiaalien uudelleenkayttda, jonka lopputuloksena saattaa olla hyvinkin kauniita ja innovatiivisia
taide-esineita.

Halusin antaa opinnéaytetydlleni lisdarvoa tukemalla minulle tarkean jarjeston toimintaa.

Suomen Unifem (YK:n Naistenrahaston kansallinen yhdistys, joka edistda naisen asemaa ja ihmis-
oikeuksia, kts. liite 2) oli minulle tuttu entuudestaan ja piddn heidan toimintaansa erittain
tarkedna yleisen inhimillisyyden ja tasa-arvon toteutumisen tielld. Samalla halusin ottaa kantaa
naisen asemaan ilman saarnaamista ja suurta paatosta. PAdosassa ovat korut, jotka on tarkoitus
myydéa Unifem gaalassa, Ritarihuoneella, Helsingissa syksylla 2009.

Suomen Unifemin jasentutkimus vuodelta 2008 (kts. liite 3) antoi riittdvan kuvan jasenten iasta,
sukupuolesta, koulutuksesta, varallisuudesta sekd maailmankatsomuksesta. Siitd yhteenvetona voin
todeta, ettd jadsenistd koostuu etupddssa naisista, jotka ovat suhteellisen hyvin toimeentulevia seka
korkeasti koulutettuja.

Yksi opinnaytetyoni haasteista tulee olemaan halvoista materiaaleista valmistettujen korujen
esilletuominen Ritarihuoneen erittdin arvokkaassa ymparistossé ja ilmapiirissa (kts. liite 4) seka
niiden myyminen hyvin toimeentuleville henkiléille, joiden taustansa perusteella voisi kuvitella olevan
tottuneen enemmaén jalometalleihin kuin "rautalankoihin". Toisaalta itse korujen, ympéariston ja
ostajien valille muodostuu mielenkiintoinen kontrasti, joka muistuttaa niisté elinolosuhteista,

joissa avustusta tarvitsevat naiset elavat. Joskus hyvantekevaisyystapahtumissa itse asia saattaa
unohtua kaiken yltakyllaisyyden keskella.

En antanut jasenistékartoituksen vaikuttaa liikaa suunnitteluuni, sillA myyntitapahtumaan
osallistuisi my6s muita kuin pelkastadn jasenistda. Lisdksi tutkimuksissa on kaynyt ilmi, ettd mita
koulutetumpia ja valveutuneempia henkil6ét ovat, sitd mydénteisemmin he suhtautuvat kierratykseen,
luontoon ja luonnonmateriaaleihin, ainakin Suomessa. TAma taas johtuu epaileméatta suomalaisten
ldheisesta suhteesta luontoon; kaupungistuminen maassamme on alkanut suhteellisen

myo6haan.




Aloitin opinnéytetydn tekemisen lukemalla
kaunokirjallisuutta, joka kasitteli etupédasséa
afganistanilaisen naisen eldmaa. Kirjallisuuden
valintaa ohjasi sattuma, silla viime aikoina on
kyseisessd maassa asuvien naisten elinolosuhteista
kertovia kirjoja ilmestynyt useita.

Pohtiessani naiseutta ja naisen asemaa
kehitysmaissa, tuli suuri houkutus heratella ja
jarkyttaa katsojaa, toisin sanoen tehda ns.
"rankkoja koruja". Tapa, jota olen kayttinyt
mielellani aikaisemmassa tytskentelyssani.

Tyo6n edetessa ja tehtydni muutamia kokeiluja
luovuin ajatuksesta. Halusin, ettd korut kertoisivat
tarinaansa eri tavalla; voimakkuudella ja
herkkyydella, ominaisuuksilla, jotka usein
voidaan my®os liittda naiseen; ts. enemméan
positiivisilla kuin negatiivisilla mielleyhtymilla.
Lisdksi ottaisin minulle uuden ja erilaisen
ldhestymistavan suunnitteluni lahtékohdaksi.
Lukemani kirjallisuuden sanoma oli selva; vaikka
olosuhteet ovat vaikeita, niin silti aina on toivoa.




3. TEEMAT

Tyon lahtékohdaksi oli luontevaa valita naisaspekti, koska Unifemin toiminta kohdistuu oleellisesti
naiseen ja naisen eldméanlaadun parantamiseen. Sen sijaan naisterminologian ja termien suhteiden
selvittdminen oli vaikeahkoa eika edes feministinen tutkimus ole pystynyt tarjoamaan selvid
madaritelmid. Lisadksi kaikenlaiset yleistykset ovat vaarallisia, silla kukaan ei ole koko ajan nainen,
kuten ei mieskd&n. Naisissa ja miehissa on paljon eroja sukupuolen sisdlla. Nykyinen naistutkimus
keskittyy enemmankin yhtenevaisyyksien etsimiseen kuin erojen pohtimiseen.

Naiseus merkitsee hyvin eri asioita meille jokaiselle. Kulttuuri ja ympéristo, jossa elamme vaikut-
taa siithen, miten me koemme sen ja mita velvollisuuksia piddmme naisille kuuluvina. Usein nainen
asetetaan tiettyihin kliseisiin, pinnallisiin, ulkonaisia seikkoja korostaviin raameihin.
Naistutkimukseen liittyvasta kirjallisuudesta tuli selkeésti esille, miten tietyt tavat (kulttuurit),
myytit, uskonnot ja uskomukset ovat vaikuttaneet naisen aseman muovautumiseen ja miten niita
ei vield tdna paivandkaan kyseenalaisteta. Jopa naiset itse ovat sisdistdneet ne niin hyvin, etta
yllapitavat niitd huomaamattaan.

3.1 . Nainen - naiseus - naisellisuus

Mita sitten on naiseus ja naisellisuus; onko nailld kahdella termilla mitdan tekemisté toistensa kanssa?
Naisellisuus on naiseutta laajempi kasite, sen voidaan ajatella olevan kulttuurinen alue, jolle

seka naiset ja miehet voivat osallistua. Naiseus ja naisellisuus sisdltavat paljon normeja,
odotushorisontteja, jotka muuttuvat kenties hitaammin kuin kulttuuri ja yhteiskunnallinen elamé
kaiken kaikkiaan. (Lempidinen 2001, 36.)




3.1.1 Myyttinen nainen

Myyttinen ajattelu on ihmiskunnan varhaisin tapa hahmottaa todellisuutta. Myyttistd hahmotusta
leimaavat sille ominaiset, kasitteellisesta ajattelusta poikkeavat lait. Naiseen liittyvét piilotajuiset
assosiaatiot juontuvat myo6s kulttuuritraditiosta ja tavalliseen kieleen sisaltyvistd metaforista.
(Korte, 1988, 69.)

Jumalattaret ovat kuuluneet varsinkin Valimeren alueen mytologiaan. Suomessa sen sijaan myyttiset
naiset on nahty etupadssa miehen ndkoékulmasta (vrt. Kalevala). Mies on niissa toimija, kokija ja
tarujen sankari, nainen taas objekti: milloin rakkauden, vihan tai pelon kohde. Tunnetuimpia Suomen
mytologian naishahmoja ovat mm. Hongotar, Pohjolan eméantéd, Pohjan tytar, Kultaneito ja Aino.

(Korte 1988, 80.)

Mielenkiintoisimpia naisen ruumiin ominaisuuksista on sen kyky jatkuviin muutoksiin miehen fysiologian
ilmentdessa suurempaa stabiiliutta. Naisten kuukautiset toistuvat syklisesti ja paattyvat vaihdevuosiin.
Sikién kasvu taas on suuri muutosprosessi, joka huipentuu lapsen syntymiseen, maidon erittymiseen

ja ruumiin palaamiseen hedelmalliseksi jalleen. Tasta johtuen naisen myyttikuva sopii ilmentamé&an
erilaisia syklisid, orgaanisia ja vahittdisid muutosprosesseja. (Korte, 1988,78.)

3.1.2 Naiseuden symbolit

Kolmio on naiseuden kolminaisuuden vanha matriarkaalinen symboli. Se yhdisti nuorta naista,

aitia ja vanhaa naista. Intiassa kolmio symbolisoi naisen synnytyselimiad. Egyptildinen naista kuvaava
hieroglyfi oli kolmio.

Astiat ja ruukut kuvaavat naisen kohtua elamén keskustana, jossa kaikki eldma syntyy.
Simpukankuoret taas, joita on l6ytynyt mm. kallioluolista Ranskassa, kuvaavat naisen vaginaa
elaman antajana. Simpukankuoret maalattiin punamullalla, joka ilmensi jalleensyntymiseen

liittyvaa veren elavoittavaa voimaa. (Perheentupa 1999, 48.)

3.2 Nainen ja luonto

Naiseen ja naiseuteen liittyy olennaisesti myds ajatus aiti maasta, maadidistd, maaemosta; maa on
suuri aiti, jossa kasvillisuus puhkeaa oraalle, kasvaa, kantaa satoa ja kuihtuu heratdkseen taas
eloon. Syklisyys ja ajankulku liittyy oleellisesti luonnon kiertokulkuun. Monien kansojen
uskomuksissa maaemo on naispuolinen henkiolento, joka hallitsee maata tai on itse sama kuin
maaperd. Mytologiassa moniin naisjumaliin on liittynyt my6s viljavuus ja kasvillisuuden symboliikka.
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3.3 Nainen ja kiasityot

Naisen elamaan ja arkeen on kuulunut kautta aikojen eri puolilla maailmaa kéasity6laisyys; kasilla
tekeminen. Kasitéiden merkitys on ollut monijakoinen, tarkein niista on ollut hyoétylahtékohta.
Joillekin niiden tekeminen on ollut samalla pakoa kuluttavasta, raskaasta arjesta. Késitéiden voidaan
katsoa olevan merkkeja jalkipolville, joita naiset ovat jatténeet joko tiedostaen tai tiedostamattaan.

Kasitéiden kautta naiset ovat saaneet my6s elamyksia ja kokeneet eldméansa mielekk&aksi. Niiden
tekeminen nayttdd toimivan kaksitasoisesti; konkreettisena tekemisena ja sitd kautta eldmysten
antajana, toisaalta ne voivat olla oman eldman arvioinnin valineita. Kasitéiden kautta naiset
ilmaisevat itsedan ja onnistumisen kokemukset lisdavat itsetuntoa. Leena Svinhufvudin kirjassa
kasity0 viestind, on tutkittu sitd, miten naiset ovat kokeneet kasitéiden tekemisen heidédn omien
kirjallisten tuotostensa kautta. Johtopdatéksena on, ettd positiiviset elamykset kasitéiden parissa
lisdsivat usein naisten sitkeytta ja vahvistivat optimistista elaméanasennetta. Ehka kasitdiden teko
onkin syyna siihen, ettad vaikeissakin olosuhteissa naiset selvidvat ja pystyvat toimimaan perheensa ja
lastensa parhaaksi, usein jopa unohtamaan itsensa.

Anni Vilkko (v. 1997) kuvaa omaelamékertoja kasittelevassa vaitoskirjassaan suomalaisnaisten
elamanmetaforaa rinnastettuna tilkkutakkiin.

Vanha suomalainen perinne oli, etté joutilaisuutta vieroksuttiin; jos mitddn muuta tekemisté ei ollut,
niin naiset tekivat kasit6ita ja miehet puhdetoitd. Tastad vanhasta perinteestd johtuen monet "vanhan
polven" ihmiset, varsinkin naiset, tuntevat edelleen huonoa omaatuntoa, jos eivit koko ajan tee
jotain.
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4. MATERIAALIVAIHTOEHDOT

Halusin materiaalivalinnoilla kertoa omasta arvotaustastani seka
maailmankuvastani; kierrdtyksen ja luonnonmateriaalien arvostuksesta.
Koska ty6t oli tarkoitus valmistaa pienin kuluin, vaihtoehdoiksi
muodostuivat kierratys- ja/tai luonnonmateriaalit. Koruissa oli myo6s
tarkoitus ndkya ajankuluminen; luonnon kiertokulku.

4.1 Luonnonmateriaalit

Luonnonmateriaaleja on kaytetty kautta aikojen korujen valmistuksessa;
naista kaytetyimpid ovat siemenet, sulat, simpukat, kotilot, kasvit, puut,
kivet yms. My6s hyvin herkkid/vahingoittuvia materiaaleja on kaytetty
runsaasti. Korujen kantaminen on sattanut olla hankalaa ja jopa rajoittanut
normaalia eldmad; etupdassa korujen suuri koko tai painavat materiaalit
ovat haitanneet liikkkumista tai askareiden tekoa monien heimoyhteis6jen
keskuudessa.

4.2 Kierritysmateriaalit

Kierratetyn materiaalin kaytto taiteen tekemisessé sekd uusien tuotteiden
suunnittelussa on lisddntynyt (ml. korusuunnittelu). Asiaa voidaan pitda
pelkastidan positiivisena asiana.

Kierratetty materiaali pitda sisadllddn monia arvoja ja merkityksié, joita
voidaan hyddyntaa tuotteen imagossa ja myynnissé. Nykyisin luontoa
sdastavien tuotteiden myynti on nousussa. Jokin "rumana" ja arvottomana
pidetty esine tai materiaali saa uuden eldméan, merkityksen ja muodon eika

paady jatteeksi kaatopaikalle. Uusi muoto voi olla visuaalisesti hyvin kaunis.

Aina tuotteesta ei nay péaéallepain, onko kyseessé kierrdtetystd materiaalista
valmistettu tuote. Usein tuotteen alkuperdn halutaan kuitenkin nadkyvan,
jolloin se on selked kannanotto kierratyksen ja luonnon hyvinvoinnin
puolesta.

Korvakorut untuvista.
Kuva. Women's Jewellery in Central
Russia and Western Siberia

Korvakorut: kovakuoriasen siivet,
hoéyhenet ja ihmisen tukka,
Ecuador.

Kuva. The Splendor of Ethnic
Jewellery.
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5. SUUNNITTELUN ALOITTAMINEN - MATERIAALIEN KARTOITUS

Tutkin aikaisemmin kerd&dmidni materiaaleja ja huomasin, etta
valikoimaa on syyta vieldkin kartuttaa, jotta valinnanvaraa olisi
riittavasti.

Uusimpina 16yt6ind mukaan tulivat mm. pihlajanmarjat, alppikarhon
siemenpallot, kivet ja merestd huuhtoutuneet puunpalaset.

Mielenkiintoisimpana pidin alkuvaiheessa herkk&a ruokaherneen
siemenenkuorta. Kuivattuja herneita keitettdessa, niista irtosi kauniita
luonnonvalkoisia kuoria. Kuorien kéasittely kuivana ja kosteana vaati
erityistd varovaisuutta. Kuivattu kuori on helppo saada uudelleen
muokattavaksi kostutettuna.

Toinen kaunis ja ilmava, suorastaan "unenomainen ilmestys" on
karhén siemenpallo.

karhénsiemenpallo
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5.1 Johtopaatokset - materiaalien karsiminen

En loytanyt vield tassa vaiheessa tyoskentelya yhtendista linjaa, vaan tyot olivat yksittdisia kokeiluja.
Jotta téistdni muodostuisi selked kokonaisuus, paatin valita tyostettaviksi korkeintaan kolme
materiaalia. Samalla luovuin kierrdtysmateriaaleista, silld naiseuteen oli luonnollisempaa liittada
ajatus luonnosta.

Tekniikaksi valitsin virkkauksen, joka sopi kasityoteemaan. Lisdksi halusin, ettd tyot olisivat samalla
kunnianosoitus naisten késillddn tekemalle tyolle seka kuvastaisivat selkeasti "kotikutoisuutta”,
itsetehdyn tunnemaa.

Metallilangan monipuolisuuden olin todennut jo yli 15 vuotta sitten kokeilemalla kuparilangan
neulomista puikoilla. Helppoa se ei ollut, mutta karsivéalliselld otteella se oli mahdollista. Tekstiili- ja
vaatetusalaa opiskelleena lanka tuntui l&dheiselta, vaikka se olikin metallia.

Koska yhtena, tarkedné ajatuksena oli valmistaa ty6t mahdollisimman edullisista materiaaleista, sopi
metallilanka (sinkki- ja hopeoitu kuparilanka) tarkoitukseen hyvin. Lisdksi ei ollut tarvetta huomioida
sitd, miten lanka kayttaytyy iholla; ts. ei ollut pelkoa ihoallergioista. Mikali koruja lahdettaisiin
tuotteistamaan olisi hopealanka hyva vaihtoehto sinkkilangalle.

Yhdeksi materiaaliksi valitsin pihlajanmarjat, jotka antoivat vaikuttavan kontrastin varinsa puolesta
samalla kun ne symboloivat naista; kuukautisverta, uutta elamaa seka, ikava kylld, mydés monen
naisen kokemaa karsimysta. Kuivattuina ne kertovat ajan kulumisesta ja vanhenemisesta; marjojen
pinta muistuttaa rypistyvaa, vanhenevaa ihoa.

15




5.2 Virkatun kappaleen koon muutoskokeilu (pinnan tiiviys)

Ennen lopullisten téiden muotoilua katsoin tarpeelliseksi tutkia virkatun kappaleen muovautuvuutta.
Asia, jota en ollut aikaisemmin tutkinut. Samalla halusin kokeilla, miten metallilangasta saisi
tayteldisemman ja samalla pehmedmman struktuurivaikutelman. Kokeiluihin valitsin ohuen
puuvillalangan metallilangan ohelle. En halunnut langan korostuvan vaan sekoittuvan metallilangan
kanssa yhteen huomaamattomasti. Tdma oli helpointa valitsemalla metallilankaan sopiva véri seka
suunnilleen samanpaksuinen lanka kuin metallilanka.

50 x 50 mm:n kokoinen virkattu
kappale voidaan muokata késin
tiivimmaksi, 32 x 32 mm:n
kokoiseksi.

Materiaalit:
sinkkilanka (0, 22 mm) ja
ruskea puuvillalanka

METALLILANGAN JA RIHMAN
YHDISTELMA
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5.3 Virkatun kappaleen
muovautuvuuskokeilut

Koska metallilanka on hyvin muovautuva,
varsinkin mitd ohuemmasta langasta on
kyse, oli mielenkiintoista kokeilla, millaisia ja
kuinka monta erilaista muotoa yhdesté ja
samasta kappaleesta oli mahdollista muokata
virkkauksen jalkeen.

Aloitin virkkaamalla suhteellisen ison,
pitk&nomaisen kappaleen, ilman
minkaanlaisia ennakkosuunnitelmia sen
tulevasta muodosta. (1)

Sinkkilangan paksuus 0,22 mm.

38 cm
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16 cm
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Virkattujen silmukoiden
joustavuudesta johtuen
kappaletta oli helppoa muotoilla
kasin ja kymmenen uuden
muodon léytdminen ei tuottanut
ongelmia.
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5.4 Kokeiluista tehdyt johtopaiatokset nutturaverkiko:

rautalankapunos,
Metallilangasta virkatun kappaleen muodon suunnittelu oli helpompaa euivaleulln
kasinmuotoilemalla kuin luonnospiirrosten pohjalta. Piirrokset tosin olivat
apuna silloin, kun ty6 ei nayttinyt etenevidn muuten. Materiaalin "muovailu
antoi helpommin ja nopeammin kasityksen siitd, mihin suuntaan korua tuli
vieda. Lisaksi virkattua muotoa oli helppo korjata, silld sama kappale kesti
uudelleen ja uudelleen tapahtuvaa muotoilua hyvin.

Virkkauskokeilujen jalkeen varmistuin siité, ettd metallilanka olisi sopiva
juuri muovautuvuutensa johdosta, silld se antoi runsaasti mahdollisuuksia
muodon suhteen. Samalla koruihin oli saatavissa selked kotikutoisuuden ja vintaleor:
kasillatehdyn tunnelma. Lisdksi pinnan tiiviytta oli mahdollista muokata
virkkauksen jalkeenkin. Itse virkkaus oli helpointa keskikokoisella koukulla
(nro 3 tai 4), liian pientéd koukkua oli taas mahdotonta liikuttaa jiykdhkéssd — stemenpallo
metallilangassa.

pun, RArhon-

Pihlajanmarjat antoivat téille sopivaa véria ja tekivat niistd mielenkiintoisia.
Marjojen kiinnittdmiseen sopi parhaiten kuivattujen marjojen kastelu ja sen
jalkeen ompelu, jolloin oli helpompi aikaansaada kolmiulotteisia, isoja
variryhmia seké taytelaisid muotoja. Pienempiin, yksikerroksiin
kokonaisuuksiin sopi myds liimaaminen.

Pihlajanmarjojen vari riippuu siitd, missé vaiheessa syksya ne on keratty. ) )
Kerasin marjoja vield mythéan talvella pakkasen puremina, jolloin niiden diadeenl:

véri oli hyvin tumman ruskeanpunainen tai ruskea. "Puhtaimman punaiset" ,; +4lg nkapunos, herneen
(keskipunainen) ja kauneimmat marjat 16ytyvat kuitenkin alkusyksysta.
Pihlajanmarjaa on helppo késitella, sillA marja on suhteellisen kova ja
kiintea. Vain siind tapauksessa, ettd marja on kokenyt monta pakkasyo6ta,
siitd muodostui pehmea ja vaikea kerattava.

Kypsé marja kestada hyvin ompelua tai metallilangalla lavistdmistd. Kuivatut
marjat voidaan myo6s pehmentdd uudellen pitdmalla niitd hetken aikaa
vedessé, niiden siitd kuitenkaan karsimatta.

steneneuort
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6. MUODONANTO LOPULLISILLE KORUILLE

Lopulliset ty6t muotoutuivat luonnosten (kts. liite 1) seka
kokeilujen kautta. Samalla kun pitdydyin kahdessa tai
kolmessa valmistusmateriaalissa (metallilanka, pihlajanmarjat
ja puuvillalanka) tein paédtéksen suunnitella pelkastaan
kaulakoruja, jolloin téiden sarjallisuus pysyi selkedna.
Kayttékoruna kaulakoru on lahella kasvoja ja kiinnittda nain
huomion naisen ilmeikkd&dmpaan kehon osaan, kasvoihin,
jotka taas kertovat omaa tarinaansa eletyn eldman iloista ja
suruista. Kaulakoru mahdollistaa my6s suhteellisen isojen herneen siemenleuort,
korujen valmistamisen, joka taas vaikuttaa niiden

néyttavyyteen. pihLajnmara @%ﬁ%
-

Piirrosluonnokset olivat suuntaa antavia, lopullinen koru
muodostui kokeilemalla. Vaikka korut eivat olekaan
kayttékoruja, halusin niiden olevan oikeassa suhteessa
kehoon, jolloin ne muistuttaisivat aitoja, kuvitteellisen
henkilén pitdmid koruja (= naisen perint6). Hyvana apuna
tassa oli ompelijalle tarkoitettu "torso", jonka péalle koru oli
helppo pukea ja tarkistaa sen mittasuhteet, visuaalinen ilme
ja oikea suhde kehoon.

uwvillakangas-  FHeg=-3
Korujen kiinnityssysteemit eivat olleet oleellisia, koska koruja P " M &i“ ¥

ei ollut tarkoitus kayttaa. Mietin samalla kuitenkin myos, nauha, %}3‘
millainen kiinnityssysteemi olisi, mikali koru olisi kdyttékoru  kulvakukika J-‘m‘?
jatkokehittelya silmalla pitaen. }III 2 taklalnen
Korujen valmistumisen jalkeen oli tehtava paatés kehyksista. L

Niiden tuli olla yksinkertaiset, jotta itse korut olisivat %%%‘H{f:
paaosassa. Kehysten variksi valitsin mattamustan. 3

Korujen kiinnityksen toteutin samettipaperilla (varina joko
musta tai vaalean harmaa) paallystetylle pahville,
metallilangalla lavistamé&lla. Se oli ainoa keino, jolla korut sai
pysymaan tukevasti paikoillaan.

L'&iplmﬂ Veg\/'&i lasl
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7. KUVAT LOPULLISISTA TOISTA

materiaalit:
0,22 mm:n sinkkilanka, pihlajanmarjat

korun koko: 310 x 190 mm
kehystetyn tyén koko: 420 x 420 mm
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materiaalit:
0,40 mm:n hopeoitu kuparilanka,
pihlajanmarjat

korun koko: 280 mm x 190 mm
kehystetyn tyon koko: 420 x 420 mm

materiaalit:
0,22 mm:n sinkkilanka, puuvillalanka,

pihlajanmarjat

korun koko: 250 x 220 mm
kehystetyn tyon koko: 420 x 420 mm
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materiaalit:
0,22 mm:n sinkkilanka, pihlajanmarjat

korun koko: 370 x 120 mm

kehystetyn tyon koko: s ¢
420 x 420 mm . \

é;ﬂr..—' |
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materiaalit:
0,22 mm:n sinkkilanka, pihlajanmarjat

korun koko: 220 x 230 mm
kehystetyn tyon koko: 420 x 420 mm
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8. LOPPUPAATELMAT

Tyoskentelytapani oli kokeilujen kautta eteneva suunnittelu- ja muotoiluprosessi, joka on aina
aikaavievd, mutta myo6s antoisa. TyOn etenemisté voisi kuvata poluksi, jota pitkin edetdédn tiettya
padmaadraa kohti. Koskaan ei voinut tietdd, mita yllatyksid mutkan takaa tulee esille. Koulutuksen
lisdksi taiteellista tydskentelyd ohjaavat aina omakohtaiset kokemukset, persoona ja tunteet. Ajoittain
oli tarpeellista siirtda tyo ns. "hetkeksi syrjaan", jolloin aivot tydstivit ongelmaa tiedostamattomalla ja
tiedostetulla tasolla ilman kiiretta ja pakkoa; lopputuloksena uudet jalostuneemmat johtopaatokset.

Anni Albers (1959) kuvaa taiteellisen luomistyén muodottoman muotoilemiseksi. Han pohtii myo6s
materiaalin merkitysta prosessissa, kuinka materiaali ikdan kuin suuntaa niita valintoja, joita
taiteilija tydskennellessdan tekee. Han luonnehtii taiteellista prosessia pedagogiseksi tapahtumaksi,
jossa taide ja taiteellinen prosessi opettavat taiteilijaa. Taiteilija oppii rohkeutta taiteellisesta
tyoskentelystdan, kohdatessaan uutta, uusia tilanteita ja ratkaistessaan ongelmia.

Albersin mukaan "taiteilija oppii niista valinnoista, joita han on yksindisyydessdan tehnyt". Han oppii
kestdmaén ja sietdmaan valintojen tekemistd. Taiteilija oppii myo6s taiteellisen tydskentelynsa kautta
luottamaan intuitioonsa. (Lukkarinen, 2008).

Intuition rinnalla on varmasti muitakin tekijoita (kokemus, koulutus yms.), jotka vaikuttavat
muotoiluun ja samalla sen tunteen muodostumiseen, ettd "nyt tyd on valmis". Ilmeisesti kuitenkin
myo0s intuitiolla on suuri merkitys, vaikka tieteellisesti asiaa ei ole pystyttykddn todentamaan.
Luonnontieteellisen evolutiivisen selityksen mukaan intuitio voisi perustua aivojen
tiedostamattomaan ja sanattomaan kykyyn kerata ja kasitelld tietoa ja etsid hankalasti havaittavia
asiayhteyksia. Intuitiota varten aivoissa on oma muistijarjestelma alitajuisille muistoille, jotka ovat
tietoisuuden tavoittamattomissa. (http://fi.wikipedia.org/wiki/intuitio/25.5.2009)

s o
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Paatos pitaytya vain muutamissa valmistusmateriaaleissa seké yhdessa korumuodossa,
kaulakorussa helpotti ja edisti tyén etenemistd, samalla kun koruista muodostui selkea sarja.
Mielestani materiaalivalinnat sopivat naisteemaan ja ne viestittdvat naisista l6ytyvaa voimaa ja
herkkyyttd, ominaisuuksia, joita halusin my0s painottaa. Halusin arvostaa luonnonmateriaaleja siind
madrin, ettd toin ne esille sellaisina kuin ne ovat, ts. en lakannut pihlajanmarjoja, vaikka lakkaus
aikojen saatossa olisi saattanut sailyttdd punaisen varin paremmin.

Puuvillalangan ja metallilangan yhdistdminen toi koruihin tayteldisempéaa ilmettd, mutta se ei ollut
korujen viestin kannalta ehdoton. Mikali korut olisivat olleet k&sinkosketeltavia kayttékoruja, olisi
ollut perusteita kayttda kaikissa tdéissa puuvillalankaa.

Teeman valitseminen ei ollut vaikeaa, mutta itse naiseuden pukeminen kirjalliseen ja visuaaliseen
muotoon ei ollut helppoa. Aiheesta 16ytyi paljon kirjallisuutta ja vaarana oli uppoutua jopa liikaa
pelkastddn naiseuteen.

Prosessin kirjoittamisessa on my6s omat hankaluutensa, sill4 prosessi ei aina etene kronologisesti
vaan osa tapahtuu limittdin ja samanaikaisesti usealla eri tasolla. Asiat ikAdnkuin kietoutuvat
toisiinsa.

Mité sitten tarkoittaa opinndytety6ni nimi: "naisen perintd". Aluksi mielesséni oli kuvitteellinen
nainen, joka jattaa kayttdmansa korut perinténa jalkipolville. Tyén edetessd tuo kuvitteellinen nainen
muotoutui osittain omaksi itsekseni. Ilmeisesti halusin jatt44 oman perinténi jo tassa vaiheessa
elamé&a, varmuuden vuoksi. Tavallaan tein korut itselleni, mutta halusin luovuttaa ne muille,
muistuksena itselleni eldman katovaisuudesta ja siitd, etta jossain vaiheessa kaikesta pitda luopua.
Muutamista koruista oli tullut niin 1&dheisia, etté olisin halunnut pitd& ne itsellani.

IThminen jattaa jalkeensa materiaalia, mutta myos ajatuksia, tunteita ja tunnelmia, jotka jaavat
elamé&éan laheisten mielissa. Yleensa perintd jatetddn omaisille, mutta joskus voi kdyda toisinkin,
kuten nyt, kun luovutan ty6t tdysin ventovieraille ihmisille.
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Lopullisten téiden valokuvaaminen ei ollut ongelmatonta. Kehystettyja t6itd oli mahdoton kuvata ilman
lasiin tulevia heijastuksia ja suhteiden vaaristymia. Tasté johtuen kehystetyista tdista olevat kuvat
puuttuvat. Mielestani kehys on kuitenkin oleellinen osa ty6té ja kokoaa sen hyvin, samalla kun se
suojaa koruja polylta. Lisadksi se epailemétta helpottaa ostopaatosta, jolloin korulle ei tarvitse olla
varsinaista kayttajaa eika kayttotilannetta tarvitse miettia.

Tyoprosessin etenemista olisi pitdnyt dokumentoida enemmaéan valokuvaamalla. Asia, jonka huomasin
opinnédytetyodn kirjallisen osuuden yhteydessa.

Ammattitaitoisen, kohtuuhintaisen kehystijén l6ytdminen oli vaikeaa. Osa kehystéjista ei suostunut
valmistamaan vitriinikehyksid, koska ne vaativat ylimaéaraista taitoa ja vaivaa. Mikéli he suostuivat,
niin niistd pyydetty hinta oli kohtuuton. Valmiita, sopivan kokoisia kehyksia ei taas ollut olemassa.

Korujen asettelua kehyksiin olisi voinut pohtia enemmén. Nyt asettelusta tuli staattinen, mutta
toisaalta kaikki korut ovat samansuuntaisesti eli "kdyttdasennossaan", joka taas tukee niiden
sarjallisuutta. Vasta viimeisen korun osalta ymmarsin asettelun tirkeyden ja sen antamat
mahdollisuudet.

Taustana kaytetty samettipaperi oli hankala kéasitella, silld varsinkin mustassa varissé nékyivét
kaikki roskat helposti ja k&sin kosketeltaessa siihen jai helposti jalkia.

Lahdekirjallisuutta, varsinkin kierrétys- ja luonnonmateriaalien kaytdsta korujen suunnittelussa oli
vaikea 16ytda. Toisaalta laaja, erityyppiseen kirjallisuuteen perehtyminen antoi aiheeseen erilaisia
nadkoékulmia. Vaarana oli tosin lukea liikaa opinndyteyoni kannalta epaolennaisia seikkoja.

Mielestani saavutin ainakin suurimman osan tavoitteistani; suunnitella halvoista materiaaleista
nayttavia koruja, samalla kun toin esille naisen yhteyden luontoon, hidnen voimansa ja herkkyyden
materiaalien ja varien kontrastilla. Tekniikan valinnalla halusin viitata naisille ominaiseen
kéasityotaustaan. Korujen toteutuksessa nakyy tarkoituksellisesti "kotikutoisuuden leima". Osa
koruista tuo itselleni mielleyhtymié etnisiin koruihin. Ehka olen tiedostamattomasti, keskittyessani
ajattelemaan etupdassé kehitysmaiden naisia, tuonut niihin etnisyytta.
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Toéiden kehystys oli tarkoitus toteuttaa sponsorirahalla, mutta kaiken muun ohessa en jaksanut
panostaa yhteydenottoihin riittdvidn monen yrityksen osalta. Ldhetin muutamia sdhkoéposteja, joihin
en saanut vastauksia. Erdén yrityksen kohdalla henkil6kohtainen keskustelu johti sen sijaan
pidemmalle, mutta lopulta kuitenkin sain kieltdvan vastauksen perusteluineen.

Suunnitteluprosessin aikana tajusin, miten monella tasolla asioita tulee pohtia. Aikaisemmin téiden
tekeminen on ollut enemmaén intuitiivista, mutta nyt isomman projektin puitteissa valinnat piti
perustella itselleen seka muille.

Aluksi koruja oli tarkoitus valmistaa useampia, mutta onneksi ymmarsin ajan asettamat rajoitteet.
Jo viidella isohkolla ty6lla pystyi saamaan korukokonaisuuden, joka luo kontrastia Ritarihuoneen
ilmapiiriin eika kilpaile jalokivilla ja kullalla vanhojen sukuvaakunoiden ja arvokkaan ympéariston
kanssa. Yhtenad yhdistavana tekijdna on myods korujen antama vaikutelma ajankulumisesta.

Pohdin my6s téiden nimeamista, mutta pidin sitd tarpeettomana, silld halusin, ettd ostaja kokee tyon
haluamallaan tavalla, joka taas madaltaa kynnysté sen ostamiseen. Vaarilla nimivalinnoilla olisi
voinut olla kohtalokkaat seuraukset. Koska aluksi olisin halunnut tehda shokeeraavia koruja, olisi
ollut suuri houkutus nimeta ty6t samalta pohjalta. Ostoperusteet tosin saattavat olla hyvin
moninaiset; joillekin pelkastdan hyvantekevaisyys on riittdva peruste.

Korujen pohjalta on mahdollista jatkokehitelld myo6s kéyttokoruja. Tosin virkattuja koruja on ollut jo
pidempéan eika tekniikassa ole mitd&n uutta. Sen sijaan luonnonmateriaalien yhdistamiselld
metalli(hopea)lankaan voisi luoda jotain uutta. My6s marjat voivat olla yhten& osana korua niin, etta
kyseinen osa on irrotettavissa oleva, jolloin hopea voidaan puhdistaa tarvittaessa.

Aion myo0s tulevaisuudessa jarjestda “sisustuskoru”-nayttelyn, silla mielestani projektia tulee jatkaa.
Paanavaus télle oli heindkuussa 2009 Galleria Johan S:n Take away-yhteisnéyttely, johon osallistuin
opinnaytetydn “sivutuotteina” syntyneilla korutéilla.

Korujen ja sisustuksen yhdistdminen tulee olemaan minulle kiinnostuksen kohde my6hemminkin,
silld se antaa mahdollisuuksia moneen, ei pelkdstdan korutauluihin.
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9. UNIFEMIN KOMMENTIT

Otin ensimmaisen kerran yhteyttd Unifemiin opinnéytety6ni tiimoilta vuoden 2008 alussa. Tuolloin
ajatukseni olivat vield hyvin jdsentyméattémia eikd minulla ollut vield selvillda muuta kuin, etta
suunnittelisin ja valmistaisin myytavaksi joitakin kayttékoruja. Unifem lahti asiaan mukaan
kuitenkin avoimin mielin ja minulle annettiin taysin vapaat kadet tehdé ty6tani. Toisaalta
ty6skentelyani olisi helpottanut se, ettd minulle olisi esitetty joitain toiveita tai rajauksia.

Toiminnanjohtaja vaihtui kertaalleen projektin aikana, mutta se ei hankaloittanut tyéskentelyani.
Molemmat heista suhtautuivat asiaan myoénteisesti. Olihan kyse kuitenkin varojen kerddmisté heidan
toimintansa tukemiseen eika se edellyttadnyt kovin suuria ponnistuksia heidédn taholtaan. Lisadksi en
vaatinut itselleni rahallista korvausta ty0stani, vaan kaikki niistd saatavat tulot oli tarkoitus
lahjoittaa lyhentamattéméana heidan kayttéonsa.

Korujen valmistuttua kevaalla 2009, halusin tietaa, millaisia ajatuksia ja mielikuvia ne herattivat
toiminnanjohtajassa, ennenkuin kertoisin omista pa&dmaéristani ja valitsemistani teemoista.

Koska suurehkoja t6ita oli hankala kuljettaa, pyysin kommentit yhdesta kehystetysta tyésta, muiden
neljan osalta naytin valokuvat.

Toiminnanjohtajan ensimmainen ajatus kehystetystd tyodsta oli hautaldyts. Olin yllattynyt
kommentista, mutta tavallaan se sopi opinnéytetyoni nimeen “naisen perint6". Han ei tuolloin tiennyt
opinnaytetydni nimed, joten se ei voinut vaikuttaa mielleyhtym&an. Yksi koruista (kuva alla) heratti
ajatuksen siitd, etta se sopisi erityisen hyvin presidentti Tarja Haloselle.

Muut ajatukset sen sijaan olivat hyvin samoja, joita olin halunnut painottaa; luonto, ajan kuluminen
ja kasityolaisyys. Toiminnanjohtaja ei maininnut naiseutta erikseen, mutta ilmeisesti sen lasnéolo oli
niin ilmiselvaa, ettei sita tarvinnut erikseen todeta.

Suomen Unifem tuntui olevan ty6hoéni tyytyvainen, vaikka koruista ei
muotoutunutkaan kayttékoruja, niin kuin alunperin piti. Se, kuinka suuren
rahallisen tuoton he niisté tulevat saamaan, selvidé vasta, kun netissa
aloitettu “hiljainen huutokauppa” ja varsinainen tilaisuus ovat ohi.

He eivit mydskadn pitdneet mahdottomana ajatusta, ettd kehystettyja,
pienempi kokoisia koruja voitaisiin myyda sesonkituotteina esim.
ennen joulua.
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SUOMEN UNIFEM

Suomen Unifem on YK:n Naistenrahaston (United Nations Development Fund for Women, perustettu
v.1976) kansallinen yhdistys, joka edistdd naisten asemaa ja ihmisoikeuksia. Toiminnan kantava ajatus
on, ettei koyhyytta, konflikteja ja yhteiskunnallista epdoikeudenmukaisuutta saada vihennettya
parantamatta naisen asemaa ja osallistumismahdollisuuksia.

Unifem keskittyy tasa-arvon edistdmisen ja naisten ihmisoikeuksien parantamisen puitteissa neljdan
padkohtaan: naisten kéyhyyden poistamiseen, naisiin kohdistuvan vékivallan vihentamiseen, tyttdjen ja
naisten HIV-tartuntojen ja AIDSin levidmisen vihentdmiseen seké tasa-arvon saavuttamiseen
demokraattisissa yhteiskunnissa.

Suomen Unifemin tehtaviin kuuluu:

- tiedottaminen; pitdé esilla sukupuoli- ja kehityskysymyksid, jotta sukupuolindkékulma otettaisiin laajemmin
huomioon yhteiskunnassa ja kehitysyhteistyossa

- varainhankinta; kerda varoja YK:n Naistenrahastolle ja omaan kehitysyhteistyokohteeseensa

- jasentoiminta; tarjoaa jasenilleen mielekédsta vapaaehtoistoimintaa ja lisdad Unifemin maailmanlaajuista
jasenpohjaa

- vaikuttaminen; asenneilmapiiriin ja poliittisiin paatéksentekijéihin vaikuttaminen, jotta tasa-arvon eteen
tehtéisiin ty6ta myos kaytdnndssa

Unifemin hankkeita 2007-2011:

Afganistan:
Oikeudellisten neuvojien kouluttaminen 2007-2009

Naisten toimeentulon vahvistaminen Afganistanin maaseudulla 2009-2011 (Livelihood Development for Self-

Employment and Job Creation)
Suomen Unifem aloitti kevaalla 2009 uuden kehitysyhteistybhankkeen. Kolmivuotisen hankkeen avulla
vahvistetaan maaseudun naisten toimeentuloa Panshjirin ja Parwanin maakunnissa. Hanke toteutetaan

ulkoministerién kehitysyhteistyotuella.

Achen:
Suomen Unifem tuki vuosina 2007-2008 YK:n naistenrahasto UNIFEMin toimintaa Indonesian Acehissa
keraamalla varoja sodasta ja tsunamista kirsineen Indonesian Acehin maakunnan naisten yhteiskunnallista

ja poliittista osallistumista vahvistavaan ty6hon.
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Jasenisto

Jasenistdtutkimus vuodelta 2008, vastaajia n. 215 henkil6a:

- 99 % naisia, keski-ika 57,8 vuotta
- 46 % vastaajista elakkeella, 42 % tyossakayvid, 6 % opiskelijoita
- koulutus: 73 % korkeakoulututkinto, 24 % toisen asteen opinnot
- 91 % aidinkielen& suomi, 6 % ruotsi, 3 % englanti tai suomenkielinen viittomakieli
- suurin osa jasenisté olleet jasenena keskim&arin 10 vuotta
- jaseneksi liittymissyité: jarjestdn padaméarat, toiminta nais- ja kehityskysymyksissé, halu osallistua ja vaikuttaa
- Unifemin julkisuuskuva : 71 % piti tavanomaisena, 16 % erinomaisena, 13 % huonona
- Unifemin tunnettuus: 63 % piti vdhaisend, 37 % kohtalaisena, O % erinomaisena
- Unifemin tiedotustoiminta omasta toiminnastaan: 80 % piti riittdvana
- jasen- ja kannatustuotteet: 70 % oli ostanut tuotteita, 90 % vastaajista piti tuotteiden hintoja sopivina
- suosituimpia tuotteita: servetit, paidat ja muut vaatteet, kynttilat. Jonkin verran ostettuja:
pussukat, essut, korut, kortit ja kehitysmaatuotteet
- jasentuotteilta toivottiin erityisesti kaytannoéllisyytta ja ekologisuutta
- yli 60 % jasenistd oli tehnyt lahjoituksen Unifemille

24.4.2009 NNKY-tunnustuspalkinto Suomen Unifemin ja Zonta Internationalin lukutaitokampanjalle
(v. 2007 kaynnistetty kampanja maahanmuuttajanaisille ja tytoéille)
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RITARIHUONE

Ritarihuone on Helsingissa sijaitseva vuonna 1862 valmistunut rakennus, jonka arkkitehti on G. T. Chiewitz.

Ritarihuoneen sisdkuva ndhtévissa
opinnédytetydn painetussa versiossa,
koru- ja esinemuotoiluosastolla,

Lahden ammattikorkeakoulu/
Muotoilu- ja Taideinstituutti

Goottilaisvaikutteinen tiilirakennus rakennettiin aatelisdaddyn kokoontumistilaksi; Suomen aateliset

suvut oli organisoitu 1818 ruotsalaisten esikuvien mukaan Ritarihuoneeksi. Vuoden 1863 valtiopaivilla
Ritarihuone palveli kaikkien neljan sdadyn (aatelisto, papisto, porvaristo ja talonpojat) kokoustilana, koska
sdatytaloa ei silloin viel& oltu rakennettu.

Ritarihuoneen juhlasalin seinilld on 358 aatelissuvun vaakunakilvet. Ritarihuone on edelleenkin Suomen
ritariston ja aatelin hallinnassa. Osa tiloista on vuokrattu museovirastolle ja juhlasalia vuokrataan
konsertti- ja nayttelytilaksi. Suuri osa kalustuksesta ajoittuu samaan aikaan kuin rakennus, mika antaa
rakennukselle museaalisia arvoja.
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