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Insindoritydssa tutkittiin yksinkertaisia keinoja, joiden avulla voidaan tuottaa visuaalisesti
laadukas ja kerronnallisesti mielenkiintoinen asiapitoinen video. Insindérityéna tuotettiin
kolme esittelyvideota yhdessa kolmen muun opiskelijan kanssa. Videot tehtiin
energiatehokkaita lammitysratkaisuja edistavan EEMontti-hankkeen toteutuksesta.

Tavoitteena oli tehda visuaalisesti ammattitason videot, jotka ovat mielenkiintoisia myds
katsojalle, jota itse aihe ei valttdmatta kiinnosta. Videot kuvattiin digitaalisella
jarjestelmdkameralla ja tutkittin sen soveltuvuutta videotuotantoihin. Tydssa tutkittiin
mielenkiinnon lisdéamista informaation visualisoinnin avulla. Videoissa kaytettiin paljon
teksteja, symboleita ja 3D-grafiikkaa.

Tyon tuloksena saatiin selville digitaalisen jarjestelmdkameran heikkoudet ja vahvuudet
videotuotannoissa. DSLR-kameran ominaisuudet antoivat paljon mahdollisuuksia
tyylikkadmman videon tuottamiseen. Visuaalisten elementtien vaikutus kiinnostavuuteen ja
informaation muistettavuuteen saatiin hyvin selville. Tydn tuloksena huomattiin, etta
tarinankerronta on tarkeda myos asiapitoisissa videoissa, ja tarinan avulla voidaan valittaa
informaatiota tehokkaasti.

InsinGorityon lopputuloksena syntyi esittelyvideot kahdesta eri pientalosta, joihin
toteutettiin energiaremontti. Videoiden tarkoituksena on antaa tietoa energiatehokkaista
ldmmitysratkaisuista ja niiden toteuttamisesta seka pientaloasukkaille etté remontteja
tarjoaville yrityksille. Lisaksi toteutettiin erillinen video, jonka tarkoitus on innostaa
energiatehokkuuteen ja antaa tietoa erilaisista ratkaisuista. Videoista saatiin aikaiseksi
visuaalisesti tyylikkaat, ja kuitenkin asiasisaltd on niissa hyvin esilla.
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This thesis if focused on simple methods that can be used to produce visually high-quality
and narrative interesting factual video. The purpose of this project was to make three
presentation videos, along with three other students. Videos were made about the imple-
mentation of EEMontti-project, which promotes energy-efficient heating solutions.

The objective was to make visually professional videos, that are interesting to view-
ers, who are not interested in the subject itself. Videos were shot with a digital SLR cam-
era and its suitability to video productions was studied. The thesis explores the increasing
interest for visualizing information. 3D graphics, symbols and text was used a lot in the
videos.

As a result of this thesis, it was possible to point out both weaknesses and strengths of a
DSLR camera in video productions. DSLR camera's features gave a lot of opportunities to
produce more stylish video. Visual element's effect on both creating an interest and re-
membering information were well discovered. Results show that storytelling is also im-
portant for informative vide-os, and the story can be used to convey information effective-
ly.

A final result of this thesis project, two presentation videos were made about two different
small houses, where energy renovation was made. Videos are designed to provide infor-
mation about energy-efficient heating solutions and their implementations to consumers
and companies, that implements energy renovations. In addition, a separate video was
made to encourage to energy-efficiency and provide information on the range of solutions.
Videos turned out to be visually stylish, and yet the subject matter is well presented.
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Lyhenteet

DSLR

CMOS

CCD

25p

FPS

HDMI

CTB

CTO

Digital Single Lens Reflex. Digitaalinen jarjestelmakamera.

Complementary Metal Oxide Semiconductor. Digitaalisissa
jarjestelmdkameroissa usein kaytetty valoherkka

komponentti, joka tallentaa kuvan.

Charge Coupled Device. Videokameroissa kaytetty

valoherkka komponentti, joka tallentaa kuvan.

Videon kuvanopeus. Madrittad, kuinka monta kuvaa
naytetadn sekunnissa. Kirjain p tulee sanasta progressive,

eli kuvat naytetdan kerralla.

Frames Per Second. Toinen tapa ilmaista videon

kuvanopeus.

High Definition Multimedia Interface. Liitinstandardi, jota

pitkin voidaan siirtaa teravapiirtovideota ja aanta.

Color To Blue. Varikalvo, jolla varilampdtilaa voidaan saataa

korkeammaksi.

Color To Orange. Varikalvo, jolla varildmpdtilaa voidaan

madaltaa.



1 Johdanto

Valmistin insin6oritydna kolmen muun opiskelijan kanssa nelja esittelyvideota
EEMontti-kilpailuun liittyen.  EEMontti-kilpailulla  etsittiin ~ energiatehokkaita
lammitysratkaisuja, ja sen jarjestdjd on Green Net Finland ry, joka on myos
insinddritdidemme asiakas. Green Net Finland ry kehittda ymparistd- ja energia-alojen
julkisten ja yksityisten sektoreiden yhteistydta. Sen palveluihin kuuluvat esimerkiksi
erilaiset hankkeet ja projektit, liiketoiminnan kehittdminen, neuvontapalvelut,

markkinointi ja tapahtumat.

Insindoritydna suunnittelimme ja toteutimme EEMontti-kilpailuun liittyen kolmesta
remonttikohteesta esittelyvideot, joista kay ilmi, mitd kohteissa tehtiin ja mita silla
saavutettiin. Lisaksi toteutettiin erillinen energiatehokkuuteen innostava ja
energiatehokkaita ratkaisuja esitteleva video. Tavoitteena oli toteuttaa laadukkaat
videot, jotka valittavat halutun viestin tehokkaasti katsojalle. Halusimme tehda

videoista visuaalisesti laadukkaat ja kerronnallisesti mielenkiintoiset.

InsinGoritydssa tutkin erilaisia keinoja, joilla asiapitoisesta videosta saadaan tehtya
laadukas ja mielenkiintoinen. Videon laatuun vaikuttaa moni asia. Hyva video on
visuaalisesti laadukkaan nakdinen, herattaa katsojan kiinnostuksen ja valittaa halutun
viestin tehokkaasti. Ty6ssa esitellaan DSLR-kameran soveltuvuutta
videoproduktioihin, koska sen ominaisuudet tuovat paljon uusia mahdollisuuksia
pienen budjetin tuotantoihin. Raportissa tutkitaan naitda ominaisuuksia ja niiden
tuomia mahdollisuuksia, joilla voidaan vaikuttaa lopputuloksen visuaalisuuteen.
Tydssa myds paneudutaan DSLR-kameran  heikkouksiin  ja  rajoituksiin
videokuvauksessa seka esitellddn tarkeimpia varusteita, jotka auttavat laadukkaan
materiaalin tydstamisessa. Tyossa tutkitaan myds, miten kerronnan ja tarinan avulla
tehostetaan viestintda ja videon kiinnostavuutta. Insindodritydssa kaydaan lapi
visuaalisen informaation tehokkuutta ja kasitelladn videotuotannon

jalkikasittelyvaihetta.



2 EEMontti-projekti

2.1 Tavoitteet

Asetimme opiskelijaryhman kesken selkeat tavoitteet projektin alussa. Tavoitteena ol
tuottaa laadukkaat, visuaalisesti tyylikkadt ja mielenkiintoiset videot. Halusimme
panostaa videoiden visuaalisuuteen ja tdhtasimme alusta saakka ammattitason
lopputulokseen. Tavoitteena oli tehda tyylikkdita videoita, joita on mukava katsella,
unohtamatta asiasiséltda. Tarkoituksena oli tehda videoista mielenkiintoisia myds
sellaiselle katsojalle, joka ei itse aiheesta ole valttamatté niin kiinnostunut.
Tavoitteena oli saattaa kaikki informaatio katsojalle sellaisella tyylilld, etta se

vakuuttaa ja jaa mieleen.

EEMontti on kehityshanke, jossa etsitddn kokonaisratkaisuja pientalojen
energiatehokkuuden  parantamiseksi. Hankkeen nimi  muodostuu  sanasta
energiaremontti. EEMontti-hankkeen ympadrille kehitettiin kilpailu, joka oli avoinna
syys- ja lokakuussa 2011 kaikille energiaremonttien tarjoajille. Kilpailun tavoitteena oli
I6ytéad  kokonaisratkaisut  energiatehokkuuden  parantamiseksi  kohtuullisilla
kustannuksilla.  Energiatehokkuuden parantamisen tavoitteena oli puolittaa
[dmmityskulut. Kilpailun nelja kohdekiinteistda edustavat noin 500 000 suomalaista
pientaloa. Kilpailu on merkittdva Suomen energiankdytdn kannalta. Noin viidennes
energian loppukdytdsté kuluu asuintalojen lammitykseen. EEmontti on Green Net
Finland ry:n jarjestama. Kilpailun neljastd kohdekiinteistosta lopulta kolmeen

toteutettiin energiaremontti. (1.)

EEmonttiin  otettin  mukaan minun lisdkseni kolme muuta Metropolia
Ammattikorkeakoulun mediatekniikan opiskelijaa. Siihen kuului myds nelja
talotekniikan opiskelijaa. Meidén tehtdvamme oli dokumentoida jokainen remontti ja
tuottaa niista esittelyvideot, joissa ilmenee, mitd rakennuksiin tehtiin ja mita
remontilla saavutettiin. Remonttivideoiden liséksi paatettiin tehdd yksi erillinen
energiatehokkuuteen innostava video. Talotekniikan opiskelijat hoitivat mittauksia

ennen remontteja ja niiden jalkeen.

Saimme asiakkaalta melko vahan vaatimuksia tai toivomuksia videoiden suhteen.

Muutamia asioita asiakas painotti, mutta muuten saimme projektiin melko vapaat



kadet. Metropolian mediatekniikan koulutusohjelman suunnalta tavoitteena oli nostaa
Metropolian videotuotosten laatu seuraavalle tasolle, joten tiesimme alusta alkaen,

ettd lopputuloksen taytyy olla laadukas.

2.2  Suunnittelu

Suunnittelu on aarimmaisen tarkea vaihe videotuotannoissa. Kunnon suunnittelu
vaikuttaa lopputulokseen ja parantaa mahdollisuuksia onnistua toteutuksessa. Ilman
kunnon suunnittelua projekti karkaa helposti kasista tai aiheuttaa padnvaivaa kuvaus-
ja jalkikasittelyvaiheessa. Suunnitteluvaiheessa on monta eri asiaa, jotka taytyy
miettia valmiiksi. Tarkeiden videoon suoraan vaikuttavien dokumenttien, kuten
kasikirjoituksen ja kuvakasikirjoituksen, lisaksi taytyy suunnitella tuotannon aikataulu
ja budjetti. Aikataulu on tarkea osa projektin organisoinnissa, ja sen tarkeys korostuu,
mitd suurempaan tuotantoon siirrytaan. Siirryttdessa suunnittelusta tuotantoon eteen
saattaa tulla asioita, jotka estavat suunnitelman tarkan toteuttamisen. Suunnitelma
kannattaa tehda kuitenkin sellaiseksi, jollaisena itse haluaisi sen toteuttaa, ja eteen

tulevat esteet ratkaistaan tilanteen mukaan. (2, s. 13.)

Kdytimme projektissa kohteiden remonttien esittelyvideoista tydnimea remonttivideot,
ja erillinen energiatehokkuuteen innostava video kulki dokumenteissa nimella

esittelyvideo. Kaytan naitd nimia myos tassa tydssa.

Ensimmadinen vaihe EEMontti-videoiden suunnittelussa oli tutkia samankaltaisia
Metropoliassa tuotettuja videoita. Tutkimme videoita ja poimimme niista hyvia
ideoita, joita voisimme kayttdaa omassa projektissa. Eniten huomio kiinnittyi tuotosten
huonoihin puoliin, joista yhteiseksi nousi videoiden kiinnostavuuden puute. Useimmat
videot olivat melko tylsia. Huomasimme myds, ettda monet videoista olivat myos
visuaalisesti heikkolaatuisia ja niista tuli mieleen Iahinna kotivideot. Taytyy tietenkin
muistaa, ettd osa videoista oli melko vanhoja, eivatka videotuotantovdlineet olleet
nykyisella tasolla siihen aikaan, kun niita tehtiin.

Seuraava vaihe suunnittelussa oli miettia videoille idea, eli perusajatus millaiset
videoista tehddan. Remonttivideoiden osalta idea oli melko selked ja tuli osittain
asiakkaan suunnalta. Ideana oli kolmiosainen rakenne, jonka ensimmadinen osa on

kohteen esittelyéa ennen remonttia, toinen osa remontin toteutusta ja viimeinen osa



keskittyisi remontin tuloksiin. Esittelyvideossa idean keksiminen vaati hieman
pohtimista, mutta syntyi melko nopeasti. Keksimme idean kdyttda tarinaa, jossa
pientalon asukas sdatda lammitystd kovemmalle, josta seuraa suurempi
sahkonkulutus. Sovelsimme ideaa eteenpdin ja kehitimme videoista karkeat rungot,
jotka toimivat samalla synopsiksena. Emme tehneet kasikirjoituksia ollenkaan, koska
videot ovat melko yksinkertaisia. Kasikirjoitus olisi muutenkin ollut vaikeaa ja osittain
turhaa, koska tiesimme hyvin vahdn kohteisiin tehtdvista remonteista ennen

kuvauspaikalle saapumista.

Videoiden runkojen suunnittelun jalkeen tydstimme remonttivideoista ja
esittelyvideosta erilliset treatment-dokumentit. Treatment on synopsiksen ja
kasikirjoituksen valivaihe, jossa videon runko esitellddn vahan tarkemmin.
Treatmentista kdy ilmi videon idea, juoni ja mita videolla kdytannossa tapahtuu. Usein
treatmentissa kdytetdan myds kuvia havainnollistamaan videon visuaalista puolta.
Kuvakasikirjoituksesta poiketen tdssa dokumentissa ei kuvailla jokaista kohtausta
erikseen vaan pelkastaan rakenteen kannalta tdrkeimmat. Treatment on hyva

dokumentti alkuvaiheessa videon esittelyyn muille ihmisille. (2, s. 15.)

Asiakkaan hyvaksyttya treatmentit aloimme tyostaa esittelyvideolle
kuvakasikirjoitusta. Jatimme suosiolla remonttivideoiden suunnittelun treatmentiin,
koska kuvakasikirjoituksen laatiminen olisi ollut mahdotonta, kun emme tienneet,
mita taloihin tehdaan ja mihin kohtaan. Esittelyvideon osalta kuvakasikirjoitus oli

tarkedmpi, koska videoon suunniteltiin pieni tarina.

Kuvakasikirjoitus on dokumentti, jossa esitetddn jokainen kuva. Kuvakasikirjoitus
voidaan piirtaa kasin tai kdyttda jotain ohjelmaa sen valmistamiseen. Tarkeinta siina
on esittaa kuvien rajaus ja kameran liike. Se auttaa hahmottamaan lopullista videota
ja kuvakasikirjoituksen avulla saadaan varmistettua jo suunnitteluvaiheessa videon
sujuva leikkaus ja jatkuvuus. Yksityiskohtien maara riippuu siitd, kuinka tarkasti
haluaa kuvakasikirjoituksen tehda. Kuvakasikirjoitus on kuvausvaiheessa hyddyllinen
dokumentti. Se varmistaa, ettéd jokainen tarvittava kuva tulee kuvattua ja mitaan
tarkeda ei unohdu valistd. Kuvakasikirjoituksen voi myds korvata pelkastaan
kuvalistalla, jossa on sanoin kuvattu jokainen kuva. Kuvalista on hyva ratkaisu, jos ei

jaksa piirtda ja kuvien visualisointi mielessa riittéa. (2, s. 93-95.)



Pystyimme seuraamaan kuvakasikirjoitusta melko hyvin. Tuotantovaiheessa tuli eteen
muutamia asioita, jotka pakottivat muuttamaan alkuperdistd suunnitelmaa.

Asiakkaalta tuli joitakin muutoksia ensimmaiseen versioon.

2.3 Kuvaus

Toteutimme yhteensa nelja eri videota. Jokaisessa remonttikohteessa dokumentoitiin
alkutilanne ennen remonttia, remontin toteutus ja lopputilanne remontin jalkeen.
Remonttien aikana jokaisessa kohteessa kaytiin useita kertoja. Osa esittelyvideon
materiaalista kuvattiin remonttien aikana, mutta suurin osa kuvattiin erikseen.
Kuvauspadivat eivat olleet kovin pitkida, mutta niitd kertyi melko paljon. Osan
kuvauksista toteutimme koko ryhman voimin, mutta monesti jaoimme ryhman
kahteen osaan, jotta tydmaara ei paisuisi lilan suureksi. Kahden hengen ryhma
osoittautui sopivaksi, koska kuvaukset olivat melko yksinkertaisia. Toinen ryhmasta
kuvasi ja toinen hoiti valoja. Koko ryhman ollessa paikalla yksi hoiti ohjaajan tehtavia
ja yksi keskittyi still-kuvaamiseen. Vuorottelimme tehtdvien kanssa, jotta kukin paasisi

tekemadn mahdollisimman monipuolisesti.

Kuvauspaikalle tultaessa meilld ei usein ollut kovin hyvin tietoa pdivan aikana
tapahtuvista remontin toimenpiteistd, joten kuvauksissa taytyi edeté remontin
mukaan. Kuvauksissa kaikki piti paattda lennossa ja tehda nopeita paatoksia, ettad
kaikki saataisiin videoitua. Pyrimme kuvaamaan mahdollisimman paljon erilaista
materiaalia, jotta jalkikasittelyvaiheessa olisi valinnan varaa. Kaytimme tdllaista
tuotantotapaa tarkan suunnitelman puuttumisen takia. Joitakin tydvaiheita ei saatu
videolle joko siksi, ettda emme paasseet kohteeseen juuri silloin, tai koska ne olivat
niin vaikeita kuvata. Muutamissa tapauksissa kuvasimme jonkin tyovaiheen sen

valmistuttua, koska sen aikana kuvaaminen oli liian vaikeaa.

2.4 Jalkikasittely

Kuvausvaiheen aikana jaoimme tehtdvia niin, ettd osa ryhmasta hoiti kuvauksia ja osa
jalkikasittelyvaihetta. Jalkikasittelyn aloitimme jokaisen videon osalta yhdessa, jolloin
teimme videosta raakaleikkauksen. Raakaleikkaus on versio, johon kerasimme

mahdollisesti kaytettdvan videomateriaalin ja leikkasimme sen suunnilleen oikean



mittaiseksi. Raakaleikkauksen aikana mietimme, mitd tekstejd ja misséa kohtaa
haluamme nadyttaa videolla. Tahan versioon jatimme myo6s aukkoja 3D-animaatioita
varten. Jaoimme tehtdvat ryhman kesken, ja kaikki saivat tehda mitd halusivat. Osa
ryhmasta tyosti leikkausta eteenpdin, kun muille jdivat tehtdvaksi 3D-animaatiot,

grafiikka ja musiikki.

3D-animaatiot olivat padasiassa minun vastuullani. My6s muut ryhmasta valmistivat
joitakin animaatioita. Aloitin animaatioiden tekemisen yleensa hyvissa ajoin jo ennen
leikkausta, jolloin mallinsin tarvittavat 3D-mallit. Raakaleikkauksen valmistuttua
pystyin aloittamaan animoinnin, kun tiesin suunnilleen, miten pitkia animaatioiden
taytyy olla. Jokaiseen videoon tehtiin 3D-animaatioita. Esittelyvideoon tuli kaksi, jotka
molemmat tehtiin tukemaan ja visualisoimaan teksti-informaatiota. Remonttivideoihin
animaatiot tehtiin selventdamaan remontteja, koska niita oli valilld niin vaikea tallentaa

videolle.

Animaatioiden alkaessa hahmottua oikeaan pituuteen kokoonnuimme taas yhdessa
miettimaan ja hiomaan leikkausta. Tassa vaiheessa paatimme videoiden tekstit ja
niiden ulkoasun. Liittimme leikkaukseen 3D-animaatiot ja musiikkia, jos sita oli jo
saatavilla. Saatuamme leikkauksen siihen malliin, ettd olimme siihen tyytyvaisia,
esitimme sen asiakkaalle. Seuraavassa vaiheessa teimme asiakkaalta tulleet
muutosehdotukset ja hioimme leikkauksen lopulliseen kuntoon, jolloin musiikin
valmistus lopulliseen muotoon oli mahdollista. Vérikorjaus suoritettiin aivan lopuksi.

Taman jalkeen tuotos oli taas valmis esiteltdvaksi.

Videomateriaalin tydstéaminen hoidettiin melkein kokonaan Metropolian Leppdvaaran
yksikon tiloissa, koska kaikki materiaali tallennettiin Metropolian kuitupalvelimelle,
josta sitd pystyi tyostamaan suoraan. Palvelin vaikutti hyvalta ratkaisulta, mutta sen
kaytettdvyys oli kuitenkin joissakin tapauksissa huomattavan heikko. Palvelimen
hallintaan kaytettdva Fiber Jet-ohjelman kaytdssa taytyi olla tarkkana, ja pienet
virheet aiheuttivat paljon paanvaivaa. Ohjelma toimi niin, ettd haluttu levy asetettiin
aktiiviseksi, jolloin se nakyi oma tietokone -nakymassa normaalisti. Kuitenkin myoés
kaikki levyt, joita ei ole asetettu aktiiviseksi, nakyvat oma tietokone -nakymassa.
Usein kavi niin, ettd omassatietokoneessa ei ollut tilaa tarpeeksi ja aktiivinen levy ei
nakynyt muuten kuin arvaamalla sen levyn kirjain. Talldin joissakin ohjelmissa ei

voinut tallentaa suoraan levylle. Muutaman kerran editointikoneessa esiintyi pienta



hitautta, joka aiheutti osoittimen ajoittaisen pysahtymisen. Pysdhtely teki
tyoskentelysta lahes mahdotonta. Fiber Jetin sammuttamisen jdlkeen pysahtely
loppui, joten saatoimme padtelld sen johtuvan kuitupalvelimesta. Palvelimen
merkittdvin heikkous oli se, ettd levylle paasi kerrallaan ainoastaan yhdella koneella.

Tama puute oli erittdin merkittava, kun tydstimme videoita koko ryhman kesken.

Projekti onnistui kokonaisuudessa erittdin hyvin huolimatta sen laajuudesta.
Suunnitteluvaihe sujui sulavasti, ja saimme aikaiseksi tarpeeksi hyvat suunnitelmat.
Kuvausvaiheessa pystyimme seuraamaan suunnitelmaa hyvin ja kuvaukset
onnistuivat usein melko hyvin, vaikka niistd ei ollut tehty tarkempaa suunnitelmaa.
Joistakin kohteista olisi pitanyt saada vahan enemman videomateriaalia, mutta mitéan
vakavia puutteita ei ollut. Ryhmatyd toimi hyvin ja tyonjako osoittautui erittdin
toimivaksi. Kaikki kykenivat itsendiseen tyéhon ja osallistuivat projektin tekemiseen

aktiivisesti.

3 Digitaalinen jarjestelmakamera

3.1 DLRS-kameran toimintaperiaate

Yleinen valinta nykypdivana pienen budjetin videotuotantoon on digitaalinen
jarjestelmakamera, joiden videokuvausominaisuudet ovat kehittyneet nopeasti viime
vuosien aikana. DSLR-kamera (Digital Single Lens Reflex) antaa Ilukuisia
mahdollisuuksia perinteiseen videokameraan verrattuna, mutta sen monet puutteet
aiheuttavat kayttdjalle myds paljon paanvaivaa. Digitaalisia jarjestelmakameroita ei
ole suunniteltu videokuvaamiseen, mutta kuitenkin ne antavat mahdollisuuden
parempaan kuvanlaatuun vaikeissa olosuhteissa kuin samanhintaiset ja kallimmat
videokuvaukseen suunnitellut kamerat. DSLR-kamera antaa videokuvaukseen niin

paljon lisdarvoa, etta sen heikkoudet jaavat nopeasti hyétyjen varjoon. (3, s. 8.)

DSLR-kameran toimintaperiaate on melko yksinkertainen, ja koska kamera on
suunniteltu valokuvaukseen, sen toimintatapa aiheuttaa rajoituksia moniin
ominaisuuksiin tavalliseen videokameraan verrattuna. Taman vuoksi DSLR-kameran
toimintaan ja tarkeimpiin osiin on syyta tutustua. Kuvassa 1 on havainnollistettu

DSLR-kameran tarkeimmat osat.
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Kuva 1: DSLR-kameran tarkeimmat osat (4, s. 12).

Valo kulkee kameraan objektiivin linssien lapi. Linssien lukumaara vaihtelee objektiivin
mukaan, ja linssien etaisyyttd muuttamalla voidaan joko lahentaa tai loitontaa kuvaa
eli zoomata. Myds kuvan tarkennus tapahtuu samalla periaatteella. Valon lapadistya
objektiivin linssit se saavuttaa puolildpdisevan peilin. Tassa vaiheessa kuva on
ylésalaisin. Peili heijastaa kuvan pentaprismaan, jossa valo heijastuu kahdesta kohtaa
etsimeen. Tallin kuva nakyy etsimessa oikeinpdin. Puolilapaiseva peili padstaa osan
valosta automaattitarkennusjarjestelmaan, joka on usein kameran pohjalla. Peilin
takana ovat suljin ja kenno. Kuvaa otettaessa peili siirtyy pois valon tieltd ja suljin
avautuu maaratyksi ajaksi paastdaen valon kennolle, jolloin kuva valottuu. (4, s. 12—
13.)

Kenno

Kenno on valolle herkka puolijohdekomponentti, joka rekisterdi valon ja muodostaa
kuvan. Kennoja on kahdentyyppisia: CCD (Charge Coupled Device) ja CMOS (Com-
plementary Metal Oxide Semiconductor). Monissa harrastelija- ja ammattitason
videokameroissa kdytetédan CCD-kennoja. Usein ndkee merkinnan 3CCD, joka
tarkoittaa, ettd kamerassa on jokaiselle varille oma CCD-kenno. (2, s. 62.)

CMOS-kennot ovat yleistyneet, ja niitd kdytetdan yha enemmadn, koska ne ovat
halvempia valmistaa. CCD-kennoja on videokameroiden liséksi my®s DSLR-



kameroissa. CMOS-kennot ovat myds kehittyneet paljon, ja ne ovat nykyaan melkein

samalla tasolla CCD-kennojen kanssa. (4, s. 14, 20.)

Merkittava ero DSLR-kameroissa verrattuna perinteisiin videokameroihin on kennon
koko. Digitaalisen jarjestelmakameran CMOS-kenno voi olla jopa kymmenen kertaa
isompi kuin videokameran CCD-kenno. Kennoja on monenkokoisia. Nykyinen
standardi, jolla kennon kokoja verrataan, perustuu 35 mm:n filmiin. 35 mm:n filmille
valotettu kuva on suunnilleen 35 mm leved ja 24 mm korkea. Monissa kallimmissa
DSLR-kameroissa on Full-Frame eli tdysikokoinen kenno. Full-Frame-kenno on
kooltaan 36 mm x 24 mm. Halvemmissa jarjestelmakameroissa on pienempi kenno.
(4, s. 24.)

Pikselitiheys

Tarked ominaisuus kennoissa on koon lisdksi pikselitiheys. Kaksi erikokoista kennoa
voi tuottaa samankokoisen kuvan. Tdyden koon kenno voi muodostaa yhtd ison
kuvan kuin puolet pienempi kenno, koska pienemmadssa kennossa on suurempi
pikselitiheys, eli kennon pikselit ovat pienempia. Pienempi pikselitiheys mahdollistaa
suuremmat pikselit, jotka ovat herkempia valolle. Voidaan usein siis verrata, etta
suurempi kenno on herkempi valolle ja antaa paremmat valmiudet hamardssa

kuvaamiseen. (2, s. 64.)

Crop-kerroin

Tybskenneltdessa digitaalisen jarjestelmdakameran kanssa on huomioitava lopulliseen
kuvaan merkittavasti vaikuttava asia, joka riippuu kennon koosta. Kennon koko
ilmaistaan monesti Crop- tai Zoom-kertoimella. Full-frame-kennolla tédma kerroin on 1.
Useissa halvemmissa DSLR-kameroissa on pienempi kenno, jonka crop-kerroin on
monesti 1,6. Crop-kerroin voi myos olla jotain muuta, kuten 1,3 tai 2. (4, s. 35.)

Kuvassa 2 on esitetty, miten crop-kerroin vaikuttaa lopulliseen kuvaan, kun etdisyys

kuvattavasta kohteesta ja polttovali pysyvat samana.



10

Kuva 2: Crop-kertoimen vaikutus kuvan lopputulokseen

Tama tarkoittaa sitd, ettd kdytetty objektiivi kayttaytyy oikeasti kuin pidemman
polttovalin objektiivi eli kuvakulma pienenee. Esimerkiksi kun verrataan 35 mm:n
filmiin, tdyden kennon DSLR-kamerassa 35 mm:n objektiivilla kuvattu kuva nayttaa
samanlaiselta, kuin se olisi kuvattu filmille, mutta kun kuvataan kameralla, jossa on
1,6:n crop-kerroin ja sama objektiivi, kuva nayttéa samalta, kuin olisi kuvattu 56
mm:n objektiivilla filmille. Taydelld kennolla saavutetaan siis laajempi kuva, ja

vastaavasti pienemmalla kennolla saadaan suurempi polttovali. (4, s. 35.)

3.2 DSLR-kameran vahvuudet videokuvauksessa

3.2.1 Objektiivit

Digitaalisen jarjestelmdkameran ominaisuudet antavat paljon mahdollisuuksia
kuvaukseen. DSLR-kameroiden ominaisuuksia voi hyddyntaa vaikeissa olosuhteissa tai
luomalla erikoiskuvia. Néama kamerat antavat samat valmiudet erilaisiin tehokeinoihin,

kuin ammattitason videokameroilla saadaan aikaiseksi.

Yksi DSLR-kameran suurimmista hyddyistda pienen budjetin tuotannoissa on
vaihdettavat objektiivit. Kaikissa keskitason videokameroissa on yksi kiinted objektiivi,
jota ei saa vaihdettua. Ammattitason videokameroissa on usein mahdollisuus vaihtaa

objektiivia, mutta nama laitteet ovat hyvin kalliita eivatka tule kysymykseen pienen
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budjetin tuotannoissa. Digitaalisen jarjestelmakameran hinta on murto-osa
ammattitason videokamerasta, ja vaihtoehtoja objektiiville on lukuisia. Vaihdettavat
objektiivit ovat sekd hyva ettd huono ominaisuus ja antavat lukuisia mahdollisuuksia.
On mahdollista kuvata samalla kameralla laajakuvaa tai hyvin kapeaa kuvaa pitkalla
polttovalilla. Useiden objektiivien hankinta lisdd kustannuksia, eika ole olemassa yhta

objektiivia, jolla parjaisi kaikissa tilanteissa. (3, s. 41.)

Videokuvauksessa kannattaa suosia kiintedpolttovalisia prime-objektiiveja. Ne ovat
usein halvempia, koska niissa ei tarvita monimutkaisia linssirakennelmia kuten zoom-
objektiiveissa. Kun halutaan saastaa kustannuksissa, prime-objektiiveilla saavutetaan
hyva valovoima halvemmalla. Markkinoilta 16ytyy tietenkin myos erittdin valovoimaisia
zoom-objektiiveja, mutta ne maksavat usein monin kerroin enemman kuin prime-
objektiivit ja usein niiden valovoima heikkenee siirryttdessa suurempaan polttovaliin.
(3, s. 42.)

Joissakin halvemmissa objektiiveissa tarkentaminen saattaa muuttaa hieman
objektiivin polttovalia. Tietyissa tilanteissa tastd objektiivin hengitykseksi kutsutusta

ilmidsta saattaa tarkkasilmaiselle kuvaajalle olla haittaa. (3, s. 53.)

3.2.2 Valovoima

Valovoimaisuus tarkoittaa kameran kykya tallentaa kuva hamarassa valaistuksessa.
Digitaalisen jarjestelmékameran suurempi kenno on herkempi valolle ja antaa
mahdollisuuksia kuvata myds silloin, kun valoa on vahemman. Kennon suurempi
herkkyys mahdollistaa pienemman ISO-arvon kaytdn. ISO-arvolla maaritetaan kennon
herkkyys valolle. Tamakin digitaalisessa valo- ja videokuvauksessa kaytetty standardi
perustuu filmin herkkyyteen. DSLR-kamerat on kalibroitu niin, ettd ISO-arvot ovat
suunnilleen samanlaiset filmilla ja kennolla. ISO on logaritminen arvo, joten ISO 400
on kaksi kertaa herkempi valolle kuin ISO 200. Suurempi ISO-arvo lisaa
valoherkkyyttd, mutta samalla siitd aiheutuu myds usein epatoivottua kohinaa.

Kohinaa muodostuu vahemman viileassa. (3, s. 18.)

Isompi kenno, jossa on pienempi pikselitiheys, sietda paremmin ISO-arvon kohotusta
kuin pieni kenno, jossa pikselit ovat tihedsti (3, s. 64). Kuvassa 3 on esitelty ISO-
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arvon kohotuksesta syntyva kohina ja kennon koon vaikutus kohinaan.

36 x 24mm ISO 800 36 x 24mm ISO 1600

23,7 x 15,6mm ISO 800 23,7 x 15,6mm ISO 1600

Kuva 3: Kameran kennon koon vaikutus kuvan kohinaan.

Kuvassa 3 oikealla alhaalla on pienemman kennon kameralla otettu kuva, jossa
kohina on jo erittdin hairitsevaa. Tayden kennon kameran kuvassa kohinaa on paljon

vahemman. Kohina korostuu epateravissa, erityisesti tummissa kohdissa.

3.2.3  Syvateravyyys

Depth of Field eli syvaterdvyys tarkoittaa, kuinka pitkalld kuvattavan kohteen takana
tai edessa olevat kohdat nakyvat tarkkana. Syvateravyysalueen ulkopuolelle jaavat
kohteet nakyvat sumeasti. Syvaterdvyyteen vaikuttavat objektiivin aukon koko ja
kuvattavan kohteen etdisyys kamerasta. Suuremmalla aukolla saavutetaan pienempi
teravyysalue, ja pienennettdessa aukkoa saadaan syvempi terdavyysalue. Mita
lahempana kohde on kameraa, sen pienempi on teravyysalue (4, s. 365). Kuvasta 4

nahdaan aukon koon vaikutus teravyysalueeseen.
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Kuva 4: Kuvan teravyysalueen riippuvuus objektiivin aukon koosta.

Kuvan 4 numeroidut pahvit ovat 10 cm:n padssa toisistaan ja kameran etdisyys
tarkennetusta kohteesta on noin metri. Kdytettdessa tdssa tapauksessa suurinta
aukkoa f/1.8 teravyysalue on hyvin pieni ja lahimmat 10 cm:n padssa olevat pahvit
ovat jo epdtarkkoja. Sdadettdessa aukko pienimmalle melkein kaikki pahvit jaavat
teravyysalueen sisaan. Kuvassa 5 on havainnollistettu, miksi aukon koko vaikuttaa

teravyysalueeseen.

u<.>—|<

Tarkennettu objekti Objektiivin aukko Kenno

Kuva 5: Objektiivin aukon vaikutus terdvyysalueeseen.

Suurella aukolla saadaan pieni syvaterdvyysalue sen takia, etté tarkennetun kohteen
takaa tai edesta tuleva valo taittuu aukon reunoilta suuremmassa kulmassa ja jaa
ndin teravyysalueen ulkopuolelle. Pientd aukkoa kayttdessa objektiivin lapi kulkeva

valo ei paase taittumaan niin paljon.
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Full Frame -kennolla kuvattaessa saavutetaan pienempi teravyysalue, joka saattaa
joissakin tapauksissa olla eduksi. Kennon koko ei suoranaisesti vaikuta
syvaterdavyyteen, mutta koska tdyden kennon kameroissa crop-arvo on 1, kameran
taytyy olla lahempana kohdetta, jotta saavutetaan samanlainen kuva kuin pienella
kennolla. Koska kamera on ldhempana kohdetta, terdvyysalue pienenee. (4, s. 367.)

Kuvassa 6 on havainnollistettu kennon koon vaikutusta teravyysalueeseen.

36 x 24 mm 23.7 x 15.6 mm

Kuva 6: Kameran kennon vaikutus kuvan teravyysalueeseen.

Tayden kennon kameralla otetussa kuvassa jo toinen tarkan kohteen takana olevista
pahveista on niin epdtarkka, ettd numero ei ole luettavissa. Pienemman kennon
kameran kuvassa numeron 3 pystyy vield hahmottamaan. Kuvissa polttovéli on sama
ja crop-kerroin on kompensoitu muuttamalla kameran etdisyyttd, jotta saadaan
samanlainen kuvakulma. Kuvassa 7 on kaksi Sony HVR-Z1E -videokameralla otettua

kuvaa samanlaisesta tilanteesta kahdella eri aukolla.

4.8 x 3.6 mm, /1.8 4.8 x 3.6 mm, /5.6
Kuva 7: Syviateradvyysalue 1/3-koon kennolla.

Tassa kamerassa on kolme 1/3-koon CCD-kennoa, joka on hyvin yleinen koko
kameroissa, jotka laadultaan asettuvat harrastelija- ja ammattitason valiin. Kennon
koko on 4,8 x 3,6 mm, joka on huomattavasti pienempi kuin DSLR-kameroissa.
Kuvasta nahdaan hyvin, miten teravia taustalla olevat pahvit ovat, vaikka kaytetdan
suurinta aukkoa. Kaytettdessa f/5,6-aukkoa syvateravyysalue ulottuu jo niin pitkalle,

ettd viimeinenkin pahvi on tarkka.
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Terdvyysalueen ulkopuolelle jaavia alueiden sumeita valopisteitd kutsutaan termilla
"bokeh". Talla termilla tarkoitetaan usein sumeiden pisteiden muotoa ja kokoa. Koko
riippuu siitd, kuinka paljon pisteet jaavat syvateravyysalueen ulkopuolelle. Usein
puhutaan hyvasta ja huonosta bokehista, mutta tama on mielipidekysymys ja riippuu
myds tilanteesta. Terdvyysalueen ulkopuolelle jadvat valonpisteet nahdaan
laajentuneina, sumeina pisteind, jotka voivat olla pyoreitd, kulmikkaita tai téhtimaisia.
Niiden muoto riippuu kaytettavasta objektiivista (4, s. 134.) Kuvassa 8 on kahdella eri

objektiivilla otettu kuva samasta kohdasta.

Canon EF 50mm Canon EF 24-105mm

Kuva 8: Objektiivin himmentimen lehtien maaran vaikutus bokehiin.

Syvateravyysalueen ulkopuolelle jaavien alueiden muotoon vaikuttaa objektiivin
himmentimen eli aukon lehtien maara (4, s. 134.) Kuvassa 8 kiintean polttovalin 50
mm:n objektiivilla otetussa kuvassa valopisteet ovat viisikulmaisia, joten objektiivin
himmentimessa on viisi lehted. Oikeanpuoleinen kuva on otettu Canonin zoom-

objektiivilla, jonka himmentimessa on kahdeksan lehtea.

3.3 DSLR-kameran soveltuvuus videokuvaukseen

3.3.1 Heikkoudet videokuvauksessa

Tassa luvussa keskitytdan pitkalti Canonin 5D Mark II -kameraan, koska kaytimme
sitd projektissa. Monissa muissa DSLR-kameroissa on vastaavia heikkouksia, mutta
joitakin eroja |6ytyy. DSLR-kamera antaa paljon mahdollisuuksia harrastelevalle
videokuvaajalle, mutta koska ndma kamerat on alun perin suunniteltu

valokuvaamiseen, niissa on myds monia heikkouksia.



16

Videota kuvattaessa kuvaa voidaan seurata kameran naytoltd Live View -tilassa,
jolloin peili lukittuu yldasentoon ja suljin aukeaa. Kennolle tuleva kuva nakyy
jatkuvasti naytolla. Peilin lukittuessa yldasentoon automaattitarkennusjarjestelmaan ei
enda heijastu valoa. Automaattitarkennus toimii videotoiminnossa kahdella tavalla.
Painettaessa erillista automaattitarkennusnappia peili vapautuu ja kamera tarkentaa
normaalilla tavalla tai vaihtoehtoisesti kamera tarkentaa havainnoimalla
kontrastieroja. Kamera tutkii, milloin kahden eri kontrastin ero on suurin, jolloin kuva
on tarkka. Molemmat tavat ovat melko hitaita, eika niita voi kdyttda videokuvauksen
aikana. Jatkuvan automaattitarkennuksen puuttuminen on hyvin huomattava

heikkous joissakin tilanteissa.

Useissa digitaalisissa jarjestelmakameroissa voidaan havaita Rolling shutter -efektia.
Tama ilmi® on epdtoivottu, ja se huomataan nopeassa sivusuuntaisessa
kameranliikkeessa. Kameraa nopeasti liikutettaessa kuvan yldosa jaa laahaamaan ja
kuva nayttéa vinolta. (4, s. 2.) Tama huomataan parhaiten videolla, mutta

pysaytyskuvakin ndyttaa, mista on kyse. Kuvassa 9 nahdaan rolling shutter -ilmid.

-

Kuva 9: Rolling shutter -ilmion aiheuttama vaaristyma.

IImi6 johtuu kameran CMOS-kennosta, joka skannaa pikselit yksi rivi kerrallaan
ylhaalta alaspdin. Vaikka skannaus tapahtuu monta kertaa sekunnissa, silti nopeassa

likkeessa voi nahda selkeasti vaaristymista. (4, s. 2.)

Kuten edella on todettu, DSLR-kameroita ei ole suunniteltu videokuvaukseen, ja
videon kuvaaminen on kameralle raskasta tyota. DSLR-kameroissa, mallista
riippumatta, saattaa esiintya ylikuumenemista, jos kuvataan pidempia otoksia.
Kameran lammetessa tietyn pisteen yli se joko sammuu itsestaan eika silla voi kuvata,

ennen kuin se on viilentynyt, tai kuvaan muodostuu liikaa kohinaa kennon lampétilan
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noustessa. Kameran ylikuumeneminen on ehdottomasti merkittédva heikkous, eika sita
voi estdd muuten kuin yrittdmalld pitad kamera viiledna. Live View -tilan

sammuttaminen auttaa pitamaan kameraa viiledna. (3, s. 40.)

3.3.2 Videon pakkaus

Kaikki markkinoilla olevat DSLR-kamerat kayttdvat videoissa jotakin pakkausta.
Pakkaus tarkoittaa sitd, ettd videosta poistetaan dataa, jotta saadaan videotiedoston
kokoa pienemmaksi. Yleisimmat pakkausformaatit ovat h.264 ja MPEG. Naista
kahdesta h.264 on erittdin tehokas, ja pakattu video nadyttda vield erittdin hyvalta,
vaikka koko on pienentynyt. Pakkauksen ansiosta muistikortille mahtuu enemman
videota, mutta ammattitason videotuotantoa ajatellen mahdollisuus kuvata
pakkaamatonta videota on edellytys. Yksikaan DSLR-kamera ei kuvaa pakkaamatonta
videota. (3, s. 13-14.)

Videon pakkaus vahentdd datan maarda ja tekee niin myods vareille. Varien
vahentyminen on jalkikasittelyn kannalta erittdin huono asia. Lopputulos saattaa
nayttdd huonolta, jos tehddan huomattavia varikorjauksia pakatulle videolle.
Pakkaamattomassa videossa on enemman vdri-informaatiota, ja sitd voi muokata
enemman ilman, etta laatu karsii. Vari-informaatiota kuvataan suhdeluvulla, jossa on
kolme numeroa. Pakkaamattoman videon suhdeluku on 4:4:4. Ensimmadinen luku
kertoo, kuinka monessa neljasta pikselisté on luminanssiarvo, joka maarad, onko vari
tumma vai vaalea. Toinen ja kolmas luku kertovat, kuinka monella neljasta pikselista
on variarvo kahdesta variavaruudesta. Cr-variavaruus kasittda vihredn ja punaisen, ja
Cb-vari avaruus sisaltdd vihredn ja sinisen. Kuvassa 10 vasemmalla on
havainnollistettu 4:4:4-suhde ja keskelld 4:2:2-suhde, joka on tavallinen HD-
videoissa. Oikealla on DSLR-kameroiden kayttama 4:2:0-suhde.

L L L L L L L L L L L L
Cb Cr|Cb Cr|Cb Cr|Cb Cr Cb Cr Cb Cr Cb Cb
L L L L L L L L L L L L
CbCr|CbCr|CbCr|CbCr Cb Cr ChCr Cr Cr
L L L L L L L L L L L L
Cb Cr|Cb Cr|Cb Cr|Cb Cr Cb Cr CbCr Cb Cb
L L L L L L L L L L L L
Cb Cr|Cb Cr|Cb Cr|{Cb Cr Cb Cr CbCr Cr Cr
4:4:4 4:2:2 4:2:0

Kuva 10: Vari-informaation pakkauksen 4:4:4-, 4:2:2- ja 4:2:0-suhdeluvut (5, s. 313).
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Pakkaamattoman videon jokaisella pikselilla on luminanssiarvo ja variarvo. 4:2:2-
suhdetta kayttavalld pakatun videon jokaisella pikselilld on luminanssiarvo, mutta Cb-
ja Cr-variarvot ovat vain joka toisella pikselilld, eli vari-informaatio tallennetaan
puolella resoluutiolla luma-arvoon verrattuna. Tama tarkoittaa, ettd videossa on
puolet vahemman vari-informaatiota kuin pakkaamattomassa. Ihmissilma on
kuitenkin herkempi kirkkaudelle eli luminanssille kuin varin muutokselle. Teoriassa
silmé@ ei havaitse eroa 4:4:4- ja 4:2:2-suhteen valilla. Jalkikasittelyssa vareja
saadettdessa vari-informaation vahyys on kuitenkin merkittdva heikkous. Useimmat
DSRL-kamerat kayttavat 4:2:0-suhdetta. Suhdeluvun viimeinen nolla kertoo sen, etta
Cb- ja Cr-arvot tallennetaan vertikaalisesti puolella resoluutiolla Iluminanssiin
verrattuna. Toisin sanoen luminanssiarvo on jokaisella pikselilla, mutta Cr- ja Cb-arvot
on merkitty vuorottain joka toiselle riville ja joka toiselle pikselille. (6, s. 313; 2, s. 48,
450.)

3.3.3 Canon Picture Style Editor -ohjelma

Digitaalisten jarjestelmakameroiden videon pakkauksen takia kannattaa tehda
mahdollisimman paljon saatdja ennen pakkaamista. Pakkaamattomassa videossa on
paljon enemman informaatiota, jota voidaan muuttaa jalkikasittelyssa huonontamatta
videon laatua. DSLR-kameroissa kuvaan voidaan vaikuttaa eri asetuksilla ennen
kuvaamista. Asetuksia voidaan saataa hieman kamerasta itsestaan, mutta parhaiten
saataminen hoituu Canonin Picture Style Editor -ohjelmalla. Muilla kameramerkeilla on

vastaavat omat ohjelmansa. (7.)

DSLR-kamera vastaanottaa pakkaamattoman videon kennolta ja kayttaa tiettya
algoritmia valitsemaan, mitka osat datasta sailytetaan. Sen jalkeen video pakataan, ja
matkalla hdvida informaatiota. Picture Style -asetukset maarittdvat, miten kamera
kasittelee pakkaamatonta dataa. Picture Style -asetuksia voidaan muokata Picture
Style Editorilla. Talld ohjelmalla voidaan otetun raakakuvan perusteella sdataa
asetuksia sellaisiksi kuin halutaan. Kamerasta voidaan sadtaa Picture Style -
asetuksista tarkkuutta, kontrastia ja varikylldisyytta. Picture Style Editorilla voidaan
saataa asetuksia tarkemmin. Ohjelmalla pystyy saatdamaan tiettyjen varien tai vari-
alueiden asetuksia, ja kuvaan pystyy vaikuttamaan monipuolisesti curves-tydkalun
avulla. (7.)
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Saatamalla Picture Style -asetuksia saadaan helposti laadukkaamman nakoista kuvaa.
Tama on hyva vaihtoehto etenkin silloin, jos ei jalkikasittele videoita ollenkaan.
Editorissa asetuksia saddettdessa kannattaa pitda mielessa videon pakkaus, jonka
jalkeen editorissa tehdyt saadot eivat valttamattd ndyta niin hyvalta. Jos asetuksia ei
halua saataa jatkuvasti tai siihen ei ole aikaa, DSLR-kameroilla kuvattaessa hyva tapa
on vaihtaa Picture Style "standard"-asetuksesta "neutral"-kohtaan ja saataa kontrasti
niin alas kuin pystyy. Talléin saadaan aikaiseksi kuva, joka antaa mahdollisimman

paljon periksi jalkikasittelyssa. (7.)

3.3.4 DSLR-kameran videokuvaustarvikkeet

DSLR-kameralla kuvaaminen on hyvin haastavaa, jos tavoitteena on esimerkiksi
"elokuvamainen" lopputulos. Kameran runko on pieni ja kevyt, ja siitéd on vaikea pitaa
kiinni, jos kameraa pitda liikutella. Ammattimaista kameran liikettd on miltei
mahdotonta saada aikaiseksi, koska kamera on niin kevyt ja siind ei ole mitaan
ulkonevia kahvoja. Kasivaralta kuvaaminen ilman tarinda on vaikeaa ja tarkennus
pienellda naytolla melkein mahdotonta. Ilman lisatarvikkeita kuvaaminen voi monissa
tilanteissa aiheuttaa ongelmia, mutta onneksi DSLR-kameroihin on markkinoilla
jatkuvasti enemman videokuvaustarvikkeita. Tarvikkeet ovat todella kalliita, ja kunnon
tarvikepaketin hinnalla alkaa saada jo ammattitason videokameroita. Perustason
tarvikkeita kuitenkin saattaa saada jarkevaan hintaan, ja ndiden tarvikkeiden kanssa
kuvaamisesta tulee jo paljon helpompaa. DSLR-kameroille suunnatut tarvikkeet ovat

samankaltaisia kuin perinteisille videokameroille suunnatut. (3, s. 65.)

Tarvikkeita on kaikenkokoisia ja -nakoisia, mutta tarkeimmissa varusteissa periaatteet
ovat samat. Niilld on tarkoitus tuoda liséa painoa ja ulkonevia kahvoja, joiden avulla
kameran liikkeestd saadaan luonnollisempi. Yksinkertaisimpia ratkaisuita ovat
tarvikkeet, joissa on yksi kahva, johon kameran saa kiinnitettya. (3, s. 65.) Kuvassa
11 on lisdvaruste, johon kuuluu kahva, matte-boksi eli saadettava vastavalosuoja ja

follow focus eli erillinen rulla, jolla voidaan saataa kameran tarkennusta.
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Kuva 11: Peruslisavarusteet DSLR-kameralle (8, s. 12).

Follow focus on yleinen ja hyddyllinen tarvike DSLR-kameroihin. Kameran objektiivin
tarkennusrenkaan ymparille kiinnitetadn hammastettu kisko, jota pydritetaan erillisella
rullalla. Silld saadaan tarkempi tarkennus eika tarvitse koskea itse objektiiviin, jolloin
valtytdan tarindlta ja muilta hairidlta. Kuvan 11 lisdvarusteen kokonaishinta on noin

2 500 €. Saadettavat matteboksit ovat kalliita.

Seuraava askel tarvikkeissa on kahvoilla varustettu olkatuki, jossa on follow focus -
jarjestelman lisdksi videokameroista tuttu etsin, jonka kautta ndahdaan kameran
naytolla nakyva kuva. Tama auttaa varsinkin valoisassa kuvaamiseen. Kuvassa 12 on

tallainen yksinkertainen olkatuki, jossa on myds kahva kameran ylapuolella.

Kuva 12: Kameran olkatuki (8, s. 58).

Tama varuste on hyddyllinen monessa tapauksessa, koska kameraa liikutettaessa se

ei py6ri endaa oman akselinsa ympari vaan tukipiste on kauempana kamerasta ja nain



21

ollen kuva nayttaa erilaiselta. Sama vaikutus saadaan kuvan 11 kaltaisella varusteella,

mutta olkatuella tama vaikutelma tehostuu. Kuvan 12 olkatuen hinta on noin 1 800 €.

Kuvausta ja etenkin tarkentamista helpottamaan kannattaa hankkia erillinen naytto.
DSLR-kameran oma ndytté on pieni, ja harvoissa malleissa sitd pystyy kaantamaan.
Pienelld naytoélla on vaikea tarkentaa ja kuvan sommittelukin on hankalaa kameran
likkuessa. Ulkoinen nayttd kaantyy haluttuun kulmaan ja antaa vapauksia
kuvaamiseen. Yksi DSLR-kameroiden heikkous on my6s audion ja videon
ulostuloliittimet. Canon 5D Mk II -kamerassa on mini-HDMI-liitin, joka on
kuvaustilanteessa huono. Kaapeli irtoaa liittimestd helposti, ja videota kuvattaessa
ulostuloliitannan resoluutio pienenee 480p-kokoon, jolloin ulkoisen ndytdn hyoty

monitoroinnissa heikkenee merkittavasti. (3, s. 91.)

4 Laitevalinnat EEMontti-projektissa

4.1 Kamera

Heti projektin alussa tiedettiin, ettd kuvauspdivia tulee olemaan paljon ja
kuvauskerrat ovat lyhyitd. Kuvausaikataulut olivat meista riippumattomia ja
kuvauskohteet valilld nopeasti muuttuvia, joten ne piti saada kuvattua nopeasti.
Naiden syiden vuoksi jouduimme karsimaan kuvauskaluston maaran mahdollisimman
pieneksi. Karsimme mahdollisimman paljon valaistuksesta pois, vaikka se onkin
videotuotannossa aarimmadisen tdarkeda. Lisavalojen kuljetus kuvauspaikoille joka
kerta olisi ollut liilan monimutkaista ja niiden pystyttdminen liian hidasta.
Laitevalikoima oli rajallinen, ja kaytéssamme oli ldhinnd keskitason

videotuotantovalineita.

Projektin kaikki videot paatettiin kuvata DSLR-kameralla sen kennon suuruuden
tuomien etujen ja objektiivin vaihtomahdollisuuden takia. Pyrimme tuottamaan
visuaalisesti laadukasta kuvaa, vaikka videoiden aihe onkin asiapitoinen. Nain ollen
digitaalinen  jdarjestelmakamera tuntui luontevalta valinnalta etenkin sen
syvaterdvyysominaisuuksien takia. Valitsimme tdyden kennon kameran, jotta
saisimme syvaterdvyydesta mahdollisimman paljon hyétyd. Kuvauspdivien ja
kuvauskohteiden suuren maaran vuoksi pyrimme parjadmaan mahdollisimman vahalla

lisdvalolla. Valovoimaisuus ja kohinan sietokyky olivat myds tarkedt syyt, miksi
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paadyimme DSLR-kameraan. Objektiivin vaihtaminen tuo niin paljon mahdollisuuksia

erilaisiin kuviin ja eri objektiiveja 16ytyi valmiiksi omasta takaa.

4.2 Tarvikkeet

Valitettavasti meilla ei ollut mahdollisuutta kayttaa luvussa 3.3.4 esiteltyja tarvikkeita.
Lisdvarusteiden puuttuminen ei tassa projektissa juurikaan haitannut, koska suuri osa
materiaalista kuvattiin jalustalla. Ulkoinen monitori ja follow focus olisivat
helpottaneet kuvauksia. EEMontti-projektissa kuvausvarusteisiin kuului kameran

lisaksi kaksi lisdvaloa ja steadicam.

Steadicam

Steadicam on kuvanvakautuslaite, jonka avulla voidaan liikuttaa kameraa ilman etta
kuvaan tulee tarinda ja heilumista. Steadicamissa (kuva 13) on kaksi padosaa, jotka
saavat aikaan kameran vakautuksen. Niiden liséksi on liivit, joilla steadicam saadaan
tukevasti  kiinni kameramieheen. Steadicamin kasivarsi hoitaa vertikaalisen
tasapainotuksen. Siind on kaksi taipuisaa osaa, joiden ansiosta kamera pysyy
pystysuorassa riippumatta siitd, missa asennossa kasivarsi on. Kasivarressa on kaksi
jousta, jotka vaantavat kasivartta ylospain. Jouset saddetadn vastaamaan tarkalleen
kameran ja tarvikkeiden painoa, jolloin kamera pysyy suunnilleen paikallaan tai liikkuu

pehmeadsti rilppumatta siita, miten kameramies liikkkuu pystysuunnassa. (9, s. 3.)

Kamera kiinnitetaan kelkkaan, joka on varren yldosassa. Varren alaosassa on noin
kameran painon verran lisdpainoa, esimerkiksi monitori ja akut. Kelkan ja varren
tehtavana on tuoda kameran liikuttamiseen hitausmomenttia. Tama saavutetaan
siirtamalld paino kauemmas pydrimisakselista. Steadicamissa pydrimisakseli on varren
keskikohdasta hieman ylempana. Tarkoituksena on saada pydrimisakselin molemmille
puolille tasmdlleen sama massa, jolloin varsi on taydellisesti tasapainossa.
Tasapainotuksen hienosaatd tehdaan liikuttamalla kameraa pienilla rullilla. Kelkan ja
varren ansiosta kameran liikkeet, kuten panorointi tai tilttaus, saadaan erittdin

tasaiseksi. (9, s. 4.)
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Kasivarsi Varsi ja kelkka Liivit

Kuva 13: Steadicamin osat (10).

Steadicam on hyva vaihtoehto, jos halua tehda kamera-ajoja tai muita sulavia
kameran liikkeita. Etenkin ahtaissa tiloissa ja olosuhteissa, jossa kuvauskohde vaihtuu
nopeasti, steadicam on kateva lisavaruste. Kun ei ole aikaa pystyttaa kiskoja kunnon
kamera-ajoa varten, ne voidaan hyvin korvata kdvelemadlld steadicamin kanssa.
Steadicam tuo asiapitoiseen videoon hieman vaihtelua, koska kamera ei ole
paikoillaan jatkuvasti.

Steadicamin kanssa DSLR-kameralla kuvatessa kohtasimme muutaman suuren
puutteen. Kaytéssamme ollut steadicam-malli on suunniteltu isommille kameroille, ja
jarjestelmdkamera on aivan lilan kevyt. Steadicamista taytyi poistaa kaikki
mahdollinen paino, jotta kasivarsi toimisi hyvin. Painon puutteen takia laite oli vaikea
tasapainottaa ja kasivartta piti kuvatessa painaa jatkuvasti vahan kadelld alas.
Steadicamilla kuvaaminen ilman kovin suurta kokemusta on muutenkin vaikeaa, ja

kevyt kamera lisasi haastetta entisestaan.

Steadicam-ajoja tehdessa huomasimme, ettéd jatkuvan automaattitarkennuksen
puuttuminen on erittdin huono asia. Steadicamilla kuvatessa kameraan ei voi koskea
yhtdan, joten tarkennus ajon aikana on kdytdanndssé mahdotonta. Taman takia
kuvattavaa kohdetta ldahestyvat ajot ovat vaikeita tai mahdottomia, jos kohteen
haluaa pitaa tarkkana ajon aikana. Kamera-ajot, jossa etdisyys kohteeseen pysyy

samana, onnistuvat pienen harjoittelun jalkeen hyvin.
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Valot

Otimme kuvauksiin lisdvaloiksi mukaan kaksi Datavision LED-900 -lamppua. Ne ovat
himmennettdvia paneeleja, jotka on rakennettu 900 erillisesta ledistd. Valotehoa on
rittdvasti sisakuvauksiin omakotitalossa, ja pienen kokonsa ansiosta ndma lamput
kulkevat katevasti mukana. Nama led-paneelit toimivat tarvittaessa myds akulla,
minka takia ne sopivat erinomaisesti nopeisiin ja vaihteleviin kuvauksiin. Ledeista
lahtee paivanvaloa ldhentelevd pehmed valo, jonka vari pysyy lahes samana
himmennettdessa. Varilampdtila ndissa lampuissa on 5400 K, joka on erivarinen kuin
tavallinen valaistus. Tasta koitui muutamia vaikeita tilanteita, mutta suurimmaksi

osaksi parjasimme hyvin nailla lampuilla. Varildmpdtilaa kasitelldan luvussa 5.2.2.

5 Laadukkaan videon osat

5.1 Kerronnallisuus ja tarina

Erilaisia videotyyppeja on loputtoman paljon ja joskus on vaikea maaritelld, mihin
luokkaan jokin video kuuluu. Jos rajataan pois kotivideot ja matkapuhelinkameralla
kuvatut tekeleet ja kasitelldan oikeita videotuotantoja, voidaan karkeasti kayttaa
kahta luokkaa: fakta- ja fiktiovideot. Faktavideoihin kuuluu suuri joukko erilaisia ja eri
tarkoituksiin tarkoitettuja videoita, kuten esittely- ja opetusvideot seka dokumentit.
Elokuvat voidaan luokitella fiktio-luokkaan. Fakta-luokkaan kuuluvat asiapohjaiset
videot, jotka keskittyvat kertomaan jonkin asian katsojalle mahdollisimman
muistettavasti. Elokuvilla pyritddn viihdyttdmaan katsojaa. Riippumatta siitda, onko
kyseessa dokumentti, opetusvideo vai elokuva, silld on usein sama tarkoitus. Videolla
halutaan vaikuttaa katsojaan ja pyrkia samaistamaan katsoja aiheeseen.
Molemmantyyppisissa videotuotannoissa otetaan vaikutteita toisista ja tuotantotapa

on monessa kohdassa samanlainen. (5, s. 11-13.)

Hyva video tayttda sille asetetut tavoitteet. Kun puhutaan asiapitoisista,
informatiivisista videoista, asiasisalté on tdarked, mutta sen ilmaisun katsojalle voi
tehda monella tavalla. Hyva video saattaa halutun informaation katsojalle ja on
samalla kiinnostava seka visuaalisesti laadukas. Hyva video jaa mieleen ja herattaa
tunteita. Oli kyse sitten oppimisesta, mainonnasta tai viihteestd, kerronnallisuus ja
visuaalisuus ovat tarkeitd asioita kaikissa videoissa. (11.)



25

Kerronnallisuus tarkoittaa usean eri tapahtuman esittémistd perakkdin niin, etta
yritetddn luoda katsojalle niistd kokonaisuus. Kerronnallisuuden tavoitteena on
herdttda katsojassa tunteita ja saada hdnet kerrontaan mukaan. Asiapitoisten tai
dokumenttivideoiden rakenne kannattaa koostaa monesta osasta samalla tavalla kuin
monesti elokuvissa. Yksi osa voi koostua monesta kohtauksesta, ja osat voivat olla
eripituisia. Eri osilla voidaan vaihdella videon tempoa, tunnelmaa, variteemaa ja muita
ominaisuuksia, joilla saadaan jaksotettua videota. Erilaiset osat auttavat katsojaa

keskittymaan ja ohjaavat eteenpain kerronnassa. (5, s. 190.)

Tarinoita on jatkuvasti joka paikassa: elokuvissa, televisio-ohjelmissa, sanomalehdissa
ja radiossa. Kerromme toisillemme tarinoita suullisesti tai vaikka sosiaalisen median
kautta. Kdytamme tarinoita kommunikoimiseen, ja niiden avulla ymmarradmme
paremmin ja joitakin asioita on helpompi pukea tarinaksi. Jo esihistoriassa ihmiset
kertoivat tarinoita toisilleen luolamaalauksilla. Naillakin tarinoilla on ollut sama tavoite
kuin nykyaan kaikilla tarinoilla: valittéa jokin viesti vastaanottajalle. (13, s. 100.)
Hyva tarina on tarpeeksi yksinkertainen, ettd katsoja ymmartaa sen. Tarinan taytyy
olla rakennettu niin, ettd se antaa katsojalle halutun viestin. Hyva tarina on uskottava
ja herattdda katsojassa tunteita. Hyvan tarinan ominaisuuksiin kuuluu myds
kiinnostavuus ja yllattavyys. Yllatyksilla kiinnitetédn katsojan huomio, ja
kiinnostavuudella pidetdadn huomiota ylla. Katsoja pyrkii mielessaan ennakoimaan,
mitd tarinassa tapahtuu seuraavaksi. Yllattava tarina on mielenkiintoinen, koska
katsojan odotukset seuraavasta tapahtumasta eivat valttamatta toteudu.
Konkreettinen tarina on helppo ymmartaa ja jaa mieleen paremmin. (14, s. 254-
256.)

Mielenkiintoinen tarina jaa mieleen pitkaksi aikaa, siksi informaation valittdminen
tarinan avulla on tehokasta. Tarina on tehokas vdline herattamaan katsojan
kiinnostus. Tarinalla on helppo kuljettaa videota eteenpdin, ja hyvalla tarinalla
heratetdan katsojan tunteita, jolloin saadaan vangittua katsojan huomio erittdin
tehokkaasti. (13, s. 100.)
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5.2 Visuaalisuus

Liikkuva kuva eli video koostuu kuvista, joita toistetaan perdkkain. Videokin on siis
kuvallista ilmaisua. Katsoessaan kuvaa ihminen ottaa vastaan erilaisia viesteja, ja
samalla katsoja saattaa samaistua ja lisatéa kuvan herattdmiin tunteisiin omia
kokemuksiaan. Siksi video on tehokas valine viestinndssa. Mahdollisimman paljon
informaatiosta kannattaa visualisoida, koska kuvallinen ilmaisu on erittdin tehokasta.
Visuaalisessa muodossa informaatio on helpompi hahmottaa, ja se jaa mieleen
paremmin. Monessa tapauksessa asiat on helpompi ndyttda kuin selostaa, ja
visuaalisesta informaatiosta on helpompi hahmottaa kokonaisuuksia.  Ihminen
sisdistda informaatiota parhaiten nakdaistilla. Kun kaytetdan samaan aikaan eri
aisteja, viestintd tehostuu ja sisdistetty informaatio sdilyy muistissa paremmin.
Lisattdessa liikkuvaan kuvaan aantd saadaan aikaiseksi tehokas viestikanava. (14, s.
8; 15, s. 39—47.) Tutkimuksissa on todettu, etta 48 tunnin jalkeen ihminen muistaa
jostain nakemastaan teksti-informaatiosta 10 prosenttia, visuaalisesta informaatiosta
35 % ja audiovisuaalisesta informaatiosta 65 %. Nakdaisti on tehokas ja saattaa
helposti syrjayttda muut aistit. Informatiivinen ja nopea kuva saattaa hallita niin
voimakkaasti, ettd muu informaatio, kuten &adneen lausutut sanat, voi jaada
huomioimatta. (11; 15, s. 39-47.)

5.2.1  Visuaalinen tarinankerronta

Hyva esimerkki visuaalisesta tarinankerronnasta on elokuva. Vaikka elokuvassa on
my0s aani, erittdin paljon kerronnasta tapahtuu visuaalisesti. Yksikin kuva voi sisaltaa
tarinan, jonka eri ihmiset tulkitsevat eri tavalla. Elokuva koostuu monista yksittdisista
kuvista, joiden taytyy kertoa tarina niin, etta katsojat ymmartavat sen suurin piirtein
samalla tavalla. Visuaalinen tarinankerronta ei kerro kaikkea, vaan jotkin asiat jaavat
katsojan tulkinnan varaan, mika tehostaa tarinan vaikutusta. Katsoja saattaa myds
samaistua paremmin tarinaan, kun jotkin asiat jatetdan kertomatta. Katsoja
luonnostaan miettii naita kohtia ja tayttaa ne ehka omilla kokemuksillaan (11; 16, s.
2.)

Visuaalinen tarinankerronta on tehokasta myds muissa videoissa kuin elokuvissa.
Yleinen termi elokuvamaailmassa on "show, don't tell". Sama pdatee myds muissa

videoissa. Informaatiota on helpompi nayttaa kuin kertoa siita. Sisalldsta tulee paljon
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informatiivisempaa kuvien avulla kuin sanoin. Kameran kuva on se, minka ihminen
helposti uskoo todeksi, ja videon vaikutus ihmiseen on tehokkaampaa kuin tekstin tai
sanojen. Sanoja ei kannata kdyttda, jos kuva sopii asian ilmaisemiseen paremmin.
(11; 17, s. 46.)

Ihminen kasittelee kuvia ja tekstid eri tavalla. Tekstia lukiessaan ihmisen taytyy
tuntea kaytetty kieli ja kirjaimet. Kirjaimista ja sanoista muodostuvat lauseet ja
lauseista suurempia kokonaisuuksia. Katsoja prosessoi tekstia jatkuvasti
ymmartadkseen sen. Teksti-informaation sisdistaminen on hitaampaa, koska sita
joutuu kasittelemaan. Kuvan omaksuminen on nopeampaa ja helpompaa kuin tekstin.
Kuvan ymmartaminen ei vaadi niin aktiivista keskittymistd, vaan se valittyy katsojalle

suoraan sellaisenaan. (5, s. 36.)

5.2.2 Elokuvamaisuus

Elokuvat nayttavat wusein hyvalta, ja niitdé on kiva katsoa ihan vain
viihdetarkoituksessa. On siis luonnollista ajatella, ettd asiapitoiset videotkin kannattaa
tehda visuaalisiksi, jos aihe muuten ei ole valttdmattd niin kiinnostava.
Elokuvamaisuutta, niin visuaalisuutta kuin tarinankerrontaa, jaljitelldadn yha enemman

my®s muissa videotuotannoissa, kuten markkinoinnissa. (11.)

Tavoiteltaessa elokuvamaista lopputulosta puhutaan usein kasitteesta Film look.
Lopputulokseen vaikuttaa monia asia, joista yksi suurimmista on valaistus.
Valaistusta kasitelldan luvussa 5.2.3. Hyva valaisu ei aina ole mahdollista, ja
elokuvamaisuutta voidaan tavoitella myds muilla keinoilla.  Filmikameran
suljinnopeutta digitaalisissa kameroissa simuloi parhaiten 1/48. Monissa kameroissa
juuri tahan nopeuteen ei padsta mutta Iahimpana on 1/50. Talla sulkimen nopeudella

saadaan "elokuvamainen" liilkesumeus eli motion blur. (3, s. 21.)

Elokuvat kayttdvat 24 p -formaattia, mika tarkoittaa sita, ettd sekunnissa naytetaan
24 kuvaa. DSLR-kameroissa on taman liséksi yleensa mahdollisuus kuvata 25 fps,
joka on PAL-standardin nopeus, ja NTCS-standardin 30 fps -nopeudella. Joissakin
tilanteissa elokuvamaista kuvaa voidaan simuloida kuvaamalla materiaali 30 ruutua

sekunnissa ja muuttamalla video jalkeenpdin 24- tai 25 fps -nopeuteen. Nain
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liikkeisiin saadaan pientd hitautta ja sulavuutta, joka ndayttdd ammattimaisemmalta.
(3,s.18.)

5.2.3 Valaistus

Melkein missa tahansa videotuotannossa valaistus on tdrkedssa asemassa, etenkin
kun tavoitellaan film lookia. Valoilla voidaan korostaa jotakin kohteita poistaa varjoja,
lisata kontrastia tai vaikka lisata taustalle valonpisteitd. Valaistus riippuu kuvattavasta
kohteesta ja kuvauskohteessa vallitsevasta valosta. Valaisutapoja on lukuisia, ja niita
tdytyy soveltaa kuvauskohteen mukaan. Tavallisin valaisutapa on kolmen pisteen
valaisu, jossa tarkein valo on etuvalo, jolla valaistaan kohde. Etuvalo on usein vahan
sivussa. Kohteen takana on takavalo, joka korostaa kohteen &ariviivoja. Etuvalon
vastakkaisessa puolella kohteen edessa on taytevalo, jolla poistetaan tai vahennetaan

kohteeseen syntyvia varjoja.

Valoja kaytettdessa taytyy tuntea kasite varilampdtila. Eri valonlahteillda on erilainen
varilampatila, jolloin valo nayttaa erilaiselta. Varilampdtilaa mitataan Kelvin-asteikolla.
Paivanvalon varilampétila on noin 5500 K. Yleisissa sisdtiloissa kdytettavissa tungsten-
valoissa varilampdétila asettuu 3200 K:n tietamille. (2, s. 122-125.) Pienempi luku
kelvin-asteikolla tarkoittaa lampimampad, oranssia valoa. Asteikon toisessa padssa on
sininen valo. Kameran valkotasapaino taytyy sadtaa vallitsevan valon suhteen niin,
ettd kuvasta tulee halutun ndkdinen. Usein pyritdan siihen, etta valkoinen nadyttaa

oikeasti valkoiselta kuvassa. (2, s. 130.)

Videokuvauksessa kaytettdvia valoja on monenlaisia, mutta yleisimpia ovat tungsten-,
HMI- ja LED-valot. Tungsten-valot ovat variltadn lampimid, ja himmennettdessa
varilampdtila laskee ja vari muuttuu oranssimmaksi. HMI- ja LED-valot ovat variltdan
enemman paivanvalon kaltaisia, ja niistd lahteva valo on hyvin lahelld valkoista. (2, s.
125.)

Ongelmia syntyy, kun joudutaan kayttamaan valoja sekaisin. Esimerkiksi, jos
kuvataan sisdlla ja kdytetdan lisana LED-valoja, joissa varilampdtila on 5500 K ja
sisallda muut valot ovat lampimamman varisia, LED-valoista lahteva valo nayttaa
siniseltd. Ulkona kuvattaessa on hyva kayttaa HMI-valoja, joissa varilampdtila on

samaa luokkaa pdivanvalon kanssa. Usein on myds ongelmallista kuvata niin, etta
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samassa kuvassa nakyy sisatiloja ja ulos. Ulkona nayttaa siniselta sisatilan lampimaan
oranssiin verrattuna. Tahan ongelmaan on ratkaisuna joko kayttaa pelkastaan oikean
varilampdtilan valoja tai korjata valoja varikalvoilla. CTB (color temperature blue) -
varikalvolla voidaan korjata oranssia tungsten-valoa valkoisemmaksi, ja CTO (color
temperature orange) -varikalvolla voidaan LED- tai HMI-valoja korjata

[@ampimampaan. (2, s. 131.)

Valaistaessa kohdetta kannattaa usein pehmentaa valoja. Valoa voidaan pehmentaa
hajottamalla sitéd asettamalla jotakin tasaista lapikuultavaa valon eteen. Toinen tapa
on heijastaa valo jostakin eika valaista kohdetta suoraan. Auringon valoa voidaan
hyddyntda hyvin kayttamalld heijastimia (reflector). Niilla saadaan helposti ilman

lisdvaloja korostettua jotakin kohtaa tai pehmennettya varjoja. (2, s. 137.)

5.2.4  Varikorjaus

Vérit antavat videolle tietyn tunnelman ja korostavat haluttua viestia. Varit ovat
olennainen osa videon visuaalisuutta, ja varikorjauksella voidaan vaikuttaa erittdin
paljon lopputulokseen ja sen tunnelmaan. Kuvattu video saattaa vaatia varikorjausta
epaonnistuneen kuvaus- tai valaisutilanteen takia, mutta my6s onnistuneesta
materiaalista saadaan vield tehokkaampaa pienella varien saatamisella.
Yksinkertaisimmillaan varikorjauksella tarkoitetaan eri varien kylldisyyksien saatamista
ja kontrastia. Nailld padstaan jo pitkalle, ja asiapitoisissa videoissa pidemmalle ei
tarvitse menndkdan. Pelkdlld kontrastin lisddmiselld saadaan videoon syvyytta ja
poistettua latteutta. Varikorjauksen kanssa taytyy olla tarkkana esimerkiksi, jos
kuvassa on ihmisid ja halutaan sailyttéa luonnollinen ihon vari. Myds varjot yleensa
halutaan pitéd varittdmina. Varikorjaus kannattaa tehda erikseen jokaiselle
varikanavalle. Video koostuu kolmesta varista: punainen, vihrea ja sininen, jotka
yhdessd muodostavat varillisen kuvan. Jokaisen varikanavan eri savyalueiden
kylldisyytta voi saataa erikseen. Saatamalla jokaisen varikanavan tummia, vaaleita tai
keskisavyja erikseen saadaan juuri sellainen variteema kuin halutaan. (2, s. 345-
349.)
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5.2.5 Leikkaus

Video koostuu otoksista, joista muodostetaan kohtauksia. Kohtauksista rakentuu
jaksoja, joista muodostuu tarina ja kokonaisuus. Otoksen valilld on leikkaus, jolla
siirrytddn eteenpain. Leikkaus on tarkea osa videon tuotantoa. Silla voidaan korostaa
asioita ja luoda tiettya tunnelmaa. Leikkauksella pidetaan katsojan mielenkiintoa ylla

ja luodaan videolle rytmi. (5, s. 190.)

Leikkauksella voidaan korostaa jotain tiettya asiaa, jolloin itse leikkaus tehdaan niin,
ettd katsoja havahtuu ja huomioi sen. Tatd leikkaustapaa kutsutaan
montaasileikkaukseksi, joka on toinen kahdesta hyvin yleisesta leikkaustavasta.
Montaasileikkauksella voidaan liittda yhteen kaksi aivan erilaista otosta, joiden valilla
ei ole varsinaisesti mitdan yhteyttd. Montaasileikkauksella saadaan aikaan erittdin
voimakkaita siirtymid, jotka saavat katsojan ajattelemaan tapahtunutta.
Montaasileikkaustapaa kaytettdessa korostuu videon tulkinnanvaraisuus ja katsojan

tapa kasitella sisaltéa. (5, s. 192.)

Toinen yleisimmista leikkaustavoista on jatkuvuusleikkaus, jolla pyritdan tekemaan
leikkauksista mahdollisimman huomaamattomia. Tatd tapaa kaytettdessa siirtyma
otoksesta toiseen yritetdan tehda mahdollisimman yksinkertaisesti ja selkeasti.
Otoksiin liittyvén ajan, paikan, tunnelman ja liikkeen taytyy valittya sulavasti
seuraavaan otokseen, jotta leikkauksesta saadaan mahdollisimman huomaamaton.
(5, s.190.)

Leikkauksessa on erilaisia tapoja, joilla saadaan aikaiseksi sujuva siirtyminen
otoksesta toiseen. Jatkuvuus on videoissa tarkeda osa, ja sujuvalla leikkauksella
tuetaan tarinan jatkuvuutta. Otosten vdlilld sdilyva liike tekee leikkauksesta
huomaamattoman. Kun sdilytetdan kameran tai kuvattavan kohteen liike siirryttdessa
otoksesta toiseen, saadaan aikaiseksi sujuva leikkaus. Toinen hyva tapa tehda sujuva
leikkaus on huomiopisteen sailyttaminen leikkauskohdan yli. Edellisen otoksen
loppuessa piste, johon katsojan huomio kiinnittyy, on seuraavassa otoksessa samassa
kohtaa. Huomiopiste voi olla esimerkiksi ihmisen kasvot. Tama tyyli on tarkea myos
videon katsottavuuden kannalta. Huomiopisteen sadilyessa leikkauksen yli katsojan ei
tarvitse hakea uutta kohdetta silmilldadn, kun se on valmiina oikeassa paikassa. Muita
tapoja ovat esimerkiksi saman muodon tai ajatuksen sailyttaminen leikkauksen yli. (5,
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s. 190.) Monissa kokeissa on todettu, ettd elokuvaa seuratessaan katsoja huomioi
vain osan leikkauksista. Leikkauksella luotu sujuva jatkuvuus takaa, ettd katsoja

pystyy mahdollisimman paljon keskittymaan videon sisaltéon. (18, s. 29.)

6 Tehokeinot EEMontti-projektissa

6.1 Visuaaliset elementit

Lahtokohtana oli tuottaa EEMontti-videoista informatiivisia, kiinnostavia ja visuaalisia.
Padtimme heti alussa, ettd emme kdytd videota kuljettavaa selostusta, johon
vastaavissa videoissa useasti sorrutaan. Selostuksen sijasta kdytimme pelkastaan
videota ja teksteja sen tukena. Yritimme tehda visuaalisesti laadukkaat videot, joita
on kiinnostavaa katsoa loppuun saakka. Selostettavasta videosta tulee nopeasti hyvin
tylsd, koska videon tempon taytyy olla tarpeeksi hidas sopiakseen kerrontaan. Videon
tekstien kanssa kdytimme usein jotakin symboleita elavoittamaan kuvaa. Koska
visuaalinen informaatio jaa hyvin mieleen, ajattelimme, etta katsoja muistaa symbolit

hyvin ja osaa liittda ne tekstiin myéhemmin.

Etenkin EEMontti-esittelyvideossa pyrimme luomaan "elokuvamaista" videota, koska
halusimme tuottaa kiinnostavat videot, joita on mukava katsella. Jaljittelimme
elokuvien visuaalisuutta videossa, koska ajattelimme, ettd katsojan mielenkiinto heraa
talléin paremmin ja pysyy paremmin ylld. Halusimme tehda videot, jotka ovat
uskottavia ja yrittaa liittaa asiapitoisiin videoihin samalla myds ripauksen viihdearvoa.

Ajattelimme, etta visuaalisesti laadukkaat videot ovat vakuuttavia ja uskottavia.

Selostuksen sijaan kaytimme informaation havainnollistamiseen paljon 3D-grafiikkaa.
Teimme esittelyvideoon animaatioita selventéamaédn asiaa ja antamaan teksti-
informaatiolle tukea. Remonttivideoissa kdaytimme 3D-grafiikkaa selventamaan, mita
tehtiin ja mihin kohtaan taloa. 3D-grafiikalla saadaan aikaan selkeda ja tyylikasta

informaatiota.

Esittelyvideon suunnitteluvaiheessa keskityimme miettimaan, miten saamme tehtya
videosta sellaisen, ettéd se herdttdd katsojan kiinnostuksen ja valittda katsojalle
samalla paljon informaatiota. Kehitimme videon alkuun yksinkertaisen tarinan, jossa

henkild saapuu talvella ulkoa sisadn ja saataa lammitysta suuremmalle. Lammityksen
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saatamisen seurauksena sahkomittareiden luvut nousevat, sahkoélaitoksella tarvitaan
enemman hiiltd ja savua nousee piipuista. Teimme tarinasta hieman liioitellun, jotta
katsojan mielenkiinto heraisi tehokkaammin. Halusimme visuaalisen tarinankerronnan
avulla viestia lammityksesta aiheutuvien henkilokohtaisten kulujen  lisaksi
ymparistovaikutusta. Teimme tallaisen yksinkertaisen, arkipaivaisen tarinan siksi, etta

katsoja voisi samaistua videoon ja ymmartaa viestin paremmin.

6.2 Kuvaus

Yritimme jo kuvausvaiheessa tuottaa laadukasta ja visuaalisesti hienoa materiaalia.
Asiapitoista videota kuvatessa taytyy pitaa kuitenkin informatiivisuus ensisijaisena
tavoitteena. Pyrimme kuvaamaan mahdollisimman selkedsti sen, mitd paikalla
tapahtui, joten kuvasimme steadicam-kuvia lukuun ottamatta suurimmaksi osaksi
jalustalta. Kuvasimme tapahtumia eri kuvakulmista, jotta saisimme leikkauksella
tuotua lopulliseen videoon monipuolisuutta. Kiinnitimme paljon myds huomiota

yksityiskohtiin, joissa huomioimme terdvyysalueen edut tehokkaasti.

Hyoédynsimme paljon tdyden kennon kameralla saavutettavaa kapeaa teravyysaluetta.
Syvateravyys on tarkea elementti etenkin elokuvissa, mutta myds muissa videoissa.
Syvateravyysalueen kapeudella saadaan maksimoitua tarkennetun kohteen
erottaminen taustasta. Taustan sumentuessa kohde korostuu selvasti ja dariviivat
nayttavat terdvilta taustaa vasten. Tama on hyva keino kiinnittda katsojan huomio
tiettyyn pisteeseen ilman monimutkaista valaisemista. Kuvattaessa taustaa vasten,
missa on valopisteitéd tai heijastuksia, saadaan kohteen taakse visuaalisesti hyvan
nakoista bokehia. Sumentuneet valonpisteet nayttavat usein hyvalta ja elavoittdavat
seka tuovat kuvaan varia. Kuvassa 14 on hyva esimerkki kapean teravyysalueen
kaytosta. Tassa kuvassa kaytimme mahdollisimman pienta teravyysaluetta sen takia,
ettd saisimme kuvan etu-alan ja taustan sumeaksi ja ndin keskitettya katsojan

huomion siihen kohtaan, mihin halusimme, eli mittarin lukemaan.
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Kuva 14: Objektiivin kapea syviateravyysalue.

Kuvasta on vain pieni osa teravaa, ja huomio kiinnittyy helposti siten vain siihen
kohtaan. Taustan sumentuessa mittari korostuu kuvasta ja saadaan kuvaan myds

vahan syvyytta.

Kapeaa syvateravyysaluetta hyddyntamalla saadaan erittain helposti
ammattimaisemman nakodista kuvaa. Etenkin jos tavoitellaan "film lookia",
syvaterdvyys on tarkea muistaa videotuotannoissa. Kuva, jossa kuvattavan kohteen
takana oleva tausta on teravyysalueen ulkopuolella, mielletdan usein visuaaliseksi ja
tyylikkadksi. Projektissa piti kuvata melko paljon lahikuvia erilaisista yksityiskohdista.
Kaytimme lahikuvissa tekniikkaa, josta kaytetdan nimea focus pull. Tata kuvaustyylia
kdytettdessa hyddynnetadn kapeaa terdvyysaluetta ja kuvattaessa saddetdan
tarkennus yhdesta kohteesta toiseen. Tama on erittdin tehokas tapa korostaa kuvan
syvyytta ja tuoda muuten paikallaan oleviin kuviin syvyytta.

6.3 Jalkikasittely

EEMontti-projektissa  panostimme  vadrikorjaukseen  etenkin  esittelyvideossa.
Halusimme videon alkupuolelle kylman ja karun tunnelman. Saadimme varikylldisyytta
alaspain ja lisdsimme hieman sinisen kanavan voimakkuutta, jolloin saimme haalean,
sinertavan kuvan. Halusimme viestia vareilld epamukavaa tunnelmaa, jotta videon
lopussa energiaremontin jalkeinen ldmmin mukava tunnelma korostuisi. Kuvassa 15

on kaksi otosta EEMontti-esittelyvideosta.
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Alkuperiinen Viérikorjattu Virikorjattu

Alkuperdinen

Kuva 15: Otosten varikorjauksia verrattuna alkuperdiseen materiaaliin.

Vasemmanpuoleisessa otoksessa varikylldisyys on sadadetty melkein niin alhaalle, etta
kuva on mustavalkoinen. Alkuperdinen kuva oli savyltddn niin oranssi, ettd se ei
sopinut edelliseen kuvaan. Oikeanpuoleinen otos on videon alusta, missa halusimme

korostaa kylmyytta ja karua ilmetta. Varit sdadettiin hieman sinertavaksi ja haaleiksi.

Pidimme leikkauksen nopeatempoisena, jotta videoista ei tulisi pitkastyttavia. Yhta
kohdetta pidempadn kuvattaessa pyrimme vaihtamaan kuvakulmaa, jotta saisimme
leikkausvaiheessa  kuvakulman vaihdolla pidettya leikkaustahdin  nopeana.
Kuvaustilanteessa kuvakulman vaihtaminen oli usein vaikeaa tai mahdotonta. TallGin
usein vaihtelimme objektiivin polttovalid, jotta saisimme vaihtuvuutta kuvaan.
Joissakin kohtauksissa informaation maara, joka piti saada videoon, osoittautui niin
suureksi, etta jouduimme tyytymaan hitaampaan tempoon. Saimme kuitenkin videon

pituuden pysymadn suunnitteluvaiheessa asetetuissa rajoissa.
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7 Yhteenveto

InsinGoritydn lopputuloksena syntyi esittelyvideon lisdksi kahdesta kohteesta
remonttivideot. Suunnitteluvaihe oli vaikea, koska remonteista ei ollut saatavilla
tarkkoja suunnitelmia. Saimme kuitenkin laadittua tarvittavat dokumentit, ja
treatmentien avustuksella saimme esitettya suunnitelmat selkedsti my6s asiakkaalle.
Kuvausvaihe oli pitkdakestoinen, ja lyhyita kuvauskertoja kertyi melko paljon.
Kuvausvaiheessa onnistuimme muuten hyvin, mutta materiaalia olisi saanut kertya

vahan enemman.

DSLR-kamera osoittautui erittdin hyvaksi valinnaksi. Sen tuomien mahdollisuuksien
ansiosta saimme tuotettua tyylikkdampaa kuvaa, jollaista emme olisi saanut tehtya
saman hintaluokan videokameroilla. Hyddynsimme etenkin kameran
syvaterdvyysominaisuuksia, jotka ovat suuren kennon ansiosta samalla tasolla, kuin
ammattitason videokameroissa. Kapean syvateravyysalueen avulla saimme poimittua
kuvasta yksityiskohtia esille. Myds kameran hyvat hamarakuvausominaisuudet tulivat
tarpeeseen, kun meilld ei ollut paljoa lisavaloa ja jouduimme valilla kuvaamaan
paikoissa, joissa valaisu oli vaikeaa. DLSR-kamera on saman hintaluokan
videokameraan verrattuna parempi hamadrakuvaukseen suuren kennon takia.
Suuressa kennossa on pienempi pikelitiheys, ja yksittdiset pikselit ovat suurempia.
Suuremmat pikselit ovat valoherkempid. Tassa projektissa DSLR-kameran
heikkouksista ei ollut juurikaan haittaa, ja se soveltui videokuvaukseen erittain hyvin.
Emme tehneet videoille monimutkaisia varikorjauksia, joten videon pakkauksesta ei
ollut juurikaan haittaa. Remonttikuvauksessa lisdvarusteilla olisi saanut hieman
monipuolisempaa kuvaa, mutta jouduimme tyytymadan kuvaamaan jalustalta
suurimman osan. Olkatuki tai kameran rungon ulkopuolella sijaitseva kahva tuo

kasivaralta kuvaamiseen luonnollisempaa ja pehmedmpaa liiketta.

Tassa projektissa oli melko vahan kuvauskalustoa kaytdssa. Valaisimme
kuvauskohteet usein kahdella led-paneelilla, joiden varilampétila on korkeampi kuin
tavallinen asuintalon valaistus. Varilampdétilan erosta ei ollut juurikaan haittaa, koska
kuvasimme paivalld, jolloin kuvauskohteissa hallitseva valo oli paivanvaloa.

Paivanvalon varilampétila on suunnilleen sama kuin valkoisissa ledeissa. Steadicamin



36

avulla saimme vaivattomasti aikaan kamera-ajoja. Kdytimme steadicamia myds, kun

halusimme pehmeaa liikettd kameraan ilman kamera-ajoa.

Onnistuimme tayttamdan suunnitteluvaiheessa asetetut tavoitteet, ja saimme
aikaiseksi visuaalisesti nayttavat videot. Pystyimme tuottamaan kerronnallisesti hyvat
videot. Tarinoiden avulla voidaan helposti kuljettaa videon varsinaista sisaltoa
eteenpdin mielenkiintoisella tavalla. Pystyimme kayttdmaan visuaalisia elementteja
informaation esittémisessa. Valilla informaation esittaminen oli vaikeaa sen laajuuden
takia. Lopullisista videoista tuli tasapainoiset. Niissa videon tukena on teksti-
informaatiota, ja joissakin kohdissa kdytimme vield tekstien kanssa muita visuaalisia
elementteja, kuten symboleita. Symbolit jdavat helposti katsojan mieleen ja han
samaistaa helposti symbolit niiden kanssa esitettyyn muuhun informaatioon.
Lopputulos on informatiivinen, muistiinpainuva ja tyylikas. 3D-grafiikan kdyttéminen
tdssa projektissa oli todella hyva paatds. Kaytimme sitd selventdmdan remontissa
tehtdvia asioita tai muuten tukemaan teksti-informaatiota. Mielestdmme
remonttivideoiden 3D-grafiikka selvensi hyvin paljon tehtyja muutoksia ja toi samalla

sopivasti visuaalisuutta videoihin.

Projekti oli monessa mielessa vaikea, ja alussa asettamamme tavoitteet olivat melko
haasteellisia. Oli erittdin vaikeaa tehda samalla informatiivista ja visuaalisesti
nayttavaa videota. Hyvin haastavaa oli yrittda sekoittaa naitd kahta sopivassa maarin.
Leikkausvaihe sujui hyvin ja saimme aikaiseksi videoihin sujuvan jatkuvuuden.
Saimme leikkauksella korostumaan halutut videoiden osat. Hyvalla leikkauksella
varmistetaan videon jatkuvuus ja sisallon selkeys. Kaytimme suurimmaksi osaksi
jatkuvuusleikkausta, jolloin pyrimme tekemaan leikkauksesta mahdollisimman
huomaamattoman. Kaytimme myds montaasileikkausta, jolla kaksi eri aikaan ja
paikkaan sijoittuvat otokset voi liittad yhteen. Videoista tuli sopivan pituiset, ja
leikkaustempo oli riittdvén nopea pitamaan katsojan mielenkiintoa ylla. Jalkikasittely
on tarked vaihe, johon kannattaa kayttdaa aikaa. Varikorjauksen avulla saadaan
helposti tyylikasta kuvaa. Eri variteemojen avulla voidaan viestia katsojalle erilaisia
tunteita. Kiinnittdamalld huomiota videon vareihin saadaan valitettya katsojalle
tehokkaammin haluttu viesti. Mielestani onnistuimme hyvin, ja lopputuloksena syntyi
tyylikkaat videot, joissa informatiivisuus on kuitenkin pddasia. Saimme halutun

informaation esitettya selkedssa ja muistettavassa muodossa.
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