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Mestareiden jalanjiljissd omaa taidetta jiljittamassa



“Eteeni avautui valtava synkkd kuilu, ja monenlaisten kysymysten tulva valtasi mieleni asettaen

koko henkisen vastuuni vaa ankielelle. Vaikein kysymys oli: miten korvata ndkyvddn maailmaan

viittaavat muodot? Vaara taiteen muuttumisesta koristeellisuudeksi oli mitd ilmeisin. Tyyliteltyjen
muotojen ndenndinen mutta kuollut olemassaolo oli minulle vain tympdisevdd.”

(Kandinsky 1913, Pasanen 2004, 65)
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Taiteilijalausunto

Jai ja maa. Karu ja ankara. Kylma ja kuuma. Tédssd muutama keskeinen kisitepari, joita piddn
useimpien toideni ldhtokohtana. Ideat ammennan karuista ja kylmistd luonnon maisemista,
mielelldni paikoista, joissa kylma ja kuuma kohtaavat. Jadkylmat erdmaat, joissa seisminen toiminta
on aktiivista: maa térisee ja jirisee; pohjattomat rotkot halkomat loputtomia tasankoja; kuuma

magma raivaa tietddn sdhisten jdisten kivitasankojen lépi.

Karuudessaan ja askeettisuudessaan tdllaiset maisemat ovat mielestdni kauniita. Rajuudessaan ja
ankarassa vaatimuksessaan ne herittavit kunnioitusta. Kuinka kauniita ovatkaan ndma

luonnonilmiot suuressa tarkoituksenmukaisuudessaan.

Kuvaan luonnonilmi6ité persoonani ndkokulmasta. Maalaan yhteyksié tunteideni ja luonnon
tapahtumien vilille. Kuvat eivét esitd mitddn yksittiistd tapahtumaa sellaisenaan. Ne pyrkivit,

persoonani ldpi muuntuneina, kuvaamaan mielesséni syntyvid tuntemuksia aiheesta.

[Imaisuni on abstrakti. Tekotapani on fyysinen. Valuta ja raaputan. Lisddn ja poistan. Hieron ja
hankaan. Teen jotain ja katson mitd tapahtuu, toisin sanoen virittelen kuvapintaa. Téllainen
taktinen tydskentelytapa vaatii olemaan valppaana, hereilld; koskaan ei tiedd tdsmaélleen mita
seuraavaksi tapahtuu; Jatkuvaa epdvarmuuden kanssa pelaamista, silld selkeitd sddntdjd on vdhin ja
yleensd nekin rikotaan. Téstd syystd selked ndkemys ideasta onkin tdrkeéa, silld se auttaa pitdmain

teoksen kasassa, kun tyoskentelytapa on vapaa.

“"Minulla ei ole mitddn selvdsti mddriteltivissd olevaa filosofiaa. Minun taiteeni syntyy intuitiosta,
jonkinlaisesta aavistuksesta, johtotdhtendni leikki ja [6ytdmisen riemu.” (Picassol920, Pasanen

2004, 49)



Johdanto

Valitsin aiheeni ldheltd, omista teoksistani. Koen mielekkddksi ja tydskentelyédni tukevaksi pohtia
myos kirjallisesti tydskentelydni ja avata teosten sisdltoon merkittdvésti vaikuttavien

yhteiskunnallisten ongelmien merkitysti tydskentelyni ndkdkulmasta.

Aiheeni jdsentelyvaiheessa kysyin itseltdni, ettd mitd minun lopputydmaalauksissani ei ole?
Totesin, ettei niissd ole perspektiivid. Etsin ldhdeaineistoa liittyen perspektiiviin. Sitten ajattelin
ettd mitd maalaukseni mielesténi ldhimmin edustavat. Tarkoitukseni oli pistdd klassisen

koulukunnan ja modernin tyylin keskeisimpid edustajia kiymain dialogia keskendén.

Kuitenkin jo alkumetreilld huomasin, ettd haluan sittenkin korostaa omaa pohdiskeluani ja tulkintaa.
Péétin jattdd timén dialogin pois ja hain yhtymédkohtia téideni kanssa muutamalta kdyttdmistani
taiteilijalta. Rajasin ldhdeaineistoni hyvin suppeaksi. Aineistonani kiytin (Kimmo Pasasen MUSTA
NELIO abstraktin taiteen salat, 2004.) Lihdin siis jiljittimiin tyylisuuntaani vertaamalla taidettani
ja ajatteluani muutamien keskeisimpien abstraktin taiteilijoiden ajatusten kanssa, pddpainon ollessa

kuitenkin prosessissani ja tekniikoissa.

Tama kirjallisen tarkoitus on siis ensisijaisesti jdsentdd sitd mitd olen tehnyt ja miksi. Kartoitan
motiivejani avaamalla niitd pohjavirtoja, jotka vaikuttavat téihini, padpainon ollessa jadvirtoja
teeman kolmessa teoksessa. Nama ovat siis opinndytetoitdni. Tarkastelen niitd teoksia
kokonaisuutena viittaamatta nithin yksittdisind teoksina. Tarkoituksenani kyllé oli alunperin eritelld

ja tulkita jokainen ty6 erikseen, mutta tiukka dedline ei titd mahdollistanut.

Jotta kirjoitukseni ei olisi pelkéstddn subjektiivista tein haastattelun, jossa kysyn haastateltaviltani
mitd asioita he ndkevat ensimmaisend “jadvirtoja” teoksissani. Téll4 pyrin kartoittamaan sitd, miten
tyoni koetaan suhteessa omaan kokemukseeni. Tdma tieto on mielestdni arvokasta silld vaikka
tulkinta on vapaa, tahdon tietdd miten minun ajattelemani asiat vélittyvét katsojalle. Eli jos pyrin

tietoisesti herdttdmadn katsojassa tiettyja ajatuksia, niin vélittyviko ne ja miten ne vilittyvit.



Mihin nauru katosi

Joku on sanonut minua tosikoksi. Sitd epédileméttd olenkin. Minulle tekisi hyvaa 10ytia taas se

lapsuuden ja nuoruuden ajan nauru ja huumori mik& minussa oli. Mitd minulle siis on tapahtunut?

”Braque ja Picasso sdrkivit kubismissaan renessanssista periytyneet optisen pyramidin, hylkésivit

kiintedn ndkopisteen ja alkoivat litkkua maalauksen tilassa ajatuksen voimin.”( Pasanen, 2004)

Ekologia ja ekologisuus herdsivit minussa ndhtyéni dokumentin pohjoisnavan sulamisesta. Kuvat,
joissa jadkarhut joutuvat uimaan aina vain pidempid matkoja rannalta toiselle, tekivit minuun

lahtemattoman ahdistavan vaikutuksen.

Kuvat, joissa lansimaista karrdtdén elektroniikkajétettd afrikkalaisten takapihoille. Kuvat, joissa
thmiset tyoskentelevit mitattomilld tydehdoilla kellon ympéri erittdin vaarallisissa olosuhteissa.
Kuvat joissa sademetsit katoavat. Kuvat joissa koronkiskurit aiheuttavat maailmanlaajuisen
tyottomyyden. Kuvat, joissa védryys kruunataan kunnialla. Kuvia, joissa eldimet kuolevat, kasvit

kuolevat, jadkarhut kuolevat, puut kuolevat, ihmiset kuolevat, rakkaus kuolee.

Eldama kuolee

Epéilemattd, timé kaikki on tehnyt minusta vakavamielisen.

Uuden tietoisuuteni valossa aloin néhda toisin. Valaisin tédlld lampulla tyon késitteen. Néin siind
tuotantoketjun. Silloin ndin senkin, miten eri tuotantovaiheiden tulisi myos ottaa vastuu ekologiasta.
Huomasin, ettei ndin suinkaan ole. Huomasin miten paljon energiaa menee logistiikkaan, eli kuinka
saastuttava voi olla yhden parsakaalin matka pellosta ruokapdytdéan. Huomasin myos yhteyden
napajiitikdiden sulamisen ja parsakaalin vililld. Hiilijalanjdlki. Mehén kuormitamme ihan

mielettomasti meidédn yhteistd ilmaamme!



Olin ymmalléni, enkd tiennyt mitd mind voisin tehdd? Kuitenkin tdmé uusi tietoisuus oli jo alkanut
tekemddn tyotd minussa. Aloin vaistomaisesti kiinnittdd huomiota sellaisiin asioihin, jotka olivat
jotenkin alisteisia ekologiaan nikokulmasta. Mikéén ei endd ollut helppoa, ei edes tyokkéri
kdynnit, silld huomasin kiinnittdvani kriittisen huomioni kulloisenkin tyon eettisiin ja ekologisiin
ndkokohtiin. Miten tdméin sitten selitit tydvoimavirkailijalle?! Karenssia paukkui toisensa perdén.

Olin umpikujassa.

Kévin kokin koulutuksen ja opiskelin my0s kampaajaksi, mutta minusta tuntui etten paédse
vaikuttamaan maailman epikohtiin mitenkiin. Ammattikoulussa suorastaan vaadittiin; Ali ajattele.
Ahdistuin. Tiede oli yhtena vaihtoehtona eli yliopistotutkija vaikkapa biologian tai
yhteiskuntatieteiden alalta. Tdma tuntui kuitenkin melko rajoittavalta ja kapea-alaiselta
vaihtoehdolta. Politiikka taas tuntui turhauttavan hitaalta ja jadhmeélta, vaikka se kylla
kiinnostaakin. En tosin olisi uskonut, ettd minun hermoillani véiteltdisiin kokoomuspellen kanssa.

Toisaalta instituution jahmeys ja puoluekuri tuntuvat jokseenkin ahdistavilta.

Tein tuohon aikaan teatteria. Silloin aloin kédsittdmiin, etté teatteri ja taide ylipddnsa voisivat
tayttdd ndma eettiset sekd ekologiset vaatimukset! Thastelin Picasson guernigaa, sekd Kasimir

Malevitsin hdkellyttavin élyllistd otetta teoksissaan.

Taidekoulu ja aiheen ongelma

Tuntuu hurjalta kirjoittaa tétd, koska aika on mennyt niin nopeasti! Kun tulin Kankaanpdéin
taidekouluun en suinkaan ollut aivan pihalla, tai oikeastaan en tiennyt sitd vield! Olin tiynni
punaista aatetta ja jos nyt en suoranaisesti ajatellut, mutta kuitenkin, ettd vallankumous alkaa tésta!
Olin vaaridssa. Kuvittelin, ettd taidekoulussa kaikki pohtii jotain...yhteistd, selvisti argumentoitua
ongelmaa, jotain poliittista manifestid. Néin ei suinkaan ollut. Tormésin késitteeseen taiteilijan

vapaus ja yksilollisyys. Tama johti aluksi turhautumiseen ja aiheutti melkoisen madrian ahdistusta.
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En voinut kasittdd mitd minulla muka voisi olla annettavaa tai ettd mielipiteilldni olisi muka jotain
merkitystd yksilond. Eihén yksiloissd ole mitddn muutosvoimaa. Ryhmén virheet ovat aina yksilon
virheitd, silld ryhma ei koskaan tee virheitd, silld saadaan muutoksia aikaan! Téssé kriisisséd aloin
lukea. Luin Estetiikkaa (mitd on taide) tyyppisié kirjoja ja mitd tahansa julkaisuja, Marxia, Platonia,
Sokratesta, Ekologiaa, paljon taidelehtid. Luin humanismista, anarkiasta, sosialismista, hippeydesta,
demokratiasta... ja ties mistd. Minun oli pakko rakentaa identiteettini uudestaan. Nyt tdssa
kirjoittaessani ajattelen, ettd en oikeastaan rakentanut identiteettidni uudestaan, vaan valaisin sitéd

erilaisilla ”teesivalonheittimilla”.

Taiteilijan vapauden aloin pikkuhiljaa késittiméaan mahdollisuudeksi médritelld itse omat aiheet ja
teemat sekd tekniikat. ”Tddhdn on semmonen leikkikenttd missd md voin tehdd mitd vaan.”
ajattelin. Koska minun oli vaikea mieltdd yksilollisyyden erinomaisuutta suhteessa kollektiiviseen
niin hain kuumeisesti ratkaisua tdhén ongelmaan. Paisin ratkaisun ddrelle 10ytidesséni abstraktin

taiteen. Piet Mondrian méirittelee aineen ja hengen suhteen:

"Kun aine, materia , vihitellen tulee tarpeettomaksi , niin samoin kdy aineellisen maailman
esittamiselle kuvina. Saavutamme tason , jolla voimme taideteoksessa tuoda esille todellisuuden
muita ominaisuuksia, kuten niitd lainalaisuuksia, joiden voimasta aine pysyy koossa. Namd ovat

suuria, yleispdtevid ja muuttumattomia totuuksia.” (Pasanen 2004: s.72)

Kimmo Pasasen mukaan Mondrianin teoksista innostui Theo van Doesburg, kirjailija ja
taidemaalari. Hin sai Mondrianin mukaansa tekeméén kuukausittain ilmestyvaai julkaisua De Stijl,
josta oli tuleva Mondrianin ja hollantilaisen ”puhtaan tyylin” laajalti vaikuttava dénitorvi De Stil;
kdvi kamppailua erityisesti individualismia vastaan, jonka se niki yhtend syynd sodan syttymiseen,
ja kannusti taiteilijoita pyrkiméén kohti sellaista harmoniaa, jossa yksilollisyys oli tasapainossa

yleismaailmallisuuden, universaalisuuden kanssa.
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Mita taide minulle merkitsee?

Taide on ennen kaikkea viestintdd. Viestintdd vireilld ja pinnoilla. Kerron jonkin asian hyddyntien
elementtien tunteisiin vetoavaa vaikutusta. Abstrakti ilmaisutapa johtaa luonnollisesti téllaisten
pohdintojen &dérelle. Abstraktin tekniikan avulla mini viestin pintarakenteilla. Kulloinenkin

aistimus suhteessa aiheeseen, maarittelevit pintarakenteen eli tekstuurin ominaisuuksia, jota ovat
esimerkiksi kiiltoaste ja materiaalisuus. Materiaalisuudella tarkoitan pinnan valonheijastus
ominaisuuksia, eli mitd rakenteisempi ja mité tihedmpi pinta on, sitd enemmaén se imee valoa
itseensd, eli sdvyt tummenevat. Kiiltoaste on melkein samaa, mutta kiiltdva tai tummapinta
vaikuttavat valon optisiin ominaisuuksiin joko syventden tai latistaen sdvyd. Nama asiat vaikuttavat
tietysti havaintokokemukseen, jopa fyysiselld tasolla. Valo ei sindnsa ole minulle merkityksellista,
eli silld ei ole arvoa sinénsi, silld mind en maalaa havainnosta. Kuten taiteilijalausunnossa

mainitsen:

” Kuvaan luonnonilmiditd persoonani ndkokulmasta. Maalaan yhteyksid tunteideni ja luonnon
tapahtumien vilille. Kuvat eivdt esitd mitddn yksittdistd tapahtumaa sellaisenaan. Ne pyrkivt,

1

persoonani ldpi muuntuneina, kuvaamaan mielessdni syntyvid tuntemuksia aiheesta.’

Taide mekitsee keinoa purkaa ahdistusta. En suinkaan tahdo kieltda taiteen terapeuttista vaikutusta
minun tyoskentelyssédni. Tosin tima ei oikeastaan ole koskaan ollut puhtaasti 1ahtokohtana
tekemiselle, vaan sitd ovat enemminkin mééritelleet halu ja tarve kertoa siitd mitd meiddn
ympdristdssdmme tapahtuu ja miten siithen suhtaudun. Toivon, ettd joku toinenkin, toivottavasti
moni, l0ytiisi téistdni samaistumispintaa ja kokisi sen ennen kaikkea eheyttivind seka
voimaanuttavana. Minulle se on terapiaa, ettd on jokin viline purkaa ajatuksiani ja tuntemuksistani.

Viline, jonka avulla jdsentdd todellisuutta sekd minun ja ympériston suhdetta sithen.

Taide merkitsee vallitsevien yhteiskuntarakenteiden kyseenalaistamista. Minulle taiteilijana, tehtdvéi
on suhtautua kriittisesti ilmioihin. En tarkoita, etti taiteen tarvitse sisdltda poliittisia kannanottoja
paivén polttaviin kysymyksiin silld minulle, jo taiteilijana oleminen, on statement. Voitaneen siis

ajatella, ettd jo vain olemalla taiteilija edustan tiettyjd, mielestédni kaikille taiteilijoille yhteisiad

12



ddnettomia ja sisdénrakennettuja arvoja. Taide on ldhtokohtaisesti kapinallista. Téand pdivana tima
on erityisen helppo havaita, silld taiteella ei tunnu olevan mitdén merkitysta kapitalismin voittoa
tuottavasta ndkokulmasta. Kapitalismin ndkokulmasta saattaisi olla parempi, ettei taidetta olisi
olemassakaan. Joten tistd nakokulmasta katsottuna ei olekaan niin oleellista maalatko abstraktia, -
vai poliittiseti aktivistista taidetta, jos jo pelkka taiteilijana oleminen titd on. Minulle taide on siis

aina poliittista.

Taide on asenne. Asenne, joka kumpuaa monimutkaisista vitutusrakenteista yhteiskunnan
vaikutuksesta. Taide ottaa kaiken sisddnsd. Tarkastelee tita kaikkea pohtien timén kaiken yhteytti
kaikkeen. Taide menee asioiden ja ilmididen viélistd ja lomassa, ottaen olemassaolollaan kantaa ja
kyseenalaistaen. Taide tulee hiljaa, silld totuus tulee hiljaa. Taide on totuuden pikkusisko ja veli. Se
on etdinen tarkkailija, mutta samalla ldhella ja kaiken polttopisteessd. Taide on intensiivinen
energiakeskittymad, joka on ikuinen ja pysyva. Sillé ei ole mitddn totuutta vaan kaikki totuudet. Se
saa energiansa menneisyyden ikuisesta energiasta liittyen muinaisiin haamuihin taistellen ikuisesta

olemassaolosta.

Mita luonto minulle merkitsee?

Olen varma, ettd thminen tulee maksamaan kovan hinnan typeryydestdian. Tiede on jo pitkdén
varoittanut meitd siitd, ettd kuormitamme liikaa luontoa, ettd kulutustottumuksemme on maapallon
ekologian kannalta tdysin kestimatontd. Talldkin hetkelld lajeja kuolee kymmentuhatkertaisella
nopeudella sukupuuttoon ihmisen aitheuttaman saastuttamisen takia. Ilmaston lampeneminen
aitheuttaa suunnatonta kirsimystéd kehitysmaissa, joissa thmisten ruokatalous on tiysin riippuvainen
ilmastotekijoistd. Miljoonat ihmiset ndkeviat nilkda viljelykelvottomaksi kuivuneen maan takia.
Maan eroosiota ja koyhtymistd vauhdittaa ihmisten riippuvuus ainoasta tyostd, sademetsien
hakkaamisesta, rikkaiden ja ahneiden ldnsimaiden elintason ylldpitdmiseksi. Arktiset napajéét
sulavat ennitys vauhtia aiheuttaen tulvia. Merten limmetessé tornadot voimistuvat entisestdan,

esimerkkind hurrikaani Katriina, joka tuhosi kodin tuhansilta ihmisiltd New Orleansissa.

Maalauksissani haluan korostaa objetia vastakohtana abjekti. Vaikka aiheeni ovat karuja ja kylmié,

kuvaan silti luontoa kauniina. Tahdon maalauksissani korostaa kauneuden merkitysti vahdn samaan
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tapaan kun sanomme ruusua kauniiksi. Tdllainen arvottaminen lienee minulle ihmisend oikeutettua,
vaikka luonto itse ei tiedd sen enempéé olevansa kaunis kuin ruma. Korostan maalauksissani siis
kauneutta silld luonto niin hyvéssa kuin pahassakin on tdydellinen. Se mitd thminen pitdd
epamiellyttdvind, on osa luonnollista tasapainoa ja toisin pdin. Luonto on syntymaéa ja kuolemaa, se

el ole sen enempii arvo tai moraalikysymys.

Maalauksissani jotain syntyy ja jotain kuolee. Maalauksissani egoismi ja ekologia ottavat yhteen,
thmisen jdddessd lopulta ja vélttiméttd hdavidjan asemaan. Yritdn kuvata tété jollakin uudella ja
jollakin vanhalla. Mielikuvissani mannerlaatat torméévét ja tulinen magma ryomii hitaasti mutta
vadjaamattd maan onkaloista sivistyksemme” paille. Jad peittdd maan pakottaen ihmisen
sopeutumaan tai kuolemaan. Myrsky repii kaupungit ja tulva hukuttaa ne alleen. Namai teemat ovat

pohjavirtoja taiteessani, jotka antavat toilleni vakavan yleisilmeen.

Tyoharjoittelu, valkoinen ja musta

Tyoharjoittelu aikanani Akseli Klonkin verstaalla sain tehd4 ja suunnitella lavasteita. Lavasteet
tehtiin padsadntoisesti vanerista, jotka sitten maalattiin. Teatterin valaistus, seka tilan koko,
madrittivit maalauksen tapaa. Puisten nukkien piti erottua selvisti taustastaan. Maalauksen piti
korostaa nditd ominaisuuksia. Téstd syystd vérit ja niidden kompositiot piti olla selkeét ja graafiset.
Nyrkkisddntona oli, ettd kédytettiin mustaa ja valkoista sekd korostevirid. Mielesténi tdma tuntui
aluksi litan kaavamaiselta ja pragmaattiselta ajattelulta, kunnes huomasin timin merkityksen. Kun
veimme nuket ndyttdmotilaan ja pistimme valot paille. Jonkin ajan kuluttua miellyin téllaiseen
ekonomiseen tapaan ajatella vireja ja niiden kompositioita. Kouluun ja tydhuoneelleni pddstyéni

aloin tehda pienid harjoitelmia musta-valkoisella paletilla. Kimmo Pasasen mukaan

“Kandinskyn vdriopin lihtokohtana on vdrin laatu, joka ilmenee vastakohtaparien ldmmin-kylmd ja

valoisa-tumma virittdmind ulottuvuuksina. ” (Pasanen, 2004,62)
Keskeinen tydkalu minulle on kylmé-lammin kontrasti. Taiteilija Mark Rothkon upeat vérikenttad

maalaukset tai abstrakti ekspressionismi, saavat hehkuvan voimansa useimmissa maalauksissa

kylmé-ldmmin kontrastin ansiosta. Hanen kylmét sdvynsd muuttuvat intensiivisen jaataviksi
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saadessaan rinnalleen varitdhden vastakkaiselta puolelta olevia sdvyja, eli lampimii oransseja ja
hehkuvia punaisia. Albert Edefeltin talvi maisema kaivopuistosta saa voimansa kylma-lammin
kontrastista. Ldmmin auringonlasku hehkuu oranssin ja punaisen lampimissé sdvyissd. Tdméi saa
iltapakkasen ndyttdméaan purevalta, silld limmin hehku voimistaa lumen viiledn hohteen vaikutusta.

Lammin-kylma rinnastus tuo maalauksiin tilantuntua

Hallittu kaaos

Mielestdni miellyttdvd harmonia syntyy kylmé-lammin synteesistd. Liian kaunis on latteaa ja
ikdvystyttdvad. Puhdas kaaos taas tympdisevdd. Aivan alussa, ennen varsinaista lopputyOprosessia
padamotiivini oli rikkoa niin paljon sddnt6ja kuin mahdollista ja se, ettd jos kliseitd kdytetdan, niin
sitten niitd pitdd olla paljon. Jos valkoista ja mustaa pitda valttdd, niin mind kdytén juuri niid. Tai jos
keltaista ei saa tummentaa mustalla niin varmasti tummennan. Tai jos valuttaminen on klisee niin

sitten varmasti valutan jne...

Hallintaa siis oli, tietoinen sddntdjen rikkominen, joka linjakkaasti toteutettuna synnyttaa
harmonian kaaokseen. Olen rikollinen, joka peittdd jélkensa. Tarkoitan tilla sitd ettd toisténi oli
vaikea sanoa miksi kaikesta kaaoksesta huolimatta niissa tuntuu vallitsen harmonia. Uskoakseni

tdma johtuu juuri systemaattisesta sddantojen rikkomisesta.

Alitajunta on minulle yksi avain saavuttaa luonnon orgaaninen rytmi, joka edustaa ajattelutapani
mukaan téllaista hallitun kaaoksen jérjestystd. Olen hyvin epéilevéinen, jos jokin asia syntyy liian
helposti. Minulle tirkeda on etté asiat ikddn kuin kertovat minulle itsensd. Tiesin maalauksen
olevan valmis, kun kuva virittyi ilman tietoista ratkaisuyritystd. Paul Klee kutsui titi sielun
vardhtelyksi. Tulkitsen sielun vérdhtelyn tunteeksi tai aavistukseksi. Uskon saavuttavani téllaisella
tyoskentelytavalla luonnon rytmin, joka késitykseni mukaan on pohjimmiltaan hallittua kaaosta.

Orgaanista ja luonnollista.

Tietoisuus ja alitajunta ovat kuitenkin kolikon kdantopuolet ja toimivat yhdessa. Se, minka
alitajunta tuottaa, sen tietoisuus arvioi. En siis suinkaan vilttdmétta tyydy ensimmadisiin alitajunnan
tuottamiin impulsseihin, jos nima eivét tietoisessa mielessd saa vastakaikua. Joskus teos avautuu

minulle heti ja toisinaan ei koskaan. Yleensd ymmarrys ndyttdytyy minulle vdldhdyksenomaisesti.
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Tietoisuuteni tdytyy olla siis hyvin virittynyt vastaanottamaan naité alitajunnan tuottamia heikkoja
impulsseja. Toisinaan taas huomaan olevani hyvin tietoinen mité tapahtuu. Tulen koko ajan myos

tietoisemmaksi tekemisesténi. Jokainen ty6 opettaa minua hiukan lisda.

Olen huomannut, etti jos olen liian tietoinen siitd mihin pyrin, niin téllainen tyoskentelytapa tuottaa
helposti latteita ja tukkoisia teoksia. Tédssd olenkin huomannut olevan yhden keskeisimmista
haasteistani: miten toistaa samaa teemaa sdilyttien saman tuoreuden ja vélittomyyden , sen minka
tavoitin siind ensimmadisessd tydsséni, joka yleensa jadkin ainoaksi tyydyttaviksi teokseksi? Eli

miten pitdd mukana kaikki opittu antaen silti alitajunnalle tilaa.

Kaksi tasoa

Maalauksissani jddvirtoja” (yksi, kaksi ja kolme) on erotettavissa selkedsti kaksi tasoa: paily,-ja
pohjataso. Pohjatasolle ominaista on harkinnanvaraisuus. Kun taas pailyosalle ominaista on
hallitsemattomuus ja sattumanvaraisuus. Pohjatasolle luonteenomaista on myds tyostd. Tyostin
pintaa raapimalla, repimélld, hankaamalla, hieromalla jne...tdma tekniikka korostaa maalauksen
materiaalisia ominaisuuksia. Pinnan luonnollisuus luo kontrastin pohjan materiaalisuudelle. Pinnan
materiaalin en ole halunnut koskea milldan vélineelld, vaan olen sen antanut muodostua ldhes
vapaasti. Tuloksena on orgaaninen jélki. Filosofisesti ajatellen ndma muodostavat egoismin ja
ekologian synteesin. [hmisen ja luonto. Toista johtaa ihmisen jérki ja toista luonto. Tdma on tietysti
helppo kumota kysymailla eiko jérki sitten ole osa luontoa? Mielestini kylld, mutta ihmisen

padistyneessd meididn moraalinen vastuu korostuu.

Valuu, valuu
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Akryylimaalin valuttaminen on yksi keskeisimmisté tekniikoistani. Kaadan maalia kankaalle ja
annan sen valua. Valuttamalla saavutan vaikutelma hallitusta kaaoksesta.

Valuttamisesta syntyva jilki on rakenteeltaan amorfista, eli ei tarkkarajaista, jasentymitonta.
Tallainen muoto on havaittavissa vaikkapa homeen tai sienirihmaston rakenteessa jo paljaalla

silmalla.

Buto-tanssin estetiikka ja elekieli on my0s tédllaisen kaltaista, epidsdaannollistd, joka saa muotonsa
siitd, ettd litke ldhtee sieltd, missd tunne asuu. Lansimaisessa traditiossa taas rationaalisuus ja
looginen péittelykyky hallitsee estetiikkaa tanssitaiteessa. Téllaisessa rationaalisuuden
hallitsemassa tanssin estetiikassa eleet ja asennot ovat luonteeltaan suorittavia ja funktionaalisia
pyrkien luomaa tietyn suunnitelman mukaisen muodon. Buton-tanssin liike taas ldhtiessdén sieltd
missd tunne “asuu” on impulsiivista ja “hallitsematonta” silld se saa voimansa "liskoaivojen”
hermosoluista ilman, ettéd rationaalinen paattelykyky niitd pyrkii rajoittamaan. Niinpd my0skin
ajatteluni valuttamisesta saa voimansa téllaisesta “hallitsemattomasta” luonnon prosessista, jossa

kaaos ja harmonia luo luonnon muodon, eli hallitun kaaoksen.

Kasin koskematta luonnon henki esiin.

Kreikan Taiteen ja kulttuurin kulta-aikana syntyi késitys jérjestdytyneestd maailmankaikkeudesta.
Veistotaiteessa pyrittiin 16ytdimain ihanteelliset ihmishahmon muodot. Joillakin jumalista tehdyilla
kuvilla uskottiin olevan sama voima kuin itse jumalilla ja monista veistoksista, kuten Pallas Athene
ja Efesoksen Artemiksen veistoshahmoista sanottiin, ettd ne olivat syntyneet ihmiskdden niihin
koskematta. Tdmé ominaisuus takasi sen, ettei veistos ollut vain jonkun etevin kuvanveistdjan
mielikuvituksen tuotetta vaan oikea kuva jumalasta ja samalla konkreettinen todiste jumalan

olemassaolosta.
Onko tdméa ominaisuus ndhtévissd valuttamisessa. Mindhén en puuttunut tdhédn prosessiin

mekaanisesti, eli levittdimalld maalia pensselilld tai muillakaan vilineilld? Maali hakeutui aineen,

pinnan sekd painovoiman ansiosta omiin uomiinsa. Néin voidaan ajatella Jumalaa luonnon omina
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ominaisuuksina ja lainalaisuuksina, joiden mukaan asiat 16ytévit paikkansa tilassa ja ajassa.
Lopputuloksena on jonkinlainen symmetrinen epdsymmetria. Malevits alkoi puhua magneettisesta

varauksesta joka luonnossa vallisi.

“Malevits oli omaksunut geometrisen ergonomian oppinsa fysiikasta, joka oli osoittanut, ettd
magnetisoituneella tasolla kehittyvit muodot vaikuttavat noudattavan ergonomisuuden
lainalaisuuksia. Magneettisilla kentilld tehdyt tutkimukset olivat myos osoittaneet, miten niissd
vaikutti energioita, jotka olivat syntyneet ilman minkddnlaista mekaanista alkusysdystd, ja jotka

muodostivat tdydellisid geometrisid kuvioita ja hahmoja.” (Pasanen 2004,90)

Kitka ja painovoima

Kaadan akryylimaalia kankaalle siind toivossa, ettd se 1dhtisi mukavan juoksevasti litkkeelle.
Kuitenkaan ndin ei tapahdu! Lisdén maaliin vdhén vetté, johon olen lisdnnyt hiukan sinolia, silld
olen kokemuksesta huomannut sinolin saavan akryylimaalin juoksemaan pehmedsti, mutta eloisasti,
luoden hauskoja efektejd saaden aikaan tiettyjd amorfisia rakenteita, luoden vaikutelman lumesta tai

lumihiutaleesta. Valumista vastustaa kitka, eli litkevastus.

Nesteelld on myo6s oma sisdinen kitka, eli viskositeetti. Kitkaan vaikuttavat myds monet muut syyt,
kuten koskettavien materiaalien kemiallinen koostumus seké pintojen rakenne jne. Kappaleella on
myos lepokitka, joka pyrkii vastustamaan litkkeelle 14ht64. Lepokitka siis vastusti akryylimaalin
liikkeelle 18ht64. Olin tdstd kokemuksesta huomannut, ettd jos muutan maalin, eli nesteen sisdisti
kitkaa, eli viskositeettia, joka vaikuttaa nesteen juoksevuuteen, pystyn sddtelemddn tita
liikkeelleldhtdominaisuutta. Liikkeellelahtoon vaaditaan sitd enemmain emulsio ominaisuuksia
nesteeltd mitd rakenteisempi eli tdssd tapauksessa liike-energiaa vastustavampi pinta tai taso on
kyseessd. Eli lisdén sitd enemman akryylimaaliin vettd ja sinolia mitd rakenteisempi pinta on

kyseessa.
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Koska pelaan maalien juoksevuus ominaisuuksilla, niin huomiotta ei voi jittdd painovoiman
oleellista merkitysté tissd valutustapahtumassa. Koska annan maalin juosta vapaasi kaltevalla
pinnalla itsekseen, niin se oman ominaispainonsa mukaan asettuu kaksiulotteiselle pinnalle kitkan
ja pintarakenteen lisdksi painovoiman vaikutuksesta. Painovoiman késitteeseen liittyy suurelta osin

ajatus magneettisista voimista, joista Malevits puhuu omien tdidensé sisdltéd maarittaviné tekijoina.

Vari ja muoto

Maalausteni pohjatasot koostuvat korosteviristd seka tukevista savyistd. Aluksi sininen korostevéri
hallitsee titd tasoa, mutta myohemmin “virittdvét” sdvyt nousivat tasa-arvoisina sinisen rinnalle.
Sininen merkitsee minulle kylmai, jdété ja vapaana liikkuva luonnon henki, totuus seké uskollisuus,
taivaallinen viisaus sekd rauha. Merkitsevimmaéksi siniseen liittyvéksi mielikuvaksi minulla nousi

lumi ja jad, ankara mutta rauhallinen.

Tassd vaiheessa minulla alkoi hahmottua kisitys aiheesta ja tulkintatavasta. Ensimmaisia toitani
katsellessani kaipasin jotain lisdd. Sininen piti saada soimaan! Nyt tarvitaan lammintd! Niinpa

viritin komplementtisdvyt tappiinsa ja tulos oli rdiked kuin vappuparaati, mutta temppu toimi.

Mietin jdita ja ajattelin kylméa ja ankaraa. Toin virittavit lampimét sdvyt 1dhemmaéksi maavéreja,
eli umdraa ja okraa seki sienaa. Kylld olin jo oikeilla jiljilld, onnistuin jéljittelemédédn jadta ja maata
melko luonnollisella tavalla, mutta timaé oli kuitenkin liian helppo ratkaisu, jonkinlainen hittikaava.
Kaipasin toimintaa. Tein rohkeita viriharmonioita. Asenteeni oli keskittynyt ja peloton. Yhdistelin
reippaasi maavérejd sekd rdikedd pinkkid. Virit irtosivat esittdvistd muodoista. Piet Mondrian

puhuu vérista:

“Viri on uusplastisessa taiteessa irrotettuja samalla vapautettu sen konkreettiseen, aineelliseen

luontoon sitovista yhteyksistddn, ja sen kdytto on tiivistetty ja tismennetty”. Lisdksi ~ Piet
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Mondrianin mukaan maalaus tulee koristeelliseksi, jos siind kdytetddn vdrid tavalla, joka liittdd sen
luontoon, jopa ‘yleistettynd’ eli irrotettunaan tehtdvdstddn paikallisvdrindg”. (Pasanen, 2004. S.74)
Oliko maalauksistanti siis tulossa pelkkdd dekoraa? Séilytin kohteen paikallisvirin. Tdmén taytyi
tapahtua ekspressiivisyyden kustannuksella. En siis ole tdysin irti havainnosta. Nailtd osin tyoni ei

tdytd uusplastisia piirteitd, jotka olisivat esiaskelia Malevitsin suprematismille. (Pasanen, 2004)

Tosin en ole irrottanut vérid myoskéén tiysin itsendiseksi, silld kuilun tai kerrostumien muodot ovat
vield jokseenkin ndkyvissd maalauksissani. Tdméa on mielesténi valttiméttomyys halutessani kertoa
esittdvisti maan pintarakenteen olemuksesta "Delaunay hylkdsi geometrisetkin muodot tilaa
luovina elementteind, silld hénelle vdri ja sen kontrastit olivat tdysin riittdvdt keinot maalauksen
rakenteen luomiseksi. Vdristd oli tullut pddmdidrd sinddnsd ‘oman itsensd funktio, joka toimi
tdaydelld voimalla joka hetki . (Pasanen 2004: s.50) Delaynaykin oli kuitenkin vield kiinni

havainnossa, eli objektin heijastamasta valon fyysisestd ominaisuudesta, kuten impressionistit.

Valo on minulle vérin sivutuote: virid ei ole ilman valoa. Se on my6s mukana koska ajattelen
kohdetta. Tarkoittaako tdma siis ettd maalaukseni ei ole ottanut viimeista askelta kohti abstraktiota?
Siltd nayttdd. Loppuvatko siis Malevitsin jalanjéljet tihdn? Malevitshan ei ole pelkdstiéin irrottanut

virid muodosta vaan koko maalauksen ja katsoo sitd neljdnnestéd ulottuvuudesta.

Pintarakenne

Pintarakenne syntyy erilaisista tavoista tyostdd materiaalia. Pintarakenne edustaa minulle
jonkinlaista abjetia. T4lla tarkoitan tyostovaiheen nékyviin jattimistd. En yritd peittdd maalaus-
tapahtumaa. Vedot ja huitaisut saavat jddda reippaasti ndkyviin. Eli tavallaan tekstuuri on
sivutuote téllaisesta abjektiiviseta ajattelutavasta. Realistinen koulukunta Eduard Mane 1858-59,

johdolla kieltdytyivit noudattamasta teoksen sisdistd hierarkiaa
” Realistiset maalarit lisdsivit kuvatun kohteen todellisuuteen myds maalauksen todellisuuden,

maalauksen kuvapinta on vdrejd, muotoja, maalia, sanalla sanoen ainetta, jota maalari on

muokannut ja johon tdstd todisteena ovat jddneet hdnen siveltimensd jdljet”. (Pasanen 2004, 40)
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Tatlin, Rodseko, Punin. Heille maalauksen pinnalla on puhtaasti materiaalinen merkitys. Mini taas
hahmotan pintaa enemmén Paul Kleen ajatusten mukaisesti, jossa pinta saa sielun virisemain.
Minulle tdmi vérind tarkoittaa hienovaraisia tunnetiloja, joita esimerkiksi maalauksen pintarakenne
katsojassa saa aikaan. Myohemmin kognitiotiede on pyrkinyt tieteellisesti selittiméén ja
kuvailemaan néitd ilmi6itd. Sen tuottaman tiedon sovelluksia on hyddynnetty varsinkin 60 ja 70 -

luvuilla arkkitehtuurissa sekd mainonnassa.

Kokeellisella tyostomenetelmalla rakennetta

Maalaukseni oli mennyt mielestéini pahemman kerran vikaan. Mielestd se oli jo aivan tukossa.
Paatin kokeilla vieldkd maali irtoaisi kankaasta. Kaadoin sithen reilun 16rdyksen sinolia ja annoin
vaikuttaa hetken. Siten otin talouspaperia ja painoin sen kangasta vasten antaen sinolin sekaisen
maalin imeytyé paperitukkoon. Kun maali oli imeytynyt nostin paperitollon kankaasta.
Héammastyksekseni huomasin akryylimaalin irtoavan purukumimaisena ja laattamaisena repien
maalikerroksen toisensa jélkeen irti. Alemmat péélle maalatut kerrokset tulivat kauniilla ja

kiinnostavalla tavalla esiin. Téstd tekniikasta tuli merkittédvin juttu tyoskentelysséni.

Perspektiivi

Kun puhun perspektiivistd tarkoitan Leon Batista Albertin Pyramidindkdkulmaa. Leon Batista lo1
tiettdvésti historian ensimmaisen opetuskiyttoon tarkoitetun teoksen, jossa selitettddn miten
aloittelevan taiteilijan tulee toimia. Leon Batista Selittdd seikkaperdisesti kdsityksenséd
perspektiivistd. Hin tarkoittaa perspektiivilld tapaa esittdd kolmiulotteinen objekti kaksiulotteisella
pinnalla. Hinelle kuvassa on korkeus -ja leveys akselit, syvyys on illuusio. Minun maalauksissani ei
ole tdimén kuvauksen kaltaista perspektiivid. Miksi silti maalauksissani on selvisti syvyys eli

tilallinen vaikutelma ja misti se johtuu?
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Kun puhun pinnasta tarkoitan tilan litteyttd eli kaksiulotteisuutta. Tilallinen vaikutelma syntyy
kylma 1dmmin kontrasteista, sekd mustan ja valkoisen rinnastuksesta. Lahtokohtani ei ole ndiden
“efektien” luomisessa. Syvyys tai pinta sindnsi ovat merkityksettomid. Tarkoitan, ettd ne eivit ole
itsetarkoituksellisia tutkimuskohteita. Ne syntyvit vélttamittomyyden pakosta, eli luonnon lakien

pakottamana. Robert Delaynay puhuu simultaanikontrastista, joka saa aikaan illuusion litkkesta:

"Virien liikkeissd on eroja: komplementtivdrien hidas liike ja riitasointuisten virien nopea liike.
Tdlld ei ole mitddn tekemistd kubofuturistien kuvailevan liikkeen kanssa, jota ndamad taiteilijat
kutsuvat dynamiikaksi. Mind koen tarkoittamani liikkeet eldvind, mind en kuvaile niitd.
Virikontrastien ansiosta ne ovat samanaikaisia, ei perdttdistd liikettd.” ( Kimmo Pasanen MUSTA

NELIO abstraktin taiteen salat, kustannus oy , Taide 2004.)

Delaynay tarkoittaa siis samaa misté vériteoreetikko Itten puhuu, eli vérien vuorovaikutuksesta.
Ittenin mukaan vari on suhteellista. Tall4 hén tarkoittaa sitd, ettd kun asetetaan kaksi varia
rinnakkain niin molempien ominaisuudet muuttuvat. Eli jos ldampimén virisdvyn viereen sijoitetaan
kylma4, niin ldmmin on entistékin ldmpiméampi ja kylmi entistimin kylmempi. Liséksi véreilla on
eri valoisuus asteet. [tten huomasi myos, ettd eri valoisuus asteilla on eri syvyysasteet: tummempi
oranssi on syvemmaélld kuin valoisin keltainen; oranssi taas on ldhempéna pintaa kuin punainen

jne...tilavaikutelma syntyy siis vdrien vuorovaikutuksesta, vaikka maalaankin kaksiulotteista pintaa.

Miksi en kayta perspektiivia?

Paul Klee vastaa tdhan kiinnostavasti Esseessaidn Luonnontutkimuksen tiet:

"Eri teiden kautta ja teokseksi muuntamansa kokemuksen kautta luontoa opiskeleva osoittaa, miten
pitkdlle hdn on pddssyt vuoropuhelussaan luonnon kanssa. Kun hdn kasvaa kyvyssdcdn tarkastella
luontoa ja kehittid ndkemystdcdn siitd kohti maailmankatsomusta, hdn pystyy vapaasti

hahmottamaan abstrakteja rakenteita, jotka ylittivdit tahdonalaisen kaavamaisuuden ja tavoittavat
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uuden luonnollisuuden Ndin pitkdlle pddstyddn hdnelld on mahdollisuus osallistua sellaiseen

luomistyohon, joka on verrattavissa Jumalan luomistyéhon.” (Pasanen 2012, 44)

Rinnastus Jumalan luomisty6hon tuntuu tdmén péivéan kontekstistd hieman kiusalliselta, mutta
sijoitettuna aikaansa sen voi ymmartdd. Picasso ja Braque sanoivat syyksi irti pddsemisen
vapauttavan tunteen ja keksimisen ilon. Mitdén teoriaa he eivit kuitenkaan kehittdneet. Kun taas
Malevitsin teoreettisen kdrjen muodosti neljds ulottuvuus, jossa maalausta tarkasteltiin joka puolelta

yhtédaikaa. Pinta oli vain toinen ulottuvuuksista.

Haastattelu

Kysyin muutamilta kuvataideopiskelijoilta: mitkd ovat ensimmaéisid mieleen tulevia asioita

jaavirtoja (yksi, kaksi, kolme)

Vastaukset

Maalaus 1 Vastaaja 1

Viri ja harmonia

Miehen selkd

Abstrakti

Tekniikka

Valumat

Tumman ja vaalean harmonia tai kéytto
Kerroksellisuus

Jaksaa katsoa
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Miellyttavd harmonia

Maalaus 1 vastaaja 2

Virien asettelu ja valuminen
Virien sdvyt

Hahmo

Valoisuus

Tunnelma suru ja ilo

Seka synkka ettd iloinen

aktivoi miettimain tarinaa

Maalaus 2

Saman tapainen

Muodot tuovat mieleen metsén ja vuoret
valo ja valkoisuus

virien kompositio

varirinnastukset

rauhallisuus

valkoisen ja mustan kontrasti

virien samankaltaisuus

varit eivit ole likaisia

talvinen tuntu

lila on uskonnollinen véri

Maalaus 3

onkalot
kiinnostavat vérit punainen, sininen, ruskea ja valkoinen
syvyysvaikutelma

jaatava tunnelma



talvi

erilaisuus edellisiin tdihin

punainen pirtee ja hyva

sinisessd ihana jdinen ja kylma sivy

valkoinen musta kontrasti

viritintojen reunat antavat vaikutelman syvyydesta
ehjd kokonaisuus

varit kirkkaita

hauska sdvytys

valtavasti mielenkiintoisia yksityiskohtia kolot, puumisia kohtia, lahopuu
kallion seindma

hyvaia ettei ole voimakkaita vetoja

erilaiset sudinvedot luovat eldvyytta

enemmaén kontrasteja kuin edellisessd maalauksessa

vastaaja 3 maalus 1

thmisjoukko

henget

keltainen punainen
keskelld aukko

keskusta

luonnon voimat ja luonto

pinnat

maalaus 2

jadrailot
keskustan muoto
talvi

valkoinen on raskas
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valuu
herkka

puu(materiaalina)

maalaus 3

jadinen

puu
yksityiskohtaisempi
harkituin
kerroksellisuus
kolmiulotteisuus
miellyttavat vérit

railot

Vastausten tarkastelua

Toinen korostunut havainto oli kylma ja luonto. Tdma korreloi oman késitykseni kanssa teosteni

atheesta ja teemoista. ” jdé ja maa. Karu ja ankara. Kylmai ja kuuma ihminen ja luonto”

Haastateltava mainitsi maalauksen 3 kohdalla ” muotojen reunasta tulee mieleen syvyys
vaikutelma.” Saman maalauksen kohdalla haastatelva mainitsi myds ” td4 on jotenki 3-ulotteinen.”
ja "tés on selkeesti puu.” lisdksi ”vdhén kuin kallion seindmad.” Jos nditd argumentteja peilaa

kubismia vasten voi 10ytdd tyylin synnyttiavid yhtenevaisyyksia:
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” kubismi on kiusallisesti sidoksissa kolmiulotteiseen objektimaailmaa, josta oli ehdottomasti
pddstdvd eroon...kubismi oli ja pysyi kolmiulotteisen maailman kuvauksena, miten tahansa tdtd

maailmaa sdrki ja vidristelikddn.” (Pasanen 2004, )

Haastattelussani kéavi kavi ilmi, etta tilavaikutelma ei ollut ensimmaéisten mieleen tulevien asioiden
joukossa. Vasta kun annoin vastausajan jatkua niin tilalliset huomiot nousivat esiin” véritilojen
reunat antavat vaikutelman syvyydestd.” tai "tumma alue keskelld nédyttd kuin se menisi
kauemmas.” Sen sijaan ensimmadisid mieleen tulevia asioita vertailuryhmaélld olivat: tumma vaalea
kontrasti; véri ja sen harmonia; keroksellisuus; hahmo; miellyttdva tunnelma ja abstrakti. Olin
hieman yllattynyt ettd maalauksen pintarakenne ei herdttdnyt enempéé kiinnostusta kuin vasta

lahietdisyydelta tarkasteltuna. Toisaalta tyGt ovat suuria ja pienet yksityiskohdat hukkuvat helposti.

Vastaajaryhmén jokainen jdsen nédki maalauksissani hahmon. Téma tuli minulle tdytena yllatyksené.
Toisaalta korostui maalauksen abstraktisuus, mutta silti jokainen ndki hahmon maalauksessa 1 ja 2.
Mina en todellakaan ole maalannut t6ihini hahmoa! Mutta tulkinta on tietysti vapaa. Tutkimukseni
ulkopuolelta kyselin myods mitd ensivaikutelmia tai huomioita maalaukseni nostavat, niin jokainen
ndki maalauksissani hahmon! Aloin miettimiéin, ettd pitdisikohdn minun sitten todellakin maalata
sinne se hahmo? Toisaalta juteltuani satunnaisten juttukaverieni kanssa aiheesta, niin jokainen

tuntui olevan sitd mieltd, ettd ei kannata, koska on hyvé, ettd sen joutuu itse kuvittelemaan tms....

Maalauksiani pidettiin myos kerroksellisina vaikka itse en niitd niinkdén kerroksellisina koe. On
totta ettd kerroksellisuutta maalauksissani on, mutta tima on 1dhinna sivutuotetta yrityksesté peittdd
edellinen kerros. Tiettyjen maalien ominaisuuksien ollessa enemmin trasparentteja alimmainen
sdvykerros on jadnyt kuultamaan ylemmaén ldpi. Mind koen maalaukseni enemmainkin
simultaanisiksi, joissa véritalueet ovat rinnakkain. Itse olen ainakin yrittdnyt maalata peittavésti.

Olen sitten jdlkeenpédén tyostdnyt alempia kerroksia esiin.

Puhun kappaleessa -rakenne maalauseleen nikyville jittdmisestd. Haastateltava mainitsee ” erilaiset
pensselin vedot nikyvat mukavasti.” Maalaus kolme onkin ainoa tidstd kolmen maalauksen sarjasta,
jossa kdytin my0s pensselid. Kaikki vastaajat 10ysivit tistd maalauksesta eniten esittdvid

elementteja.
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Viriin ja harmoniaan kiinnittivdt my0s kaikki vastaajat huomiota. Myos itse koen kiinniittdneeni
erityisesti huomiota varikompositiothin. Kappaleessa (véri ja muoto) pohdin vérin itsendista roolia

toissdni. Tdma kokemus siis selvésti vilittyi maalauksistani.

Miellyttavé tunnelma nousi esiin. Té@mi tuntuisin tdisméddvin ajatatusteni kanssa kauneudesta.
Kappaleessa (Mitd luonto minulle merkitsee) kerron korostavani kauneutta maalauksissani silld
luonto on harmoniassaan kaunis. ”Rumatkin” ilmi6t luonnossa ovat osa tasapainoa ja néin ollen

kauniita.

Lopuksi

Loysink6 oman taiteeni? Osittain. Tunnistin itseni monilta kohdin, mutta paljon jéi vield pimentoon.
En selvéstikddn istu perinteiseen abstraktiin ilmaisuun. Lahimpadné mielesténi ovat kubistit.
Maalaukseni eivit ole tiysin irronnut havaintomaailmasta. Niissd on ndhtévilld esittdvyytti ja
havainnosta tyoskentelyd, vaikkakin voimakkaasti tulkittuna. Robert Delaynaylle véri on itsendinen
ja sellaisenaan riittdva. Minulle véri ei koskaan ole tdysin itsendinen. Minulle véri on aina
riippuvainen kohteestaan, vaikka olenkin irroittanut sen muodostaan . Malevits 1td tunnistan toisséni
magnetismin periaatteita suhtautuessani magneettisiin pintoihin jokseenkin samoin. Kun annan
maalin valua, luotan siihen, ettd se muodostaa miellyttivid rakenteita fysiikan lakien pakottamana.
Kandiskyn jalanjiljissd olen vérin rinnastusten painottamisessa. Minulle tumman ja vaalean sekd
lampiman ja kylmén véliset erot muodostavat ajatteluni keskeisen rungon. En sovi mihinkdin
kategoriaan tdysin, mutta ainakin yksi yhteinen tekija tuntuu yhdistdvan meitd, vapaus tarkastella

abstrakteja rakenteita luonnossa.
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