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1 Johdanto

Opinnaytetyoni tavoitteena on valmistaa kaksi kappaletta sisaltava EP-
minialbumi ja selvittdd albumin tuotantoprosessin eri vaiheita luovan pop-jazz-
laulajan ammattiosaamisen nakokulmista. Toimin itse albumin saveltajana, sa-

noittajana, sovittajana, artistina (laulusolistina) ja tuottajana.

Opinnaytetyoni tarkoituksena on syventaa ymmarrysta omasta minakuvastani
artistina seka vahvistaa ja laajentaa ammatillista osaamistani. Tasta syysta al-
bumin nimeksi tulee Felicity (Onnellisuus). Nimi kytkeytyy omaan azerbaidzani-

laiseen etunimeeni Sevinc, joka merkitsee aurinkoa, rakkautta ja onnellisuutta.

Albumin musiikkia voisi luonnehtia pop-vaikutteiseksi fuusiojazziksi, jossa on
piirteita myos soulmusiikista. Savellykset ovat syntyneet noin vuoden ajanjak-
solla. Varsinainen tuotanto on tehty kevaalla 2011 vaihto-opiskelijavuoteni lop-
puvaiheessa Tanskan Kuninkaallisessa Musiikkiakatemiassa (The Royal Aca-
demy of Music), joka sijaitsee Aarhusin kaupungissa.

Pyrin opinnaytetydssani luomaan materiaalia, joka voi toimia esimerkkina, ver-
tailukohtana tai inspiraationa muille vastaavissa projekteissa tyoskenteleville
musiikinopiskelijoille ja muusikoille. Toivon tyoni rohkaisevan muitakin musiikin
luomisessa ja kirjoittamisessa. Tiedan, etten ole aiheeni kanssa yksin: suurin

osa musiikinopiskelijoista saveltaa paljon omaa tuotantoaan.



2 Opinnaytetyon viitekehys

Suurella osalla musiikinopiskelijoista on enemman tai vahemman haaveena olla
levyttava artisti. Opinnaytetyoni toimii esimerkkina kaltaisilleni musiikinopiskeli-
joille, jotka tahtaavat pedagogin patevyyden lisaksi taiteilijoiksi. Kaytyaan mu-
siikkiopiston peruskoulutuksen hakevat opiskelijat usein jatkokoulutukseen
ammattikorkeakoulun musiikinpedagogin linjalle. Toiveena kuitenkin tehda
myOs omaa tuotantoaan musiikin alalla. Opintojen alkuvaiheessa harvat halua-
vat opettajiksi, mutta monet kuitenkin jatkavat musiikin opintoja. Ei voida luottaa
siihen, ettd muusikkona tyoskenteleminen kannattaisi taloudellisella tasolla.
Usein kay niin, ettei esiintymisia ole tarpeeksi, puhumattakaan siita, etta niista
saisi halutun korvauksen. ltsensa toteuttaminen on tarkeaa kenelle tahansa.
Pedagogina oleminen vaatii paljon ty6ta itsensa kanssa, on oltava pitkalla muu-
sikkona, jotta opettaminen on aidosti mielekasta.

Menestyva muusikko voi olla myds menestyva pedagogi. Nama kaksi asiaa
kulkevat kasi kadessa: Kun saa toteuttaa itseaan taiteellisesti seka muistaa jat-
kuvasti kehittda itsedan muusikkona ja pedagogina, opettaminen sujuu luon-
nostaan, eikd opettajan asenne tule kyyniseksi. Kuitenkin opintojen ohella on
vaarana unohtaa omat tarpeet ja halut. On kuitenkin tarkeaa pitaa mielessaan,
ettd nama kaksi ammattia, muusikko ja pedagogi, eivat esta toisiaan toteutu-
masta. On pidettava kiinni siita, mitd haluaa elamassaan saavuttaa. On etsitta-
va itseaan taiteilijana ja laulajana, mikali oikeasti on sen tarve. Kuka sina olet?
Mika sinulle on tarkeinta ja mitka asiat haluaisit jakaa muiden kanssa? On hyva
tiedostaa se, etta asioita voi tarkastella useammalta nakokulmalta. Jokin asia
saattaa olla vaikea sisaistaa teknisilla harjoituksilla, on hyva huomata, etta ehka

luovalla harjoituksella voi kyseinen asia tulla aivan eri tavoin esille.

"Musiikin opiskelua vaivaa liiallinen suorituskeskeisyys. Opiskelun tar-
keimpana tavoitteena nahdaan usein muusikon teknisten ja musiikillis-
ten taitojen hiominen, jolloin esiintymiseen tarvittavien psyykkisten taito-
jen opiskelu jaa pienempaan rooliin” (Arjas 2001 39).



3 Opinnaytetyon lahtokohdat

Kirjallisessa osuudessa pohdin laaja-alaisesti koko tuotantoprosessia, kappa-
leiden ensimmaisista hahmotelmista aina aanitteen tekniseen aanenvarin tasa-
ukseen saakka. Tyoni perustana ovat ammattikorkeakoulussa omaksumani tie-
dot ja taidot, jotka ovat mahdollistaneet aanitteen tuottamisen omasta musiikis-
tani. Pohdin sita, mitkd mahdolliset tekijat vaikuttavat siihen, minkalainen artisti
olen tana paivana ja mita haluan tulevaisuuden tuovan mukanaan omaan taitei-
lijaidentiteettiini. Mitd sen eteen on tehtava, jotta minusta tulee artistina ainut-
laatuinen? Miten eroan muista? Mika on paamaarani ja miten saavutan sen?
Mita on myos mahdollisesti tehtava, jotta menestyy sen verran, mika on itsel-
leen tarpeen? Tarkastelen myos sita, mitkd mahdolliset ulkoiset tekijat vaikutta-
vat musiikkiini. Koska valmistun pedagogiksi, haluaisin myos tarkastella sita,
miten oma muusikkouteni tukee omaa opettamistani. Lisaksi selvitan, mita on

otettava huomioon tekijanoikeusjarjestoista.

Koska opinnaytetyoni on luonteeltaan toiminnallinen ja taiteellinen, voidaan sii-
hen sisaltyvia taiteellisen tyoskentelyn eri vaiheita luonnehtia myos tyon mene-
telmiksi. Taiteellisessa prosessissa seka opituilla tiedoilla ja taidoilla ettd myds
intuitiolla — vaistonvaraisella ajattelulla ja toiminnalla — on tarkea osuus tyossa-
ni. Ensimmaisesta savelesta lahtien vastuu tyoni suhteen on ollut yksin minun,
joten olen joutunut tutkailemaan itseani paljon. Opinnaytetyohon kulutettu aika
on tullut itselleni yllatyksena. Taten haluaisin tarkastella sita, minkalainen muu-

tos on tapahtunut alkuvaiheesta nykyhetkeen.



4 Kappaleiden synty

4.1 Tarinaa laulaen

Emma Salokoski toteaa Gramexpress- lehden haastattelussa: "Sanoittaminen
on loistoesimerkki siitd, miten oikea ja vasen aivopuolisko joutuvat heittamaan
signaaleja toisilleen”(Nordenstreng 2011, 8). Se miten musiikissaan tarinoitaan
kertoo ja miten asiat kokee muodostuu kunkin ihmisen henkilokohtaisista ko-
kemuksista. Taman perusteella sanoittajat kirjoittavat elamankokemuksistaan:
joskus omista, joskus muiden. Itse savellan ja sanoitan niin omista kuin muiden
kokemuksista. Saan paljon inspiraatiota elaman jokaiselta alueelta. Savelletta-
essa ja sanoitettaessa luodaan kuvitelmia, kertomalla tarinoita omista elaman-
kokemuksista tai muiden samankaltaisista kokemuksista. Sita laulut mielestani
ovat. Jokainen ihminen kokee jossakin elamanvaiheessaan menetysta, surua,
kaipuuta, ikavaa, rakkautta ja onnellisuutta. Nama ovatkin kaikki aistittavissam-
me olevia inhimillisia tuntemuksia, joihin jokaisen on helppo samaistua. Lyriikat
voivat muodostua niin pienista arjen yksityiskohdista kuin suurista, jopa kasit-
tamattomista kielikuvistakin. Opettelen pohtimaan analyyttisemmin omaa savel-
lysprosessiani ja musiikkiani kokonaisuudessaan. Pyrkimyksenani on kehittya

siina, mika minulle ja musiikilleni on olennaista.

Olen kiitollinen ja ndyra kappaleideni edessa — samalla hyvin onnellinen saa-
dessani jakaa ihmisten kanssa sieluni syvimmat, herkimmat ajatuksenjuoksut.
Itselleni on suuri merkitys se, milla kielella laulaa. Jokainen kieli soi eri kohdas-
sa. Esimerkiksi, koska toinen aidinkieleni on vengja, savellan myods venajaksi.
Venajan, suomen ja englanninkielen aantaminen ovat kaikki erillaan toisistaan.
Suomi on itselleni vaikein kieli laulaa, koska suomen kielessa aanen sointi soi
taaempana, jolloin tuottaakseni aantd on minun artikuloitava mahdollisimman
paljon. Koen kuitenkin niin, ettd sanoittaminen suomen kielella on mukavinta.
Monesti kuitenkin pyrin kirjoittaessani siihen, etten ajattele sita, milla kielella
kappaleita sanoitan. Poikkeuksena kuitenkin lkuistan -kappale, jonka olin kirjoit-
tanut edesmenneelle venalaiselle ystavalleni. Han rakasti suomen kielta yli kai-

ken, ja hanelld olikin palava halu oppia puhumaan suomen kielta paljon pa-



remmin. Tiedan, etta han olisi rakastanut ajatusta siita, etta tein hanelle kappa-

leen hanen rakastamallaan kielella.

Kun laulan venajan kielelld, jotakin laulussani muuttuu radikaalisti: "Tuntuu kuin
olisit eri ihminen”, minulle on useasti tultu sanomaan. Uskon, ettd se on yhtey-
dessa siihen, etta venajan kieli oli ensimmainen kieli, jonka lapsena opin. Lau-
laessa eri kielilla huomaa sen, etta jokaisella kielella on oma sointinsa, aanen-
savynsa ja energiansa. Kaikissa erilaisuuksissaan omat ihanuutensa. Tama on
yksi tarkeimmista syista, miksi haluan opetella laulamaan niin monella kielella
kuin vain on mahdollista. Olen opetellut useita kappaleita tuntemattomilla kielil-

13, vain siksi koska ne mielestani kuulostavat kauniilta.

Itse pidan koskettavista sanoituksista, sellaisista, joihin jokaisen on helppo sa-
maistua. Pidan myos sanoituksista, jotka ovat monimerkityksellisia. Edesmen-
nyt hip -hop artisti Tupac Amaru Shakur, on ollut suuri esikuvani. Han on kirjoit-
tanut loistavia runoja ja mieleenpainuvia lyriikoita elamasta ja kuolemasta. Nuo-
rempana savelsin kappaleita Eino Leinon runoihin. Yksi lempirunoistani on Lei-
non "Hyvyys”. Pelkastaan lukemalla Leinon runoja, alan kuulemaan melodioita

paassani.

4.2 Open eyes

Kappaleessa Open Eyes kannustan niin itseani kuin muitakin aukaisemaan sil-
mansa. Aloitin kappaleen kirjoittamisen ollessani vaihto -oppilaana Tanskassa.
Sen astisessa elamassani minulla oli ollut monta ihmista, joille olisin halunnut
sanoa kyseiset sanat. Usein ihmisina naemme vain sen, jonka haluamme nah-
da, talla perusteella uskommekin siihen, mihin haluamme uskoa. Oli kyse sitten
ihmissuhteista, itselleen valehtelusta tai mista muusta asiasta tahansa, vai-
keimmissa tapauksissa kay niin, ettemme halua paastaa irti, vaikka olisi sen ai-
ka. Menneisyydessa pysyminen estaa tulevaisuuden hahmottamisen ja jopa
mahdollisuuden onnen havaitsemiseen. Omalla kohdallani tdma on suhteellisen

yleista, joten se inspiroi minua kirjoittamaan aiheesta kappaleen. Kappaleen Kir-
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joittamisen alkuvaiheessa ajattelin asioita, jotka olivat itselleni painautuneet
mieleen erittdin vahvasti. Pohdin menneisyydessa pysymista, siina elamista ja
lapsuuttani. Sanat :

"Like every little step on your way to school, you remember her. Like
every little word your mother sang to you- like that puppy’s last look,
your first day at school. Shes’s like that star so near yet so far, you
could never reach her. Please, open your eyes. ”
On asioita, joita emme tarkalleen muista, mutta kuitenkin ne sailyvat jossakin
sisimmissamme. Kaikilla meistd on oma tarinansa ja vahvat kokemukset asiois-
ta, joista ei paastaisi irti, emme edes pakon edessa. Ensimmaisessa sakeistos-
sa luon tunnelman siita, miten lujin ottein joku ihminen tai asia tulee olemaan
aina vahvasti kanssamme, lasna elamassamme. Nain tein kuvailemalla lapsuu-

teeni liittyvia asioita.

4.3 lkuistan

Ikuistan -kappale on sanomaltaan Open Eyes -kappaleen vastakohta. Se kertoo
siitd, kuinka ihmiset pystyvat halutessaan muistamaan ja jopa ikuistamaan ne
asiat ja ihnmiset, jotka mieleemme kuuluvat. Olin vuoden aikana menettanyt lo-
pullisesti kaksi rakasta ihmista. Heidan kasvonsa ja hymynsa pyorivat usein
mielessani. Olin kirjoittanut jo useita kappaleita heille, mutta kuitenkin nama ai-
kaisemmat kappaleet tuntuivat lilan henkilokohtaisilta ja sydanta raastavilta. Ha-
lusin siis kirjoittaa kappaleen, joka yleison olisi helpompi ottaa vastaan. "lkuis-
tan” on omistettu ennen kaikkea rakkaalle ystavalleni, koska han on inspiroiva
lahde ja hanta olen kuvannut yksityiskohtaisesti savellyksessani.

"Sa siina oot ja pelkka olemukses lammittaa, kadehdin, silmissasi valoa,
jotain suurta jotain nakyvaa jotain, koskemattoman kaunista. Ja vielakin
ma sinun hymysi muistan ja kasvosi ikuistan, vielakin ma sinun kasvosi
muistan ja kuvasi ikuistan, ikuistan.”

"lkuistan” on kunnianosoitus heille, keita ei ole kanssamme enaa tana paivana,

mutta mielessiamme he elavat ikuisesti.
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5 Saveltaminen

5.1 Mita se on

Saveltaminen ei sinansa vaadi mitdan maagista taitoa, koska kuka tahansa voi
keksia uusia melodioita ainakin jollain tasolla. Jostain syysta kuitenkin saveltajat
luokitellaan usein enemman tai vahemman arvostettuihin heidan teostensa pe-
rusteella. Teoriassa kyseessa on vapaa luomisprosessi, jolloin ihminen keskit-
tyy niin paljon tekemaansa, etta kaikki muu tuntuu toisarvoiselta. Savellys on
musiikillisesti aistittava ja hahmotettava savelteos. (Wikikirjasto 2009.) "Taide-
teoksen arvon mittaa se, kuinka suurenmoisia elamyksia se taiteen vastaanot-

tajalleen luo” (Torvinen & Tuovinen 2002b, 10).

Savellystyo ja varsinkin savellysopinnot ovat varsinainen kysymysten
viidakko. Miksi teen nain? Voinko tehda paremmin? Jos tdma on nain
niin mita sitten voisi seurata? Kestaako sinansa kiinnostava perushah-
mo muuntelua, kuinka paljon se kestaa, ja jos ei kesta, niin miksi ei ?
Kun tallaiseen suhteeseen on ajautunut musiikin kanssa on, vastaanot-
totavat siihen vakisinkin muuttuvat. (Torvinen & Tuovinen 2002b, 169.)

Kuuntelemisen, kokeilemisen, kokemisen, tutkimisen, analyysin ja pel-
kastaan aantelemisen avulla I0ytaa kiinnostavia puhuttelevia aani-
iImidita, joista voi paasta alkuun rakentamalla naistd melodiaa, tuntei-
den ja aistimusten avulla (Torvinen & Tuovinen 2002a, 169).
Suurimman osan ajasta saveltaminen on asioiden paattamista: esimerkiksi
minne melodiankulku lopulta paatyy, mika sointu kuulostaa parhaimmalta tiet-

tyyn kohtaan, mika musiikillisesti tuo sanoman esille kappaleesta.

Saveltaja Sampo Haapamaki kertoo: "Pyrin saveltaessani kuvittelemaan kirjoit-
tamaani musiikkia esitettyna. Mahdollisimman tarkka mielikuva tulevasta esitys-
tilanteesta auttaa osaltaan luomaan toimivan teoksen.” (Torvinen & Tuovinen
2002b, 43.)
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5.2 Open Eyes

Open Eyes -kappaleen saveltaminen oli itselleni erittain mielenkiintoinen ja an-
toisa kokemus. Ensimmaisena lahtokohtanani oli se, etta halusin saveltaa jotain
todella itseni nakdista, jotain silloiselle olotilalleni sopivaa. Olotilani oli pettynyt
ja hammentynyt. Tuntui, etta olen taas tilanteessa, jossa olen aikaisemminkin
ollut. Kuinka olinkaan taas todistamassa tilannetta, jossa vahiten halusin itseni
olevan. Oravanpyora, joka ei sulkeudu, ajattelin. Tama tilanne oli minulle ennal-
ta tuttu ja tiesin, etta tulen palaamaan siihen lapi elamani. Ehka taman takia
kappaleessa "Open Eyes” halusin tuoda samoja kuvioita esille, jotka toistuvat
jatkuvasti mutta eri muodossa. Sanotaan, etta historia toistaa itseaan — usein
tama patee myos erilaisiin elamantilanteisiin. Nama tilanteet saattavat pysayt-
taad meidat moneksi vuodeksi ja pahimmassa tapauksessa tajuamme menna
eteenpain vasta, kun on jo myohaista. Tasta siis muodostuu traagisuus, joka on
kuultavissa kappaleen loppupuolella. Kirjoittaessani kappaletta kuvittelin miten
se soisi jonkun paassa, ja kuinka kappaleen herattamat ajatukset loisivat kaa-
oksen hanen mieleensa. Ajatusten ja tunteiden ollessa epavakaat, tilanne muut-
tuu hallitsemattomaksi. Tukemalla kyseista ajatusta, loin musiikillisen kaaoksen
kappaleen loppuun. Ajatus on voimakas ja hallitsee ihmisen mielta. Mikali jatku-
vasti ruokkii ajatuksia, jotka eivat tue mahdollista hyvaa oloa, ei voi myoskaan
siirtya eteenpain elamassaan. Tama on oravanpyora, josta on vaikea hypata

pois.

Kappale voidaan kokonaisuutena jakaa viiteen erilliseen osaan. Kappaleen eri
osissa esitellaan materiaalin kehitysprosessin eri nakokulmia. Ensimmainen osa
alkaa vahaeleisesti kuviolla, joka toistuu myohemmin kappaleessa. Vahaelei-
syydella tarkoitan sita, ettd kappale lahtee liikkeelle pelkalla laululla, kontrabas-
solla ja sellolla. Kuviolla, joka toistuu myohemmin kappaleessa tarkoitan laulu-
melodian kulkua ja sanoja. Koskettamalla teoksen pintaa kerrotaan mista tarina
kertoo ja samalla esitellaan kappaleen luonnetta. Tarinaa aukaistaan kuulijalle

enemman toisessa sakeistdssa, jossa piano liittyy komppaamaan mystisesti
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taustalle. Kappaleen alku on erittdin minimalistinen, joten tassa ei ole viela koko
orkesteria mukana. Kappaleen edetessa karaktaaria ja painopistetta aletaan

muunnella, tarjoamalla kuulijalle erilaisia rytmisia elementteja.

Kirjoitin kappaletta noin nelja kuukautta. Kokeilin useita eri vaihtoehtoja, miten
kappale alkaa, miten siirrytaan A —osasta (sakeistd) B -osaan (kertosae) ja mi-
ten saan C —osan (sakeistd, jossa piano mukana) sopimaan kappaleen luon-
teeseen niin, ettei siita tule liian irtonainen kappaleen kokonaisuudesta. Valilla
tuntui silta, etta olin saveltanyt useita eri osia, joita yritin yhdistella. Kysyin mieli-
pidetta lauluopettajaltani, esimerkiksi aanenvarista, jolla lauloin ja erityisesti mi-
ta mieltda han on kappaleesta, joka oli viela keskenerainen. Opettajani piti erit-
tain paljon savellyksestani ja antaessaan kotilaksykseni saveltaa kappale lop-
puun, sai han minut motivoitumaan ja uskomaan kappaleeseen. On erittain po-
sitiivista huomata se, miten joku voi omalla suggestiollaan saada sinut usko-
maan itseesi. Kaiken turhautumisen jalkeen paatin vieda loppuun sen, minka
olin aloittanut. Ennen bandin tapaamista kirjoitin kaikki osat paperille niin, ettei

sovitukseen menisi enaa kovin paljon aikaa.

Nakemys kappaleestani oli erittain vahva, silla tiesin, milta halusin sen kuulos-
tavan. Enemman oli vaikeuksia saada kappale nuotinnettua, mihin menikin suu-
rin osa ajasta. Miten kirjoitan muodon niin, ettd se on kaikille helposti luettavis-
sa? Soittaessani pianoa soitan yhdella tavalla ja kirjoitan paperille toisella. Ta-
ma johtuu siita, ettd vaihdan usein melodian tai rytmin hymisten sita paassani.
Tahan olen kuitenkin 16ytanyt seuraavan ratkaisun: Aanittdmalla itseéni, tuotta-
maani aanta pianolla tai laululla varmistan sen, ettd saan kirjoitettua nuoteille
musiikin, juuri niin, kuin sen useimmiten soitan. Nuotintaminen onkin suuri osa
prosessia. On erittdin tarkeda osata kirjoittaa nuoteille se, mita haluaa muusi-

koiden soittavan.

Ohjaaminen, niin, etta toiset imitoivat on yksi vaihtoehto, mutta siina tapauk-
sessa ei voida olettaa sita, ettd kaikki muusikoista muistaisivat soitettavan
osansa kappaleessa. Valmiit nuotit edistavat yhteista harjoitusta. Tarvittaessa

kukin voi lisatd haluamansa asian nuoteille. Esimerkiksi kerroin orkesterilleni
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haluavani jotain mystista sakeistoihin lauluni taustalle. Sellisti ehdotti "tremoloa”
(nopeasti toistettu aaniefekti). "Tremolo” kirjoitettiin jalkeenpain nuotteihin, ja
tama aaniefekti toistuu jokaisessa sakeistdssa jousilla soitettuna.

Pianistille annoin vapaat kadet hanen soolossaan, joskin kuitenkin pyysin hanta
soittamaan etnisia asteikoita. Pyysin hanta siirtymaan savellajista toiseen, an-
tamalla voimakkaan efektin, rytmisesti ja melodisesti. Tama on tarkea osa kap-
paletta, koska pianistin soolon aikana tapahtuu suurin dynamiikan muutos koko
kappaleen aikana. Soolon lopussa, tahdista kolmetoista Iahtien oli kuitenkin soi-
tettava kirjoitettu melodia ja rytmi (E-osa liite 3). Tama myos muille merkki siita,
etta ollaan siirtymassa kertosakeistoon, jossa koko yhtyeen on oltava mukana.

Olen soittanut kappaleen usean eri kokoonpanon kanssa ja todennut, etta kap-
paleen rakenne, dynaamiset muuntelut, seka soiton vapaus kiehtovat soittajia.
Kaikilla soittajilla on merkittava rooli kappaleessa: Kaikilla on runsaasti tilaa ja
kukaan ei jaa huomiotta. Sellistin improvisointi osuus on kontrasti pianon impro-
visointi osuudelle. Pyysin sellistia soittamaan herkasti, kayttaen luonnollisen E-
mollin savelia sekd mahdollisesti pitkia legato- (sitoen) aania. Pianistin impro-
visoinnin aikana oli tarkeaa luoda jopa monimutkaisilta kuulostavia rytmisia ku-

vioita.

5.3 lkuistan

Kappale lkuistan alkaa ainoastaan staattisella bassokuviolla. Ystavani, jolle
kappale on omistettu menehtyi moottoritiella, Jouluna, 2006. Ajattelin kuvaavani
moottoritieta ilman maaranpaata. Mielikuvanani oli auto, jonka nopeus pysyy
pitkaan samana, tasta kappaleen staattisuus. Staattisuus kuvaa sita, kun ei ole
kiirettda mihinkaan. Rauhallisuudella, hitaalla tempolla kappaleessa, halusin ku-
vata ystavaani. Bassoaanet I0ytyivat kokeilemalla, etsien pianosta erilaisia ryt-
misia kuvioita vasemmalla kadella. Perusaani, kvintti ja nooni, eli asteikon yh-

deksas savel. Nooni on sama kuin asteikon toinen savel (liite3).

Huomaan kayttavani usein kirkkosavellajeja, koska niilla saan luotua haluamani
tunnelman kappaleeseen. Ennen kuin lahden saveltamaan, minulla on jokin

konkreettinen tunne, jonka haluaisin tuoda esille. Saveltaminen tapahtuu kui-
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tenkin yleensa tunteen kautta ja esimerkiksi kappaleessa Open Eyes en ajatel-
lut mitdan konkreettista asteikkoa etukateen. lkuistan -kappaleeseen halusin
kiteyttda tunnelman, jossa ikava, menetys, mutta myads kiitollisuus ja jopa onnel-
lisuus kohtaavat. Halusin tuoda lyydisen moodin (c-duuri jossa neljas aani on
korotettu) jollakin tavalla esille, siksi kappaleessa kuullaan paljon korotettua nel-
jattéd aanta. C-duuri muodostuu pianon valkoisista koskettimista. Pianokosketti-
men c- savelesta mentaessa kuusi puolikasta savelta ylospain, paastaan save-
lelle F#.

Lopulta kuitenkin paadyin siihen, ettd kappale kulkee E-mollissa. Azani F# kuu-
luu E-mollin luonnolliseen molliin (yleisin mollityyppi), joka alkaa duurin kuuden-
nelta asteelta. Luonnollisesta mollista kaytetaan myos nimea aiolinen molli. On
yksi asia tietaa paljon teoriasta ja taas aivan toinen osata soveltaa sita omaan
saveltamiseensa. Teoriasta on paljon hyotya, joten koulun teoriatunneilta pi-
taisikin ottaa kaikki irti. Tama edesauttaa itse saveltamista ja niin sanottuja "ju-
mi”-kohtia. Kun mikaan ei kuulosta silta, milta sen haluaisi kuulostavan, silloin

teoreettisista taidoista on paljon hyotya.

Sellot, rummut, sahkokitara, akustinen piano ja akustinen basso kuullaan mo-
lemmissa kappaleissa. Toinen lauluaani joka on havaittavissa aanitteesta on
laulettu omalle raidalleen minun laulamana. Olisin pyytanyt toista laulajaa lau-
lamaan toisen aanen, mutta valitettavasti tama idea syntyi vasta studiossa.
"Hei, tuohon tarvitaan toinen aani”’. Samalla tavalla syntyi myos kappaleen lo-
pussa sahkokitaralla soitettu melodia. Lauloin melodian kitaristille, jonka han sai

nopeasti haltuun ilman nuotteja.

Saveltaminen on I0ytamista, musiikillista keksimista. Tien loytaminen
sisaltoon ja muotoon useammastakin kuin yhdesta ja aina samasta
suunnasta seikkailevan keksimisen rinnalla. Savellys on tietoisen mie-
len rakennelma, suunniteltu juttu, vaikka motiivit olisivatkin alitajunnas-
ta, vaikka vaisto ohjaisi valinnoissa. On mielekasta sallia keksimisen
ajoittain vieda saveltajaa ja johdattaa pois tutusta ajattelusta; luovuuden
vapaalle hengelle on annettava tilaa. (Torvinen & Tuovinen 2002, 169.)
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6 Studiotyoskentelyn taustaa

6.1 Valmistautuminen

Ennen studioon menoa minulla oli tarkka nakemys siita, mita kukin orkesterin
jasen soittaa. Kappaleet oli harjoiteltu niin, etta ne pystyttaisiin taltioimaan ilman
suurempia ongelmia. Kappaleet oli osattava hyvin, ettei missaan nimessa kay
kenenkaan osalta niin, etta studioon tullaan vasta harjoittelemaan. Yhteista ai-
kaa oli kuitenkin vaikea 10ytaa, joten jouduin harjoituttamaan orkesterini jasenia
myOs erikseen, mika oli jarkevaa ja saasti muilta aikaa. Esimerkiksi sellistien
kanssa harjoittelimme kappaleet kuntoon, ennen kuin he ilmestyivat yhteisiin
harjoituksiin. Lopulta jouset aanitettin muutamassa tunnissa, kuten oli sovittu-
kin. Jos heidankin aanittamiseen olisi kaytetty enemman aikaa, lopputulos kuu-
lostaisi varmemmalta ja paremmalta. Aika oli kuitenkin erittain rajallinen kaikki-

en osalta.

Isolla kokoonpanolla on vaikeaa I0ytaa yhteista aikaa, joten se jai vahaiseksi,
mutta ei niin vahaiseksi, etta olisimme jattaneet koko aanitysprosessin valiin.
Studioon mentaessa on aina varattava tarpeeksi aikaa siihen, etta jarjestelee
kaiken etukateen. Aikataulun laatiminen on yksi keskeisimmista asioista, joka
edesauttaa aanitysprosessia, seka saastaa ihmisia turhautumiselta ja odottami-
selta. Tiesin, etta kaikilla oli aikaa rajoitetusti, joten sovin konkreettisesti kaikki-

en kanssa, milloin kukakin tulee studiolle aanittamaan omaa instrumenttiaan.

Aanitykset tapahtuivat niin, ettd piano, basso ja rummut soittivat studiossa yh-
taaikaisesti. Kitarat, laulut ja jouset aanitettiin erikseen. Tama mahdollisti sen,
ettei kaikkien tarvinnut olla yhta aikaa studiossa. Talla myds pyrittiin valttamaan
turhaa odottamista, ja toisaalta saastettiin myos aikaa aanittamalla komppisek-
tio aluksi. Kun taustat olivat valmiina oli myds helppoa laulaa jalkikateen, nain
valttyi silta, ettei tullut liikaa paineita aanitettdessa omaa aantaan.

Studiossa aanittaminen eroaa totaalisesti muista tilanteista, jotka tulevat monel-
le laulajalle luonnostaan, tai siita mita laulajat paivittain tekevat. Usein laulajat

harjoittelevat omissa oloissaan niin kauan, kunnes ovat valmiita esiintymista
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varten. Toki esiintymien on jannittava tilanne jo itsessaan, mutta eroaa se stu-
dioprosessista niin, ettei esiintyminen jaa talteen ikuisiksi ajoiksi. Saman esiin-
tymisen ei tarvitse lumota kuulijaa kerta toisensa jalkeen. Studiossa laulaminen
edellyttaa paljon kokemusta ja kovia hermoja. Jos ei ole tottunut esimerkiksi
kuulemaan omaa aantaan, voi aanitysprosessin kokea erittdin epamiellyttavaksi
tilanteeksi. Studiomikrofoneista kuuluu helposti kaikki pelko ja epavarmuus, jot-

ka puolestaan vaikuttavat daneen ja esimerkiksi aanen sointiin.

Itsellani oli ollut siihen asti onnekseni muutama kokemus varsinaisesta studio-
tyoskentelysta, tosin, valitettavasti kumpikin huonoja kokemuksia. Aikaisemmat
kokemukseni aanitysprosessista olivat erittain mieleenpainuvia, jannittavia ja
pelottavia tilanteita. Tilanteita, joissa ei tieda miten pitaisi kayttaytya. Kuitenkin
nuo kokemukset auttoivat minua kyseisessa aanitysprosessissa. Itselleni koituu
usein vaikeaksi se, etten ole tyytyvainen omaan aaneeni koskaan. Ottoja otet-
tin useita, syysta etta, en ollut tyytyvainen yhteenkaan otoista, jotka siihen
mennessa oltiin aanitetty. Onnekseni aanittaja, joka oli ystavani, viimein totesi:
"Ei tassa ole koko paivaa aikaa, oikeasti”. Tama on ja tulee aina olemaan todel-
lisuus studiossa. On tarkeaa, etta on joku, joka kehottaa jatkuvasti siirtymaan
eteenpain. liman sita, omaan aaneen takertuminen voi kestaa useita paivia. On
myOs osattava hyvaksya itsensa ja sen kautta aanensa. Taltd mina kuulostan
tanaan ja vaikka tekisin mita, se ei tassa tilanteessa muutu. On siis turhaa jaada
pohdiskelemaan sita, ettei ole tarpeeksi hyva tai kypsa tilanteeseen. Hyvaksy-
minen tapahtuu helpoiten, kun tietaa, etta on harjoitellut ja tehnyt kaikkensa lau-
lunsa ja kappaleidensa eteen.

6.2 Viimeistelyt

Eri ottoja voi yhdistella, leikata ja nain laittaa jarjestykseen. Esimerkiksi, yhdiste-
taan kolmas ja kahdeksas otto, koska ne sopivat taydellisesti yhteen, tai yksin-
kertaisesti laulu oli paljon paremman kuuloinen otossa kolme. Tama siis edellyt-
taa juuri sita, etta laulut aanitetdan omalle raidalleen, jolloin @anta pystyy leik-
kaamaan tarvittaessa, mihin kohtaan haluaa.
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Viimeinen mahdollisuus vaikuttaa miksattavaan kappaleeseen tapahtuu yleensa
viimeistelyvaiheessa eli masteroinnissa. Masterointiin liittyy paljon kuuntelua,
tarkistelua ja pohdintaa. Katsotaan, ettei lopulliselle versiolle ole paatymassa ei
- toivottuja aania. Mitaan kovin olennaisia muutoksia ei kuitenkaan tassa vai-
heessa voi enaa tehda (Suntola 2004, 69.) Kyse on viimeistelysta ja erilaisien
efektien ja mahdollisten danien tuplausten tuomista kappaleisiin. Kaikki tasoerot
korjataan ja kappaleet laitetaan jarjestykseen. Lopuksi aanitteesta tehdaan toi-
vottu formaatti, joka on useimmiten audio -CD tai mp3.

Masterointiin kuluukin yllattavan paljon aikaa, mikali ei tieda mita haluaa kappa-
leessaan kuulla. Itselleni koituikin vaikeaksi monen asian paattaminen. Mika
kuulostaa paremmalta, mika kaipaa tuplausta, miten paljon on liikaa ja niin edel-

leen. Onnekseni aanittaja auttoi minua valinnoissa, vaikka erimielisyyksiakin oli.

7 Tekijanoikeudet

7.1 Gramex

Tekijanoikeus tarkoittaa sita, etta tekijalla on oikeus ansaita teoksellaan, oli ky-
se kirjasta taulusta tai laulusta, kaikilla nailla on tekijansa. Tata sanotaan teok-
seksi ja tekijalla on teokseen tekijanoikeudet. liman tekijan lupaa teosta ei saa
kayttaa esimerkiksi yritystoiminnassa. (Gramex 2012.) Taiteilijoilla ei ole kuu-
kausipalkkaa, vaan he ansaitsevat palkkansa heidan esitetyista ja myydyista
toista, ja taman vuoksi kyseinen asia on taiteilijoille erittain tarkeaa. Gramex on
aanitteilla esiintyvien tekijanoikeusjarjestd. Tama oikeusjarjestd patee kaikkeen
nauhoitettuun aaneen, oli se televisiomainos, musiikkivideo tai mika tahansa
aanite, jossa on aanta tai soittoa. Jos julkaisee omakustannelevyn, on itse vas-
tuussa siita, etta kaikkien levylla soittavien muusikoiden nimet on ilmoitettu
Gramexiin, jotta aanitteelld esiintyvat inmiset saavat osuutensa aanitetta soitet-

taessa.
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7.2 Teosto

Teosto on saveltajien, sanoittajien, sovittajien ja musiikin kustantajien tekijanoi-
keusjarjestd. Yhdistys valvoo saveltaiteellisen tekijanoikeuden toteutumista
Suomessa. (Teosto 2012.) limoittamalla Teostolle omilla tuotoksillaan esiintymi-
sesta, saat korvausta, tdama siis yksi tapa ansaita musiikillaan. Tulot eivat ehka
ole suuret, mutta jos tekee vahankin enemman keikkaa omilla kappaleillaan,
silloin ehdottomasti kannattaa liittya jaseneksi ja ilmoittaa aina Teostolle tehty-
aan keikan. Teoston tarkeimpia yhteistybkumppaneita ovatkin esitysten jarjesta-
jat seka erilaiset orkesterit ja esiintyvat taiteilijat itse. MyOs ulkomailla esitetyista
konserteista on mahdollisuus saada korvaus. Esiintymisilmoituksen tekeminen

kay helpoiten verkkopalvelussa, johon voi hankkia tunnukset maksutta.

Teoston tehtavana on palvella asiakkaita kaikissa saveltaiteellista tekijanoikeut-
ta koskevissa asioissa. Yhdistyksen jasenet ovat oikeutetut saamaan ilmaiseksi
selityksia ja neuvoja seka muuta apua, ellei kyse ole vaativammasta tapaukses-

ta, jolloin joudutaan sopimaan korvaus.

Itse liityin Teostoon 2010 ilmaiseksi, silloisen kampanjan ollessa meneillaan.
Kyseinen kampanja koski kaikkia uusia tekijaasiakkaita, lauluntekijoita, savelta-
jia ja sanoittajia. llman meneilla olevaa kampanjaa, asiakkaaksi liittyminen mak-
saa 123 euroa musiikin tekijalle ja 369 euroa musiikinkustantajalle (Teosto
2012). Teoston sivuilta 106ytyvat kaikki tarvittavat lomakkeet ja tiedot, mita tarvi-

taan asiakkuutta haettaessa.

8 Pohdintaa

Saveltaminen on itselleni erittain luova ja terapeuttinen kokemus. Muistan ela-
vasti paivan, jolloin savelsin ensimmaisen kappaleen alusta loppuun. Tuli jal-
keenpain hyva olo; siita kaikesta tuskasta mita pidin sisallani voi syntya jotain
aidosti kaunista. Tama on siis ensimmainen kokemukseni, joka on toistunut
moneen otteeseen savellettyani musiikkia. Saveltamisessa on vapauden oikeus

tehda mita vain. En tunne tarvetta miellyttaa ketaan, jotta joku tekisi unelmasta-
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ni totta tai ettda musiikistani pidettaisiin. Uskon, etta teoksesta tulee aito, kun sii-
hen uskoo olemalla rehellinen itselleen ja "omille korvilleen”. Pidan tarkeimpana
sita, etta itse pidan siitd, mita kirjoitan. Se on usein vaikeaa, mutta lopputulok-
sen on oltava sellainen, josta pitaa ja jonka takana voi seista. Nain tekeminen
on aitoa, vilpitonta ja puhdasta. Kun on tehnyt kaikkensa, mahdollista kritiikkia

on helpompi ottaa vastaan.

Minua esimerkiksi auttaa lahtokohtaisesti se, etta lahtiessani saveltamaan pyrin
hahmottamaan kappaleen kokonaisena, miettimatta pienia yksityiskohtia. Alus-
sa koen jonkinlaisen tunteen, sitd kautta lahden luomaan tarinan. Kun olen
hahmotellut tarinan pyrin luomaan melodian, joka tukisi lauluani, tuoden asian
mahdollisimman hyvin julki. Harvemmin kay niin, etta Iahden ensin tapailemaan
melodiaa, jonka jalkeen luon lyriikat. Taman takia olen havainnut helpottavaksi
sen, etta kirjoittaa paperille kaavan, jonka mukaan haluaa kappaleen etenevan.
Kaikki mita mieleen tulee kannattaa kirjoittaa paperille, niin sanat kuin nuotitkin.
llIman minkaanlaista kasitysta kappaleen kokonaisuudesta on vaikea saveltaa
alkua pidemmalle. Valmiin kappaleen kannalta alkusysays (inspiraatio) ei riita
kovinkaan pitkalle (Torvinen & Tuovinen 2002b, 154). Taytyy tietaa ensiksi, mis-
ta minne on menossa, jotta voisi luoda mahdollisuuden kysymykselle, miten

sinne mennaan ja kuinka lopputulokseen paastaan?

Koen myo0s erittain tarkeaksi aanittamisen. Aina ei ole instrumenttia mukanaan,
joten aanittamisesta on siis suuri hyoty, mikali haluaa tuoda aanitetyn melodian
jalkeenpain nuoteille. Saveltdaminen on minulle todella intuitiivinen kokemus,
teen todella paljon kokeilemalla ja tuntemalla. Itsellani on paljon kehittamisen
varaa monella osa-alueella, erityisesti teoreettisten asioiden puolella. Toisaalta,
pidan siita tuntemattomasta tunteesta, jolloin annan vain intuition vieda. Nain

kay parhaimmassa tapauksessa ja silla paase jo pitkalle.

Koen, ettd olen oppinut paljon saveltamisen, sanoittamisen, sovittamisen ja

nauhoitusten myota. Savelsin "lkuistan”- kappaleen noin kolme vuotta sitten.

Toiminnallinen opinnaytetyoni on ollut itselleni kovin avuksi. Tyoni on edesaut-
tanut minua tekemaan valintoja ja seuraamaan paamaaraani. On tarkeaa luoda

itselleen jarkevia paamaaria, sellaisia jotka ovat mahdollisia toteuttaa tietyssa
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ajassa. On oltava my0s realisti tavoitteidensa suhteen. On turhaa asettaa itsel-
leen tavoitteita, joita ei koskaan kykene saavuttamaan. On huomioitava se, etta
aanitysprosessi ei vain vie paljon aikaa sinulta itseltasi, vaan se vaatii myos pal-
jon aikaa muilta. Pelkkaan opinnaytetyoni kirjoittamiseen on mennyt yli vuosi
aikaa, ellei enemman. Kirjoitin suomenkielisen kappaleen Ikuistan vuonna
2008, kirjoitin sita niin pitkaan, ennen kuin sain muokattua siita sellaisen, johon
olin tyytyvainen. Kappaleen tuli olla sellainen, jonka voisin mahdollisesti levyttaa
omalle albumilleni. Vaadittiin kuitenkin monta orkesteria, muutama esiintyminen
ja ennen kaikkea paljon positiivista energiaa kaikilta osanottajilta, ennen kuin

lopullinen versio oli siind kunnossa, etta sen pystyisi taltioimaan.

Olen saveltanyt useita kappaleita, mutta paadyin kuitenkin valitsemaan ne kap-
paleet, jotka merkitsevat itselleni paljon. Kappaleet, jotka ovat jatkonikin kannal-
ta hyodyllisimmat aanittaa, koska tulevat nama kyseiset kappaleet minun tule-

vaan, suunnitteilla olevaan albumiin.

Aanitetyt kappaleet ovat auttaneet minua myds itseni markkinoinnissa ja esi-
merkiksi keikkojen saannissa. Kuten tavallisesti, tydnantaja on usein tuntema-
ton. TyOnantajalla ei ole mitdan kuvaa sinusta pedagogina tai esiintyvana artis-
tina. Oli siis kyseessa esiintyminen tai opettajan ty0, aanitettd voi hyodyntaa
molemmissa. Tassa tapauksessa laadukas, toimiva aanite voi kertoa sinusta
enemman kuin tuhat sanaa. Tassa yksi syy siihen, miksi suosittelen lampimasti
aanityksia. Hyva aanitys luo myos uskottavuutta ja voi parhaimmassa tapauk-

sessa jopa lumota kuulijan.

Jos verrataan saveltajaa ja kirjailijaa, eroaa saveltaja kirjailijasta esimerkiksi sii-
na, ettei kirjailijan tarvitse omata erityista esiintymistaitoa. Kirjoja tulee ehka lu-
ettua, mutta kappaleita ei tule soitetuksi ilman saveltajan esiintymispanosta, mi-
ka sekin vaikuttaa kuulijamaaraan tulevaisuudessa. Siksi saveltdjan on omatta-

va esiintymistaidotkin, mikali han haluaa esittda kappaleensa itse.

Toki, joillekin julkinen esiintyminen ja esilla olo on mahdoton tehtava,
silla julkinen esiintyminen voi tuoda joillekin liikaa painetta. Kuitenkin
esiintyminen kuuluu suuresti koulutukseen musiikinalalla. Yleisolle voi
kayda soittamassa ja laulamassa hyvin ja hyvin teknisesti, kuitenkin
pelkastaan tekninen osaaminen ei tee kenestakaan esiintyvaa taiteili-
jaa. Yleiso vaatii taiteilijalta tulkintaa, jotakin omaa, josta hanet muiste-
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taan ja josta hanet erotetaan muiden kaltaisensa joukosta - karismaa,
joka tekee taiteilijasta taiteilijan. (Kaasinen 1995, 145.)

Joillekin esiintyminen on luontevampaa kuin toisille, mutta surullisen yleistd on
kuitenkin se, kun annetaan pelolle suuri valta. Muusikkoina olemme kuitenkin
voimien ja koettelemusten armoilla. Esiintymista voi kuitenkin onneksi harjoitel-
la. "Pelosta ei konserttilavalla ole kukaan tietaakseni kuollut eika edes tullut in-
validiksi. Ongelma on negatiivisen pelin muuttaminen positiiviseksi virittaytynei-
syydeksi. Sen voi oppia.” Nain toteaa pianotaiteilija, professori Ralf Gothoni Kir-
jassaan: "Pyoriikd kuu”. (Gothoni 2001, 18 - 19.) Itsensa esiintymisvireeseen
saaminen vaatii suuria henkisia ponnistuksia ja hyvaa keskittymista. Se on ras-

kasta mentaalista ty6ta (Louhivuori, J. & Saarikallio, S. 2010, 313.)

Taiteilijan tyon ja elaman hienoimpiin ja raskaimpiin puoliin kuuluu se, etta oma
identiteetti taytyy kerta toisensa jalkeen kyseenalaistaa ja l6ytaa uudelleen.
(Torvinen & Tuovinen 2002a,120). Koen, etta on tarkeaa kasvattaa sita, mika
tulee itseltdan luonnostaan ja minka kokee voimavarakseen. On tarkeaa esiin-
tya, kuunnella muita, imitoida heita ja tehda kaikki se, mista kokee saavansa
inspiraatiota. Yhta tarkeaa on kuitenkin muistaa se asia, miksi talle alalle ryhtyi
ja mika pitaa meidan motivaation korkealla. Motivaatio on kaiken lahtokohta ja
sitd on pidettava ylla.

"Motivaatio on kuin ravinto. Sita tulisi saada kunnon annos paivittain,
jotta ihminen pysyisi voimissaan. |lhmiseltd on I0ydyttava aitoa kiinnos-
tusta ja rakkautta siihen mita han tekee tyokseen, ilman sita tuskin ku-
kaan pystyy harjoittelemaan tavoitteidensa eteen ahkerasti ja kehitty-
en”. (Jaakkola& Liukkonen 2006,83.)

Olen kokenut suureksi avuksi sen, etta voin opettajan tyossani pyrkia autta-
maan myoOs niita oppilaita, jotka ovat kiinnostuneita tekemaan omia kappalei-

taan. Olen myos erittain onnellinen siita, etta oppilaani ovat tuoneet omia savel-



23

lyksiaan tunneille. Kannustan heita kaikin mahdollisin tavoin ja yritan auttaa hei-
ta niin paljon kun voin. Huomaan myds sen, ettda omat savellykseni ja se, etta
savellan, inspiroi nuoria. Annan usein ehdotuksia esimerkiksi sovituksissa. Ky-
syn myos sen, mika on itsellesi tarkedaa savellettdessa: mita haluat kappaleen
tuovan kuulijalle? Mita haluat kappaleella saavuttaa ja mita se merkitsee sinulle
kappaleen kirjoittajana? Nailla kysymyksilla paastaan nopeasti eteenpain vai-
keissakin tilanteissa. On hienoa huomata, kuinka moni saveltaa ja haluaa kehit-
tdd omaa osaamistaan. Pedagogista asiantuntevuuttani ja muusikkouttani tu-
kee se, ettd saan tehda sita, mita eniten rakastan. Itselleni se on esiintyminen,
toisten konserttien kuuntelu, musiikin kuuntelu, saveltaminen ja monet muut

asiat, jotka pitavat itseni motivoituneena ja aktiivisena oppilaana lapi elaman.

Tie on pitka, mutta se on kuljettava, jos haluaa Ioytaa itsestaan artistin. Tahan
auttaa vain konkreettinen tekeminen. Itselleni tie on viela pitka, mutta alku nayt-

taa jo lupaavalta.
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Kappaleiden sanat

Open Eyes

Like every little step on your way to school -you remember her.
Like every little word your mother sang to you -like that poppy's last look-

your first day at school.

She’s like that star so near yet so far,
you could never reach her.

Please open your eyes, eyes...

Too many things you can’t see cause you still hear her voice,
beyond those eyes,- lies...
Reality becomes more than you can handle, so you close you eyes,

eyes..

She will safe you quietly..
You will see her eventually,
Different days thoughts the same

You've thing you've done- boy you've just begun..
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T0S VOIS, UNELMANSA TOTEUTTAA
LAHES KAIKEN. SAATUTTAA

SA SIINA 00T TA PELKKA OLEMUKSES LAMMITTAA
KADEHOIN SILMISSAS| VALOA
TOTAIN SUURTA TOTAIN NAKYYVAA, TOTAIN KOSKEMATTOMAN KAUNISTA

|z| TA T0S EI METTIS ASIOITA, OIS HYVA EHKA OLLA
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TAHOON VOIMALLA VOIN SUA KOSKETTAA
MENNEITA PAIVIA, VUOSIA
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TA VIELAKIN MA SINUN NIMESI MUISTAN TA KUVASI IKUISTAN
IKUISTAN, VIELAKIN MA SINUN KUVASI MUISTAN TA KASVOSI IKUISTAN,
IKUISTAN..







