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This study was carried out as a project during 1.8.2011-31.10.2011. The project consisted
of graphic designs and illustrations for a fairy tale opera Hansel and Gretel, performed
at Tampere Conservatoire. The fairy tale opera was produced by Tampere Conservatoire,
Tampere University of Applied Sciences and Chamber Opera Association of Tampere.

The bachelor’s thesis is focused on the most challenging phases of the project: the logo
design and the illustration of the programme. Also other subjects concerning the project,
such as themes of the opera, printing technology and working with the cast and crew are
referred to.

The thread that is followed throughout the bachelor’s thesis is the way children read im-
ages. The theoretical part is concentrated on semiotics, phases of child deveplopment and
reading images. The latter part concentrates on looking at the designs and illustrations
from the viewers point of view — the child’s point of view.

Key words: illustration, children, semiotics



SISALLYS

LT JOHDANTO ...ttt sttt ettt s e e ettt e e aeense e e 6

2 KUVA MERKINKANTAJANA ...ttt 7
2.1 Merkkifunktio kuvan takana ............ccccoeeeriiiiniiiiinieeeeee e 7
2.2 SYMDOLIE c..vieiiiieiiieiieeie ettt ettt et e et e et e et e e sae e beentbeenbeessaeebeensaeenne 7
2.3 SymbOoloivVa KUVaA......ccuieiuiiiiieiieeiieie ettt et eteesaaeesseessaeebaessse e 8

3LAPSIJAKAYTTOKUVA ..ot 9
3.1 Lapsi Kuvan TuKIjana .........ccceevveeiierieiiiieieeieesee et 9
3.2 Kuva ja [apsen €mMOOtIOL. .......ccueeriieriieriieeitieeieeitesieeeteesieeereeseneeseeseaeesseessseensaens 10
3.3 KUVAN @StEOTISYYS .eeeiutiieiiieeiiieeiieeeriieeeiteeeeteeetteesteeesaeeesebeessnseeennseesnsseesnneeans 11
3.4 Kognitiivis-esteettinen Kehitys........coocuvveiiieiiiieiiiieeicceeeeee e 12
3.5 VALt Ja MUOAOL...c.eiiieiieeiie ettt et e e aee s sbeeeeabeesaseeenneeens 13
3.6 Lapsi ja kuvan hahmottaminen ............ccoeovevviieiiiniieiiieceeeecee e 14
3.7 Kayttokuvan hyOty OpetUKSESSa....cueerevieiiieriieiieiieeieeeie et eeee et eve e e seeeeaeens 15
3.8 KUV OPEIAJANA. ... .eecuiieiieieieeiieciieeieecite et e eeteereesieeebeestaeeseesseeesseessseesseesssesnsaens 16

4 CASE: HANNU JA KERTTU -SATUOOPPERAN GRAAFINEN ILME................. 18
4.1 Hannu ja Kerttu -SatuUOOPPEIA .....cveevieeiieriieeiieniieeieenieeeieeeieeereeseresseessneesseennnas 18
4.2. Satuoopperan graafinen 1lme .........ccceecvieriieiiieiiieiiecie e 18
4.3. Aiempi tyokokemus Tampereen konservatoriossa / TAMK Musiikissa.............. 19
4.4 Satuoopperan nAyttAMOVISUALISOINT ....vveeevieeeiieeeiieeeiie e e 19
4.5. SatUOOPPETAN tEEMNAL ......ccvvieeereeeiieeeiieeeieeeetteeeteeesteeesreeesaseeennseesnsseesnsseesnseeas 20
4.6 Satuoopperan tunnuksen SUUNNIEIU. .......cccvevevieriieiierieeieeeie e 22
4.7 Satuoopperan JulisteSUUNNITEIU .....cocvviiiieriiieiieie et 23
4.8 Pelimaailma SatuOOPPETASSA ......eeeuveeeuieeeiieeeiieeeieeeeieeeereeeebeeenereesnreeseaeeeaeeas 24
4.9 Hannu ja Kerttu -hahmot............cooiiiiiiiiiiiieiicceeeeee e 26
4.10 Julisteen VArIMAAIilma........cceevuerieniiiiiiieriee e 27
411 JUlIStEEN KiLJASIN ...ueicuiieiieeiieiieeie ettt ettt e ae et e e b e e sereeseesaneesseenenas 28
4.12 Julisteen tyPOGrafia........c.cccvierieeiiieriieeiierie ettt eree e eebe e e e reesaeeesbeenneas 30
4.13 Painovalmius ja VArIMAATTHELYL.......cccieriiiiiiieeiieeie e 32
4.14 KASIONJEIMA. .....eiiiiiiiieiieeieeite ettt ettt e be et e e b e et e sareesaseesseensnas 33
4.15 K&siohjelman KUVITUS........coeriiriiierieeiieie ettt eiee e seees 33

4.16 Késiohjelman ensimmainen Kuva ..........cccceeevieriieiiienieeiiienie e 35



4.17 Késiohjelman toinen KUuva..........ccceceieiiiiiiiiiiieiieiee e 36
4.18 Késiohjelman Kolmas Kuva ..........cccceeeoiiiiiiiiiiiniieieeee e 37
4.19 Késiohjelman neljas Kuva ..........ccooiiiiiiiiiiiieiieee e 39
4.20 Késiohjelman viides KUVa ........cccceeriiiiiiiniiiiieieeeee et 41
4.21 Késiohjelman kuudes Kuva ..........coccueeiiiiiiiiiiiiiieiee e 42
4.22 Késiohjelman yStAVAKITIa .....cceeviiieriiiiieiieeieeeie et 43
423 PAlAULE ..ottt sttt ettt st 45
4.24 Késiohjelman Kansi ..........ccceceeeiiiiniiiiiienie et 46
JOHTOPAATOKSET........eviiieiirieiisieeeeeiesiesise s e sessse s ssseseesiesssessesssenes 48

LAHTEET ..ot e e e e s e e e e s et e e e e es e e e s es e s e s eseeseseesessesesenene 51



1 JOHDANTO

Opinndytetyoni projektiosuus toteutettiin Tampereen konservatoriolle. Kyseessd on Sa-
tuooppera Hannun ja Kertun graafisen ilmeen suunnittelu ja toteutus. Graafiseen ilmee-
seen kuuluvat juliste, kuvitettu kisiohjelma, flyer, roll-up, lehti-ilmoitukset, linja-auton
istuinselystarra, T-paitakuvitus, ilmapallokuvitus, narikka-, lipunmyynti- ja kahviojulis-

teet, palautelaatikot seki ensi-iltakutsut.

Opinndytetydssini keskityn puimaan teorian kautta sitd, kuinka lapsi hahmottaa kuvi-
tuksen, mitd hyotya siitd on lapsen oppimiselle ja kehitykselle, ja miten lapsi ymmartié
symboliikkaa. Padpaino Hannu ja Kerttu -satuoopperan kuvituksessa on symbolisella
kuvituksella, jolloin kiinnostavaa on, voiko lapsi selvittdd kontekstisidonnaisia péétte-
lyketjuja ja ymmartdd kuvan symboliikkaa? Pyrin myos avaamaan kuvittajan roolia ja
hyvén kuvituksen mééreitd, sekd valaisemaan kayttokuvan taidekuvasta poikkeavaa

funktiota.

Satuoopperan graafisen ilmeen suunnittelua pohjustan oopperan visualisoinnin ja te-
matiikan esittelyilld. Satuoopperan ohjaaja Juulia Tapolan ja lavastaja-puvustaja Eija
Mizohatan ndyttdmdvisualisointi loi pohjan ja suuntaviivat graafiselle suunnittelulle,

kisiohjelman kuvitukselle sekd Satu Leskisen totetuttamille ndyttimdprojisoinneille.

Kasittelen satuoopperan graafista ilmettd kohderyhmén, eli ala-asteikiisten lasten né-
kokulmasta, ja keskityn perustelemaan julisteen ja kdsiohjelman typografisia ja taitol-
lisia ratkaisuja, kuvituksen muotokielti sekd viarimaailmaa. Pyrin myds vertailemaan
satuoopperan kahta erilaista visuaalista maailmaa: ndyttimovisualisointia seké toteutta-

maani painotuotteiden graafista suunnittelua ja kdsiohjelman kuvitusta.

Ongelmatilanteista nostan esille painovalmiuden ja vérikalibroinnin haasteet kirjapai-
nojen kanssa asioidessa, seké aikataulutuksen tdrkeyden usean tyovaiheen produktiossa.
Lopuksi pohdin yleisopalautteelle laatimaani foorumia, saamaani palautetta seki palaut-

teenannon toimivuutta kyseisen produktion kohdalla.



2 KUVA MERKINKANTAJANA

2.1 Merkkifunktio kuvan takana

Niin kuin sanat, my0s kuvat kantavat merkityksid. Sanojen kohdalla merkityksia tutkii
semiotiikka, merkitysoppi, mutta semiotiikkaa voidaan soveltaa myos kuvan tutkimiseen.
Semiotiikassa keskeistd on merkkifunktio, joka syntyy tulkitsijan ja merkinkantajan vé-
lille. Merkinkantajasta muodostuu sopimuksenvarainen merkki vasta tulkinnan, eli inter-
pretantin kautta. Referentin, eli sen, mihin merkki viittaa ei tarvitse esiintyd todellisessa
maailmassa. Olennaista on se, ettd jokin on jonkin sijasta. Esimerkiksi sanalla voikukka
ei ole mitddn kausaalista yhteyttd voikukka-kasviin, vaan kyse on yhteisestd sopimuk-
sesta, annetusta merkityksesti. Peircen (1960) mukaan kyse on symbolista (Hatva 1993,

11-14, 30.)

2.2 Symbolit

Modleyyn (1966) viitaten Hatva (1993, 104) toteaa, ettd graafisia merkinkantajia voidaan
kutsua my6s symboleiksi ja télldin graafisten symbolien perhe, logogrammit, jakaantuvat
kuvasidonnaisiin, kdsitesidonnaisiin ja sopimussidonnaisiin symboleihin. Kuvasidonnai-
set symbolit ovat kohdettaan esittdvid piktografioita, usein kuitenkin tyyliteltyja. Kési-
tesidonnaisia symboleita on vaikeahko erottaa kuvasidonnaisista symboleista, silld kyse
on enemmankin aste-eroista. Esimerkiksi kdsitesidonnaisista symboleista Modley nimeda
roomalaiset numerot I, II ja III, silld niiden viivat ilmaisevat maédrad. Samoin vettd sym-

boloidaan yksinkertaisella laineilevalla viivalla.

Sopimussidonnaisten symbolien muoto sen sijaan on Modleyyn (1966) viitaten Hatvan
(1993, 105) mukaan sattumanvaraisesti valittu, eikd muoto perustu visuaaliseen saman-
kaltaisuuteen. Esimerkeiksi Modley nimedd matemaattiset merkit ja nuotit. Hatva (1993,
105) lisdisi sopimuksenvaraisiin symboleihin myds esittdvit sopimuksenvaraiset symbo-
lit, jolloin esittdvdan kuvan, esimerkiksi “kanan” naistenhuoneen kyltissé ja naisen nais-

tenhuoneen kéyttdjand yhteys on sopimuksenvarainen.
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Symbolilla ei késitteend ole yhtd selkedd merkitystd. Sille on annettu eri tieteenaloil-
la, kuten matematiikassa, kielitieteessd ja taiteentutkimuksessa eri merkityksid, mutta
yhteistd merkityksille on kuitenkin se, ettd symboli edustaa jotakin muuta kuin itseddn
(Viestintdtieteiden yliopistoverkosto, www-sivut 2.12.2011). Késitteen merkitykessa ja
kéyttotarkoituksessa on eroja taiteentutkimuksenkin sisilld, mutta Hatvan (1993, 50) mu-

kaan symbolisuus on yksi kuvan kolmesta tehtavésta.

2.3 Symboloiva kuva

Hatva (1993, 50) jakaa kayttokuvat kolmeen eri luokkaan: dokumentoiva, orientoiva ja
symboloiva. Koska kiyttokuva esiintyy yleenséd yhdessé tekstin kanssa (lehdet, kirjat, ju-
listeet jne.), Hatva kuvaa tekstin ja kuvan suhdetta avatessaan kolmijakoa: dokumentoiva
kuva kertoo saman asian kuin tekstikin, orientoiva kuva johdattelee katsojaa jo pidem-
mélle, eli kertoo enemmaén kuin teksti ja symboloiva kuva on tekstin kanssa eri tasolla.
Symbolinen kuva vaatii katsojalta kuvanlukutaitoa, kokemuksellista tietoa ja kuvamuis-
tia ja on vahva peruste puolesta tutkijoiden viittelylle siitd, tulisiko esimerkiksi lasten

aapisia kuvittaa laisinkaan.



3 LAPSI JA KAYTTOKUVA

3.1 Lapsi kuvan lukijana

Eri-ikdisille lapsille kuvien maailma avautuu hyvin eri tavoin. Vauvalla ei ole maailmasta
vield mielikuvia, ei késitteitd, vaan oppiminen tapahtuu kaikkia aisteja hyddyntéen ja tes-
taamalla erilaisia esineitd (Hatva 1993, 115). Piagetiin (1977) viitaten Hatva (1993,115)
esittdd mielikuvien syntyvin vasta kielen oppimiseen liittyvdn semioottisen funktion
mydtd, kun lapsi on noin kahden vuoden vanha. Toisaalta Bruneriin (1966) viitaten Hatva
(1993, 115) esittdd my0s toisenlaisen teorian: visuaalinen muisti saattaa sittenkin kehit-
tyd jo ennen verbaalista muistia, olla hyvin konkreettinen, muodostua hiljalleen abst-
raktimmaksi ja mahdollistaa lopulta symbolien kédyton, jolloin verbaalinen nimeédminen
ja koodaaminen tulevat mahdollisiksi. Symbolitasolla ajatteleva lapsi on jo l&hempénd

kouluikaa.

Toisaalta viimeaikaiset neurologiset tutkimukset ovat osoittaneet, etté jo kuuden kuukau-
den ikdinen vauva voi tunnistaa ithmiskasvot tai kddellisten kasvot niitd muistuttavasta
kuvasta, eli merkinkantajasta. Voitaisiin siis ajatella, ettd symbolien tunnistusta on ole-
massa jo ennen visuaalista muistia. Siitd, onko kasvojen tunnistaminen endogeeninen
kyky vai harjoituksen tulosta tutkijat ovat keskendén eri mieltd (National Geographic

News, www-sivut 20.4.2012, Science Daily, www-sivut 20.4.2012).

Goldsmithiin (1984) viitaten Hatva (1993, 115) kertoo lasten kykenevin muodostamaan
mielikuvia noin kuusivuotiaina, mutta mielikuvien siilyttdminen ja mieleenpalauttami-
nen onnistuu vasta kahdeksanvuotiailta. Toisaalta harjoittelemalla voidaan opettaa niita
taitoja jo pdivakoti-ikdisille (Hatva 1993, 115, viitaten Goldsmithiin 1984). Lasten ku-
vanlukutaito, tulkinta ja mielikuvitus nayttéisi siis kehittyvén harjoituksen myotd, aivan
kuten aikuistenkin (Hatva 1993, 116, viitaten Parsonsiin 1990). Samoja huomioita tehtiin
myds vauvojen kasvojen tunnistamiskykyd koskeneissa tutkimuksissa (National Geo-

graphic News, www-sivut 20.4.2012).

Piagetiin (1977) viitaten Hatva (1993, 116) painottaa, ettd jokainen lapsen kehitysvai-

he rakentuu edelliselle. Lapsi saavuttaa aikuisen ajattelun raamit, kun ajattelu laajenee
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todellisesta maailmasta mahdollisuuksien maailmaan, mieleen. Kaikissa vaiheissa kyse
on lopulta ajattelun laajenemisesta, kyvysté asettua itsensd ulkopuolelle; lapsi opettelee
tekemién eron itsensd ja ympardivin maailman vililld, eriytyy omaksi yksilokseen, joka

ymmaértad objektit itsendisind “itsestd” riippumattomina tekijoind. (Hatva 1993, 116.)

Lapsen kehityksessd kohti kuvan tulkitsijaa, mielikuvituksekasta ja kokenutta symbo-
litkan lukijaa oleellisinta on juuri paluu merkkifunktioon ja semiotiikkaan. Kun késitys
objektien itsendisestd olemassaolosta on muodostunut on lapsen mahdollista kuvitella
”jotakin jonkin sijasta”. Téssd vaiheessa lapsen leikeissé pikkuveljen on mahdollista esit-
tdd myOs 1sdd ja lapsi saattaa testata erilaisten késitteiden yhdistelemisté laskemalla luiku-
ria eli valehtelemalla (Hatva 1993, 131). Jokainen muistaa varmasti kertoneensa lapsena
puolitotuuksia ja lisdnneensd leikkeihin mitd mielikuvituksellisempia hahmoja. Lapsena
eldytymiskyky ja samastuminen ovat vertaansa vailla. Mielestdni tdmé estottomuus on

juuri se seikka, joka tekee lapsista niin mielenkiintoisen kohdeyleison kuvittajalle.

3.2 Kuva ja lapsen emootiot

Lasten tunteisiin eli emootioihin kuvilla voidaan vedota hyvin vahvasti. Fridjaan (1989)
viitaten Hatva (1993, 119) toteaa, ettd niin aikuisilla kuin lapsillakin raja oman itsen ja
toisen vililld hdmirtyy taide-eldmyksen ddrelld. Néin tapahtuu esimerkiksi samastutta-
essa elokuvan péadhenkiloon. Miksei aapisen kuvitukseenkin, niinkuin itselleni mones-
ti Hannele Huovin “Tloisen Aapisen” (1990) &drelld kdvi. Lapsille kuvien henkildiden
tunteet vélittyvit hyvin vahvoina esimerkiksi kasvonilmeisti ja eleistd. Pienille lapsille
voimakkaan agressiiviset kuvat saattavat ndyttdytyd oikeasti pelottavina (Hatva 1993,
118). Muistan itse viltelleeni lapsena tiettyjen kuvakirjojen selailua, silld kuvat ja niiden
semanttiset sisdllot tuntuivat liian vahvoilta, ndin esimerkiksi Maija Lindgrenin “’Varo

vaaraa Nalle Nallukka” -kirjan (1986) kohdalla.

Tutkimuksissa on kuitenkin huomattu, ettd 8-11 vuotiaat lapset katselevat niin muka-
via kuin ikdvidkin kuva-aiheita, esimerkiksi juuri iloisia ja surullisia kasvonilmeité, mie-
luummin kuin neutraaleja kasvoja (Hatva 1993, 121, viitateen Faw & Nunnallyyn 1973).
Tutkijoiden mukaan tulokset ovat poikenneet huomattavasti aikuisten vastaavista, silld

aikuisilla on tapana torjua epamiellyttdvid asoita ja suunnata katseensa toisaalle. Fawn
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ja Nunnallyn (1973) tutkimukseen viitaten Hatva (199,121) selittda, ettd kyseessa saattaa
olla lapsen riippuvuussuhde aikuisiin, jolloin timén on selvitikseen kyettevd ottamaan

vastaan sekd postiivisia ettd negatiivisia affektioita.

Toisaalta Goldsmithiin (1984) viitaten Hatva (1993, 121) esittdi, ettei kyse olisikaan siiti
mika on miellyttdvid, vaan miké on lapselle mielenkiintoista. Toisaalta sithen, mikd on
mielenkiintoista vaikuttaa uutuus ja néin ollen katsojan koko persoona on jélleen avain
tulkintaan. Itse kokisin molemmat teoriat mahdollisiksi. Lapsen on nimenomaan kasva-
tettava visuaalista pddomaansa, eikd lapsella toisaalta vield ole kokemuspohjaa tai kapa-

siteettia, jonka avulla hin jaottelisi epdmiellyttivid ja miellyttdvid visuaalisia drsykkeita.

Pelottavatkin kuvitukset voivat olla lapselle hyddyllisid — turvallisen aikuisen seurassa.
Satukuvat voivat tarjota lapselle mahdollisuuden kohdata pelkoja ja purkaa aggressioita
turvallisesti (Hirttio 2003, 186, viitaten Yldseen 2000). Satujen noitien ja konnien kérsi-
mét ankarat rangaistukset vetoavat lapsen oikeudentajuun, silld lapsen maailmankatso-
mus on vield hyvin mustavalkoinen. Siksi lapsi ja perinteinen satu sopivat hyvin toisilleen

(Hirttic 2003, 186).

3.3 Kuvan esteettisyys

Lapselle kuva-alan hahmottaminen on erilaista kuin aikuiselle. Vasta kahdensanvuotias
lapsi alkaa siirtdd fokustaan yksityiskohdista kokonaisuuteen (hatva 1993, 120, viitaten
Elkin, Koegler & Gohon 1964). 8-12 vuotiaiden lasten on vaikea jattdd eparelevantit
havainnot huomiotta, mutta 12-vuotiaana oppiminen alkaa olla tiedostetumpaa ja sat-
tumanavaraisuus vihenee (Hatva 1993, 121, viitaten Hale & Piperiin 1973). Kuvan lu-
kusuunnassa ei lukutaidottomien ja lukevien lasten vélilla ndyttéisi olevan eroa: kuvaa
luetaan vasemmalta oikealle, huolimatta vanhempien vaikutuksesta asiaan (hatva 1993,
121 viitaten Kugelmass & Lieblingiin 1970). Tutkimukset ovat osoittaneet lasten myds
keskittyvén tekstid sisdltdvassd aukeamassa samoihin kiintopisteisiin kuin aikuisetkin:
ensimmadinen ja toinen fiksaatio osuvat vasempaan sivuun, mutta yli 80% ajasta keskity-

tddn oikeaan sivuun ja sen ylikulmaan (Hatva 1993, 121, viitaten Brandtiin 1945)
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Lapsikin voi saada kuvasta eldmyksid, esteettistd nautintoa, vaikka hén ei pystyisi puke-
maan niitéd vield kielelliseen muotoon (Hatva 1993, 122). Lasten esteettistd elamysti on
pyritty tutkimaan mm. katseluikaa mittaamalla ja haastattelemalla, mutta Hatvan mukaan
tiedon kerddminen on vaikeaa, silld lapsen metakognitio (itsensd tietoinen seuranta) ja
logiikka on vield melko kehittymétontd. Hatvan mukaan vield 11-vuotiaskin voi vastata
taide-eldmyksen olleen “melko hyvd, mutta huono”. Metakognition puute oli huomatta-
vissa my0s lasten vastauksista, kun kerdsimme Hannu ja Kerttu -satuoopperan tiimoilta
kirjallista palautetta lapsikatsojilta. Samoin huomattavaa oli, ettd lapset mainitsivat on-
nistuneimmaksi osaksi joko kokonaisuuden tai hyvin pienié yksityiskohtia, mutta aikuis-

ten erittelykyky lasten vastauksista puuttui.

3.4 Kognitiivis-esteettinen kehitys

Parsons (1990) on tutkinut lasten ja aikusten kognitiivis-esteettistd kehitystd ja hdnen
tutkimuksensa tuntuu ampuvan alas ajatuksen siité, ettd alle kouluikdiset lapset olisivat
ainakaan taiteen katsojina erityisen luovia (Hatva 1993, 65, viitaten Parsonsiin 1990).
Hatvan mukaan kognitiivis-esteettisen kehityksen askelmat eivét ole niinkddn sidottuja
ihmisen ikéén, vaan kokemukseen ja koulutukseen (Hatval993, 74, viitaten Freedmaniin
1988). Toisaalta katsojat vastaavat myds kulttuurinsa odotusten mukaisesti ja asennoitu-
vat arvottamaan hyvéi ja huonoa taidetta (Hatva 1993, 68) Tutkimuksen vaara piileekin
mielesténi juuri siind, milld kriteereilld ja missé kontekstissa taidetta arvotetaan. Vaarana
on luoda instituutio, jossa taidetta tulee, ironista kylld, katsoa tietylld tavalla, ~oikein”,

ollakseen sivistynyt kulttuuri-ihminen.

Ensimmaéinen Parsonsin (1990) kognitiivis-esteettisen kehityksen askelmista on “’suosi-
minen” (Hatva 1993, 66, viitaten Parsonsiin 1990). Lapselle kuva kuin kuva voi olla
suosikki, vaikka hauskannikoisen koiran vuoksi. Esittdvyydelld tai ei-esittdvyydelld ei
ole vilid (Hatva 1993, 66, viitaten Parsonsiin 1990). Machotkaan (1966) viitaten Hatva
(1993, 123) toteaa lasten siirtyvén kohti toista askelmaa kauneus ja realismi” suunnil-

leen kouluikéisina.

Hatva (1993, 123) kuvaa siirtymisté toiselle kehitysteelle seuraavasti: “Parsons kédyttaa

vertausta ikkunasta, jonka ldpi katsellaan aihetta. Niin kauan kuin ikkunalasi on virhee-
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ton ja kirkas siihen ei kiinnitetd huomiota. Siséltd on tirked ja maalaustapa huomataan
vain, mikéli se on jotenkin esteend aiheen ymmartdmiselle. Maalauksen kohteen on olta-
va kaunis ja esitystavan on oltava realistinen. Aihe on kaunis, jos se on kaunis lajissaan.
(Esimerkiksi hymyilevd ihminen tai terveen nékoiset kauriit.) Maalaus saa kohteensa

ominaisuudet. Rumuus on kauneuden puuttumista.”

Toisella asteella olevan lapsen maailma on jo sosiaalistunut siten, ettd lapsi heijastelee
’toisten” odotuksia ja késityksid siitd, mikd on rumaa ja kaunista (Hatva 199, 123). Itse
tulkitsisin asian niin, ettd ryhmédpaine vaikuttaa kouluikdiseen lapseen. Erityisen hyvin
asiaa ilmentdi mielestdni jo ala-asteikdisten keskuudessa vallitseva ryhmépaineen muo-
dostama pukeutumiskoodi, joka miérittyy osittain markkinavoimien toimesta ja palvelee

lopulta markkinavoimia.

Toinen aste keskittyy muodollisten piirteiden, syntaktisen tason, kuten sommittelun,
kontrastin ja tyylin kustannuksella aiheeseen, mutta taiteilijan intentio osataan jo huomi-
oida. Lapsi voi pitdd maalausta keskinkertaisena, mutta todeta taiteilijan edes yrittdneen.
Lapsen tulkinta saa jo piirteitd “ilmaisullisuudesta”, kolmannesta askelmasta Parsonsin
(1990) asteikolla. “Tlmaisullisuuden™ askel saavutetaan yleensd noin teini-ikdisend, ja
toiset ihmiset eivdt Parsonsin mukaan siirry titd askelmaa pidemmadlle. Vaiheeseen liit-
tyy vahvat emootiot, jolloin taiteilijan tai katsojan sisdinen kokemus merkitsee enemmén
kuin syntaktinen taso tai kauneus tai rumuus. (Hatva 1993, 66, 67, 123, viitaten Parson-

siin 1990.)

3.5 Virit ja muodot

Esteettisyyden kokemukseen nidyttdisivit lapsilla liittyvdn vahvasti myds virit (Hatva
1993, 123, viitaten Katajaan 1989). Hatvan (1993, 123) mukaan sama ilmi6 on havaittu
myds aikuistutkimuksissa. Woodiin (1983) viitaten Hatva (1993, 123) toteaa, ettd jo pik-
kuvauvoilla on mieltymyksid syntaktisen tason suhteen. Hatvan mukaan kaarevalinjaiset
kuviot, kirkkaanpunaisenen véri — aivan kuten aikuisillakin, sekd monimutkaiset kuviot
ovat saaneet lapsilta pisimpid katseluaikoja. Katseluaika mittaakin lasten preferensseji
hyvin, silld palaute on télloin ei-kielellistd (Hatva 1993, 123, viitaten Newtoniin 1989).
Toisaalta Katajan tutkimus on osoittanut lasten kiinnostuksen monimutkaisiin kuviin ja

valokuviin lisdéntyvin idn myota.



14

Pienen lapsen on helpompi ldhestyéd naivistista (pikkulasten katselukirjat) esitystapaa
muun muassa siksi, ettd syntaktista tasoa on tilloin helpompi késitelld. Kun &dariviivat
ovat selkeitd eivitkd yhdy toisiinsa, muotoja on helpompi hahmottaa. Myds sekava vi-
ritys tai kuvan péélle painettu teksti voi héiritd kuvan katsomista. Selkedt katselukirjat
(kuva 1), jotka toimivat visuaalisten sanakirjojen tavoin ovat usein parhaita ensimmaisii
dokumentteja. Taustaton kuva esittdd kasitteen selkedsti, eikd yksityiskohdissa harhaile-

valle lapselle tule yliméadriisid drsykkeitd (Hatva 1993, 125, 126.)

KUVA 1. Puppe- ja Maisa -kirjoissa ei ole katselua hiiritsevia taustakuvia.

3.6 Lapsi ja kuvan hahmottaminen

Boweriin ja Glassiin (1986) viitaten Hatva (1993, 126) esittdd kuitenkin myds teorian,
josta tutkijat kdyttdvit nimitystd ”good part”. Sen mukaan lapsen on oleellista saada ku-
vassa tarkeitd vihjeitd, jotka helpottavat “kuvallisesti lukutaidottoman” tulkintaa. Toiset
yksityiskohdat ovat toisia tdrkedmpid, mutta tdysin irrallinen kuva voi johtaa muistivir-
heeseen lapsen soveltaessa kuvaan itse tuottamiaan vihjeitd. Hatvan (1993, 126) mukaan
oleellista on kuitenkin muistaa lapsen iké ja sen mukainen kognitiivinen kehitys. Lapsen
omatkin piirustukset liukuvat kohti realismin valokuvamaista esitystapaa, kun skemaatti-

nen, eli kaavamainen ymmarrys lisdéntyy (Hatva 1993, 125, viitaten Parsonsiin 1990).

Merkittivad Hatvan (1993, 127) mukaan on my®ds, ettd pienille lapsille kuvaruuduttain
eteneminen voi olla haaste ymmaértad. Sopimuksiin perustuva liikkkeen esittiminen staat-

tisessa kuvassa ei aukea lapselle, ennen kuin hdn omaksunut kulttuurinsa esittdmistavan
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esimerkiksi sarjakuvista. Aluksi lapselle on kuitenkin tirkeintd kuvan "luetteleva” omi-
naisuus, eikd mittakaavalle tai perspektiiville juuri anneta painoarvoa. Vaikka realistinen
esitystapa muodostuu tarkedksi lapsen toisella vuosikymmenelld, Fusselin ja Haalandin
(1978) tutkimukseen viitaten Hatva (1993, 52) esittdd viivapiirroksen tai yksityiskohtai-
sen naturalistisen maalauksen olevan realistista vdrivalokuvaa tehokkaampi oppimisen
tehostaja. Vaikka syyksi voidaan epéilld huonolaatuisia opetuskuviakin on mielesténi toi-
saalta selvad, ettd esimerkiksi piirretty kartta karttamerkkeineen (jotka toki ovat sopimuk-

senvaraisia symboleita) orientoi lentokoneesta kuvattua maisemaa paremmin.

3.7 Kiyttokuvan hyoty opetuksessa

Toisella vuosikymmenelld lapsi 1dhestyy aikuisen tapaa késitelld tietoa. Bruneriin (1966)
viitaten Hatva (1993, 115) kertoo kuvamuistin sdilyvén verbaalisen muistin rinnalla, mut-
ta timén alempana tasona. Opetuskuvien merkitysté kasittelevissd kokeissa kuvien kdyton
hyodyt ovat tdssd veiheessa vihentyneet, joskin kuvat ovat edelleen edisténeet oppimista,

etenkin vihemmaén lahjakkailla oppilailla ja opiskelijoilla (Hatva 1993, 116).

Hatva viittaa tekstissddn Dwyerin (1971) kokeeseen, jossa kuusivuotiaat katsoivat eri
tekniikoin toteutettuja kdyttokuvia ja tekivit tehtdvid ndiden pohjalta. Lasten tuloksia
verrattiin heidén dlykkyysosaméérdénsd. Tutkimuksen koonti ilmentdd vahvaa luottoa
lansimaiseen kisitteeseen “dlykkyydestd™ ja siitd jonkin tasoisena ihmisen kyvyn ja ko-
konaiskapasiteetin ilmentdjand. On muistettava, ettd dlykkyysosamdird kuvaa vahvem-
min vasenta, kuin luovaa oikeaa aivopuoliskoa. Tuntuisi erikoiselta jaotella lapset, jotka
saavat suuremman hyddyn kuvasta kuin tekstistd, tai parjadvit heikommin matemaattisia
taitoja vaativassa “dlykkyystestissd” vahempilahjaisiksi. Voitaisiin jopa kysyd, ettd miksi

lantinen maailma sitten on ndin visualisoitunut?

Tutkimustulosten valossa lasten aapiskirjojen kuvittaminen kuulostaisi erittdin perustel-
lulta. Mitd nuorempia lapset ovat, sitd suurempi hyoty kayttokuvasta heille on. Toki esit-
tdmistapa on sopeutettava lapsen ikddn. Lapsen ollessa niin kutsuttu tyhjé taulu, “tabula
rasa”, tarvitsee lapsi dokumentteja ajattelunsa ja mielikuvituksensa raaka-aineiksi. Kuva
voi motivoida lasta kiinnostumaan ko. aiheesta lisdd. Kuva voi my0s orientoida lasta

ymmaértamadn sisdltod, kun tekstid on vaikea hahmottaa ilman kuvaa ja laajentaa ajatte-
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lua entisestédn symboliikan avulla, tosin symboliitkan ymméirtdminen vaatii lapselta vield

kovin pitkien assosiaatioketjujen yhdistelyd (Hatva 1993, 116,130.)

Kayttokuvan funktiota puolustaa myds Oksanen (2010, 11) Perttuseen (1995) viitaten.
Héanen mukaansa kuvan tulkinnallinen prosessi etenee oivalluksesta tunnistamisen kaut-
ta ymmartdmiseen. Harjaantumattomalle prosessi on hidas, mutta harjaantuneelle auto-
maattinen. Harjaantumattomallekin kuvan muototaso (syntaktinen taso) tulee huoma-
tuksi (kissan kuva edustaa késitettd kissa”), mutta semanttinen eli merkityksen taso ja
pragmaattinen eli kokemukselliseen tietoon perustuva taso saattavat jadadd ymmartimatta

(Hatva 1993, 115).

3.8 Kuva opettajana

Lapsi on alkujaan tosikko”, joka tahtoo katsella sanakirjamaisia katselukirjoja. Lapsella
ei ole vield mielikuvia, joilla leikkid, materiaalia, jota kéyttdd, eikd merkkifunktio ole
vield riittdvén kehittynyt. Symbolien merkityksen lapsi oppii ja pédttelee. Toisaalta lapsi
oppii nopeasti, silld hdnelld ei ole ailemmin opitun painolastia, eikd hdnen tarvitse poisop-
pia vanhasta. Nykylapsille olennainen opettaja on myos tietokone, joka visuaalisuutensa

vuoksi vihkii lapset symbolien maailmaan (Hatva, 1993, 131.)

Toisaalta nykylapsille voisi olettaa kdyvin samoin kuin omalle sukupolvelleni; tietokone
ei niinkdin lisdd muistiin painettujen asioiden midrad, vaan toimii lisimuistina. Kuin ul-
koisena kovalevyni. Tietotulvassa eldminen saattaa kuormittaa muistiamme niin paljon,
ettemme luota siihen endé, ja tarvitsemmekin tietokonetta tarkastaaksemme pienidkin yk-
sityiskohtia. Toisaalta myds kuvamuisti toimii tdlloin “ulkoisena muistinamme” tukien

tyomuistiamme ja avaten sisdltojd (Hatva 1993, 133).

Hyvin kuvituksen vaikutus on parhaimmillaan elinikdinen. Itse muistan tarkeimmat las-
tenkirjakuvitukset edelleen. Niiden virit, tunnelma sekd persoonallinen ja lapsen élyd
kunnioittava 1dhestymistapa ovat varmasti olleet syitd, miksi ne ovat jdéneet mieleeni.
Hatvan (1993, 134) mukaan hyvé kuvitus avartaa lapsen maailmankatsomusta ja luo lap-
selle maailmankuvaa. Hyva kuvitus myos rikastaa lapsen persoonaa tarjoten télle esteet-

tisid eldmyksid. Epdonnistuneessa kuvituksessa kuvan tasot ovat ristiriidassa keskenddn
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eikd viesti kulkeudu katsojalle toivotulla tavalla.

Kuvakirjan anti varhaiskasvatuksessa on sen kyky sitouttaa lapsi kirjaan ennen varsinais-
ta lukutaitoa. Lapsi lukee leikisti” ja omaehtoisesti ja pohjustaa nykykésityksen mukaan
ndin lukutaitoaan. Kuvakirjojen kuvat ovat aina kuvia joihin teksti vaikuttaa, aivan kuten
teksti avautuu kuvien kautta. Dialogi kuvan ja tekstin vélilld on olennainen osa nykyku-
vakirjaa ja tdmén liiton tulkitseminen osa medialukutaitoa (Bengtsson & Loivamaa 2002,

123).

Kuvittaja kdyttdd mielikuviaan muuntaessaan verbaalisen tekstin kuviksi. Kuva auttaa lu-
kijaa havainnollistaman ja ymmartdmé&én tekstid jisentdmalld sitd, mutta kuva eldd myos
omaa eldmiénsa ruokkimalla katsojan mielikuvien syntymistd (Ahjopalo-Nieminen 1999,
15-16). Hatvan (1993, 134) mukaan ideaalitilanteessa kuvittaja neuvottelisi sisdllosté ja
esitystavasta tekstin tekijdn kanssa, eikd toimisi ainoastaan tilatun kdyttokuvan tekijana.
YhteistyOssa voitaisiinkin pddstd hedelméllisimpédén lopputulokseen koskien kasvatusta-

voitteita, sisdllon luonnetta ja kohderyhmaéi — lapsia.
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4 CASE: HANNU JA KERTTU -SATUOOPPERAN GRAAFINEN ILME

4.1 Hannu ja Kerttu -satuooppera

Opinndytetyoni projektiosuus on Hannu- ja Kerttu -satuoopperan graafinen ilme. En-
gelbert Humperdinckin koko perheen satuoopperaa esitettiin Tampereen konservatorion
Pyynikkisalissa 29.10-2.11.2011. Hannu ja Kerttu- satuooppera toteutettiin Tampereen
konservatoriolle Tampereen konservatorion ja Tampereen kamarioopeerayhdistyksen
tuottamana. Ohjaajana produktiossa toimi Juulia Tapola, puvustaja-lavastajana Eija Mi-
zohata ja tuottajana TAMK Musiikin tuottaja Anu Lainio. Musiikista vastasi TAMK
Musiikin ja Tampereen konservatorion opiskelijoista koostuva Pyynikkisinfonia kapel-
limestarinaan pianisti Tuomas Turriago. Projisoinnit kuvitusteni pohjalta teki TAMKin

viestinndn opiskelija Satu Leskinen.

KUVA 2. Painovalmis roll-up

SATUOOPPERAN esitykset:
1 29.10. KLO 13 &18
4.2. Satuoopperan graafinen ilme a0
2.11.KLO 18

Toteutin satuoopperan graafisen ilmeen kaytdnnossa

tyoskentelemilld Tampereen konservatorion palve-

>

luksessa 1.8.-31.10.2011. Hannu ja Kerttu -satuoop-
peran graafiseen ilmeeseen kuuluivat logo, juliste

(A2), kdsiohjelma (AS), flyer (105 mm x 200 mm),

ERTTY

2-osainen kutsukortti (105 mm x 178 mm), roll-up

ACACLL

(kuva 2), lehti-ilmoituksia, ensi-iltamateriaaleja, il-

mapallografiikka, T-paitagrafiikka ja nettibannerei-

b4 4
Q@)
A A

ta.
OHJAUS//
i e e . . . ‘.x Juulia Tapola
Suuritdisin ja haastavin osuus opinndytetyon pro- MUSIIKINJOHTO//
Tuomas Turriago
jektiosuudessani oli késiohjelman suunnittelu ja LAVASTUS JA PUVUT//
Eija Mizohata
kuvittaminen. Kuvittamisen tekivit haastavaksi ».“B Pyyie St
. e . . N ROOLEISSA//
niin ymparistd (avotoimisto) kuin oheistyot, kuten opiskelijoita ja vierailijoita
TAMPEREEN KONSERVATORION//
Max ja Moritz -musikaali, jonka graafisen ilmeen LT IRl et o

] o // \di
Liput 20/10 € // Lippujen ennakkomyynti Lippupiste // pyynikkisalifi // F. . Silanp&én katu 9

toteutin myos tyOsuhteeni aikana. Liséksi tein aika

ajoin tuottajaa avustavia tehtdvid, kuten lehti-ilmoituksia ja konserttijulisteita.



19

4.3. Aiempi tyokokemus Tampereen konservatoriossa / TAMK Musiikissa

Ongelmallista ja toisaalta hyodyllistd satuoopperan kannalta oli se, ettd olin suorittanut
myo0s harjoitteluni samassa paikassa, tosin TAMK Musiikin palkkalistalla. Koska har-
joittelijan toimenkuvani oli siséltdnyt myds tuottajaa avustavia tyotehtdvid, kuten nuot-
tikopiointeja, muusikoiden majoitusjdrjestelyjd ja pienimuotoista “roudausta”, oli hen-
kilokunnankin varmasti vaikeaa mieltdd, ettd tyotehtdvéni olivat muuttuneet. Toisaalta
henkildkunta pyrki hoitamaan juoksevia asioita, jotka harjoitteluaikanani kuuluivat mi-
nulle, ja antamaan minulle tydrauhan kisiohjelman kuvitusta ja koko opinndytety6téni

ajatellen.

Tampereen konservatorion toimintatapojen tuttuus ja solmitut ty6toveruudet edesaut-
toivat toisaalta myds nopeaa pédsyd kasiksi itse projektiin. Suurin apu opinndytetyoni
projektiosuutta ajatellen oli kuitenkin siitd, ettd olin harjoitteluaikanani ollut jo mukana
toteuttamassa isoa produktiota, TAMK Musiikin tuottamaa West Side Storya, johon niin
ikddn suunnittelin graafisen ilmeen ja myds taitoin ja suunnittelin kidsiohjelman. Kaikki
tdméd auttoi minua tarttumaan haasteeseen aivan uudenlaisella varmuudella ja rentoudella,
silld niin visualisoinnin kuin digipainonkin takana oli tuttuja henkilditd, joiden ammat-
timaisuuteen ja yhteistyokykyyn saatoin luottaa. Ensimméiisen produktion onnistuttua
osaltani hyvin ja saatuani positiivista palautetta mm. tyStodistuksen muodossa, olin itse-
varmempi ja tunsin tietynlaista ammattiylpeytté ldhtiesséni toteuttamaan Hannu ja Kerttu

-satuoopperaa.

4.4 Satuoopperan ndyttdmovisualisointi

Ohjaaja Juulia Tapolalla ja lavastaja -puvustaja Eija Mizohatalla oli satuoopperan tyos-
toon ldhdettiessd jo selvéd kasitys visuaalisesta ilmeestd ja teoksen yhteiskunnallisista
kannanotoista. Satuoopperan kohderyhméni olivat ala-asteikéiset lapset, mutta luonnol-
lisesti my0s heiddn vanhempansa. Oopperan maailma sijoitettiin visuaalisesti 50-luvun
ja nykypdivan valimaastoon, mutta libreton sisédltdessd satuhahmoja, kuten nukkumatti,
kastekeiju sekd noita, myds fantasiapuvut ja -lavasteet tulivat kyseeseen. (Tapola & Mi-

zohata, palaveri 4.5.2011.)
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Ooppera jaettiin Adelheid Wetten libreton alkuperiisten kohtausten mukaan kolmeen eri
maailmaan: kotiin, metsién ja noidan linnaan/leipomoon. Jokaiselle maailmalle oli suun-
niteltu omanlaisensa vérimaailma, mutta punaisena lankana eri maailmojen vélilld kulki
lautapeli, jonka pelilauta séilyi lavasteissa ldpi oopperan. Peliaihe ja - tematiiikka huomi-

oitiin myds késiohjelman kuvituksessa.

Ensimmaisen kohtauksen eli kodin visualisoinnissa véareiksi oli valittu maanlaheisid véa-
rejd ja sdvyjd, joiden tahdottiin symboloivan kdyhin mutta rakastavan kodin ilmapiirid.

Visualisoinnissa véreind olivat ruskea, kupari ja kellertdvé vaaleanvihrea.

Koko lavastuksen kantava voima oli keskelle lavaa rakennettu kaapisto, jota hyddynnet-
tiin toiminnallisena lavasteena niin kodin keittiona kuin noidan linnana, uunina ja vanki-
tyrméindkin. Vanhoista keittionkaapeista rakennettu lavaste oli maalattu murretun vaale-

anvihredksi, ja sen varimuutokset tehtiin valaistuksen ja hallaharsojen avulla.

Toisen kohtauksen, eli metsédn visualisoinnissa oleellisinta olivat kirkkaat perusvirit.
Metsdstd haluttiin vahva elementti ilman liiallista synkkyyttd. Pelilautamaisuus oli tér-
kedd. Metsdkohtauksessa esiintyivdt myds lapsitanssijat eldinhahmoiksi pukeutuneina.
Eldinhahmoista tahdottiin konstailemattomia ja naivistisia. Eldinten asuissa toistuivat sa-

mat perusvdrit: punainen, keltainen, sininen ja myds vihrea.

Viimeisen kohtauksen, eli noidan linnan visualisoinnissa pyrittiin kidyttdméan houkutte-
levia ja trendikkéité vérejd. Noidan linnan oli tarkoitus ndyttdd enemmaénkin pinkiltd bar-
bitalolta tdynnd nykylasten haluamia tavaroita ja herkkuja: britzejd, suklaamunia, kin-
nykditd, hattaraa, videopelejd, glitterid, vaahtokarkkeja, poneja. Noidan linnasta tehtiin
yltakylldisyyden vyohyke pastellisidvyilld ja kullan kimalteella kuorrutettuna (Mizohata,
palaveri 4.5.2011.)

4.5. Satuoopperan teemat

Ohjaaja Juulia Tapolan ajatus oli luoda satumaailma, joka kunnioittaisi olemassa olevaa

librettoa ja olisi sille uskollinen, mutta jonka symboliikka avautuisi toisaalta niin nyky-

piivan vanhemmille kuin lapsillekin. Uskonnollisuus, joka Adelheid Wetten libretossa



21

nédkyy vaihtui 2000-luvun arvotyhjion ja materialismin pohdintaan. Lansimaisen kulutus-
juhlan sivuaiheiksi nousivat myds lapsityd, “namusedét” ja miksei myds epdonnistumi-

nen vanhempina (Juulia Tapola, palaveri, 4.5.2011.)

Lapsityd tuodaan Wetten alkuperdisessé libretossakin esiin piparkakkulasten kautta. Pi-
parkakkulapset tydskentelevit noidan leipomossa, ja noita hallitsee heité taikasauvallaan.
Kertun kakselidisyyden avulla piparkakkulapset vapautuvat kahleistaan ja noita pdityy
leipomoon suorittamaan yhdyskuntapalveluaan. Juulia Tapolan ohjauksessa noita ei siis
suinkaan kuole ja kéristy koppuraksi uunissa. Nykypéivan taidesaduissa onkin tyypilli-
sesti enemman sdvyjd mustan ja valkoisen vililld ja tematiikassa toistuvat toisten suvait-

seminen seké erilaisuuden hyviksyminen (Hirttié 2003, 178).

Satuoopperassa uudessa tulkinnassa voidaan tulkita késiteltivin myds lasten ja nuorten
pelihimoa ja peleistd syntyvid epdrealistisia ajatusmalleja. Hannun ja Kertun seikkailu
alkaa kotona noppaa heitténilld ja metsédssd he eldvit kuin varikkddssd 90-luvun video-
pelissd. Heidén ympérillddn nikyy elementteji mm. Super Mario -peleisti (kdrpassienet).
Noidan luota péédsee pois vain heittdimélld noppaluvun kuusi. Lapset padtyvit siis pelin
ja toden rajamaille, jossa realismia edustavat heitd marjametsastd etsivdt vanhemmat ja

satua nukkumatti, kastekeiju ja leipuriksi naamioitunut noita.

Satuoopperan kantavana teemana on kodin rakkaus, ja perheen, epétiydellisenkin, mer-
kitys. My0s ystivyys ja avunanto, kuten my0s pahan palkitseminen pahalla toteutuvat
Hannun ja Kertun tarinassa. Vanhoissa saduissa paha sai ankaran palkan, silld tarinoiden
syntyaikoihin elettiin ankaria aikoja (Hirttié 2003, 178). Juulia Tapola pyrkii kuitenkin
antamaan noidallekin toisen mahdollisuuden. Nykysaduissa anteeksi antaminen voi olla

osa loppuratkaisua, jos antagonisti on katuvainen (Hirttié 2003, 178).

Hannu ja Kerttu -sadun sanoma ahneudesta ja tavaran haalimisesta kdéntyy vaivattomasti
nykypéivddn. Lisdksi Juulia Tapola tahtoi ottaa kantaa lasten asemaan, ja arvoihin, joita
nyky-yhteiskunta lapsille vélittdd. Késiohjelman kuvituksessa teemoja ja aiheita tuodaan

esiin kuvasymbolein, joita lastenkin on mahdollista purkaa tutun sadun pohjalta.
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4.6 Satuoopperan tunnuksen suunnittelu

Hannu ja Kerttu -satuoopperan tunnuksen (kuva 3) suunnittelu alkoi elokuussa 2011. Oh-
jaaja Juulia Tapolan, lavastaja-puvustaja Eija Mizohatan ja projisoinneista vastaavan Satu
Leskisen kanssa olimme péétyneet selkedén graafiseen tyyliin, joka perustuisi pitkalti
yksinkertaisiin muotoihin, jotka toimisivat symboleina, myds oopperan visualisoinnissa.
Kuvitus syntyi yksinkertaisista perusmuodoista: ympyroistd, nelidistd ja kolmioista ja
tarkoitus oli sulauttaa ndima muodot yhteen, toistaa niitd ornamentin tavoin ja antaa niille

tehoa vastaviarikontrastin kautta.

Koin naivistisen ja oivaltavan kuvitustyylin sopivan hyvin satuoopperan kuvittamiseen
ja kerroin taiteelliselle tyoryhmalle, ettd tekisin kuvitukset mielelldni Adoben vektorigra-
fiikkkaohjelma Illustratorilla (CS3). Liioittelu on satukuvissa oleellista, jotta katsoja tekisi
selvin eron reaalimaailmaan (Hirttid 2003, 185). Projisoinneista vastaava Satu Leskinen
ja ohjaaja Juulia Tapola pitivét ajatuksesta. Inspiraation ldhteind kuvitukselle toimivat
Klaus Haapaniemen ja Sanna Annukan kuvitukset. Vektorikuvituksen hyviksi puoliksi

koin myos skaalattavuuden ja pienet tiedostokoot.
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Tyokokemuksesta Tampereen konservatoriossa oli paljon hyotyéd, kun logo- ja tunnus-
suunnittelu alkoi. Oleellisinta logosuunnittelussa on tuntea asiakkaan mieltymykset ja
padstd syville aihepiirin sisdén (Cabarga 2004, 37). Mieleeni oli piirtynyt kuva paitsi
taiteellisen tyoryhmén toiveista, myds Tampereen konservatorion visuaalisesta ilmeesti

ja suunnasta, johon sitd tahdottiin kehittaa.

Tunnus- ja julistesuunnittelun alkuvaiheessa sdilytin idean polusta pitkddn mielesséni.
tarkoitus oli luoda polku, jota pitkin Hannu ja Kerttu l&htevit ensin kotoa, kulkevat met-
sdin, kohtaavat ilkedn noidan ja palaavat lopulta onnellisesti kotiin. Ajatuksena oli, ettd
satuoopperan uuden tulkinnan ajatus pelilaudasta ja pelilaudan symboleista jatkuisi myds
kuvituksessa. Koin my®ds erittdin tirkeédksi yhdistda graafisen suunnittelun ja visualisoin-

nin toisiinsa.

Tunnus oli kuitenkin saatava toimimaan A2-kokoisessa julisteessa ja julisteen tekstin oli
myo0s erotuttava selkedsti. Niinpd pédtin suunnitella julisteeseen keskitetyn rauhallisen
kokonaisuuden koko kuva-alan kattavan polkukuvituksen sijaan (kuva 4). Karsin julis-
teesta myOs vérejd, joita oli alkuun n. neljd tai viisi. Ensimmaéinen luonnos ohjaajalle

kasitti vain kaksi vérié: limen vihreédn ja pinkin.

4.7 Satuoopperan julistesuunnittelu

Julisteen tunnuksen, jota myShemmin kédytettiin vain muissa isommissa painotuotteissa,
kuten roll-upissa, késiohjelmassa ja kutsukortissa, muodostivat Hannu ja Kerttu -hahmot,
noidan sivuprofiili, puut, pallot ja kirjasin, jonka valmistin késin Illustrator-ohjelmassa

Dafont.comin Talie-nimisen fontin pohjalta.

Julisteessa oli nakyvilld jo paljon pienid kuvasymboleita. Julisteessa pallot symboloivat
polkua, pienid kivid tai leivinmuruja, joita Hannu ja Kerttu tiputtivat jélkeensd jo Grim-
min alkuperdisessd sadussa. Hannu ja Kerttu -sanat muodostivat metsin kuusia yhdessi
kuvituksen kuusenoksien kanssa ja kuustenjalat toimivat myds nuolina pelilaudalla: ne
kertoivat Hannun ja Kertun matkasta halki metsén ja tahdon suunnasta, heiddn tormétty-

aan ilkeddn noitaan.
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KUVA 3. Julisteluonnoksia

Hannun ja Kartun tarinasta tahdottiin ohjaaja Juulia Tapolan versiossa karsia piparkak-
kutalo, mutta koska ennakko-oletuksena oli, ettd lapset tuntevat Hannu ja Kerttu -sadun,
oli piparkakku muotona ja tunnistettavuudeltaan aivan liian herkullinen pois jatettdvéksi.
Hannun ja Kertun muotoa ja olemusta suunnitellessani pdddyin ldhentdméaan heiddn hah-
mojaan toisiinsa ja piparkakun muotoinen pai oli oiva tekijé hdlventimain sukupuolieroa,
etenkin kun kyse on lapsista, joilla selkeitd fyysisid eroja ei vield ole. Halusin korostaa
Hannun ja Kertun viattomuutta ja tasavertaisuutta lapsina, ja koska alavartalot ilmensivit
jo sukupuolta (hame ja housut WC-symbolien tavoin) en tahtonut tehda tyypillisid eroja

endd varikoodauksin tai lettikampauksin.

4.8 Pelimaailma satuoopperassa

Kulmikas graafinen ilme ilmensi myos pelimaailmaa (kuva 5). Noidan sivuprofiili muis-
tuttaa Pacman-pelin ahmivaa pelihahmoa ja noidan vartaloksi voidaan mieltdd matopelin
mukaan pallot, jotka voidaan toisaalta ndhdd polkuna tai leivin murusina. Lapsille tuttua
teknologiakuvastoa ovat myos nuolet, jotka osoittavat suuntaa “’pelinkentdlld”. Logo-
osassa on kaytetty myos fast forward -nuolta, jonka tarkoitus on kertoa Hannun ja Kertun

tahdon suunnasta heididn tormaittya ilkedin noitaan: he tahtovat kotiin ja nopeasti.
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KUVA 5. Satuoopperan tunnus

Hannu ja Kerttu-hahmot saivat vaikutteita nykypdivin yksinkertaisesta informaatigra-
fiikasta, silld vekrorigrafitkkakuvitukseni perusajatuksena olivat yksinkerataiset hahmot,
joissa nykypdivin kuvitustrendit yhdistyisivdt symboloivaan kuvakerrontaan. Hahmojen
ulkonddn tuli mielesténi kuvastaa hahmoille tyypillisid luonteenpiirteitd, eli nostaa jokin
heille tyyppillinen ele tai ilme esiin, silld hahmojen rakentamisen tueksi ei julisteessa

ollut ymparistoa saati tekstia.

Vanhoissa saduissa henkildgalleria tayttyy arkkityyppisistd henkilohahmoista. Henkilo-
hahmoissa ruumiillistuvat hyvé ja paha, jolloin ne ovat pelkistettyjd ja mustavalkoisia
eikd protagonistin tai antagonistin vélille jdi arvailun varaa (Hirttio 2003, 175). Mie-
lenkiintoista on, ettd satujen arkkityypit ovat kummunneet ihmiskunnan kollektiivisesta
piilotajunnasta samankaltaisina eri puolilla maailmaa, eri aikakausina (Hirtti6 2003, 175-
176, viitaten Jungiin 1964). Hannu ja Kerttu -sadun henkilohahmot ovat alun perin olleet
varsin mustavalkoisia, mutta nykysadussa jopa noita voi olla tdysin harmiton tai muuttua
kiltimmaéksi sadun loppua kohden (Hirttid 2003, 176). My6skéén satuoopperan Hannu ja

Kerttu, saatika noita eivét ole tiysin yksiselitteisid hahmoja.
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Hannun oleellisimmaksi piirteeksi nousee mielestini ahneus, silld jo libreton alkupuolella
Hannulla on vaikeuksia pitdd néppejddn erossa kodin herkuista, ja juuri Hannu paityy
lihotettavksi noidan vankityrméén. Kerttua puolestaan méérittdd hanen toimintakykynsa
janopeasti leikkaava dlynsé. Toisaalta Kerttu on myds herkka ja médrdileva. Kertun luon-
teen ollessa kompleksisempi, ldhestyin Kertun hahmoa Hannun tekojen kautta. Koska
Hannun ahneus ajaa Kertun sijaiskérsijén rooliin, leikittelin piparikuviolla niin, ettd noita

haukkaa palan Kertun piparipditi pois.

4.9 Hannu ja Kerttu -hahmot

Kertun ilmeeksi muodostui haukkaamisesta johtuva kauhistunut kiljaisu tai tyhjéd katse
suu ammollaan. Hannua sen sijaan tuntui ilmentivén parhaiten lipaiseva kieli, joka kertoi
vilittdmasti hinen makeanhimostaan. ”Sadun henkil6 saattaa pitdd mukanaan jotain hé-
nelle tunnusomaista, mika on kuin hdnen persoonallisuutensa jatke, mité se usein symbo-
lisesti onkin, niin kuin Punahilkan punainen hilkka”, toteaa Hirtti6 (2003, 181). Hannun
ja Kertun (kuva 6) kasvoissa on paljon samaa, silld miellén heidit 1&hes kaksosiksi, jotka
muodostavat yhdessd sadun protagonistin. Silmét, posket ja nené ovat tdysin samanlaiset,

mutta pienet yksityiskohdat erottavat sisaruksia.

&8

T

KUVA 6. Hannu ja Kerttu -hahmojen luonnoksia
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Hannu ja Kerttu liittyvét toisiinsa vahvasti, ja tahdoin korostaa sisarusten vilistd sidettd
silld, ettd sisarukset pitdvat toisiaan kddestd ja padt limittyvit. Pdiden ja késien limittymi-
nen oli myds mahdollisuus saada julisteeseen vield yksi lisdviri. Virin teknisessé toteu-
tuksessa olisin voinut kdyttad [llustrator-ohjelman ldpindkyvyysvaihtoehtoja ja sekoittaa/
sulauttaa virit yhteen, mutta koska myds pohjavéri vaikuttaa télldin lopputulokseen pai-

dyin tekemién sekoituksen manuaalisesti, jotta haluttu véri saatiin aikaiseksi.

Piparin muotoiset pddt suurensin muuhun vartaloon ndhden isommiksi, jotta mielikuva
lapsista vilittyisi tarpeeksi selvisti. Koska Hannu ja Kerttu pohjautuu saksalaiseen pe-
rinteeseen, pyrin myds ornamentiikassa huomioimaan saksankielisten alueiden koriste-
lutapoja ja erityisesti minua inspiroi Wienin joulutorien koristelut ja vanhanaikaiset alp-
pitalot. Saksankieliselld alueella jouluperinne eldd hyvin vahvasti, ja matkallani Wieniin
syksylld 2011 pyrin saamaan vaikutteita ja seuraamaan tarkasti, kuinka olennainen osa

itdvaltalaistakin joulua ovat ornamentein koristellut késityot ja leivonnaiset.

Myos Klaus Haapaniemen slaavilaiset vaikutteet koristelussa vaikuttivat omaan tyylii-
ni satuoopperan kuvituksessa. Koin saksalaisten ja slaavilaisten vaikutteiden sulautuvan
muotokieleltddn hyvin yhteen ja maantieteellisestikin etdisyyttd on vihdn. Haapaniemen
japanilaisesta tyylistd en ollut niinkdén inspiroitunut Hannu ja Kerttu-satuoopperan koh-
dalla, silld satuooppera oli mielesténi kuitenkin tdrkedd ankkuroida visuaalisesti ja graa-
fisesti ldhtopisteeseensd, vaikkakin pienin elein. Myds Hannun ja Kertun puvustuksessa
kiytettiin kuvioita, ornamentiikkaa (salmiakkikuvioiset sukat ja sukkahousut) ja esimer-

kiksi Hannun ylld perinteisid alppipolvihousuja.

4.10 Julisteen varimaailma

Virimaailman tahdoin alun perin pitdd kaksivérisend, siten, ettd julisteen vérien ei kuiten-
kaan tarvitsisi toistua mahdollisesti varikkddmmaissa kdsiohjelmassa. Ajatus pehmeésti
pinkista ja limestd sai alkunsa hyvéntekevéisyyskonsertista “Musikaalia mielentervey-
delle”, johon tein graafisen ilmeen ja painotuotesuunnittelun kesélld 2011. Kun toisen
asteen komplementtivérit keltavihred ja punavioletti tuntuivat toimivan hyvin myds pai-
notuotteissa, paddyin kokeilujen kautta samaan vériyhdistelmdin uudelleen (Edwards

2005, 25-26).
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Komplementtivirit vihred ja punainen toimivat hyvin yhdessd myos merkitystensd, kon-
notaation, eivét pelkistddn ilmiasunsan, denotaation, vuoksi (Ahjopalo-Nieminen 1999,
25). Tasapainon ja harmonian véri vihred on oivallinen vastapari kiihkedlle ja innostaval-
le punaiselle (Edwards 2005, 173, 177). Toisaalta vihreén virin voidaan néhda liittyvan
my0s satuoopperan tematiikkaan sekd kohderyhmaéin: véri symboloi myds nuoruutta,

iloa ja toivoa (Edwards 2005, 177).

Vastavdriharmonia ja -kontrasti on aina kiehtonut minua voimakkuutensa ansiosta. vas-
tavérit toimivat yhdessd kiehtovan hyvin, ollakseen viriympyrin vastapuolia. Lasten vi-
suaalisen silmén ollessa nykypéivina varsin kehittynyt ja jatkuvasti drsykkeiden alaisena
tahdoin tehda kuvitukseen tehoa vahvoilla vireilld, vastavireilld ja trendivireilld. Tutki-
musten mukaan virikylldisyys on liittynyt esteettisyyden kokemuksiin niin lapsilla kuin

aikuisillakin (Hatva 1993, 123).

Ohjaaja Juulia Tapola oli kuitenkin sitd mieltd, ettd vastavérit punainen ja vihred saattavat
olla ongelmallisia punavihersokeille, ja toivoi pienid muutoksia virimaailmaan. Viripa-
lettia paétettiin laajentaa, ja lisdsin jo alun luonnoksissa mukana olleen oranssin. Tahdoin
kéayttdd sukupuolineutraaleja vérejé, joten Hannun vériksi tuli vahva, kuitenkin punaista

pehmentdva oranssi, joka ldhenteli piparin ruskeaa sdvya. Kertun véri pysyi ennallaan.

Hannu ja Kerttu -satuoopperaa varta vasten tehty kirjaintyyppi esiintyi varsinaisen logo-
osion lisdksi myds tunnuksessa, joten oli perusteltua nostaa logo kirkkaasti esiin. Valkoi-
nen tuntui puhtaalta ja kirkkaalta vaihtoehdolta ja julistetta tehdessi oli vield myds mah-
dollista, ettd kdsiohjelma olisi sisdltynyt valkoisia véritystehtdvid lapsia varten. Niinpa

valkoisen esittely ”vérind” julisteessa tuntui perustellulta.

4.11 Julisteen kirjasin

Fontin etsinti ja ideointi (kuva 7) kesti noin kolme viikkoa, enké tuntunut 10ytévéan tar-
peeksi “kompeldd” ja naiivia fonttia, jossa olisi silti muotoa ja jykevyyttd vastapariksi
vektorikuvitukselleni. Toisaalta toivoin fontin olevan kuin osa kuvitusta ja sulautuvan

kuvitukseen saumattomasti, jotta kokonaistypografia ja graafinen ilme voisi toimia.



29

NARRU UR KORGGY HANNU JA KERTTU

e 2020 12 KelMHE
‘.Qlﬁl ia Rerttu

o CANNUERAR . €RITL

[ O 5 us i s il ) illesl (mace

Blaséns Jo Gorsd IRTINIUN [ RS R{ { U
HANNU oA KERFTU HEEEE IS EHENEE

HANNV ja KerttV ) aND I KERTTU
HANNVU JA KERTTVU Hannu ja hecrttu

KUVA 7. Testikirjasimia

Keridsin fonttisuosikkeja dafont.comista ja muista internetin fonttigallerioista. Tutkin
julisteita ja levynkansia ja yritin 10ytd4 mieleisténi kirjasinleikkausta. Lopulta dafonts.
comista 16ytyi kiinnostava ja moderni kirjaintyyppi Talie, josta ldhdin tekemdin omaa
versiotani kdsin Illustrator-ohjelmassa. Alkuperiiseen kirjaintyyppiini lisésin poikki- ja
pystyviivoja lisidméin modernia ilmettd, mutta lopulta kirjasimesta tuli ndin ehké liian-
kin graafinen lasten satuoopperan graafista ilmetti ajatellen. Jétin viivat pois ja kirjasin
sai tasaisen tdyttovirin, kuten kuvituskin. Téalloin my0s vérikontrasti toimi paremmin:
“varikontrasti on parhaimmillaan lihavissa groteskikirjaimissa — lathemmissa vérin vai-

kutus ei paédse kunnolla esiin”, toteaa Itkonen (2007, 78).

Jélkikiteen ajatellen kirjasimen olisi voinut tehda oikeastikin eikd vain kuvituksena. Alun
perin en ollut ajatellut kdyttad kirjasinta kuin julisteen logo-osuudessa, mutta késiohjel-
massa sen kayttd tuntuikin luontevalta. Ilmaisessa fonttiohjelmassa olisin saanut vilis-
tykset tasaisiksi ja sddstynyt tietenkin késityoltd, jolloin aikaa olisi riittinyt enemmén
esimerkiksi itse kuvitukseen. Toisaalta koin, ettd kirjasin saa ndyttdd kuvituksen tavoin
hieman kompel6ltd, enké tiedd olisivatko tasaiset rivit ja vélistykset tuottaneet samanlai-

sen lopputuloksen.



30

4.12 Julisteen typografia

Julisteen kokonaistypografia 14hti liikkeelle ajatuksesta, ettd silla sidotaan yhteen TAMK
Musiikin ja Tampereen konservatorion isot produktiot, joiden graafista ilmetti olen ollut
toteuttamassa, eli halusin linjata Hannu ja Kerttu -satuoopperaa West Side Story -mu-
sikaalin (TAMK Musiikki 2011) suuntaan (kuva 8). Toisaalta olin pyrkinyt linjaamaan
graafista ilmettd jo pienemmissd konserttisarjoissa, ja aloin ajatella isoja produktioita toi-
sesta ndkokulmasta. Tuntui luontevalta, ettd isolla produktiolla on oma erityinen graafinen
ja visuaalinen ilmeensd kauttaaltaan. Ndinhén teatteri-, baletti- ja oopperamaailmassakin

on totuttu tekemaéan.

LBERT HUMPERDINCK Engelbert HUMPERDINCK
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KUVA 8. Julisteluonnos (vas.) vs. satuoopperan juliste (oik.)

Typografian eriyttdmistd West Side Story -musikaalin typografisesta linjasta puolsi myds
produktioiden graafisten ilmeiden erilaisuus. West Side Story oli pyritty tekemédin ennen
kaikkea epookkiin ja graafisessa ilmeessékin oli tarkoitus séilyttdd alkuperdisen visuaa-
lisen ilmeen henki. Typografiassa kdytettiin otsikkofonttina arvokasta ja vahvaa geme-
nakorkuista versaalia antiikvafontti Trajan Prota. Kyseinen fontti toi Brodwayn glamouria

vahvan logon ja tunnuksen ldheisyyteen.
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Hannu ja Kerttu -satuoopperan kuvitus ja graafinen ilme oli taas tuotu kauttaaltaan
2010-luvulle, eikd tarkoituskaan ollut seurata tiiviisti visualisoinnin jalanjdlkid. Lavas-
taja-puvustaja Eija Mizohata néki jopa rikkautena sen, etteivit graafnen ilme ja visuali-
sointi kulje yhtd matkaa. Mizohata ja Tapola esittivét ajatuksen siitd, ettd symbolin arvo
voi vahvistua entisestdén , jos se esitetddn hieman eri tavoin toteutettuna. Toisin sanoen
oli vain positiivista, ettd tuotimme graafisessa ilmeessd ja visualisoinnissa symboleita
hieman eri ndkoisind. Télloin symboli oli yhd sama merkinkantaja huolimatta siitd, kuka

sen oli tehnyt ja ndyttiko se aivan samanlaiselta joka kerta.

Hannu ja Kerttu -satuoopperan typografia syntyi siis moderniin kuvitusperinteeseen ja
typografiaan nojaten. Otsikko- ja leipdtekstifontiksi valikoitui Eric Gillin vuonna 1928
suunnittelema humanistinen groteskifontti Gill Sans, jonka ainoa tyylillinen edeltéjé oli
Lontoon liikennelaitoksen kédyttimé Johnston (Itkonen 2007, 57). Gill Sansin muotokieli
on kuitenkin perdisin satoja vuosia vanhemmista renessanssiantiikvoista, eikd esimerkiksi
geometriasta, kuten sen saksalaisen kilpailijan Futuran. Tyypillisesti hyvéén typografiaan
kuuluu antiikvakirjaintyypistd muodostuva leipéteksti, mutta modernin graafisen ilmeen
kanssa tahdoin kayttda leipatekstissikin groteskikirjaintyyppid. Luettavuutensa ansiosta

Gill sopii erinomaisesti myds leipatekstiin otsikoiden ohella. (Itkonen 2007, 60)

Typografisesti my0s keskitetty teksti, jollaista olin West Side Story -musikaalin julistees-
sa kdyttanyt tuntui liian turvallisesti, joten pédtin kdyttdd poikkeuksellisesti oikeaa ala-
kulmaa informaatiotekstin paikkana. Sommitelma pysyi silti tasapainoisena, silld vasen
alalaita mielletddn my0s teoksen signeerauskohdaksi. Koska silmé on tottunut nikemééan
painoa teoksen oikeassa alakulmassa tuntuu se sommitelmallisesti oikealta ja teos ndyttda

tasapainoisemmalta kuin jos teksti 16ytyisi vastaavasta kohdasta vasemmalta.

Tehostekeinona typografiassa kdytettiin vinoviivoja, jotka toimivat puhtaasti graafisina
elementteind. Viivat jakoivat tekstid osiin, mutta loivat ennen kaikkea typografiaan mo-

dernia henked ja rytmia.
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4.13 Painovalmius ja varinmaadrittelyt

Painoksemme valikoitui jo West Side Story -musikaalin painotuotteet toteuttanut Kopio
Niini Tampereelta, joten emme kilpailuttaneet painoja erikseen. Valitsemamme paino so-

veltui hinta-laatusuhteeltaan Tampereen konservatorion sdition produktion toteuttajaksi.

Asia mihin en itse ollut painon suhteen aina tyytyvéinen olivat variméérittelyt: vaikka
toteutin graafisen ilmeen vektorigrafiikalla ja vain muutamalla vérilld ilman liukuvéripin-
toja tai pikseligrafiikkaa (Illustrator ei ole pelkéstddn vektorigrafiitkkaohjelma) painotuot-

teissa oli suuria sdvyeroja keskenéén.

Itse valmistin jokaisen painovalmiin PDF-dokumentin painon ohjeiden mukaan Export-
komennolla InDesign-ohjelmassa ja méérittelin painon pyytdmét varimééritykset, leik-
kausmerkit ja leikkausvarat. Dokumentit (InDesign) oli taitettu luonnollisesti CMYK-
véreissd ja myos kaikki linkitetyt tiedostot (Illustrator) olivat CMYK-viriavaruudessa.
Adoben ohjelmien vériasetukset oli myos synkronoitu keskendén Bridge-ohjelman kaut-

ta.

Painotuotteista juliste, roll-up ja flyer painettiin kiiltdvapintaisille julistepapereille. Kut-
sukortti ja kédsiohjelma painettiin mattapaperille (Cocoon), jonka valitsin késin. Oli siis
todennikoistid, ettd mattapaperi ei toista vérid aivan kuten kiiltdvépintainen paperi. Totuus
oli kuitenkin, ettd mattapaperin huokoisuus oli hyvin pienti ja sen vérintoisto-ominaisuu-
det olivat erinomaiset. Niinpé selvit vérierot eivdt syntyneet niinkddn matta- ja kiiltdva-

pintaisten paperien kesken, kuin samankaltaisen pééllysteen omaavien paperien kesken.

Myoskddn painoteknisistd eroista ei oikein voida puhua, silld pienistd eristd johtuen jopa
késiohjelmat painettiin digi- eikd offsetpainoissa. Digipainon laatua on pidetty offsetia
heikompana, mutta digipaino on kdytdnnollisempi ja nopeampi vaihtoehto pienempien
erien painamiseen (Pesonen 2007, 372). Poikkeavuudet vérisdvyissi olisivat voineet vie-
14 vaikuttaa pieniltd peruspainotuotteiden osalta, mutta produktiota varten teetettiin myds
ilmapalloja, paitoja ja ilmoiteltiin Aamulehdessé, jolloin esimerkiksi padsavy limen vi-
risdvyjen madrd kasvoi entisestddn. Olisi ihanteellista, ettd edes kirjapainosta tilattujen
painotuotteiden sdvyt pystyttiisiin oikeasti kalibroimaan tarkasti, silld esimerkiksi yritys-
ilmeissi sdvyjé astuu kuvaan kymmenid, riippuen yrityksen kopiokoneesta, tulostimesta,

paitapainosta, valokylteistd ja niin edelleen.
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4.14 Késiohjelma

Kaésiohjelman tuli olla opinndytetydprojektini padtyd, mutta koska produktioiden suju-
mista on vaikea ennustaa, tuli ylldtyksena kuinka paljon aikaa kului muihin osioihin, ku-
ten logon, tunnuksen ja julisteen suunnittelun. Lisdksi toteutin tydajallani lastenmusikaali
Max ja Moritzin graafisen ilmeen, sekd pienid konserttijulisteita. Kaiken kaikkiaan itse

kuvitusty6 alkoi vasta tydsuhteeni ensimmadisen kolmanneksen jdlkeen.

Kaésiohjelman koko ja formaatti oli ldhes kokonaan minun maédriteltdvisséni. Tuottajan
tehtédvind oli tietenkin asettaa kustannusrajat ja ohjata tyon kulkua aikatauluin, joissa

maétiteltiin kunkin version deadline ja koska painovalmis materiaali 13hetetéén painoon.

4.15 Késiohjelman kuvitus

”Satukuvituksen erottaa arkisemmista kuvista ilmapiiristdédn, joka eri tavoin ilmaisee
siirtymisen téstd todellisuudesta toisenlaisten mahdollisuuksien maailmaan. Asiat ovat
toisin; vérimaailma voi olla muuttunut korostamaan tunnelmaa, jotkin yksityiskohdat
voivat kasvaa tai kutistua mittasuhteistaan, perspektiivi vinksahtaa. Satumaailmaan kuu-
luvat tietysti myds pahat ja hyvét satuhahmot, heidén olemustaan ilmaisevat vaatteet ja
koristelliset, aina tunnelmaan virittdytyvét yksityiskohdat: — arjentakaisten maailmojen

taikapiiri”.(Hirttio, 2003, 186.)

Kuvituksen tuli edetd kronologisesti ja nostaa tarinasta esille tarkeitd symboleita ja lo-
kaatioita. Tarkoitus oli myds luoda omanlaisensa visuaalinen maailma ndyttdmon visuali-
soinnin rinnalle. Toisaalta ndyttdmdn visualisointiin kuuluivat my6s késiohjelman kuvi-

tukset Satu Leskisen toteuttamien projisointien kautta.

Hirttion mukaan (2003, 184) tapahtumapaikka saattaa madrdytya kuvituksen kautta tekstia
tarkemmin ja satu voi myds saada uusia merkityksid kuvituksen muuttaessa ympéristod.
Satuoopperan kohdalla visuaalisia maailmoja oli kaksi, mutta niiden keinot kertoa tari-
naa olivat erilaisia. Koska ndyttdmo loi puitteet satuoopperan keskeiselle taidemuodolle,

eli oopperalle, ja lavastus tuki toimintaa, oli kuvituksella mahdollista pysdyttdad katsoja
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aukaisemaan tarinan teemoja ja symboleita. Kuvituksessa tapahtumapaikalla ei ollut niin
paljon merkitystd, vaan taustojen puuttuessa katsoja saattoi keskittyd tyyliin, véreihin,

ornamentteihin, hahmoihin, tapahtumiin ja avata lopulta merkityksid mielensda mukaan.

Kuvituksessani korostui paitsi muodon ja sommittelun myos esineiston kautta satuoop-
peran moderni luonne. Kuvituksessa Hannu ja Kerttu kdyttavit imuria, haaveilevat kin-
nykoistd ja huokailevat trendilenkkareiden perddn. Kuvituksesta 16ytyy yhtymédkohtia
Anthony Brownen (Kuva 9) kuvitukseen, joka maalaa sadusta postmodernin ja ironisen
version. Kuvissa on mukana televisio ja muuta nykyaikaista teknologiaa. Toisaalta yhty-
mékohtia 16ytyy symboleiden kautta myds Jane Rayn (kuva) orientaaliseen tyyliin, silld
itdmaisella tyylilld hén pyrkii korostamaan sadun universaaaliutta (Hirttic 2003, 184, vii-

taten Nikolajeva & Scottiin 2001.)

KUVA 9. Anthony Brownin kuvitusta sadusta Hannu ja Kerttu

Késiohjelman vérityksen oli aluksi tarkoitus mukailla visualisoinnin virimaailmaa, mutta
koska visualisoinnin viarimaailma vaihteli kohtausten mukaan dramaattisestikin, epdilin
tdmén toimivuutta yhtendisesséd painotuotteessa. Niinpd graafisen ilmeen olemassaolevat
varit otettiin mukaan, mutta niiden lisédksi mukailtiin visualisoinnin virimaailmoja siten,

ettd Koti- ja Metsd-aukeamat koostuivat keltaisesta ja vihredstd (kodin 1dampd, luonto),
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KUVA 10. Jane Rayn kuvitusta sadusta Hannu ja Kerttu

Aiti- ja Loppukohtaus-aukeamat keltaisesta ja sinisesti (lohtu, ilta, seesteisyys, tarmok-
kuus, valo, selviytyminen) ja Noidan ratsastus- ja Karkkimaa-aukeamat keltaisesta ja pin-

kistd (voima, pahuus, viekkaus, suloisuus, yltikylldisyys).

Keltainen, jota ei logossa, tunnuksessa ja julisteessa edes esiintynyt toimi siis kdsiohjel-
man sitovana tekijdnd. Sininen, pinkki ja keltainen nousivat kédsiohjelman vireiksi juuri
visualisoinnista, ja koska limen kontrasti ei ollut riittdvd muihin véreihin ndhden, tein
keltaisesta kuvituksen toisen osavérin ja limestd tummensin kaksi eri vihredd kuvituksia

ja tekstejd varten.

4.16 Kisiohjelman ensimmadinen kuva

Ensimmaisen kuvan (kuva 11) 1dht6kohtana oli Hannun ja Kertun koti. Hannu ja Kerttu
viettdvit aikaa ldksyjen parissa, kirsivit ndlin tunteesta, siivoavat, kinastelevat, leikkivit
ja tanssivat. Kodin tunnelmasta tahdoin nostaa esille herttaisuuden, ldmpo6isyyden, mutta
painottaa samalla Hannulle ja Kertulle vaikeita asioita, kuten kdyhyys (kalutut luut, hiiri
kaapissa) ja ikdvét toimet, kuten siivoaminen. Kodin turvaa edustavat symbolit “koti”,
“avain” ja “syddntaulu”. Kodin ja didin 1lammostéd kielivit kaulin, purnukka ja sydén-

kuvioidut keittionkaapit. Toisaalta kuvitus nostaa esiin jo ldhestyvédn vaaran, eli metsén
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puineen. Hannun ja Kertun askareista ensimmaisessa kohtauksesa kertovat taasen imuri,

nuotit, sekd Hannun ja Kertun riitelevit ja tanssivat pait.

Hannu ja Kerttu esiintyvit kuvituksessa samoin kuin muutkin henkilohahmot: pelkkien
pdiden muodossa. Tahdoin kuvituksesta yksinkertaista ja ornamentin kaltaista ja koska
kuvituksessa on toistoa, oli elementtien méaarastd karsittava sekavuuden valttdmiseksi,

silld kuvaa oli kyettdvd my0s lukemaan kuten librettoa.
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KUVA 11. Késiohjelman 1. kuva

4.17 Késiohjelman toinen kuva

Kaésiohjelman toisessa kuvassa (kuva 12) &iti on saapunut kotiin, maitokannu on tippunut
kaapista Hannun ahneuden seurauksena ja lapset joutuvat ldhteméén metsdén poimimaan
marjoja piiraaseen. Kuvituksessa katsojan huomio kiinnittyy isojen véripintojen kontras-
tin vuoksi kaappiin, purnukoihin ja maitokannuun, sekd monipéiseen ditiin joka on auk-
toriteettiasemassa kaapin yldpuolella. Hannu, jolle on ominaista ahneus, lipoo kieltdnsi

kaapin alla.



37

KUVA 12. Késiohjelman 2. kuva

Aidin tunteiden skaala nikyy kasvoissa, joista lapsi lukeekin eleitd jo hyvin nuorena.
Lansimaisen lukusuunnan mukaan metsin tulisi olla kuvassa alapuolella, silld Hannu ja
Kerttu ovat vasta 14hddssé marjaan, mutta sommitelmallisesti kuvitus oli istutettava yh-

teen toisinpdin.

Kodin pragmaattisesta ilmapiirista kielivét arjen perustavarat: sateenvarjo, luuta ja kaulin.
Toisaalta satuoopperan kuvitus on juuri vuoropuhelua ja leikkié arkea kuvaavien kuvak-
keiden ja symboleiksi muuttuvien kuvakkeiden viélilld. Hannun ja Kertun pdiden ylld on
jo ajatuskuplia jotka ovat saaneet piparien muodon. Pipari muotona paljastaa katsojalle jo

tulevaa ja antaa pienen varoituksen vaarasta.

4.18 Késiohjelman kolmas kuva

Kolmas kuva (kuva 13) kertoo tarinan noidan ratsastuksesta. Kyseessid on kohta, jota
ei 10ydy Grimmin veljesten Hannu ja Kerttu -sadusta. Libreton mukaan isé Peter laulaa
aiti Gertrudelle kamalasta noidasta, joka vaanii lapsia luudalla ratsastaen. Kuvituksessa

aiheen ympdrille on haettu painostavaa ja hilyyttdvai tunnelmaa. Noidan ratsastuksesta
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kertova kuvitus on ainoa, jossa ornamentit kulkevat selkedn nauhamaisesti, eivitkd niin-

kdin lomitu toistensa joukkoon pehmeisti ja rajattomasti.

=L P A <
oS30 f80. M0 Mo

KUVA 13. Késiohjelman 3. kuva

Tarkkarajainen ja kova kuvitus muodostaa yhden ornamenttikuvion isi Peterin paésti,
ajatuskuplista ja noidasta luudallaan. Toisto on kuvituksessa ldsnd myos kuvan sisilla.
Noidalla on luudassa kolme erikokoista pannua. Lapset voivat laskea toistojen maaraa
ja etsid erikokoisia esineitd. Pienet yksityiskohdat viehdttavat lapsia esimerkiksi Mauri

Kunnaksen Koiramaki-kuvituksissa.

Keskimmaéinen ornamentti tehostaa leikatun ja tarkkarajaisen kuvituksen vaikutelmaa:
isd Peterin partakin leikkautuu poikki. Kissa toimii kuvassa vahvasti symbolisessa mer-
kityksessd. Musta kissa symboloi ldnsimaissa noitaa ja lisdksi kissan hdnndssé esiintyvi
pyorre yhdistyy katsojan mielessd myohemmin kuvituksessa ilmeneviin tikkukaramel-

liin, joka my0dskin symboloi noidan hahmoa.

”Kuvituksessa on joskus symbolisesti merkitsevid esineitd tai asioita, joita ei mainita
tekstissd, mutta jotka kuvissa kuvailevat symbolisesti henkilon mielialaa tai ominaisuuk-

sia, ja auttavat ehkd hanen hahmonsa tunnstamisessa. Noidalla voi olla seuralaisenaan ja
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apulaisenaan jokin eldin, vaikkapa musta kissa, kuten Ida Rentoul Outhwaiten (kuva 14),

Alexander Koskinin ja Riikka Juvosen noidilla”, toteaa Hirttié (2003, 181).

Viimeinen ornamenttiraita koostuu didin
kipakan punaisista piistd, jotka muo-
dostavat karamelliteemaan jo viitaten
salmiakkikuvion ja varoituskolmioista,
jotka yksinkertaista informaatigrafiikka
imitoiden kertovat ldhestyvésté vaarasta.
Lapselle esteettisen eldmyksen ja sym-
boliikan oivalluksen voi tuottaa myds
my0s tutun objektin havaitseminen ja
sen ndkeminen erilaisessa yhteydessd, eli

varoituskolmion kdyttd noidan luutana.

4.19 Késiohjelman neljis kuva

KUVA 14. Ida Rentoul Outhwaiten
Kisiohjelman neljannessi kuvassa (kuva »The Little Witch”

15) Hannu ja Kerttu ovat poimimassa

marjoja metsdssd, Kerttu leikkii metsin prinsessaa ja lopulta visyneet lapset saattelee
unten maille nukkumatti. Muiden kuvitusten tavoin myds neljinnessd kuvassa toistuu
n. kolme erilaista ornamenttikuviota. Metsdkuvituksessa keskimmaéisen kuvitus on tosin
huomattavan suuri kokonaisuus, silld halusin sisdllyttdd kuvitukseen metsin eldimid ja

luontoa rikkomatta silti draaman kaarta.

Katsojalle kuvassa on jdlleen paljon havaittavaa. Neljds kuvitus on ensimmaéinen, joka
esittelee kuvassa Hannu ja Kerttu -satuoopperan oman kirjasimen. Sanat joita kirjasi-
mella on kirjoitettu ovat yksinkertaisia: Nukkumatin pussissa toistuu sana “uni” ja puun
oksalla istuva jédnis haistelee ddnnellen ”snif”. Hannun ja Kertun kasvoissa voi huomata
pienid muutoksia: Hannu on syonyt marjoja, niin, ettd hinen suupielensé on tahriintunut
mehusta ja Kertun silmét ovat kiinni. Sisarusten vartalot muodostuvat oikeastaan marja-

sangoista, silld sankojen kahvat muodostavat olkapéét ja kdsivarret Hannulle ja Kertulle.



KUVA 15. Késiohjelman 4. kuva

Faunan kuvituksessa on kéytetty erilaisia tyylejd. Ankan ja jiniksen muotokieli on yksi-
tyiskohtaisempaa ja muodoilla on leikitelty, kun taas leppékerttu ja perhonen ovat vailla
yksityiskohtia. Leppdkertun téplit katsoja voi assosioida nopan pistelukuihin, ja nopat
esitellddnkin neljannessd kuvituksessa ensimmaéisen kerran. Myds néyttimovisualisoin-

nissa katsojan huomio kiinnitetdin metsikohtauksessa noppapeliin ja pelilautaan.

Henkilohahmoista esitellddn uutena nukkumatti, jonka graafinen ilme on erittiin tarkasti
toisintoa ndyttimovisualisoinnista. Nukkumatin esikuvana on Pikku Kakkosen itésaksa-
lainen nukkumatti, joka symboloi nukkumattia myds 2000-luvun lapsille. Oli siis luon-
nollista kdyttdd vahvoja piirteitd hahmosta joka linkittyy oitis referenttiin “nukkumatti”

lasten mielissa.

Metsédkuvituksessa leikitellddn myos katsojan mielikuvituksella, silld puunrunko, jonka
oksilla eldimet istuvat muistuttaa tekstuuriltaan suomalaista méntyi. Toisaalta lehvisto
pallopdisine oksineen tuo mieleen kuusen tai jopa palmunlehvit. Lapsia on hyvi haastaa
leikkiin ja kdyttamédn mielikuvitustaan realistisen esitystavan tutkimisen sijaan. Toisaal-
ta on opettavaista jos lapset voivat poimia sadun kuvituksesta asioita jotka ovat totta, ja
asioita jotka ovat tarua. Talloin voidaan miettid mikd symbolinen arvo néilla “epétosilla”

kuvakkeilla tai kuvilla voisi olla.
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4.20 Késiohjelman viides kuva

Kaésiohjelman viides kuva (kuva 16) orientoi katsojaa noidan maailmaan. Kuvitus poik-
keaa selkedsti muista kuvituksista sisdltdessdén vain yhden toistuvan ornamenttikuvion.
Kuvio itsessddn on sitdkin suurempi, ja koska kyseessd on keskiaukeamakuvitus on voi-
makkaalle kuvalle annettu tilaa koko aukeaman verran. Kuvitus on keskitetty sekd pysty-
ettd vaakasuunnassa symmetrian tehon lisddmiseksi ja toisaalta sekavuuden poistamisek-

si.
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KUVA 16. Késiohjelman 5. kuva

Peilikuvan tavoin toistuva kuvitus erittelee hyvin yksityiskohtaisesti noidan ”paratiisin”
lupaamia aarteita. Samalla kuvitus ottaa kantaa ohjaajan asettamiiin teemoihin: mikd on
oikeaa rikkautta, materia vai ldheiset ihmissuhteet? Hannun ja Kertun kohdallakin voim-
me huomata materian etdénnyttdvén heité toisistaan ja luovan kitkaa heidén véliinsé ja
halun vapautua materiasta ja noidan konkreettisista kahleista tuovan heitd 1ihemmads toi-

siaan.

Keskiaukeamassa on katsojan kannalta kyse 16ytdmisen ja havaitsemisen ilosta: kuvitus

muistuttaa toistuvaa ornamenttia, kuin tapetissa, mutta ei aluksi esitd mitdén. Tuttuja esi-



42

neitd on kuitenkin poimittavissa, kun kuvitusta tutkii rauhasssa. Mukana on myds noitaa
symboloivia kuvakkeita esitteleméssa tulevaa, kuten viuhka ja keskelle kakkua sijoitettu

iso karamelli.

4.21 Késiohjelman kuudes kuva

Kaésiohjelman kuudes kuva (kuva 17) tuntuu ldhes sarjakuvamaiselta, silld kuvassa on
totuttua enemmin liikettd ja mukana on myds satuoopperaa varten piirretty kirjasin. Teks-
tilld tahdoin painottaa kuvan statusta viimeisend kuvituksena; koska kuvitus kulkee kisi-
ohjelmassa ilman satukirjan tekstid, upotin libreton loppulauseen viimeiseen kuvaan.

Kuvituksessa toistuu kolme erilaista ornamenttia, mutta teksti ”Suureen puutteen hetkelld

enkelit on vierelld” pehmentdd kuvioiden sulautumista toisiinsa.
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KUVA 17. Késiohjelman 6. kuva

Kuvituksen yldreunassa esitelldén nyt toinen uusi hahmo, kastekeiju, jota saatetaan teks-
tiviittauksen myoti mieltdd enkeliksi. Toisaalta kastekeiju on satuoopperassa hyvin en-

kelin kaltainen ja hdn symboloi viimeisessd kuvassa kaikkia lasten auttajia, joiden kuvit-
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taminen erikseen tekisi kuvasta sekavan. Otin myos tavoitteeksi esitelld 1&hinné sellaisia

henkildhahmoja, joihin tutustutaan paremmin vield kasiohjelman ystévékirjassa.

Poikkauksellista kuvassa on se, ettd osa ormenteista on keskitetty ja osa ei. Ornamentti,
jossa noita viimein esiintyy on myos niin kookas ja keskeinen, ettd emme née siitd kuin
yhden kokonaisen toiston. Ornamentissa edetdéin draaman kaarta pitkin myds paljon vah-
vemmin kuin alkupdén kuvituksissa. My0s satuoopperan painotus on samanlainen: alku

on staattisempi ja véliajan jilkeen aktivoidutaan loppukohtaukseen.

Keskeisimmén ornamentin vasemmassa laidassa katsojalle esitellldén surulliset isé ja diti.
Oikealla puolella heidén kasvoissaan voi huomata muutoksen. Keskelld kuvaa on paljon
avaimia muutokseen: taikasauva, jolla Kerttu vapauttaa lapset, noita, joka on jo miltei
haukannut palan Hannusta ja toisaalta iloinen Hannu ja eheytynyt Kerttu seké noita, jon-

ka silmén tilalla on enéé ruksi. Tuttu symboli videopelimaailmasta tuokin.

Pienid kuvasymboleita kuvassa on paljon: Noidan viuhkat yldreunassa muodostavat uu-
den alun ja auringonnousun symbolin, piparipojat linnassa symboloivat noidan lapsityo-
voimalla pyorivéa leipomoa ja korkokengét noidan jalassa antavat noidalle vihdoin suku-

puolen symboloiden naiseutta.

4.22 Késiohjelman ystaviakirja

Kaésiohjelman ystavékirjan (kuva 18) tarkoituksena oli suunnata késiohjelma erityisesti
lapsikatsojille, unohtamatta huumoria ja aikuiskatsojia. Ystdvékirja suunniteltiin korvaa-
maan kisiohjelmien perinteiset CV:t, jotka miellettiin tuottajan ja ohjaajankin toimesta
liilan “ponottiviksi”. Ystivikirja sen sijaan on lapsille tuttu formaatti ja pitkien CV-listo-

jen sijaan pystyimme kerddmadn vastauksia itse valitsemiimme kysymyksiin.

Ystéavikirjan tuli istua kirjan graafiseen tyyliin saumattomasti, mutta hankaluutena oli
luoda samalla tdysin poikkeava taitto kdsiohjelman loppuosaan. Aukeamien viérit sininen,
pinkKki ja vihred sulauttivat ystivikirjan osaltaan kisiohjelmaan, mutta kahden miehityk-
sen ja taiteellisen tyoryhmén esittely muutamalla aukeamalla kuvitettuja isohkoja kasvo-

kuvia kéyttden oli haastava tehtiva.
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OLETKO KOHDANNUT YLLATYKSIA

H
H
OLETKO KOHDANNUT YLLATYH OLETKO KOHDANNUT YLLA
METSARETKELLA?

S SYOTKO LAVASTEIDEN PIPAREITA?
SYOTKO LAVASTEIDEN

SYOTKO LAVASTEIDEN PIPAR]

OLIKO VIDEOITA HELPPO TEHDA
MIKSI HANNU HALUAA § ONKO KASTEKEIJULLA TAIKAVOI

SYOTKO LAVASTEIDEN PIPAREITA

SYOTKO LAVASTEIDEN A

g MITEN OHJAAJA OHJAA?

ONKO KIVAA OLLA METS.

KUVA 18. Ystivikirjan graafinen ilme

Hannu ja Kerttu -satuoopperan kirjasin vei sivuilta yllittdvan paljon tilaa, mutta halusin
sen jatkavan kuvituksen linjaa ja muodostavan ornamentin sivun ylareunaan. Perinteista
koululaisen ystidvékirjan tunnelmaa hain kuvituksissa revitystd paperireunasta ja kynédku-
viosta. Taitollisesti ystivikirjassa oli haastavaa tyoryhmin eripituiset vastaukset. Koska
aikataulu oli tiukka, mutta vastauksia kysymyksiin sateli hiljakseltaan, oli kirja taitettava
jo ennalta ja tekstit juoksutettava paikoilleen jélkikédteen. Niinpé jokaiselle oli varattava

samankokoinen vastauslaatikko ja tima taas teki taitosta melko staattisen.

Satukirjamaisuuteen liittyi myos se, ettd miehitykset esiteltiin henkilohahmojensa kautta,
eli he vastasivat kysymyksiin roolihahmojen nidkokulmasta ja ystidvikirjan kuvana kéy-
ettiin roolithahmon kuvaa. Toisaalta taiteellinen tyoryhmé vastasi kysymyksiin omasta
ndkokulmastaan, mutta mieluiten hieman naiivisti tai humoristisesti. Heista tehtiin kas-
vokuvat, jotka sisdlsivit myo0s tyotehtdvadn liittyvad rekvisiittaa katsojan mielenkiinnon

heréttdmiseksi, ja jotta katsoja ymmartdisi kuvaa lukematta tekstia.
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4.23 Palaute

Ystévikirjassa toteutettiin myds palautekysely, josta sovin tuottaja Anu Lainion kanssa.
Tarkoituksenani oli saada palautetta Tampereen konservatoriolle, jotta harvoin kuultava
palaute lasten suusta” kdvisi ilmi suoraan ja ilman vélikdsid. Liséksi toivoin, etti palaute
koskisi my0s graafista ilmettd, ja ndin ollen arvottava kysymys muotoiltiin hyvin laajaksi:

Mika oli parasta Hannu ja Kerttu -oopperassa?

Vastaa kysymyksiin ja palauta kuponki konservatorion
aulan laatikkoon. Vastanneiden kesken arvomme
Hannu ja Kerttu -T-paitoja!

NIMI:

OSOITE:

PAIDAN KOKO: !

OLETKO KOHDANNUT YLLATYKSIA METSARETKELLA?

OLETKO KOHDANNUT YLLATYKSIA
METSARETKELLA?

MIKA OLI PARASTA HANNU JA KERTTU -OOPPERASSA?

SYOTKO LAVASTEIDEN PIPAREITA?

. KUKA ON MASKEERAAJAN LEMPIHAHMO?

KUVA 19. Ystivikirjan vastauskuponki

Palautetta ei tahdottu kysya katsojilta ilman mahdollisuutta vastalahjaan, ja toisaalta pa-
lautetta tahdottiin saada tarpeeksi, joten ehdotin, ettd vastanneiden kesken voitaisiin arpoa
Hannu ja Kerttu -T-paitoja ja huomioimme tdmén lisdyksen tilatessamme paitoja. Vasta-
uslomakkeen (kuva 19) oli tarkoitus istua vieraskirjaan saumattomasti siten, ettd vastaaja
tuntisi vastaavansa vieraskirjan kysymyksiin. Niinpa vaustauskupongissa kysyttiin sama
kysymys, joka tyoryhmalle ja miehityksille oli esitetty: Oletko kohdannut ylldtyksid met-

saretkelld? Kysymys liittyi luonnollisesti Hannu ja Kerttu -sadun teemaan.

Vastauskupongin graafinen ilme poikkeaa sivun muusta taitosta. Sivun taustakuva siilyy

kupongin taustalla, mutta kirjoituspinnan parantamiseksi mattapintainen paperi jatettiin
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valkoiseksi kupongin kohdalta. Painoteknisesti valkoinen pinta on painamaton, eli paperin
omaa tekstuuria. Katsojaa autettiin 16ytdméén kuponki my®ds kirjoittamista symboloivalla
kyndsymbolilla ja kupongin reunaan toteutettiin painotekninen erikoisuus, perforointi:
“Perforoinnissa paperi ldvistetdéin niin, ettd osa siitd on helppo repdisti irti. Perforointia

kéytetddn esimerkiksi kupongeissa.”’(Pesonen 2007, 379)

4.24 Késiohjelman kansi

Kaésiohjelman kansisuunnittelu tapahtui lopulta viimeiseksi, silld sisdsivujen kuvitukset
tuntuivat vaativan kansikuvitukselta enemmén kuin julisteelta. Kansitaide (kuva 20) sai
innoituksensa sekd Hannu ja Kerttu -satuoopperan kutsukortista, jossa hyddynsin vah-
vasti lautapelisymboliikkaa ja toisaalta kdsiohjelman sisdsivujen taitosta, jossa tekstista
ja etenkin kirjasimesta tuli vahva osa typografiaa. Kansitaide ei mydskdén voinut héavita
sisdsivujen typografialle, vaan sen oli esiteltidva kuvituksen tyyli ja luonne voimakkaam-

min kuin sisdsivujen taiton ja typografian.

000,000 X 000000
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KUVA 20. Késiohjelman kansi
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Kaésiohjelman punaisena lankana ovat kuvitukset, jotka tukevat ja innoittavat oopperan
seuraamista, my0s viliajalla, mutta myds tekstit, jotka “puhuvat” katsojalle suoraa ja
konstailematta. Teksteissd on rento ote, eikd niitd ole paljon. Toisaalta ne pyrkivét infor-
maatiotekstien tavoin ohjeistamaan katsojaa, joskin humoristisesti ja lampimasti. Etukan-
si esittelee itsensd ja ohjeistaa katsojaa ottamaan kédsiohjelman rohkeasti mukaan, silld
ennakko-oletuksella, ettd katsoja a) ei ole ollut aiemmin katsomassa oopperaa, tai b) on

epdvarma siitd, maksaako késiohjelma erikseen.

Takakansi jatkaa typografisesti samalla linjalla, mutta kuvituksen virkaa hoitaa pelkka
teksti. Tekstin véreilld ja tavutuksilla leikitddn kansissa voimaakkaammin kuin sisdsi-
vujen taitossa. Pddosin teksti on esimerkiksi tavutettu luettavuuden vuoksi oikein, mutta

takakannessa on typografisen ndyttdvyyden vuoksi kdytetty vadrda tavutusta.
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JOHTOPAATOKSET

Ongelmallista Hannu ja Kerttu -satuoopperan kohdalla oli juuri visualisoinnin ja graafi-
sen ilmeen yhteensulattaminen. Tydryhmdmme sisdlld oli mielipide-eroja siitd, tulisiko
ndiden maailmojen vastata toisiaan visuaalisesti, vai onko ndyttdmdvisualisointi itsendi-
nen visuaalinen maailmansa ja graafinen ilme omansa. Toisaalta erilainen ldhestyminen
visuaalisuuteen sidottiin juuri ajatukseen symbolista, jonka merkitys vahvistuu, vaikka

ulkomuoto hieman muuttuu.

Sillaksi visualisoinnin ja graafisen ilmeen vilille muodostuivat projisoinnit, joissa Satu
Leskisen toimesta kdytettiin kuvituskuviani Adoben After Effects -ohjelmalla animoitui-
na. Leskinen olisi voinut kuvittaa ndyttimon taustaverhoa ja akustiikkaelementtejd omilla
graafisilla elementeilldéin, mutta paédtoksellddan kayttdd kuviani, hin kieltdimattd onnistui

lahentdmiin ndyttimovisualisointia ja oopperan graafista ilmetta.

Painotekniset ongelmat ja valmiiden markkinointimateriaalien viivdstymiset ovat aina
ikdvid asioita, ja opin, ettd niiden selvittdmiseen tulisi prjektissa varata aina tarpeeksi
aikaa. Onnekseni tuottaja Anu Lainio oli aikatauluttanut projektin niin, ettd loppupédéssi

saatoimme joustaa painojen toimitusaikataulujen kanssa.

Oma toiveeni kirjoittaa ja kuvittaa opinndytetyonéni lasten satukirja ei toteutunut kaut-
taaltaan, mutta opinndytetyon projektiosuus osoittautui mielekkddksi kompromissiksi.
Sain toteuttaa haaveeni kirjan tai kirjasen kuvittamisesta ja ennestddn tutun tyopaikan
ainoana graafisena suunnittelijana sain myds hyvin vapaat kéddet toteuttaa ndkdiseni graa-
fisen ilmeen satuoopperalle. Suuren vastuun antaminen ja luottamuksen osoittaminen ko-

hottivat my0s tyOmotivaatiotani ja nostivat ammattiylpeyden pintaan.

Kaésiohjelma onnistui melko tiukkaan aikatauluun ndhden hyvin, mutta laajuutta olisin
aikataulun salliessa kdsiohjelmaan lisdnnyt. Kaikkiaan kdsiohjelma onnistui odotusteni
mukaisesti: typografia on toimivaa ja omaperiistd, taitto onnistui nivomaan kuvitukset ja
tekstit yhteen ja sain kiitosta rohkeista véreisti ja moderneista vektorihahmoista. Joitain

osasia jéi kuitenkin puuttumaan ja muutoksiakin olisin saattanut tehda.
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Ennen kaikkea ystévikirja kérsi ajanpuuttesta ja titen en ole tdysin tyytyvidinen sen tait-
toon. Ystivékirja olisi pitdnyt suunnitella elementtind jo paljon aikaisemmin, jotta olisin
voinut kerétd materiaalit ajoissa ja muokata taittoa irtonaisemmaksi, ldhemmas muiden

aukeamien rullaavaa, mutta railakasta ilmetta.

Kuvitusten méérd on toinen asia, jota muuttaisin jélkikateen, silld viimeinen kuva sai
haukattavakseen kovin suuren palan librettoa. Toisaalta yhden kuvan lisddminen olisi tar-
koittanut neljdi lisdsivua kirjapainoteknisisti syistd, jolloin oli tehtdvd kompromisseja.
Olin alunperinkin ldhtenyt kuvittamaan vain tarinan padkohtia, silla ykstityiskohtiin tart-
tuminen olisi rukannut aikataulua valtavasti. Toisaalta suunnittelemani viritystehtévitkin
olisivat vaatineet aikaa ja koin ne lopulta liian naiiveiksi ala-asteikdiselle lapsiyleisdlle.

Niinpd 16in sivumadirin lukkoon ja paidtimme painaa kdsiohjelman 20-sivuisena.

Palautekupongin ideasta olen ylped, mutta pddllimmadinen ajatus siitd, ettd saisin ndin
palautetta ja mahdollista materiaalia opinndytteen kirjallista osiota varten ei mydskaén
toteutunut niin kuin suunnittelin. Kuponki onnistui taitollisesti ja typografisesti hyvin ja
sain myds kiytettyd poikkeuksellista painotekniikkaa, perforointia, osana késiohjelmaa.
Sidonta toteutettiin tarjousten kisittelyjen jalkeen nuuttauksena, joten jotain painotekni-

sesti poikkeuksellista oli mielekdstéd saada toteutettua.

Palautekupongin sisdllon kohdalla minun olisi pitdnyt pohtia opinndytteeni kirjallista
osiota pidemmélle. Palautekupongilla tahdoin saada palautetta seki itselleni, ettd Tam-
pereen konservatoriolle, mutta kupongissa palautetta oli luonnollisesti kysyttivd koko
satuoopperasta, silld foorumi ei ollut yksin minun, enké voinut kdyttad kuponkia yksin

opinndytteeni arviointiin.

Olisin kuitenkin voinut hyddyntdd kupongin yhteystietokenttii ja kysya kupongissa osal-
listujan sdhkdpostisoitetta. Téalloin jatkokysymyksilld oltaisiin voitu saada kisitys siité,
miten lapset kokivat graafisen ilmeen, miltd kdsiohjelma tuntui kiddessd, pitivitko he vé-
reistd, lukivatko/selailivatko he kdsiohjelmaa jne. Kuponki téllaisenaan ei tuottanut toi-
vottua madrdd palautetta, mitd graafiseen ilmeeseen tulee. Graafinen ilme voidaan tosin
laskea osaksi kokonaisuutta "Hannu ja Kerttu -satuooppera”, ja talloin myds graafinen
ilme sai osakseen positiivista palautetta. Palaute oli kautta linjan myonteistd ja sisélsi

oivallisia kommentteja lapsikatsojilta.
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Jatkosuunnitelmani kuvittamisen osalta ovat auki, mutta tydskenneltydni Tampereen
konservatoriolla ja/tai TAMK Musiikissa jo projekteissa West Side Story -musikaali,
Tampereen konservatororio 80 vuotta, Musikaalia Mielenterveydelle -hyvintekevéisyys-
konsertti, Hannu ja Kerttu -satuooppera sekd Kaikki Musikaalista -konsertti olen erittdin
halukas jatkamaan yhteisty6td, jos mahdollisuus esimerkiksi etdtyohon ilmaantuu. Oman
satukirjan tai sarjakuvan kirjoittaminen ja kuvittaminen sdilyvit edelleen haaveinani ja
ammatillisen kehittymisen vuoksi voisin ndhdi toteuttavani kuvituksia jatkossa my0s se-
katekniikalla, kdyttden vektorigrafiikan lisdksi akvarelleja, tussia tai Adoben Photoshop-

ohjelmaa.

Lasten kuvanlukutaidosta olen opinndytetydprojektini aikana oppinut runsaasti ja yllat-
tavida on, kuinka herkkid lapset ovat kuvien vaikutuksille jo varhaisessa vaiheessa ja mi-
ten taitavia lapset toisaalta ovat lukemaan kuvia ja kuvien symbolisiakin merkityksid.
Mielenkiintoista on my0s se, kuinka paljon kuvittaja voi kuvien eri tasot hallitsemalla
vaikuttaa lapsen oppimiseen ja ymmartdmiseen. Kuvittajan panos luo esteettisen elamyk-
sen, joka voi sdilyéd lapsen mielessd loppueldmin. Toivon, ettd olen osaltani onnistunut
jattdimadan edes pienid muistijdlkid Hannu ja Kerttu -satuoopperasta ja sen vélittdmésta

maailmankuvasta.
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