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This graduation project comprises three electronic dance music tracks that | have pro-
duced. In this thesis | describe the work phases and various tools used to accomplish the
final product, from composing to mastering, with the help of literary sources and my
own experience. My goal is to showcase the history of electronic dance music and the
production methods used for producing it. In the end of the thesis I discuss the commer-
cial possibilities and the success of my work.

In the study, the different stages of my project are explained in a consistent order, in-
cluding the history of the genre, production methods used, editing, mixing, mastering
and the commercial use of the work. Through the project | attempt to deepen my own
toolset and gain professional results.

| feel that the objectives | set to myself were well achieved. During the work | learned
the importance of all the different stages of production and how to achieve professional
results, and | also learned ways to improve my own workflow in the studio.
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LITTEET



1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni kasittelee elektronisen tanssimusiikin promootiojulkaisun tuottamisen
taiteellista sekd teknistd puolta pienelld budjetilla, mutta korkeilla laatuvaatimuksilla.
Tulen osoittamaan, ettd laadukkaan julkaisun tekemisen ei tarvitse olla sidoksissa kallii-
seen budjettiin. Aanitteen ensisijainen tarkoitus on toimia oman projektini demomateri-
aalina eli etsid julkaisija ko. kappaleille seka tuleville tuotannoille. Hoidan tydssani
kaikki osa-alueet esituotannosta markkinointiin itse. Katson elektronisen tanssimusiikin
tuottajan eroavan siind mielessa esimerkiksi rock-muusikosta, etta elektronisen musiikin
tuottajan on yhden instrumentin tai tuotannollisen alueen sijasta ymmarrettavé musiikin

tuotantoprosessi laajemmin eli oltava samaan aikaan seka muusikko etta teknikko.

Aihealueeni valintaan vaikutti oma kiinnostukseni ja halu kehittyd konemusiikin tuotta-
jana. Tyoténi pyrin ldhestymaan tasapuolisesti, painottaen kuitenkin teknisté puolta luo-
van prosessin sijaan. Aihealueet olen rajannut selkeésti eri tyovaiheisiin, joita kasittelen
johdonmukaisessa jarjestyksessa. Haluan kuitenkin huomauttaa, etta itsellani kappaleen
tekoprosessissa ei vélttamatta naitd eri tyovaiheita ole erotettavissa, vaan kappaleen
tuotanto soljuu esimerkiksi séveltdmisestd miksaamiseen ja takaisin ja sitten editointiin.
Opinnaytetyoni mediaosa sisaltad kolme musiikkikappaletta, Bacon Apple, Smooth
Blend sekda Mimosa. Kunkin kappaleen tein ensin ns. demovaiheessa ja palasin jalkeen-

péin parantelemaan eri osa-alueita, kuten rakennetta, danivalintoja sek& miksausta.

Lahdemateriaalin etsiminen ja siihen tutustuminen vei huomattavasti aikaa johtuen
elektronista musiikkia kasittelevien Kkirjallisten lahteiden vahyydestd. Suomenkielisia
lahteitd 106ytynyt juuri ollenkaan, siksi k&ytankin tekstissa paljon englanninkielisia ter-
meja jotka ovat vakiintuneet kayttéon suomalaisessa musiikin alan ammattikielessa.
Musiikin tuottamista késittelevééd aineistoa 16ytyi huomattavasti enemmaén. Lopuksi
pohdin danitteen kaupallista hyddyntdmista. En tdhdannyt niink&an kaupalliseen menes-

tykseen vaan projektini tunnettavuuden lisédmiseen erityisesti internetia kayttéen.



TAULUKKO 1. Ajankayttosuunnitelma

TyOvaihe Suunniteltu aika /h | Kaytetty aika /h

Esituotanto/savellys 100 120
Editointi 40 30
Miksaus 60 70
Masterointi 20 10
Markkinointiosio 40 35
Kirjallisuuteen tutustuminen 40 50
Yhteensa 300 305




2 VIHTEKEHYS

2.1 Elektroninen tanssimusiikKki

Elektronisen tanssimusiikin katsotaan syntyneen 70-luvun disco-kulttuurin pohjalta.
Houseksi kutsuttu disco-kulttuurin sisélld kehittynyt undergroundmusiikkisuuntaus ke-
hittyi ja laajeni useisiin alagenreihin kuten technoon lapi 80- ja 90-luvun. Elektronisen
tanssimusiikin tyylilliseen puoleen vaikutti vahvasti eurooppalainen elektronin musiikki
kuten saksalainen Kraftwerk ja italialainen Giorgio Moroder, joista housen ja technon
tuottajat imivét vaikutteita. Myods ensimmadisilla elektronisesti tuotetuilla elokuvien
soundtrackeilla kuten Kellopeliappelsiini ja Hohto oli vaikutusta elektronisen tanssimu-

siikin aanimaailmoihin. (Gerrish 2001, 17.)

Elektronisen tanssimusiikin kehitykseen vaikutti suotuisasti audiotekniikan huima kehi-
tys 80- ja 90-luvuilla. Rumpukoneet, erilaiset kuluttajahintaiset syntetisaattorit ja samp-
lerit toivat musiikin tuottamisen yha useampien saataville. Mybhemmassa vaiheessa
digitaaliset tietokonesovellukset veivét tata kehitysta eteenpain. Ohjelmistojen hinnan
laskun ja tietokoneiden kasvavan tehon ansiosta on mahdollista tuottaa ammattitasoista

musiikkia pienella budjetilla omassa makuuhuoneessa.

Elektronisen tanssimusiikin kuten technon ja housen kappaleiden rakenteet perustuvat
havaintojeni mukaan useimmiten tasajaolle. 8, 16 tai 32 tahtia samaa, sitten muutos.
Tama muutos on useimmiten uuden instrumentin mukaan tulo tai toisen pois jaaminen.
Syy tdhan on DJ-kultuurissa, kappaleet on tarkoitettu nimenomaan DJ:den yhteenmik-
sattaviksi tanssiklubeilla ja tapahtumissa. Téllainen helposti laskettavissa ja ennustetta-
vissa oleva rakenne tekee kappaleiden paallekkain soittamisesta huomattavasti helpom-

paa verrattuna perinteisempaan pop-musiikkiin.

2.1.1 House

House sai alkunsa 80-luvulla discon alakulttuurina Chicagossa ja New Yorkissa. Valo-

voimaiset DJ:t kuten Frankie Knuckles, jonka katsotaan olevan yksi housen iséhahmois-
ta, alkoivat soittaa rumpukoneilla ja syntetisaattoreilla disco-kappaleiden pé&alle keikoil-
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laan. Ensimmaiset viralliset chicago house -julkaisut Jamie Principlen ”Your Love”
seké Jesse Saundersin ”On and On” julkaistiin vuonna 1984. Housen musiikilliset ele-
mentit luodaan sampleja (44nindytteitd) ja synteettisia instrumentteja kayttaen. Nykyai-
kana konemusiikkiartisti ei valttamétta itse samplaa eli 4anita aanindytteitddn vaan kayt-

taa valmiita sampleja, joita voi ostaa esimerkiksi sample-cd:ll&. (Verderosa 2002, 35.)

House ottaa usein vaikutteita discosta, soulista ja funkista. Tunnusomaisia elementteja
ovat samplatut instrumentit kuten torvet tai piano, akustinen tai synteettinen basso seké
4/4 -rytmi, eli tasainen tahdin joka neljannelld iskeva bassorumpu. (Gerrish 2001, 31).
Bassorumpu on usein miksattu elementeista kovimmalle vahvistaen rytmin tanssitta-
vuutta. Muut elementit voivat olla voimakkuudeltaan vaihtelevampia dynamiikan ja
aanimaailman mielenkiintoisuuden lisadmiseksi. Housen tempo on useimmiten l&hella
120 iskua minuutissa; alalajista riippuen 100-135 iskua minuutissa. House on nykyai-
kaan mennessa jakautunut useisiin alalajeihin kuten deep, funky tai electro house (Ver-
derosa 2002, 35). Kappaleet rakentuvat usein progressiivisesti elementtien lisdantyessa
kappaleen edetessa. Yksi syy tdhan on tapa jolla house-musiikkia soitetaan. Kappaleita
soitetaan jonkin aikaa paallekkéin eli miksataan, jotta tanssittava rytmi ei keskeytyisi
hetkeksik&&n. On helpompi yhdistaa kaksi kappaletta saumattomasti, kun heti kappaleen
alussa (ja lopussa) ei ole kaikki melodiset elementit vaan vaikkapa vain rytmi ja yksin-
kertaistettu bassokuvio. Joskus kappaleissa voi tosin olla myos selkedé kertosakeen ja
sékeiston vuorottelua kuten perinteisessa pop-musiikissa. Kappaleiden pituus vaihtelee

useimmiten 4 ja 10 minuutin vélilla.

2.1.2 Techno

Techno oli aluksi osa housemusiikkia. 80-luvun aikana Detroitissa tuotettu house alkoi
omaleimaisen saundinsa vuoksi eriytyd Chicagossa tehdystd housesta. Chicagolaisen
housen ollessa orgaanista, Detroitin house oli kolkompaa, kylmempaa ja koneellisem-
man kuuloista (Verderosa 2002, 38). Tété selittdd varmasti osaksi se, ettd Detroitissa oli
kolmen suurimman amerikkalaisen autovalmistajan tehtaat ja teollinen, kolkko ymparis-
t0. Lisaksi teollisen buumin laannuttua Detroit autioitui pahasti ja jalkeen jai paljon tyh-
jaa tilaa, kuten varastoja ja muita rapistuvia tiilitaloja joissa jarjestaa tapahtumia. Tyot-
tomyys ja taloudellinen epavarmuus yleensa ruokkii luovuutta, tarjoten ulospéaasykana-

van pahalle ololle. Ndin K&vi myos Detroitissa. Juan Atkins, Kevin Saundersson ja Der-
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rick May loivat muutamien muiden kanssa Detroit technon jonka katsotaan olevan tech-

non ensiaskel ja technon muiden alalajien esi-isé.

Kuten house, techno on rytmiltdan lahes poikkeuksetta 4/4. Bassorumpu tahdin joka
neljannelld iskulla, snare- tai clap-sample joka toisella iskulla, hi-hat joka toisella kah-
deksasosanuotilla. Technossa pd&paino on useimmiten rytmisilla elementeill& eika niin-
kaan melodisissa elementeissd. Usein tasaisen 4/4 rytmin péélle laitetaan eri rytmilajissa
kulkevia kuvioita, 3/4 hakkaava syntetisaattorisointu tai 6/8 kiertavéa bassokuvio, tarkoi-
kuksena lisatd kappaleen hypnoottista voimaa. (Gerrish 2001, 31). Efektointi on tech-
nossa suuressa osassa ja kappale saattaa kulkea alusta loppuun lahes muuttumattomana,
jonkin elementin valilla jaddessd pois ja jonkun toisen tullessa tilalle. Yleista on, ettd
syntetisaattorikuvion nuotit eivat juuri muutu, vaan syntetisaattorin parametreja muutel-
laan kappaleen edetessd. Techno on kuitenkin pirstaloitunut useisiin alagenreihin ja
kaikkeen yllasanottuun I0ytyy poikkeus ja musiikkikappaleiden tarkka genremadrittely
onkin erittdin hankalaa. Oli kyseessd minimal, deep tai hard techno, &&nimaisema on

useimmiten kylma ja koneellinen, alleviivatun elektroninen.

2.2 Adanisynteesi

Aénisynteesi on oleellinen osa elektronista musiikkia, joten kdyn seuraavaksi lyhyesti
lapi eri synteesitekniikoita. Adnté voidaan tuottaa analogisen, digitaalisen tai ohjelmis-
topohjaisen synteesin avulla. Synteesissa danen akustisten ominaisuuksien mallintami-
seen ja prosessointiin kdytetaan oskillaattoreita (oscillator), taajuussuodattimia (filter),
verhokadyréageneraattoreita (envelope generator) seka useita modulaatiomenetelmia.
Analogisessa syntetisaattorissa oskillaattorit toimivat sahkdisesti muodostaen jaksollista
audiotaajuista vaihtoséhkdsignaalia. (Schmitz 1999, 13.) Digitaaliset syntetisaattorit
joko mallintavat analogisten syntetisaattoreiden toimintaa tai perustuvat wavetable-
synteesiin eli digitaalisiin danindytteisiin. Myo6s digitaalisen ja analogisen yhdistelmia
on olemassa; digitaaliset oskillaattorit joiden tuottamaa signaalia kasitelladn analogisel-
la filtterilla. Periaatteessa ohjelmistopohjainen synteesi matkii analogisia tai digitaalisia
syntetisaattoreita, mutta tarjoaa myos joitakin uusia mahdollisuuksia &&nen tuottami-

seen.
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Yleisin synteesitapa on subtraktiivinen, eli vahentéva synteesi. Tassé tekniikassa oskil-
laattorien tuottamaa &aanta filtterdidaan erilaisilla suodattimilla kuten ali- ja ylipaasto,
seké kaistapaastofilttereilla (low-, high- ja band pass -filter). Oskillaattorit voivat tuottaa
esimerkiksi sini-, saha- tai kolmioaaltoa, ndiden muunnelmia tai yhdistelmia. Naiden
aaltomuotojen harmonisia osia véhentamalla saadaan muokattua aanen sointia. Alipaas-
tosuotimella voidaan poistaa ylemmat harmoniat jolloin &&nen vari tummenee ja vastaa-
vasti ylipdastosuotimella alemmat harmoniat jolloin &ani ohenee ja kirkastuu. Band pass
filtterilla voidaan korostaa tai leikata jotakin tiettyd taajuusaluetta danessa. Useimmissa
syntetisaattoreissa on filtterissa myos resonanssisaadin (resonance) jolla voidaan vaikut-
taa taajuuksiin juuri leikkauskohdan yl&puolella. (Schmitz 1999, 21.) Syntetisaattorin
signaalia muokataan myds ADSR-verhokayrdn avulla, jolla voidaan maarittad aanelle
tietty syttymisaika (attack), vaimenemisaika (decay) jonka jalkeen &ani jaa soimaan
tietylle tasolle (sustain). Verhokayran viimeinen osa maarittda a4dnen sammumisajan kun

kosketinta lakataan painamasta (Kuva 1).

1 qoeeeeeseeeeens .

SUS H—-cveemeegfienn ,. ....... ;

ATTACK DECAY SUSTAIN TIME RELEASE
DUR

Kuva 1. ADSR-verhokayra.

Useimmissa syntetisaattoreissa on myos LFO (Low Frequency Oscillator) eli matalataa-
juusoskillaattori. LFO tuottaa varahtelya infrataajuksilla eri aaltomuodoilla ja sita kayte-
tdan esimerkiksi filtterin tai signaalin dadnenvoimakkuuden automatisointiin. N&in &a-
neen saadaan esimerkiksi vibratoa. Subtraktiivinen synteesi sopii monenlaisiin musiik-
Kityyleihin ja sitd k&ytetadn lahes kaikissa analogisissa, analogimallintavissa sekd oh-
jelmistopohjaisissa syntetisaattoreissa. Muita synteesimenetelmid ovat esimerkiksi addi-

tiivinen eli lisdava synteesi ja taajuusmodulointi- eli FM-synteesi.
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2.3 Samplaaminen

Samplaamisella (nédytteistaminen) tarkoitetaan jonkin olemassa olevan aanimateriaalin
eli samplen (&anindytteen) kayttda uudessa kappaleessa. Samplatun danen toistamiseen
ja muokkaamiseen kaytetadn samplereita. Laitteen kaytto yleistyi 80-luvulla konemusii-
kissa ja etenkin rap-musiikin tuotannossa, myéhemmin technossa ja muissa konemusii-
kin tyylilajeissa. (Newquist 1989, 111.) Useimmiten samplattiin pétka rytmikéastd mu-
siikkia, esimerkiksi pari tahtia rumpubreikkid soul-levyltd. Drum and Bass -genre on
esimerkiksi paljon velkaa The Winstonsin kappaleelle Amen, Brother josta samplattu 6
sekuntia voidaan katsoa olevan genren perusta ja eréanlainen kulmakivi, muutaman
muun rumpuloopin kanssa. Samplerissa olevaa &aninaytettd voidaan kasitelld samaan
tapaan kuin subtraktiivisessa synteesissé, eli prosessoida filttereilla, verhokayrilla ja
LFO:lla tai siihen voidaan lisata vaikka kaikua. Nykyaan fyysisten laittein sijaan suurin
osa kaytossa olevista samplereista on ohjelmistopohjaisia, sill& tietokoneiden teho, tal-

lennuskapasiteetti ja muokkausmahdollisuudet ovat nykyaan lahes rajattomia.

Sampleja voi ostaa joko valmiilla sample-levyilla tai latauspakkauksina internetista,
mutta tietenkin voi samplata itse vaikkapa isoisan vinyylikokoelmalta. Ostetuissa samp-
leissa on usein parempi &anenlaatu, mutta itse samplaamalla voidaan péaatya mielenkiin-

toisempaan lopputulokseen teoksen kannalta.

Tekijanoikeuslaki kannattaa samplatessa huomioida. Toisten materiaalista tulisi maksaa
korvaus ja tamé saattaa olla usein hyvinkin korkea. Toisaalta joku voi antaa luvan kayt-
toon vaikka ilmaiseksi. Monet kayttavat sampleja kuitenkin hyvin vapaasti lupaa kysy-
matta ja ottavat tietoisen riskin Kiinnijadmisesta. Usein &&4ntd muokataan kuitenkin niin

monella tavalla, ettd alkuperan tunnistaminen on kdaytanngssa mahdotonta.

2.4  Artisti

Elektronisen musiikin piirissa on hyvin yleistd, ettd artisteilla on useita pseudonyymeja
joiden alla he julkaisevat erityyppista musiikkia. Monilla on myos yhteisprojekteja jois-
sa he eivat kaytd omaa tai sooloprojektinsa nimed. Toiset taas pitdytyvat yhdessa artis-
tinimessa vaikka heidén tuotantonsa on tyyleiltddn monipuolista. Taman tyon kappalei-
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den tarkoituksena on toimia ikdadn kuin ldhtélaukauksena ja entisestddn vahvistaa kéyt-
tdmani artistinimen lokerointia. Talla nimell& olen nimittéin jo julkaissut yhteisprojekti-
na toisen tuottajan kanssa yhden EP:n aikaisemmin digitaalimuodossa. Olen myos teh-
nyt DJ-keikkoja talla nimella ja soittanut samanlaista musiikkia néilla keikoilla, kuin

omat kappaleeni ovat.

Tyylillisesti asettaisin projektin ehka mieluiten tech house -genrenimikkeen alle. Tosin,
tech house on hankala méaritella tarkasti. Technon ja housen ero voi olla joskus hyvin
hailyva, ja tallaisen hybridigenren méaarittely vield vaikeampaa muuten kuin sanomalla,
ettd se ottaa elementteja molemmista. Moni kappale voisi aivan hyvin olla mit4 tahansa
kolmesta edelld mainitusta ja lopullinen mééritelmé& on usein vain kuuntelijan subjektii-

vinen kasitys asiasta. Toinen voi olla aivan yhtd hyvin perusteluin eri mielta.

Hans Zcykkel artistinimellani ei toistaiseksi ole ns. imagoa, mutta tyylikkaat kotisivut
ym. internetissa tapahtuva promootio tulevat luomaan artistinimelle tietynlaisen visuaa-
lisen ilmeen ja mielikuvan. Toisaalta olen huomannut, etta elektronisen musiikin piiris-
sé on yleista tietynlainen salaperdisyys. Artistista ei ole minké&anlaista informaatiota

misséan ja kappaleiden annetaan puhua puolestaan.

2.5 Tilat ja tyovalineet

Kaikki tyoni kappaleet tein suurimmaksi osaksi Virroilla kotistudiossani, joka koostuu
PC:std, Soundcraftin pikkumikseristd, Novation Nocturn 25 MIDI-koskettimistosta ja
Adam A7 studiomonitoreista. Pc:n kayttojarjestelména oli Windows XP Professional ja

sekvensseriohjelmana kaytin FL Studiota.

25.1 Audio

Digitaalista d4nta kasitellaan tietokoneella sekvensseriohjelmalla (DAW - Digital Audio
Workstation). Sekvensseriohjelmalla voidaan luoda erillisia raitoja, joille voi &anittaa
signaalia, tai tuoda valmiita &&nitiedostoja kuten sampleja ja ndin sovittaa ja miksata
kappale valmiiksi asti. Raidoille voidaan laittaa virtuaalisia liitinndisohjelmia kuten
efekteja ja instrumentteja. Digitaalisen &anenkasittelyn parhaana puolena verrattuna
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analogiseen on mielestani sen nopeus ja helppous - ei tarvitse kytked fyysisia laitteita
piuhoilla miksauspoytadn, vaan pari klikkausta hiirella riittaa. Aanenlaatua voidaan pi-
taa myo6s yhtend valttikorttina digitaalisessa danenkasittelyssé vaikka jotkut vannovatkin
analogisen kuulostavan paremmalta. Digitaalisesti nykytekniikoin nauhoitettu &ani tois-
tuu kaytannossa aivan yhtd hyvin kuin analogisilla laitteilla nauhoitettu (Watkinson
2001, 1).

2.5.2 MIDI

Tietokoneavusteisen musiikin tuottamisen kannalta on hyvad ymmartad MIDI:sta ainakin
perusteet, silla moni asia tehddan nykysekvenssereissa tita protokollaa hyodyntamalla.
Esimerkiksi VST -instrumentit ja isdntdohjelma keskustelevat usein MIDI:n avulla.
MIDI (Music Instrument Digital Interface) on 1983 syntynyt protokolla joka on suunni-
teltu lahettdméan viesteja sahkoisten musiikkilaitteiden kuten syntetisaattorien valilla.
MIDI on siis ohjausdataa eli erilaisia komentoja joita ovat esimerkiksi pitch, note on,
note off ja velocity -komennot, vastaavasti suomeksi siis nuotin korkeus, paalle, pois ja
voimakkuus. (Newquist 1989, 35-58.)

2.5.3 FL-Studio

FL-Studio (aiemmin Fruity Loops) on Image-Line Softwaren kehittdma DAW joka on
edullisuutensa ja monipuolisuutensa seka kohtuullisen hintansa vuoksi mielesténi oiva
valinta kotistudioon. FL Studio on mahdollisesta harrastelijamaisuuden maineestaan
huolimatta taysiverinen musiikintekovaline, eiké se havia ominaisuuksissa muille vas-
taaville ohjelmille. monet menestyvat artistit tuottavatkin kappaleita FL-Studiolla. FL-
Studion ehka paras myyntivaltti on se, ettd kun kerran ostat sen, niin péivitykset ovat
lopun eldmaési ilmaisia. Image-Line tarjoaa laajan valikoiman erihintaisia versioita FL-
Studiosta, aloittelijalle sopivasta halvemmasta versiosta, hieman hintavampaan PRO -
versioon. Monia eri sekvensseriohjelmia kokeiltuani olen paatynyt FL Studioon, koska
se sopii tyotapoihini parhaiten. Loppujen lopuksi sekvensserin valinta onkin mielesténi
lahinn& makuasia sillé jarjestdén kaikki ne tukevat myds VST -instumentteja ja -efekteja

seké sisaltavat yleisimmin musiikin tuotannossa tarvittavat tyokalut. (FL Studio, 2012.)
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3 MUSIIKKITUOTTAJA

3.1 Tuottajan tehtava

Musiikkituottaja elektronisen musiikin piirissa on erilainen kuin ns. perinteisen musii-
kin tuottamisessa. Omassa tapauksessani artisti ja tuottaja ovat sama asia ja itseéni tuot-
tajaksi kuvaillessani tarkoitan, etta tuotan elektronisen musiikin kappaleita itse (produ-
cer). Laajemmassa skaalassa tuottaja on henkild, joka pitdd esimerkiksi rock-albumin
tuotannon narut hyppysisséan, eli hoitaa aikataulut, studion varaamisen ym. asiat ja on
vastuussa levy-yhtiolle siitd, ettd haluttu lopputulos saavutetaan (Huber & Runstein
2010, 598). Elektronisen musiikin piirissé voi toki olla levytys-sopimuksen alla toimivia
artisteja jotka ovat samalla siis tuottajia, mutta useimmiten elektronista musiikkia tuote-
taan omaan tahtiin ja kun on laadukasta tavaraa valmiina, tarjotaan sitd muutamalle le-
vy-yhtidlle ja artistit julkaisevat materiaalia useilla eri levy-yhti6illa, EP ensimmaisella

levy-yhti6lla ja albumi toisella.

3.2 Omien tuotantotapojen analyysi

Omaa musiikkia tuottaessani olen huomannut jadavani usein viilaamaan miksausta vaik-
ka kappale ei ole vield vasta kuin minuutin mittainen looppi. T&ssé projektissa yritin
siksi kiinnittaa erityistd huomiota eri tyovaiheiden erotteluun ja jarkevaan jarjestykseen.
Ensin raidan perusidea, oli se sitten rytminen idea tai vaikkapa bassolinja sitten kappa-
leen rakenne ja sovitukselliset asiat kuntoon ja sitten vasta keskityin miksaamiseen ja

soundien hiomiseen.
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4 KAPPALEIDEN TUOTANTO

Tuotantotapani olivat kunkin kappaleen kohdalla suurin piirtein samat silla jokaisen
kappaleen kantavana voimana on technolle ja houselle ominainen tanssittava rytmi.
Basson ja bassorummun yhteisty0 luo kappaleen pohjan ja aloitinkin jokaisen kappaleen
tyostdmisen bassorummusta ja bassolinjasta joiden péélle kasasin oneshot-sampleista
muut rytmiset elementit: perinteisia rumpusetin osia kuten hi-hat, ride ja virveli seka
muita perkussiivisia soittimia kuten esimerkiksi shakeria. Vaikka huomioideni mukaan
elektronisen musiikin tuottajat usein k&yttdvat valmiita rytmilooppeja sample-cd:Itg,
halusin tehd& rytmin isku kerrallaan alusta loppuun itse varmistaakseni omaleimaisen
lopputuloksen. Kun olin pohjalooppiin tyytyvéinen, aloin miettia millaisia mausteita sen
paalle sopisi. Kahdessa kappaleessa kantava idea on nimenomaan vain rytmillinen kun

yhdessé on enemman melodisia koukkuja.

Yksi huomionarvoinen asia kappaleiden teossa on se, ettd vaikka minulla onkin MIDI-
koskettimisto kaytettavissani, en nauhoittanut missdén kappaleessa omaa soittoani sel-
laisenaan vaan joko kvantisoin nuotit tarkalleen kohdalleen tai piirsin hiirella kappalei-
den kuviot FL-Studion Piano Rolliin. Kéaytin koskettimia l&hinnd melodioiden ja kuvi-

oiden ideoimiseen savellysvaiheessa.

Kappaleissa kuultavat suhinaefektit tein itse 3xOsc syntetisaattorilla. Soittimen aaneksi
valitaan whitenoise ja automatisoidaan esimerkiksi bandpass-filtteri& nousevalla tai las-
kevalla kayralla esimerkiksi 16 tahdin ajan jolloin dneen saadaan aikaan taajuusalueen
lapi kulkeva pyyhkaéisy eli aaltoa tai tuulta imitoiva aani. Téallaisia sampleja ja efekteja

on toki sample-kokoelmassani paljon, mutta halusin tehdd itse kaiken mink& voin.

Kun minulla oli kasassa haluamani loopit ja muut pa&elementit seka jonkinlainen kési-
tys siitd millainen haluan kappaleen olevan, aloitin kappaleen rakenteen teon. Elektroni-
sessa tanssimusiikissa ei useimmiten ole perinteisesta pop-musiikista tuttua sakeen ja
kertosdkeen vaihtelua vaan rakenne on progressiivinen. Pikkuhiljaa rakennellaan biisié
eteenpdin liséillen instrumentteja ja pienid mielenkiintoa yllapitavia efekteja seké esi-
merkiksi automatisoidaan syntetisaattori-riffid. Olen huomannut, ettd elektronisessa
tanssimusiikissa on hyvin yleistd tehdd breakdown-osioiksi kutsuttuja kohtia joissa

etenkin bassorumpu ja basso, mutta joskus myds kaikki muut rytmielementit jatetaan
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hetkeksi pois antamaan tilaa kappaleen paamelodian esiintuonnille tai jollekin muulle
koukulle. Basson ja bassottomuuden vaihtelu onkin tallaisessa isosta PA-jarjestelmésta
soitetussa musiikissa dramaattisin elementti. Tanssija jatetddn hetkeksi aivan kuin tyh-
jan paalle ja kun bassorumpu palaa hakkaamaan saa tanssija euforisen tunteen kun péaa-
see jalleen tamppaamaan jalkojaan lattiaa vasten sen tahdissa. Myds yksi alataajuuksien
ominaisuus on se, ettd ne voi tuntea fyysisesti ja tdma luonnollisesti vaikuttaa tunnel-

maan tanssilattialla.

4.1 Bacon Apple

Bacon Apple perustuu vetévialle bassolinjalle ja kahdelle perusloopin paalla olevalle
elementille. Kappaleessa oleva perkussiomainen metallinen aani toimii ainoana melodi-
sena elementtind. Tatd samplea soittamalla eri korkeuksilta seka vélilla takaperin saavu-
tin haluamani kuuloisen kuvion joka toimii vokaalisamplen kanssa hyvin yhteen. Kap-
paleessa oleva vokaalisample on hyvé esimerkki siitd miten samplea kéytetdan niin, etta
alkuperdinen ei ole milladéan tavalla tunnistettavissa. T&méa parin tavun juttu voisi aivan
yhtd hyvin olla Ella Fitzgeraldia vinyyliltd nauhoitettua, mutta kyseessd on sample-
packilta 10ytyneesta naislaulun patkasté leikellyt kolme tavua, jotka toimivat itse asiassa
enemmankin rytmisoittimina kuin lauluna. Téllainen tutun asian, kuten ihmiséénen,
kaytto epaluonnollisella tavalla on havaintojeni mukaan elektronisessa musiikissa yleis-

ta.

Kappaleen rakenne on hyvin suoraviivainen. Pari breakdownia toimivat johdantoina
seuraavaan osioon, joissa vokaalisamplen sekd metallisen perkussiosamplen kuviot

muuttuvat hieman.

4.2 Smooth Blend

Smooth Blend -kappale perustuu rullaavan grooven paalle lisattyyn kahteen mielenkiin-
toiseen elementtiin. Toinen on koneellinen “rasahdus” ja toinen jarrutusmainen &ani
jotka luovat kappaleelle koukun joka toivottavasti erottaa sen positiivisessa mielessé
muista genren kappaleista. Ajatuksenani oli, ettd kappale kertoo hajoavasta tehosekoit-

timesta ja kappaleen loppupuolella olevassa breakdown-osuudessa kuuluu kuinka se
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ikaan kuin lopullisesti hajoaa. Tdmén efektoinnin tein dBlue Glitch nimisella pluginilla,

sen eri parametreja automatisoimalla.

Kappaleen bassolinja muodostuu kahdesta eri &anestd. Toinen On Discovery VST-
syntetisaattorilla tehty keski&énille osuva murahdus ja matalimmista tajuuksista on vas-
tuussa Roland 808 -rumpukoneen tyyppinen bassorumpu jonka atakki toimii perkussii-
visena instrumenttina soinnin tuodessa bassoalueelle voimaa. 808 on Rolandin rumpu-
konesarjan suosituimman 909 rumpukoneen edeltdja (Vilardi 1989, 43). Molempia kéy-

tetdan edelleen paljon elektronisessa musiikissa.

Mielestéani onnistuin harkituilla &anivalinnoilla saamaan kappaleeseen haluamaani
vauhdikkuutta ja kiinnostavuutta. Breakdownin Glitch-efektilla tehty dédneen venytys on
mahdollisesti liiankin rankan kuuloinen, mutta erottaa kappaleen varmasti muista gen-
ren kappaleista. Riittdvan rohkeaa Dj:t4 joka kappaleen voisi soittaa, voi tosin olla vai-
kea l0ytéa.

4.3 Mimosa

Mimosa -kappale on ndista kolmesta melodisin mutta perustuu jalleen jykevéaén basso-
rumpuun seké vetavaan bassolinjaan. Basson tein FL-Studion mukana tulevalla Wasp-
syntetisaattorilla. Yksinkertaisen nuotinnuksen tueksi automatisoin syntetisaattorin cu-
toffia luoden nuoteille hieman erilaista luonnetta, toisissa nuoteissa aanen atakki tulee
paremmin lapi kun taas osa nuoteista avautuu hitaasti. Liséksi laitoin Roland 808 -
rumpukoneen bassorumpua muistuttavan samplen strategisiin kohtiin takapotkulle tuo-
maan hieman lisd4 syvyytta bassolinjaan. Elektronisessa tanssimusiikissa onkin yleist
layeroida eli kerrostaa &ania kokonaisuudeksi. Esimerkiksi bassolinjat muodostuvat
usein kahdesta eri syntetisaattorista, toinen on vastuussa matalimmista taajuuksista kun
toisella saadaan aikaan bassolinjan keskidanille presenssid. Samaa kikkaa kaytetédan
esimerkiksi bassorummussa, jolloin toinen sample on vastuussa bassorummun atakista
ja toinen soinnista, mutta talla kertaa tyydyin samplepackista I6ytdmaani bassorumpuun.
Kappaleen ehka suuritdisin osuus oli muiden rytmisten elementtien kasaaminen ja edi-
tointi. Jokainen sample piti leikelld juuri haluamani laiseksi. Lisaksi laitoin joihinkin
sampleihin hieman sér6d tai muita efektejd. Tassa kappaleessa tein myos eniten erilaisia

rytmikuvioita ja filleja.
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Kappaleen lead-syntetisaattori- eli padmelodia on tehty Arturia ARP 2600 V VST-
syntetisaattorilla. LOysin siitd mielestani juuri sopivanlaisen "lampiman™ presetin johon
lisasin vield hieman mielenkiintoa efektilld joka liikuttaa osaa danen taajuusaluetta ste-
reokuvassa edestakaisin. Automatisoimalla efektid sain kaipaamaani liiketta ja Kiinnos-
tavuutta muuten ehkd melko tylsddn melodiaan. Lis&ksi harkitut efektoinnit ja automaa-

tiot kuljettavat kappaletta hallitusti eteenpéin.

Vaikka kappaleessa onkin melko vahan elementtejd, sain ne mielestani harkituin sovi-
tuksellisin ratkaisuin kantamaan mainiosti koko kappaleen mitan. Liséksi mielesséni
piillyt ajatus siitd, ettd talla kertaa en tekisi niin tummasavyista kappaletta kuin yleensa
on tapana, vaan hieman positiivisemman kuuloisen kappaleen kévi tyydyttavasti toteen.
Jalkikéateen ajateltuna lead-syntetisaattorin transponointi kappaleen loppupuolella ok-

taavin verran ylospdin ei ehké ollut kaikista elegantein mahdollinen ratkaisu.
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5 EDITOINTI

Editoinnilla tarkoitetaan danimateriaalin muokkaamista poistamalla siitd kappaleen
kannalta tarpeettomat osat, tai siirtdméalla esimerkiksi rumpukomppi ja laulu oikeaan
rytmiin (Middleton & Gurevitz 2008, 232-233). DAW:it ovat helpottaneet editointia
verrattuna analogiseen aanitystekniikkaan ja nykydén editointia harrastetaan paljon esi-
merkiksi soittosuoritusten korjaamiseen, joskus mielestani jopa liikaa. Kappaleista voi

lilalla editoinnilla vied& kaiken luonnollisuuden ja persoonallisuuden.

Elektronisessa musiikissa ei yleensé tavoitella luonnollisuutta, vaan jokainen isku asete-
taan tarkalleen oikeaan kohtaan, jotta kuuntelijan keskittyminen ei herpaannu ja kappale
on helposti tanssittavissa. Omalla kohdallani eniten editointia jouduin tekemaan rum-
muille. Joissakin sampleissa voi olla lopussa vaikka pieni naksahdus tai esimerkiksi
bassorumpu on tarpeisiini liian pitk& jolloin jouduin leikkaamaan sitd hieman. FL Stu-
dion samplerista 16ytyva verhokéyré on tahén tarkoitukseen kateva tyokalu, eika mitaan
ulkoista audioeditoria tarvita. Technon luonteesta johtuen jokaisen iskun pitéa olla juuri
oikeanlainen ja tarkalleen oikealla kohdalla, jotta haluttu helposti tanssittava, tasainen ja

hypnoottinen lopputulos saavutetaan.

5.1 Bacon Apple

Kappaleen tunnusomaiset elementit ovat mielestdni hyvia esimerkkeja editoinnista
elektronisessa musiikissa. Loysin samplekirjastostani parin sanan mittaisen naislaulun
patkan, josta leikkelin muutaman tavun ja laitoin ne sampleriin ja soittelin sampleja
MIDI-koskettimilla perusloopin soidessa alla. Kun 16ysin mielesténi sopivan kuvion,

nauhoitin sen ja asettelin kunkin iskun vield hiirella tarkalleen oikeaan kohtaan.

Mielesténi kappale tarvitsi vield jonkun toisen kiinnostavan elementin, koska ddnimaa-
ilma sellaisenaan oli vield melko tyhja. Loysin sattumalta aikaisemmin tekeméni metal-
lisen perkussiosoittimen kuuloisen &énen, jota eri korkeuksilta etu- sekd takaperin soit-
tamalla sain aikaan vokaalisamplelle toimivan kumppanin. Oli osittain onnellinen sat-
tuma, ettd tdma aani toimii niin hyvin jopa erittdin matalalta soitettuna. Liséksi efektoin
aanté flanger-efektilla. Flangerilla tarkoitetaan kahden identtisen signaalin sekoittamista
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yhteen siten, etté toista signaalia viivastytetddn hieman. N&in saadaan aikaan taajuuksi-
en summautumista ja vaimentumista eri alueilla viivettd muuttamalla eli &&ni ik&&n kuin
huojuu (Newquist, 1989. 154).

5.2 Smooth Blend

Tassa kappaleessa on samaan tapaan kuin Bacon Applessakin, kaksi kiinnostavaa saun-
dia perusloopin paalla. Jarrutuséani seka koneellinen rasahdus, jonka editointi oli kap-
paleen loppupuolella olevassa breakdownissa padosassa. Jarrutusdéneen sain haluamaa-
ni Kiinnostavuutta automatisoimalla samplen decayn pituutta jolloin vélilla se loppuu
nopeasti ja sopivissa kohdissa se soi hieman pidempaén. Liséksi automatisoimalla esi-
merkiksi kaiun ja delayn maaraa kanavakohtaisesti sain aikaan pienid mausteita sinne
tanne jolloin muuten paikallaan junnaavat elementit saavat eloa ja kantavat koko kappa-

leen mitan.

dBlue Glitch -efekti osoittautui katevaksi tyokaluksi silla se ikéan kuin editoi siihen
syOtettavad &&ntd lennosta ja sen eri parametrejd automatisoimalla sain aikaan halua-
maani rikkoontuvan laitteen kuuloista dantd. Etenkin siitd 10ytyva "strech” eli danen

venytystoiminto osoittautui tehokkaaksi tydkaluksi.

[[4] dblue Glitch w1.3 (Insert
EF&T | dblue Giitch v1.3 ¢

Glitch

3 M1 12 B3 M5 s 4k

Shift
4
1

Kuva 2. dBlue Glitch VST -pluginin kayttéliittyma.
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DAW:n yksi suurimmista vahvuuksista editoinnin kannalta onkin mielestani se, etta
melkein mitd vain parametria voi automatisoida helposti ja nopeasti. T&mankin kappa-
leen tekemiseen olisi mennyt ikuisuus vanhanaikaisia hardware-syntetisaattoreita ja -

samplereita kayttamalla, rahallisista kuluista puhumattakaan.

5.3 Mimosa

Kaikissa kappaleissa rumpujen editointi vei oman aikansa, mutta taman kappaleen koh-
dalla halusin niihin enemman vaihtelua joten kulutin paljon aikaa samplejen valintaan ja
usean erilaisen kuvion ja pienen fillin tekoon. Liséksi kappaleen syntetisaattorikuvioille
tein paljon automatisaatioita, esimerkiksi bassolinjaan tein nuottikohtaisia muutoksia
filtterdintiin. Kappaleen lead-syntetisaattorin kohdalla automatisoin kanavalle lisdéamaéni
stereoefektin nopeutta jolloin &&neen tulee ikdan kuin tremolo jonka nopeus vaihtelee.
Rajoitin efektin vaikutusalueen vain ylataajuuksille jolloin &&nen matalammat taajuudet

pysyvit stereokuvan keskella.
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6 MIKSAUS

Miksaamisella tarkoitetaan kappaleen elementtien sovittamista keskendan niin, etté lop-
putulos soi hyvin ja puhtaasti. Tah&n vaikuttaa raitojen keskindinen balanssi ja niiden
taajuusalueet. Kappaleen miksaus alkaa jo sovituksellisista seikoista. Kappaleessa ei voi
olla loputonta méaréa instrumentteja paallekkain, vaan elementeille pitaa olla riittavasti
tilaa, jotta ne erottuvat hyvin. Miksausvaiheessa on myohaistd yrittad korjata huonoa
sovitusta. Elektronisessa musiikissa sekvensserilla tyoskennellessa aikaisempiin vaihei-

siin voi onneksi palata helposti, jos miksausvaiheessa ilmenee ongelmia.

Digitaalisten &4dnenmuokkaustapojen kehityksen ansiosta elektronisen musiikin tuotta-
minen on mahdollista pelkéstadan tietokoneella. Opinnéytetydni kaikki tuotantovaiheet
ovat tietokoneella tehtyjad. FL Studion omien sisdisten virtuaaliefektien lisaksi kaytin
my0s ulkoisia virtuaaliefektejd kuten Wavesin tekemid VST-efekteja. VST (Virtual
Studio Technology) on Steinbergin vuonna 1996 kehittama liitantatapa jolla efektit saa-

daan integroitua sekvensseriohjelmaan (Steinberg 2012).

Miksausvaiheessa pyrin erityisesti saamaan kappaleen alataajuudet soimaan hyvin ja
voimakkaasti ja nostamaan kappaleiden tarkeimmaét elementit esille. Kappaleideni mi-
nimalistisen luonteen ansiosta kaikelle 16ytyy hyvin tilaa, mutta toisaalta jokaisen ele-
mentin pitdd kuulostaa niin hyvéalta kuin mahdollista silld niitd ei voi ns. piilottaa mik-

saukseen.

Miksatessani kappaleita kuuntelin aluksi samaa genreé tuottavien lempiartistieni kappa-
leita saadakseni kasityksen siitd, milta lopputuloksen pitéisi suurin piirtein kuulostaa
omilla kaiuttimillani. Pyrin miksaamaan kohtuullisella &&nenvoimakkuudella pitden
valilla taukoja, korvien vasymisen estdmiseksi. Matalalla 4anenvoimakkuudella on hyva
miksata myos erottelun vuoksi, silla korkeammilla &&nenvoimakkuuksilla korvien erot-
telukyky huononee merkittdvasti. Soitin kappaleitani vélilla kuitenkin myds hieman
kovempaa varmistuakseni niiden toimivuudesta klubilla. Tein kustakin kappaleesta
miksausprosessin edetessda muutamia raakamiksauksia ja kuuntelin niit4 referenssikaiut-
timilla sek& parin tuttavan studiolla, mutta myds esimerkiksi autossa ja kannettavan
soittimen kuulokkeilla. Tein ndin kuulemistani ongelmakohdista muistiinpanoja ja kor-

jasin niiden perusteella kappaleiden miksausta.
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6.1 Yleisimmat tyovalineet

Tassa kappaleessa kéayn lapi miksauksessa yleisimmin kayttamaéni tydvalineet. En késit-
tele tyovalineiden toimintaa kovinkaan syvallisesti vaan esittelen niiden kéyton paapiir-

teet.

6.1.1 Ekvalisointi

Ekvalisoinnilla tarkoitetaan ké&siteltdvan signaalin taajuusjakauman muokkausta. Kay-
tdnnodssa tama tarkoittaa sitd, ettd ddnesta poistetaan tarpeettomia tai hairitsevia taajuuk-
sia. Adnikuvan soinnin kannalta on myos tarkeaa tehda kappaleen eri instrumenteille
tilaa eli leikata esimerkiksi yla-aanivoittoisista instrumenteista alapdén taajuudet pois,
jotta basso ja bassorumpu saavat matalan taajuusalueen taysin kayttdonsa. Jos kaksi
instrumenttia soivat suurin piirtein samalla taajuusalueella on toisesta leikattava jotakin

pois, ettei vaihevirheita synny ja molemmat kuuluvat hyvin.

Miksauksessa kéytin ekvalisaattoreita soittimien erotteluun ja antamaan niille tilaa aani-
kuvassa. Leikkasin muista kuin bassorummusta ja bassosta ala-taajuudet pois erottele-
vuuden parantamiseksi. Selvasti yla-aanilla soivia instrumentteja leikkasin vielakin
ohuemmaksi. Yritin kuitenkin valttaa liiallista leikkaamista jotta kappaleiden soundi ei

muuttuisi liian kliiniseksi.

6.1.2 Kompressointi

Kompressoinnilla tarkoitetaan voimakkuuserojen tasoittamista hiljaisempien ja voimak-
kaampien &anisignaalien valilla. Kun kompressorin sisdantuleva signaali ylittda tietyn
kynnystason (treshold level), alentaa kompressori ulostulevan signaalin tasoa valitussa
kompressiosuhteessa (compression ratio). Muita kéytettdvia parametrejd ovat nousu
(attack rate) ja laskuajat (release rate). Nousuajalla tarkoitetaan aikaa, jonka kuluttua
kompressori tarttuu kynnystason ylittdvaan signaaliin ja alkaa kompressoida sité. Las-
kuaika taas madarittdd kompressorin palautumisajan signaalin ylittdessd kynnystason.
(Laaksonen 2006, 340.)
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6.1.3 Sidechain-kompressointi

Sidechain-kompressointi on etenkin elektronisessa musiikissa paljon kaytetty efekti.
Talla tarkoitetaan kompressoitavan signaalin ohjaamista toisella signaalilla (Senior
2011, 219). Elektronisessa musiikissa ohjaussignaalina toimii useimmiten bassorumpu,
jolloin kompressoitava signaali hiljenee aina kun bassorumpu iskee. Kohtuullisesti kéy-
tettynd tatd voidaan hyodyntdad vaikka basson ja bassorummun yhteen liimaamiseen,
mutta my0s efektinomaisesti esimerkiksi padeissa. Kun bassorumpu iskee, padi menee
hiljaiselle ja nousee sitten hitaasti esiin. Saman asian voi tehdd DAW:ssa vaikka volu-
meautomaatioilla, mutta siten ei paasta valttamatta yhtd hyvaan lopputulokseen, eika
ainakaan yhté nopeasti. Huonolle miksaajalle efekti voi olla avuksi, ettd bassoa ja bas-
sorumpua ei tarvitse laittaa eri taajuusalueille, koska aina kun bassorumpu iskee, basso

on hiljaa ja paallekkaisié taajuuksia ei ndin tule.

6.1.4 Kaiuttaminen ja viive-efektit

Elektronisessa musiikissa kaytetadn usein sampleja joissa ei ole lainkaan luonnollista
tilaa vaan samplet ovat "kuivia". Kaikulaitteella kuivaan &aneen lisatdan luonnollisen
kuuloista tilaa, eli luodaan illuusio siitd, ettd soittimet soivat jossakin oikeassa paikassa,
oli tamé& paikka sitten studio tai vaikkapa tippukiviluola. Viive-efektit eli delayt ja kai-
kulaitteet (reverb) toimivat periaatteessa samalla tavalla, eli ottavat niihin syotetysta

aanesté kopion ja toistavat sitd eri tavoilla asetuksista riippuen (Senior 2011, 229).

Olen huomannut, ettd miksatessa on hyvé olla yksi kaikuefekti send-kanavassa jota kéy-
tetd&n hieman jokaiseen kaiutettavaan daneen, nain kappaleen yleissointi pysyy yhtenéi-
send. Joskus myos efektoin rumpuryhmé&a hieman erilaisella kaiulla, mutta en kuiten-
kaan bassorumpua, koska olen huomannut tdmén saavan dénikuvan helposti tukkoon.
Yksi technossa kaytetty tapa kayttdd kaikua on sen laittaminen nimenomaan bassorum-
puun, kaiun syttymisajan ollessa viivéstetty niin, etté se syttyy takapotkulla, jolloin bas-

sorummun kaiku on ik&&n kuin perkussiivinen instrumentti.
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Itse olen viehtynyt kaiun ja delayn automatisoimiseen breakdown-osiossa. Automatisaa-
tiolla kaiun ja delay-efektin maaraa kasvatetaan kunnes oikein mitddn muuta ei ole kuu-
luvissa, samalla filterdiden koko kappaletta highpass-filtterilla ohuemmaksi. N&din basso

tuntuu takaisin palatessaan voimakkaammalta.

6.2 Bacon Apple

Kappaleen miksauksen aloitin bassorummusta ja bassosta. Bassorumpuun tein muuta-
mia pienié leikkauksia taajuuksille joissa havaitsin tukkoisuutta tai tunkkaisuutta kuten
160 Hz paikkeilla sekd muualle bassorummun atakin ja soinnin valiselle taajuusalueelle.
Leikkasin bassorummusta myods aivan alimmat taajuudet taysin pois noin 30 Hz alas-
pain. Bassoa ja bassorumpua en joutunut niiden yhteensopivuuden kannalta ekvalisoi-
maan juuri ollenkaan bassorummun ohjatessa bassokanavan kompressoria sidechaina-
uksella eli basso kompressoituu kun bassorumpu iskee. Bassoraitaa jouduin myos ekva-
lisoimaan hieman, esimerkiksi 300 Hz kohdalle jossa havaitsin tukkoisuutta tein pienen
leikkauksen. Virvelin ekvalisoin hyvin ohueksi, silla useimmiten kappaleissani virveli
iskee bassorummun kanssa samaan aikaan ja virvelissa ei tarvitse t4sté syysté olla ala-
taajuuksia juuri ollenkaan. Leikkasin my6s muilta rumpuraidoilta alataajuudet noin
1000 Hz asti pois etteivat paallekkéiset taajuudet tee alapaasta tukkoista. Ohjasin rum-
mut omaan ryhmékanavaansa jota kompressoin kevyesti liimatakseni rummut parem-

min yhteen.

6.3 Smooth Blend

Aloitin miksaamisen bassosta ja bassorummusta. Halusin basson pitavan huolen alim-
mista taajuuksista joten leikkasin bassorummusta alimpia taajuuksia hieman pois ja ko-
rostamalla 100 Hz hieman. Rumpujen kaiuttamisen ja ekvalisoinnin kanssa toimin sa-
malla tavalla kuin edellisen kappaleen kohdalla, etsin taajuusanalysaattorilla ja korviani
kayttdmalla taajuuksia jotka voivat aiheuttaa tukkoisuutta. Leikkasin muista rytmiele-
menteistd alataajuudet pois ja lisésin hieman kaikua send-kanavaa kayttaméalla. Kappa-
leessa oleva rytmikapulasample tuotti hieman péanvaivaa, silla koin sen olevan liian
paallekéyva ja terédvd, mutta sen atakkia ei voinut leikata kovinkaan paljoa ilman etta

sample hukkuu liiaksi taustalle. Lopulta 16ysin mielesténi hyvén balanssin.
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Tein kappaleeseen useita automatisaatioita eri raitojen kaiun maarélle kasvattamalla
kaiun méaaréa breakdownosiossa siten, ettd d&net tuntuvat etdantyvan jonnekin hyvin
syvélle ja jéljelle j&& vain sumeaa kaikuvaa daanimassaa. Olen huomannut tdman olevan
elektronisessa tanssimusiikissa hyvin yleinen tapa luoda kappaleeseen jannitetta. Kap-
paleen toisessa breakdownissa, jossa tdma kappaleessa poriseva ja vinkuva mielikuvi-
tuslaite ikd&n kuin hajoaa, automatisoin niin ik&an send-kaiun maaréd. Lisaksi laitoin
kanavalle Stereo Imager -efektin jolla danta vaiheistamalla vasemman ja oikean kana-
van Vélill4 saadaan aani levidamaan stereokuvassa. Automatisoin stereolevityksen mééa-
raa siten, ettd &ani on aluksi keskella stereokuvaa leviten breakdownin edetessa laitoi-
hin. Tarkoituksenani oli luoda illuusio siitd, ettd aani ikdan kuin kiertyy ympardimaan

kuuntelijan.

6.4 Mimosa

Tassa kappaleessa en kayttanyt paljoakaan efektiautomatisointia kuten kaiun tai delayn
maaran muuttelemista raitakohtaisesti vaan kappaleen liike tulee syntetisaattorien para-
metrien automatisoinnista. Kappaleen rytmielementeille tein jalleen saman kuin muis-
sakin kappaleissa, liimasin basson ja bassorummun yhteen sidechain-kompressoinnilla
ja leikkasin mielestani tunkkaisia taajuuksia pois. Leikkasin muista rytmielementeistéa
alataajuudet pois ja ohjasin rytmielementit omaan kanavaansa jota kompressoin hieman
liimatakseni instrumentit yhteen ja lisasin hieman kaikua. Lisaksi laitoin kanavalle PSP

Vintage Warmer -efektin tuomaan hieman lamp6a rumpuihin.

Yksittaisten rumpujen panoroimiseen hieman eri kohdille stereokuvassa kaytin enem-
man aikaa kuin kahdessa muussa kappaleessa, mutta eniten aikaa kaytin kappaleen paa-
elementtien sovittamiseen omille taajuusalueilleen siten, ettd &&nikuva pysyisi muhkea-
na ja taytend, mutta ei olisi tukkoinen. Kappaleen padmelodiana toimivan syntetisaatto-
rin kohdalla jouduin automatisoimaan ekvalisointia hieman silld koin syntetisaattorin
olevan hieman liian ohuen kuuloinen soidessaan yksin, mutta vievan liikaa tilaa taa-
juusalueesta muiden elementtien ollessa mukana. Automatisoin siis ekvalisaattorin
alimman leikkauksen mééaraa paastamalla enemman alataajuuksia lapi breakdownosios-
sa jossa syntetisaattori soi yksin. Liséksi sidechainasin raitaa bassorummulla koska ha-

lusin bassorummun kuuluvan aina mahdollisimman hyvin 1&pi. Sidechainauksen aiheut-
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tama pumppaus liséksi mielesténi sitoo syntetisaattorin paremmin rytmiin kiinni jolloin
pystyin automatisoimaan sen stereokuvassa huojumista aiheuttavaa stereokuva-efektia

hieman vapaammin luoden ndin lis&& kiinnostavuutta kappaleeseen.
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7 MASTEROINTI

Masterointi on aanitetuotannon viimeinen vaihe ennen sen julkaisua (Katz 2007, 12).
Tassa vaiheessa voidaan vield vaikuttaa kappaleiden soundiin miksaussakin kéytettévil-
l& tyovélineilla kuten ekvalisaattoreilla ja kompressoreilla ja viimeistella kappaleiden
soundi. Masteroinnissa kappaleiden &anenvoimakkuus saatetaan nykystandardien mu-
kaiselle tasolle ja kappaleiden ddnimaailmaa muokataan yhtenevaksi. Lisaksi levylle
tulevien kappaleiden alut ja loput siistitdén ja ne asetetaan haluttuun jarjestykseen. Vii-
meiseksi suoritetaan PQ-koodaus, joka méarittdd kappaleiden alku- ja loppukohdat seka
laitetaan ISRC-tunnistekoodi. Lopputuloksena on Red Book -standardin mukainen master-

levy, joka on kelvollinen CD-monistamoille. (Media bullet 2009.)

Masterointi voidaan suorittaa joko digitaalisesti tai analogisesti tai naitd kahta yhdisteleméal-
14, tarkeintd on kuitenkin laadukas kuunteluymparistt seké laadukkaat laitteet, masteroijan
omia korvia unohtamatta. Korvien apuna kaytetdan kuitenkin erilaisia mittareita kuten vai-
hemittareita ja taajuusanalysaattoreita. On myods hyva kayttdd saman genren kaupallisia

julkaisuja vertailukohtina.

Suoritin masteroinnin itse vaikka en koe olevani kovinkaan taitava masteroija ja mielesténi
olisi hyvd, ettd masteroijana olisi joku muu kuin mind itse silld uusi korvapari voi 16ytaé
materiaalista sellaista joka itseltani ja&& huomaamatta. En antanut tdmén seikan kuitenkaan
hairita silla uskoin saavani aikaan riittdvén laadukasta jalked demokayttoani varten. Tarkoi-
tus oli nimenomaan saada kappaleet soimaan riittdvan lujalla, jotta ne eivat havidisi aina-

kaan sill& osa-alueella kaupallisille julkaisuille.

Masteroinnissa kaytin FL Studion omaa parametrista ekvalisaattoria, Waves LinMB ja C4 -
monialuekompressoreita sekd Waves L2 -limitterid. Toin kappaleiden stereoraidat uuteen
FL-Studio -projektiin ja ensimmaéiseksi ekvalisaattoria kdyttden leikkasin alimmat taajuudet
20 Hz alapuolelta pois seka tein pienid leikkauksia noin 300 Hz ja 600 Hz kohdille joiden
koin korostumien takia aiheuttavan &anen tunkkaisuutta. Korostin myds hieman kahden
tuhannen ja kuuden tuhannen hertsin valistd aluetta saadakseni liséé presenssia eli 1asnéolon
tuntua kappaleisiin.  Seuraavaksi kaytin LinMB -monialuekompressorin BasicMulti-
presettia jonka koin tuovan kappaleen sointiin lisdd voimaa ja C4 -monialuekompressorin
Rumble and Hiss -presettid joka vaikutti saavan kappaleiden alataajuudet potkimaan sopi-

vasti korostamatta niitd liikaa. Lopuksi limitoin L2 -limitterilla kappaleita 5 desibelin
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tresholdilla, jotta ne soisivat kovempaa. Jatin limitterista ulostulevan signaalin voimakkuu-
den -0.3 desibelid alle maksimin, sill& digitaalisen ddnen porrasmaisuudesta johtuen analo-
gi-digitaalimuunnos voi aiheuttaa danen klippaamista jos korkein &&nenvoimakkuus on ta-
san 0 dB. Toinen analogidigitaalimuunnoksne kannalta hyodyllinen toiminto L2 -
limitterissa on sen ditherdintitoiminto, joka peittdd analogidigitalimuunnoksen aiheuttamaa

saroa lisddmalla daneen kohinaa (Laaksonen 2006, 85).



31

8 JULKAISUN KAYTTO

Opinnaytetyoni tarkoitus oli luoda musiikkia omilla ehdoillani ja omaa taiteellista né-
kemystani toteuttaen ilman ulkopuolisia paineita. Paatarkoituksena oli saada artistille
tunnettavuutta internet-nédkyvyyden kautta sekd mahdollisesti saada kappaleista edes
yksi julkaistua jollakin elektronisen marginaalimusiikin levy-yhti6ll&. En tehnyt kappa-
leita fyysista julkaisua silméall&pitaen, silla digitaalisten DJ-tekniikoiden viime vuosien
huiman kehityksen ansiosta musiikkini kohderyhma eli DJ:t ostavat nykyaan kasittaak-

seni suuren osan musiikistaan digitaalisessa muodossa internetista.

Digitaaliset jakelukanavat mahdollistavat pienien artistien ja levy-yhtiéiden musiikin
saamisen helposti maailmanlaajuiseen jakeluun. Digitaalisuuden ansiosta jaa myos jon-
kin verran vélikasia pois joten artistille jaa teoriassa enemmaén rahaa teoksistaan. Onkin
oltavana sopimusta laatiessa tarkkana, ettei myy kappaleitaan liian halvalla tai ihan mil-
le tahansa juuri perustetulle pienelle levy-yhtidlle. Hyvana tapana valita kenelle demo-
aan lahettdd voisi pitdd elektroniseen musiikkiin erikoistuneiden internet-kauppojen
tarjonnan selailua ja tutkimalla, mitk& levy-yhtiot ovat toimineet pidempéan ja kuinka
menestyksekkaita niiden julkaisemat levyt ovat olleet. Mikéli en saa kappaleilleni jul-
kaisijaa kohtuullisen ajan kuluessa tarkoituksenani on antaa ne vapaasti jakoon ko-
tisivuillani seka Soundcloud-musiikkipalvelussa jota kdytan myds kappaleideni linkit-
tdmiseen levy-yhtidille sen katevien toimintojen takia. Useilla elektronisen musiikin
levy-yhti6ill4 on nykyadn myds Soundcloudissa omat sivunsa jonne voi helposti l&het-

tdd demonsa.
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9 PAATANTA

Ensisijaisena tavoitteenani oli lisata tietotaitoani elektronisen tanssimusiikin tuottajana.
Huomasin jonkinasteisen tuotantoprosessin suunnittelun olevan hyvin hyodyllistd, “teen
nyt vaan jotain” -tyyppisen ajattelun sijasta. Vaikka kappaleitani tuottaessani usein saan
mielenkiintoisia lopputuloksia aikaiseksi kokeilemalla erikoisia tapoja tehd& asioita,

huomasin etta valilla on hyvé tehda asiat toimivaksi todetuilla tavoilla.

Teknisesti olen tyohoni hyvin tyytyvdinen ja koen kehittyneeni sekd miksaajana etta
aanisuunnittelijana. Opin myo6s vihdoin lopettamaan kappaleiden viilaamisen loputto-
miin ja huomaamaan milloin kappale on valmis. Tietenkin ndin jalkeenpéin tarkasteltu-
na pientd korjattavaa omasta tyostaan 16ytda edelleen, mutta otan mieluummin niista
opiksi ja teen seuraavan projektin vield paremmin. Masterointini tasoa en pidé vieldk&én
hyvéna, enka ole oikeastaan varma kuinka hyvin siind onnistuin. Vertaillessani teoksia-

ni kaupallisiin teoksiin olen kuitenkin kohtuullisen tyytyvainen.

Tietdmykseni elektronisesta musiikista ja erityisesti sen eri tuotantotavoista kasvoi pro-
jektin aikana huomattavasti, vaikka koin tietdvéni aiheesta jo valmiiksi paljon. Koen
teknisen osaamiseni kehittyneen projektin aikana ja lisédksi sain uutta uskoa kykyihini
artistina. Uskon saavani jatkossa kappaleeni helpommin valmiiksi oppimieni tydtapojen

ja erityisesti jarkevamman tyojarjestyksen ansiosta.
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LITTEET

Liite 1. CD-levy

Levylla kuultavat kappaleet:

1. Bacon Apple (7:33)
2. Smooth Blend (7:14)
3. Mimosa (8:15)
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