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VARIEN KAYTTO KUVAKASIKIRIOITUKSESSA

Tama opinnadytetyd kasittelee varien kayttéa kuvakasikirjoituksissa. Kayn tutkielmassa lapi,

milloin varien kayttd on kuvakasikirjoituksissa hyvaksyttya, ja milloin sen kayttda tulisi valttaa.

Kéayn alussa lapi lyhyesti filmiteollisuuden ja animaatioalan kuvakasikirjoitusten erot ja saman-
kaltaisuudet, mutta keskityn enemman animaatioalan kuvakasikirjoituksiin. Naytan esimerkkeja
erilaisista kuvakasikirjoituksista, ja pohdin miksi kuvakasikirjoittajat ovat paattaneet kayttaa va-

reja toissaan.

Kaytan lahteenani kuvakasikirjoituksesta kertovia kirjoja ja alaa harjoittavien ammattilaisten
kommentteja. Dokumenttielokuvaa Waking Sleeping Beauty kaytan lahteenani kohdissa, missa
kasitelladn mita kuvakasikirjoittamiseen liittyvaa Disneyn studion sisélla tapahtuil980 — 1990 —
luvun aikana. Kerron mytds omasta naktkulmastani, miten itse nden animaatioelokuvien kuva-

kasikirjoitukset ja mita yksityiskohtia pystyn kertomaan kuvia katsoessa.

Kaytédn myods esimerkkeind omia kokemuksiani, joihin olen tdrmannyt tydéskennellesséani kuva-

kasikirjoittajana Rovio Entertainment -yhtion animaatio-osastolla.

ASIASANAT:

animaatio, kuvakasikirjoitus, vari, elokuva-ala,



BACHELOR’S THESIS | ABSTRACT

TURKU UNIVERSITY OF APPLIED SCIENCES
Media Arts programme | Animation Art
29.5.2012 | 26 pages

Instructors: Eija Saaarinen and Vesa Kankaanpaa

Liisa Kareranta

USING COLORS IN STORYBOARDS

In this bachelor’s thesis | concentrate on using colors in storyboards. | discuss when colors are

necessary and when it is reasonable to not to use them at all.

In the beginning | write briefly about storyboards in film and animation industry. However, my
main focus is storyboards in animation field so | will be talking much more about that in my
bachelor’s thesis. | show examples of different storyboards from big animation studios and try to
find out why different story artists have decided to use colors in their work and how those have

worked out.

Most of my sources come from books that are about creating storyboards. Some of the com-
ments from professional story artists are from interviews that | have read from their blogs. | also
use a documentary called Waking Sleeping Beauty as a reference that focused on the life inside

Disney Studios during 80’ and 90’s.

| also use my own personal experiences that | have faced while working as a story artist at

Rovio Entertainment’s animation studio.
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1 JOHDANTO

Itse piirtdjana suosin paljon mustavalkoisia piirustuksia. Minulle on tarkeinta se,
mité kuva esittaa ja kuinka tehokkaasti tama asia tulee esille. Tama on yksi niis-
ta syista, miksi pidan kuvakasikirjoittamisesta. Kuvakasikirjoitusten kuvissa pi-
ta& olla vain oleelliset asiat ja kaikki ylimaaraiset yksityiskohdat on pidettava

poissa, jotta kuva pysyisi selkedna.

Minulla on hyvin ristiriitainen suhde vareihin. Henkilokohtaisesti pidan vareista
ja kaytan niitd paljon omissa vapaa-ajalla tehdyissa piirustuksissa. Tasta huoli-
matta koen, etten osaa kayttaa niita oikein. Saatan esimerkiksi kayttda vahin-
gossa kylmia vareja silloin, kun kuvan pitaisi olla hyvin kylm& tunnelmaltaan.
Minulla my6s kestdd hyvin kauan 16ytaa oikeanlainen harmonia variyhdistelmil-
le. Ja jos minulta kysyisi, miksi kaytin tiettyja vareja piirustuksissani, en osaisi
perustella valintojani. Elaimia tai hahmoja piirtdessa osaisin helposti kertoa,
miksi olen piirtdnyt esimerkiksi hahmon jalat liian pitkiksi tai tehnyt leijonan kuo-
nosta oikeasta leijonasta poiketen suuremman ja liioitellumman. Varien kanssa

olen taysin hukassa.

Itse kaytan hyvin harvoin vareja kuvakasikirjoituksissa. Vain muutaman kerran
olen joutunut kayttamaan toissa vareja selventdmaan kuvakasikirjoituksessa
tapahtuvaa toimintaa. Kuvakasikirjoitukset ovat suurimmaksi osaksi mustaval-
koisia, minka takia véareja nékee niissa vain erityistapauksissa. Tama on toinen
syy miksi pidan kuvakasikirjoittamisesta: varit eivéat ole niin oleellisia siind. Voin
rauhassa keskittya itse piirtdmiseen tietden, ettd minulla ei ole velvollisuutta

varittaa kuvia.

Etsin vapaa-ajallani niin tyoni puolesta kuin omaksi ilokseni kuvakasikirjoituksia.
Haen inspiraatiota, vertailen elokuvan kuvakasikirjoitusta lopulliseen tuotantoon
ja etsin jatkuvasti pienid merkkeja siita, mitka tekevat juuri kyseisista kuvakasi-
kirjoituksista tehokkaita. Valtaosin tutkin animaatiostudioiden kuvakasikirjoituk-

sia, koska opiskelen kyseista alaa ja tydskentelen animaatiostudiolla.
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Kaiken taman tutkinnan aikana olen monesti Disney —, Pixar — ja DreamWorks
— studioiden kuvakasikirjoituksia selatessa huomannut, ettd naiden suurien
animaatiostudioiden tdissa on kaytetty yllattavan paljon vareja. Koin taman hy-
vin mielenkiintoiseksi piirteeksi. Paatin lopulta tutkia asiaa tarkemmin ja Kirjoit-

taa aiheesta opinnaytetyohoni.

Olen yrittdnyt koota téahan tutkielmaan mahdollisimman paljon alaan liittyvaa
faktaa, ja vinkkeja, jotka itse néen tarkeina kun kayttaa vareja kuvakasikirjoituk-
sissa. Aihe ei ole kovin laaja, mutta se sisaltda silti hieman kirjoittamattomia
saantoja, joita ei ole pakko noudattaa orjallisesti. Kaikki esittelemani esimerkit
varien kaytosta ovat suuntaa antavia, mutta suosittelen silti perehtymaan naihin
ennen kuin lahtee omin neuvoin rikkomaan kuvakasikirjoittamiseen liittyvia

saantoja varittdmisen suhteen.

Kirjoittaessani tietystéa kuvakasikirjoituksesta, olen Kkirjoittanut yksityiskohtaisen
selostuksen elokuvan kohtauksesta, joka on tehty kuvakasikirjoituksen pohjalta.
Olen yrittdnyt tuoda kaiken mahdollisen informaation lukijalle ilmi, jotta kuvaka-

sikirjoitusten ruutuja ja omia analyysejani olisi helpompi ymmartaa.

Huomautan erédén tarkedn asian kuvista, joita kaytan esimerkkeina kirjoittaes-
sani varien kaytosta kuvakasikirjoituksissa. Monissa esimerkkikuvissa olen jou-
tunut perustelemaan henkilokohtaisen ndkemykseni kuvakasikirjoittajan valin-
noista varien kayttoon, koska itse kuvakasikirjoitusten tekohetkesta |6ytyy hyvin
harvoin informaatiota. Jos olen l6ytanyt informaatiota, missa kyseisen kuvakasi-
kirjoituksen piirtdja on perustellut valintojaan kuvakasikirjoitusta tehdessaan,
olen pyrkinyt siséllyttamaéan taman tekstiin. Paras keino ymmartaa naita kuva-
kasikirjoituksia olisi lukea juuri kyseisen piirtdjan kommentteja tdistaan, mutta
valitettavan usein kuvat on analysoitava itse sen perusteella, mita tietda kuva-

kasikirjoittamisesta, elokuvasta mihin kuvakasikirjoitus on tehty ja itse tekijasta.

Opin kirjoittaessani kirjallista opinnaytety6tani hyvin paljon véarien eduista ja eri
varitystekniikoista. Ymmarran paremmin, milloin varien kaytté on perusteltua ja
milloin on syyta harkita pari kertaa ennen varin lisdamistad kuvakasikirjoituksen

ruutuun. Toivon myds lukijan oppivan samoja asioita ja hydtyvan niista.
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2 MIKA ON KUVAKASIKIRJOITUS

Kuvakasikirjoitus (eng. "storyboard”) on kuvitus elokuvan kasikirjoituksesta. Ku-
vakasikirjoituksessa maaritelladn kameran kuvakulmat, ymparist6, tunnelma ja
toiminnan suunta. Kuvakasikirjoituksen tarkoitus on helpottaa koko elokuvan tai
animaation tuotantotiimid ymmartamaan miltd tarina tai kohtaus tulee naytta-
maan. Kuvakasikirjoituksiin merkitdan kuvien alapuolelle lisdksi tekstina kuvan
toiminnan sisaltd, aaniefektit ja kameraliikkeet. Kuvat numeroidaan, jotta toimin-

taa on helppo lukea jarjestyksessa.

Kuvakasikirjoituksia tekevat kuvakasikirjoitukseen erikoistuneet taiteilijat eli ku-
vakasikirjoittajat (eng. Story Artist). Kuvakasikirjoittajan perimmainen tehtava on
tutkia, mita kasikirjoittajat ja elokuvan visuaalisen ilmeen konseptitaiteen tekijat
ovat saaneet aikaiseksi. Han kay tarinan lapi ja tutkii taiteilijoiden toitd, missa
nama ovat suunnitelleet tarinan visuaalista maailmaa. Naiden perusteella kuva-
kasikirjoittaja rakentaa tarinaa, mutta tekee siitd entistd paremman ja toimi-
vamman tarinana (Don Hahn, 19, 2008). Elokuvan ohjaaja voi myds tehda ku-
vakasikirjoituksen, mutta on tyypillista ettéd ohjaaja tekee hyvin pienia luonnos-
maisia suunnitelmia (eng. "draft”), jotka kuvakasikirjoittaja kehittda eteenpain ja

piirtda puhtaaksi lopulliseen muotoon.

Kuvakasikirjoittaja piirtdd nopeita, mutta hyvin havainnollistavia kuvia kasikirjoi-
tuksen tapahtumista. Hanen on loydettava juuri oikea tapa kertoa tarina kuvien
avulla. Kuvien on oltava helposti luettavissa, mutta tarpeeksi mielenkiintoisia
pitddkseen katsojan mielenkiintoa ylla. Kuvakasikirjoittaja ei huolehdi tassa vai-
heessa teknisia rajoituksia, joita myohemmin itse kuvakasikirjoituksen sisallén
toteuttamisessa voi kdyda ilmi, vaan antaa mielikuvituksen vapaasti vieda. Ha-
nen on kuitenkin otettava ohjaajan toiveet ja vaatimukset huomioon suunnitel-

lessaan kuvia.

Kun kuvakasikirjoitus on valmis, kuvakasikirjoittaja antaa sen ohjaajalle tarkis-
tettavaksi. Tama on usein ensimmainen versio kuvakasikirjoituksesta ja on hy-

vin todennakdista, ettd siihen tulee muutoksia. Ohjaaja saattaa pyytaa kuvaka-
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sikirjoittajaa vaihtamaan kuvien paikkaa tai muuttamaan joidenkin kuvien kuva-
kulmia kuvakasikirjoituksen kasitteleméan kohtauksen tai tarinan tehostamiseksi.
Jos tassa vaiheessa kay ilmi, ettd kuvakasikirjoituksen ideoita on hankala to-
teuttaa tai budjetti ei riita siihen, kuvakasikirjoittaja tekee toisen version, jonka

tuotantotiimin on helpompi toteuttaa.

Valmiista hyvaksytystd kuvakasikirjoituksesta tehd&&n animatic (tunnetaan
myo6s nimilla "story reel”, “Leica reel” ja "work reel”), joka on niin sanottu "kuva-
kasikirjoitus videomuodossa”. Video nayttdd kuvat jarjestyksessa ruutu kerral-
laan. Animatic on ajastettu siten, etta kuvat vaihtuvat siihen tahtiin, millainen

tempo kohtauksessa tulee olemaan lopullisessa tuotannossa.

Animaticiin lisataan valiaikaiset musiikit, dialogi, aanitehosteet ja kameraliikkeet,
kaikki miké& voi olla hyddyksi tarinan kertomisessa (Don Hahn, 28, 2008). Musii-
kit ja 4anitehosteet eivét ole valttamatta viela lopullisia animaticissa, vaan suun-
taa antavia. Viralliset musiikit ja aanitehosteet pistetaan animaticissa valiaikai-

sesti olevien danitehosteiden tilalle naiden valmistuttua.

Animatic katsotaan olevan valmis, kun ohjaaja on hyvaksynyt sen. Animaticin
valmistuttua, kohtauksen kuvaukset tai animointi alkaa. Tassé vaiheessa kuva-
kasikirjoittajan ty6 tdman kohtauksen parissa paattyy ja han siirtyy seuraavan
kohtauksen pariin.

(AMERA A
M10K A shadow rises on the rock wall The fax stares L~ M0 The fox turns around. The shadow on the i The bear roars and prepares to attack.
at the shadow. rock wall keeps rising. A bear's foot appears
— Inthe shot.

Kuva 1. Patka kuvakasikirjoituksesta. Kuvien alla nakyy merkittyné lyhyet selos-
tukset, mitd kuvissa tapahtuu ja kuvien numerot. Kameraliikkeet ja danitehos-

teet ovat toistaiseksi tyhjat.
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3 KUVAKASIKIRJOITUKSET FILMI- JA
ANIMAATIOALALLA

Filmi- ja animaatioalan kuvakasikirjoittajien tyoskentely tai vélineiden kaytto ei
oikeastaan eroa paljon toisistaan. Molemmilla aloilla kuvakasikirjoittajat piirtavat
nopeita, mutta tarkkaan harkittuja piirustuksia ja piirtavat kokonaisten kohtaus-
ten kuvakasikirjoitukset tiukalla aikataululla. Enemman eroja nakee piirustusten
maarassa ja tyodtehtavista.

Filmiteollisuudessa kuvakasikirjoittajat palkataan usein suunnittelemaan toimin-
takohtauksia, koska naitd on haastavinta kuvata suurella tyéryhmalla. Animaa-
tio-alalla kuvakasikirjoittajat tekevat kuvakasikirjoituksia kokonaisiin kohtauksiin
tai kokonaisiin tarinoihin. Suuren tydmaaran ja tiukan aikataulun takia kuvakasi-

kirjoittajia on studiossa enemman kuin yksi.

Kuvien maéara riippuu siita, kuinka yksityiskohtaisesti toiminta esitetdan kuvissa.
Animaatio-alalla on normaalia piirtda liike melkein kuva kuvalta, mika pidentaa
kuvien maaraé, mutta antaa paremman kasityksen ohjaajalle ja animaattoreille
miten toiminta tarkalleen tapahtuu. Kuva kuvalta piirtdminen on tana paivana
yleistynyt enemman live-elokuvien kuvakasikirjoittajien parissa, koska elokuvien
toimintakohtaukset pitdd suunnitella yha tarkemmin tietokoneella tehtyjen visu-
aalisten erikoistehosteiden yleistyessa elokuvien toimintakohtauksissa. Kuten
animaatioalalla, tarkat kuvakasikirjoitukset helpottavat myos elokuva-alan tyon-

tekijoita nakemaan kohtauksen juuri silla tavalla kuin ohjaaja sen on visioinut.

Animaatioalalla kuvakasikirjoituksen tyyli ja niiden tarkkuus riippuu myos vah-
vasti siitd, tyoskenteleekd isossa kokoillan elokuvia tuottavassa animaatiostu-
diossa, vai pienessa TV-sarjoja tuottavassa studiossa. Isoissa animaatiostu-
dioissa animaatioelokuvan tuottamiseen varataan normaalisti 3 — 4 vuotta, min-
k& ensimmaiseen vuoteen sisaltyy paljon taustatutkimusta ja tyylikokeiluja. Tas-
sa vaiheessa kuvakasikirjoittajat tulevat normaalisti mukaan elokuvan tuotan-

toon. Tdma on ideaalinen tilanne kuvakasikirjoittajille, koska tassa vaiheessa
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kuvakasikirjoittajilla on vapauksia tyylitella hahmoilla ja tunnelmalla, varsin-
kin jos studio ei ole viela lybnyt lukkoon elokuvan tyylia tai heille on vasta raken-
tumassa visio elokuvan maailmasta (Toby Sheldon, 2012,
http://tobyshelton.blogspot.com/2010/12/rapunzel-pt-2-2008.html).

TV-sarjojen kuvakasikirjoittajien tyd on hieman rajoitetumpaa kuin elokuvien
parissa tyoskentelevien. TV-sarjojen parissa tyoskentelevat kuvakasikirjoittajat
joutuvat piirtdmaan hahmot juuri sellaisina kuin ne ovat suunniteltu, ja tekevat
hyvin yksityiskohtaisia kuvakasikirjoituksia. Naissa ilmoitetaan yksityiskohtaises-
ti kameran suunta, aaniefektit, likkeen suunta ja kaikki, mita tietoja animaattorit
tarvitsevat animoidessaan kohtausta. Tarkasti piirretyt kuvakasikirjoitukset ovat
tarkeitda TV-tuotannossa, koska TV-tuotannossa on tiukemmat aikataulut kuin
elokuvatuotannossa. TV-tuotannon kuvakasikirjoittajilla voi olla vain pari paivaa
aikaa tehda ensimmainen versio kuvakasikirjoituksesta ja muutamia péaivia teh-

da viimeistelty versio.

4 VARIEN KAYTTO

Kuvakasikirjoitusten ensisijainen tarkoitus on esitella tarinaa ja toimintaa. Hah-
mojen on oltava tunnistettavia ja kuvakulmien selkeitda. Kuvakasikirjoituksen
tarinan on oltava helposti luettavissa nopealla vilkaisulla. Tarinan jalkeen kuva-
kasikirjoituksessa pitéa tulla myos ilmi tunnelma. Valtaosa filmiteollisuudessa
tehdyt kuvakasikirjoitukset ovat mustavalkoisia.

Jotta kuvakéasikirjoitusta on helppo lukea, kaikki mahdolliset hairidtekijat on mi-
nimoitava kuvakasikirjoituksesta, kuten tarpeettomat yksityiskohdat. Varit laske-
taan usein tarpeettomiksi yksityiskohdiksi, mutta vain silloin jos niiden kaytto ei
ole perusteltua. Joskus kuitenkin varit ovat valttamattomia kuvakasikirjoitukses-

sa tapahtuvan toiminnan selventamiseksi.

Yleisimmat kuvakasikirjoituksissa kaytetyt varitystekniikat ovat vesivari, tussit ja
jopa puuvarit. Vesivari ja tussit ovat erittain suosittuja, koska molemmissa voi

levittdaa varia laajalle alueelle nopeasti ja ne nayttavat jopa nopeasti paperille
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hutaistuina hyviltd. Myds tietokoneella varittdminen on yleistynyt, koska varitta-
minen tietokoneella on entistd nopeampaa ja korjauksia voi tehd& nopeasti hii-
ren klikkauksella. Tyypillisin tietokoneohjelma kuvien varitykseen on Adobe
Photoshop, jota itsekin kaytan mielellani. Kyseinen kuvakasittelyohjelma antaa
lukemattomia mahdollisuuksia erilaisiin varitystapoihin ja silla voi jopa imitoida
lukuisia perinteisia piirustustekniikoita, kuten lyijykynapiirroksia.

5 VARIEN HYODYT

5.1 TOIMINNAN SELVENTAMINEN

Vareja kaytetaan kuvakasikirjoituksissa tarkeiden yksityiskohtien korostami-
seen, jotka ovat merkittavia tarinan kannalta. Kirkas vari mustavalkoisessa pii-
rustuksessa kiinnittdd katsojan huomion ja erottuu paremmin kuvasta. Esimer-
kiksi Disneyn animaatioelokuvan Prinsessa ja Sammakko (The Princess and
the Frog, 2010, Disney) kuvakasikirjoituksissa elokuvan paéahenkilét, sammakot,
oli varitetty vihreiksi hahmojen tunnistettavuuden helpottamiseksi. llman varia
hahmon voisi helposti sekoittaa osaksi vakijoukkoa, eikd katsoja valttamatta

ymmartaisi sen olevan tarkea hahmo kohtauksessa

Kuva 2. Toby Sheltonin piirtama kuvakasikirjoitusruutu Prinsessa ja Sammakko

— elokuvaan.

Hyva esimerkki varin kaytosta tarkeiden yksityiskohtien alleviivaukseen 16ytyy
Kung Fu Panda 2 - elokuvasta (Kung Fu Panda 2, 2011, DreamWorks).
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Elokuvan antropomorfinen paahenkild, Po-pandakarhu, taistelee susia vastaan,
jotka ovat hyokanneet Pon kotikylaan ryostaddkseen metallia. Po ja hanen ysta-
vansa ovat taistelussa voitolla, ja lopulta koittaa hetki, jolloin Po taistelee susi-
johtajaa vastaan. Taistelu etenee normaalisti, kunnes Po huomaa suden kasi-
varressa punaisen symbolin. Tuijottaessaan symbolia Po kokee voimakkaan
takauman. Han ei tieda, miksi hanella on tunne, ettd han on nahnyt symbolin
joskus aikaisemmin ja unohtaa hetkeksi kokonaan, ettd hédn on keskella taiste-
lua. Susi kayttaa tatd hetked hyvakseen ja iskee paahenkil6lta tajun kankaalle

ja paasee pakenemaan laumansa kanssa.

0100_0365,

Kuva 4. Jennifer Yuh Nelsonin kuvakasikirjoitus Kung Fu Panda 2 - elokuvaan.

Kohtauksen kuvakasikirjoitus on suurimmaksi osaksi mustavalkoinen, mutta
paahenkilén nahdessa symbolin, symboli on varitetty voimakkaalla punaisella
varilla. Myos paahenkilon silméat ovat varjatty punaiseksi tdman tuijottaessa
symbolia. Talla ilmaistaan, ettd symboli vaikuttaa voimakkaasti paahenkil6on.
Varit silmissa myds korostavat sita, etta hahmo ei ole oma itsensé ja etta taméan

ajatukset ovat aivan muualla, kuin nykyhetkessa.

Varit ovat erittdin hyodyllisia, jos niilla on suuri merkitys myos tarinankerronnan
kannalta elokuvan lopullisessa muodossa. Hyva esimerkki on Pixarin Wall-E -
elokuvan (Wall-E, 2008, Pixar) kohtaus, missa vareilla ja sen muutoksella on

merkitysta.

Elokuvassa ihmiset ovat lahettédneet avaruudesta robotin, Even, jonka tehtava
on etsid saastuneesta maapallosta todisteita, ettd maapallossa on elaméaa ja
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ettd sinne on turvallista palata takaisin. Eve on tavannut maassa elavan robotin,

Wall-En ja ystavystynyt taman kanssaan.

Elokuvan puolessa valissa Wall-E esittelee Evelle kotiaan ja esineita, joita tama
on loytanyt. Eve skannaa esineitda, koska se etsii talla tavalla todisteita maapal-
lon elinkelpoisuudesta. Wall-E esittelee |6ytamansa kengan, missa kasvaa vih-
red kasvi. Eve skannaa kengan ja lopulta kasvin. Kay ilmi, ettéa vihre& kasvi on
juuri todiste, jonka Eve tarvitsee. Even siniset silmét muuttuvat punaiseksi ja
vihre& valo, jolla kasvia skannattiin, muuttuu punertavaksi. Eve takavarikoi no-
peasti kasvin itselleen, menee lepotilaan ja lakkaa reagoimasta tapahtumiin sen
ymparilla. Wall-E on jarkyttynyt ja yrittda luoda kontaktia Eveen, mutta ei onnis-

tu.

Kuva 3. Max Pracen kuvakasikirjoitus.

Korostaakseen hahmossa tapahtuvan dramaattisen muutoksen, kuvakasikirjoit-
taja on kayttanyt vareja. llman vareja kohtauksesta olisi vaikea sanoa, mita siina
tarkalleen tapahtuu. Persoonallisuuden muutos robotissa ei kavisi ilmi, eika juo-
nellisesti tarkea esine, tassa tapauksessa kengassa kasvava kasvi, keraisi tar-
vittavaa huomiota. Jos varia ei olisi kasvissa, huomio olisi vain kengassa, koska

se on nakyvin osa kuvissa.

Varin kaytt6d motivoi myos se, ettd hahmot eivat puhu, eivatka pysty ilmaise-

maan tunteitaan yhta selkeasti kuin ihmishahmot.
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5.2 TUNNELMAN LUONTI

Vareja voidaan kayttaa tarinan tunnelman luomiseen. Tunnelman on haasteel-
lista kuvakasikirjoituksissa, koska tunnelmaa ei voi valttdmatta ilmaista vain
muutamilla voimakkailla piirretyilla viivoilla. Tunnelman vaativat hieman enem-
man ty6ta, koska niiden on oltava tehokkaita, mutta myos suhteellisen helposti
toteutettavissa. Kuvakasikirjoittajan on myos osattava ilmaista haluttu tunnelma

juuri silla tavalla, ettd kuka tahansa voi ymmartad mita tunnelmaa kuva esittaa.

Eri varitystekniikat myds luovat erilaisia tunnelmia, joten kuvakasikirjoittajan on
oltava hyvin tietoinen siitd, mika on paras valine juuri halutun tunnelman ilmai-
suun. Tussit ja muste luovat hyvin voimakkaita ja dramaattisia kontrasteja, jotka
sopivat silloin kun jotain @kkinaista ja arvaamatonta tapahtuu. Hiili ja lyijykyna
tuovat mystisyytta ja aavemaisuutta. Vesivarit antavat hempean ja iloisen vaiku-

telman, riippuen tietenkin siitd mita vareja kayttaa.

Hienoa tunnelman kasittelyd ja tunnelmanmuutosta |0ytyy Disneyn elokuvasta
Leijonakuningas (The Lion King, 1994, Disney).

Paahenkild, Simba -leijona, kokee suurta syyllisyytta isansé kuolemasta, joka ei
ollut todellisuudessa hanen syytaan. Han on juuri riidellyt vanhan lapsuudenys-
tavansa kanssa, joka vaatii Simbaa palaamaan takaisin kotiin ottamaan paik-
kansa takaisin oikeana kuninkaana. Simba kieltaytyi ja poistui vihaisena paikal-
ta. Syyllisyys painaa hanta, eika han uskalla kohdata kotivikeaan, koska han

uskoo heidan kaikkien vihaavan hanta siita mitd han on tehnyt.

Niitylla Simba tapaa isdnsa vanhan ystavan, Rafiki —paviaanin, joka vaittaa
Simban isdn olevan elossa ja johdattaa tdmé&n lammen luo. Simba on hyvin
epardiva, koska han naki omin silmin isansa kuoleman. Han on kuitenkin aivan
yksin, eika tieda mité tehda, joten hén seuraa paviaania lammelle. Rafiki pyytaa
Simbaa katsomaan lampeen. Han katsoo ja nakee vain oman heijastuksensa.
Han sanoo paviaanille, ettd lammessa nakyva heijastus ei ole hadnen isdnsa
vaan hanen omansa. Paviaani rohkaisee Simbaa katsomaan viela kerran lam-

peen ja sanoo, etta Simban isé elad hanessa sisimmissaan.
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Kun Simba katsoo uudestaan lampeen, han ndkeekin isdnsa heijastuksen. Het-
ken kuluttua han kuulee isdnsa aanen ja nostaa katseensa ylos yOtaivaaseen.
Han nakee isdnsa haamun, joka on tullut muistuttamaan Simbaa siitéa kuka han

todella on ja mita hanen on tehtava.

Kuva 5. Simba katsoo lampeen.

Ylla olevan kohtauksen kuvakasikirjoitus on tehty puuvareilla, mikd on mielen-
kiintoinen, mutta ei kuitenkaan epatavallinen varitystekniikka. Sita vain nakee
hyvin harvoin, koska se on aikaa vieva varitystekniikka. Nykypaivana kyseista
tekniikkaa nakee entista vahemman, koska tietokonevaritys on korvannut lahes

kokonaan perinteiset varityskeinot.

Yksi syy tunnelman tehokkuuden johtuu siita, ettéd kuvakasikirjoituksissa ei ole
kaytetty vain yhta tai kahta varia kun paahenkilé katsoo lampeen. Kuvista 16ytyy
sinisen lisaksi vihreda, violettia, vihreda ja keltaista, jotka tekevat kuvista vari-

maailmaltaan ja tunnelmaan paljon rikkaammat.

Toinen syy kohtauksen tehokkuuteen |6ytyy siita, ettd varit poikkeavat toisistaan
kohtauksen eri hetkind. Kun paahenkild on yksin ja katsoo lampeen, tunnelma
on todella hiljainen, lahes intiimi. Katsoja pystyy hyvin lahelté tarkastelemaan
hahmon tunteita ja ymmartaa mita tama kay sisimmissaan lapi.
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Kuva 6. Simba tuijottaa isansad haamua.

Kun paahenkilon isan haamu ilmestyy, tunnelma muuttuu, mutta ei liian dra-
maattisesti. Kyseessa on silti voimakas, henkinen ja jopa yliluonnollinen hetki.
Pimed ja surullinen dinen varipaletti muuttuu kirkkaaksi valoksi kun paahenkild
kokee "nayn”, joka muuttaa hanet lopullisesti. Jalleen kerran, kuvakasikirjoittaja
Brenda Chapman on kayttdnyt muitakin vareja kuin vain keltaista ja sinista

naissa kuvissa.

Kohtaus toimii hienosti tunnetasolla, koska vaikka hahmo kokeekin hyvin el&-
myksellisen muutoksen, kohtauksessa silti paistaa sama yksinaisyys ja epatoivo
kuten alussa lampeen katsoessa. Kohtaukset ovat selvasti sidoksissa toisiinsa.
Tama johtuu nimenomaan varien kaytosta. Koska samoja varielementteja esiin-
tyy myos tassa kohtauksen avainkohdassa, katsoja ei koe ettd hahmo vaipuisi
mink&&nlaiseen transsiin tai menetd otettaan todellisuudesta. Niin kauan kun
katsoja uskoo, ettda hahmo ei nde harjoja vaan todella jotain konkreettista, kat-

sojan on helpompi samaistua hahmoon ja sen kokemukseen.

5.3 TUNTEIDEN ILMAISU

Tarinan hahmojen kokemat tuntemukset pitaa valittya kuvakasikirjoituksen piir-
roksista. Kuvakasikirjoittajan on oltava hyvin tietoinen mitd hahmo tuntee ja
miksi tdma tuntee nadin. Kun ndma ovat tiedossa, kuvakasikirjoittajan on l6ydet-
tava paras keino naiden tunteiden ilmaisemiseen.

Joskus kuvakasikirjoittajan on kaytettdva tunnettuja elokuvakliseita ilmaistak-

seen tunnetta. Yksi tunnettu esimerkki on ettd hahmo kavelee yksin sateessa
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surullisena. Myo6s abstraktit visuaaliset keinot ovat sallittuja. Esimerkiksi kun
hahmo on vihainen, tamén suusta voi savuta liekkeja korostaen n&in hahmon
raivoa. Riippuen siitda, onko kysymyksessa koominen piirrosanimaatio tai vaka-
va draama-animaatioelokuva, kuvakasikirjoittajan on loydettava oikea ilmaisu-

keino, joka on uskollinen elokuvan tyylille.

Joskus tunteiden tehostamiseen tarvitaan vareja. Varien kaytté on tyypillista
voimakkaiden tunteiden ilmauksessa, kuten esimerkiksi kun tarinan paahenkilot
rakastuvat toisiinsa. Kun kuvakasikirjoittaja haluaa katsojan kokevan samoja
tunteita kuin hahmotkin, tama kayttaa vareja. Kun katsoja ymmartaa hahmojen
kokemat tunteet, tdmé on paljon motivoitunut valittAmaan siitd, mitd hahmoille
tulee tapahtumaan. Vareilla ei vain kerrota mitda hahmot tuntevat, vaan niilla

houkutellaan myo6s katsoja mukaan.

Yksi loistava esimerkki voimakkaasta varien kaytosta tunteiden ilmauksena l0y-
tyy Disneyn Notre Damen kellonsoittaja-elokuvasta (The Hunchback of Notre
Dame, 1996, Disney). Kysymyksessa on elokuvan kuuluisin kohtaus, missa
elokuvan antagonisti, tuomari Frollo, kay sisaista kamppailuaan tunteidensa
kanssa.

Tassé elokuvan kohtauksessa Tuomari Frollo kokee voimakasta, jopa sairaal-
loista intohimoa mustalaisneitoa, Esmeraldaa kohtaan. Ongelma on, etta Frollo
halveksii mustalaisia sydamensa kyllyydesta, eikd han suostu uskomaan etta
han on samanlainen kuin Pariisin tavalliset kansalaiset, jotka voivat langeta
synnillisiin kiusauksiin. H&n on taysin varma siitd, ettd Esmeralda on noita, joka
on lumonnut héanet pauloihinsa. Tasta kaikesta huolimatta hédnen pakkomiel-
teensa tdhan naiseen on niin voimakas, ettd han haluaisi saada Esmeraldan
kokonaan itselleen vaikka vakisin. Han kuitenkin myds vannoo, ellei han saa
Esmeraldaa, tdma tulee sen sijaan kohtaamaan helvetin liekit. Katsojalle on
ennen tata kohtausta naytetty, ettd Frollo on harras uskovainen ja uskoo ole-
vansa taysin viaton. Todellisuudessa han on syddmeton virkamies, joka tekee
hirveitad asioita. Han kiduttaa ihmisia, tappoi puolustuskyvyttéman naisen kirkon
portailla ja oli valmis jopa pudottamaan epdmuodostuneen lapsen kaivoon elo-

kuvan alussa. Frollo vakuuttaa hanen omatuntonsa olevan puhdas naista kai-
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kista huolimatta, koska han uskoo aarimmaisten keinojen olevan ainoat keinot
pitamaan ihmiset kurissa. Tasta kaikesta huolimatta tamé lauluosuuden sisaltd
tulee katsojalle yllatyksena, koska se kasittelee hyvin aikuisia teemoja, mita ei

voisi odottaa Disneyn kokoperheen animaatioelokuvalta.

Kuva 7. Antagonistin kokema piina kay heti ilmi kaytetyista vareista.

Kohtauksen kuvakasikirjoituksessa punainen on hyvin hallitseva vari. Punainen
vari ilmaisee monta asiaa kuvakasikirjoituksessa. Se kuvaa tulta, mutta myds
helvettid, intohimoa, syntia ja vaaraa. Kuvakasikirjoituksessa on hyvin voimak-
kaita varikontrasteja, mitka suorastaan hehkuvat tunnetta ja hahmon siséista
kamppailua. Tata kaikkea ei olisi milladn voitu esittdd mustavalkoisena kasikir-
joituksena, koska kohtauksessa vallitsevat tunteet eivat tulisi samalla tavalla

esille.

Kuvakasikirjoituksen tekijat Gaétan Brizzi ja Paul Brizzi ovat kayttaneet paljon
abstrakteja elementteja, jotka eivat toimisi samalla tavalla ilman vareja. Kuva-
kasikirjoituksessa on esimerkiksi satoja punaisiin huppuihin pukeutuneita kas-
vottomia kirkkomiehia, jotka syyllistdvat Frolloa. He eivét ole todellisuudessa
samassa tilassa hahmon kanssa, vaan ovat hahmon paéansisaisia luomuksia.

Kuvakasikirjoituksessa myos takkatuli heraa eloon muodostaen viettelevasti
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tanssivan Esmeraldan, joka on myds hahmon paénsisaista alitajuntaa, joka yrit-

ta& palavasti nousta antagonistin mielensyotvereista esille.

Varin liséksi kuvakasikirjoituksessa silmiinpistavaa on se, ettd kaikki hahmon
ymparilla tapahtuva on suurta ja massiivista. Nama tekevéat paahenkilosta avut-
toman, ja luovat ndin tdman kokemista tunteista suuria ja taysin hallitsematto-

mia. Varit vain tehostavat naita entisestaan.

5.4 IDEAN MYYNTI TUOTTAJILLE

Kokonaan varitetyt kuvaké&sikirjoitukset ovat hyvin harvinaisia, mutta niitakin
nakee animaatiostudioiden arkistoissa. Isoissa animaatiostudioissa kokonaan
varillisia kuvakasikirjoituksia kaytetaan erityisesti silloin, kun kasikirjoittajat yrit-

tavat myyda uutta animaatioelokuvaideaa tuottajille.

Walt Disneyn studiossa 1980 - 90-luvulla kenella tahansa studion tyontekijalla
oli mahdollisuus ehdottaa tuottajille elokuvaideoita (Don Hahn, 2009, Waking
Sleeping Beauty-dokumentti). Ehdotukset esiteltin muutamalla lauseella ja ha-
vainnollistavalla piirustuksella. Mikali tuottajat pitivat ideasta, he antoivat tyo-
ryhmalle budjetin ja antoivat naille aikaa suunnitella lisda elokuvan maailmaa ja
tehda taustaty6td, kuten matkustaa ulkomaille hakemaan inspiraatiota (Hans
Bacher, 2008, 30).

Kun ryhma on saanut tarpeeksi materiaalia tuotettua, ndmé palaavat takaisin
tuottajien luo ja nayttavat tuotoksensa. Kuvakasikirjoitusten lisaksi tuottajille esi-
telladn hahmoluonnoksia, maalauksia mahdollisista maisemista mihin tapahtu-
mat sijoittuvat, ja varitutkielmia elokuvan tunnelmasta. Mikali tuottajat ovat va-
kuuttuneita nakemastaan, projektille naytetdén vihreda valoa ja animaatioeloku-
van tuotanto alkaa. Disneyn Kaunotar ja Hirvio-elokuvan (The Beauty and The
Beast, 1990, Disney) ensimmaiset 10 minuuttia yritettiin myyda studion tuottajil-
le talla tavalla. Tuottajien mielesté tarina ei kuitenkaan toiminut, joten tdma en-
simmainen versio elokuvan alusta hylattiin ja k&sikirjoitettiin kokonaan uudel-

leen.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Liisa Kareranta



20

9 PAL® oLIvE

Kuva 8. Dick Burdumim ja Hans Bacherin kokonaan véritetty kuvakasikirjoitus

Kaunotar ja Hirvio-elokuvalle

Tavallisesti varivalinnat kuvakasikirjoituksiin tekee studiossa véareihin erikoistu-
nut henkild, joka tekee véaripaletin (engl. colour keys) elokuvan joka kohtauksel-
le. Mutta on myds mahdollista, ettd kuvakasikirjoittaja itse varittdd kuvansa, mi-

kali talla on mielesséén voimakas visio kohtauksen vareista ja tunnelmasta.

Ajan saastamiseksi kuvakasikirjoittaja varittaa usein vain tarkeimmat kuvat. Ku-
vakasikirjoitukset varitetddn usein vasta kun itse kuvakasikirjoituksen sisaltd on
hyvaksytty. Mikali kohtaus on voimakkaasti riippuvainen véareista eika tunnelma
vality ilman niitd, kuvat varitetddn ennen kuvakasikirjoituksen esittamista ohjaa-

jalle ja tyéryhmalle.
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6 VARIEN ONGELMAT

Vaikka varit tuovat helpotusta kuvakasikirjoituksen toiminnan seuraamiseen, ne

tuottavat myos ongelmia.

Syy, miksi varsinkin uudet kuvakasikirjoittajat saattavat turvautua vareihin, joh-
tuu siita ettd he eivat tunne kunnolla varien haittavaikutuksia kuvakasikirjoituk-
sissa. Heilla ei myos ole valttamatta tietdmysta eik& kokemusta, kuinka ratkaista
kuvien ongelmakohdat ja siksi yrittavat "harhauttaa” katsojaa vareilla. Kuvakasi-
kirjoittaminen ei kuitenkaan ole kuin maalaaminen: siind missa maalauksessa
voi aina piilottaa virheita seuraavan maalikerroksen alle, kuvakasikirjoituksessa
asiat on oltava selke&sti esilla ilman mitaan piilottelua. Informaation on tultava

esille valittomasti.

6.1 VARITTOMYYDEN EDUT

Varien kaytto ei ole edes tarpeellista, jos tekee itse kuvan alusta asti oikein ja
harkitusti. Esimerkiksi paras keino saada hahmot erottumaan taustasta on
sommitella kuva paremmin. Talla tarkoitetaan asioiden asettelua kuvassa sel-
laisiin paikkoihin, ettei katsojan katse harhaile kuvassa, vaan pystyy heti keskit-
tymaan kuvan oleelliseen asiaan (Francis Glebas, 2008, 120). Esimerkiksi ku-
van reunassa Vvoi olla oksia, jotka kaartuvat kohti kuvan keskipistetta. Nain kat-
soja seuraa saumattomasti oksien muotojen luomaa suuntaa, joka pakottaa

katsomaan keskelle kuvaa.

Kuvassa on myos oltava tarpeeksi negatiivista tilaa eli tyhjaa tilaa. Liian tayteen
ahdettua kuvaa on vaikea lukea ja kuvan yksityiskohtien maara vaikeuttaa ku-

van oleelliseen asiaan keskittymisen.
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Kuva 9. Esimerkkikuvassa harmaaséavyjen kaytto ei ole paras mahdollinen, mut-
ta piirtdja Peter Sohn on onnistunut ohjaamaan katsojan huomion automaatti-

sesti hahmoihin kuvan komposition ansiosta.

Jos pelkat lyijykynan viivat eivat riita, selkeytta voi rakentaa luomalla kontrastia
mustalla, harmaalla ja valkoisella selkeammin. Esimerkiksi kuvan tausta voi olla
harmaa, mustaa voi olla reunoilla ohjaamassa katsetta ja hahmo voi olla valkoi-
nen. Myos eriasteiset harmaat savyt auttavat huimasti selkeyttamaan kuvassa
tapahtuvaa toimintaa. Jos hallitsee mustavalkoiset savyt ja osaa ratkaista ku-

vassa ilmenevéat ongelman niiden avulla, vareja ei tule tarvitsemaan.

MyoOs paperin varin valinnalla on etuja. Valkoiselle paperille piirretty kuva nakyy
luonnollisesti selkeimmin. Valkoinen paperi myods hohtaa helposti tussien ja lyi-
jykynapiirrosten ja vesivarien lapi. Valkoinen tuo avoimen ja monesti positiivisen

tunnelman kuvaan.

Mikali kuvakasikirjoittaja tavoittelee hyvin synkkaa tunnelmaa, missa valkoinen
vari ei saa paistaa missaan nimessa lapi, musta paperi sopii tahan hyvin. Kuva-
kasikirjoittajan ei silloin tarvitse keskittya kohtien piilottamiseen, vaan tarkeiden
piirteiden esilletuomiseen valkoisella kynalla. Brizzin veljesten kuvakasikirjoitus
Notre Damen kellonsoittaja —elokuvalle (The Hunchback of Notre Dame, 1996,
Disney) on loistava esimerkki siitd, miten pelkalla mustavalkoisella variskaalalla

voi tehda kuvista tehokkaita ilman vareja.
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Kuva 10. Brizzin veljesten kuvakasikirjoitusruudut piirrettyna mustalle paperille.

6.2 TEKNOLOGISET RAJOITTEET

Mustavalkoiset kuvakasikirjoitukset ovat myods kétevia kopioiden ottamisen kan-
nalta. Mustavalkoisista kuvakasikirjoituksista helpompi ottaa paperisia kopioita,
koska se on halvempaa, eivatka varit muutu dramaattisesti kopioinnin yhtey-
dessa. Varimuunnokset voivat muuttaa tunnelman kokonaan kun ne muutetaan

mustavalkoiseksi.

Vaikka nykyteknologia on tehnyt I&hes tarpeettomaksi paperisten kopioiden te-
kemisen, mustavalkoiset kuvakasikirjoitukset ovat silti suositeltava vaihtoehto.
Mustavalkoisia kuvia voi nayttaa huoletta eri tietokoneiden ja televisioruutujen
naytoissa, eikd niiden vari muutu paljon. Varillisten kuvien esittamisesséa on kui-
tenkin oltava tietoinen, ovatko esitettavassa television variasetukset samanlai-
set kuin siina tietokonenaytdssa, jossa varitti kuvat. Pienikin erilainen véariasetus
nayton kirkkaudessa muuttaa dramaattisesti vareja ja samalla tunnelmaa. Voi
melkein sanoa, etta tekniset laitteet ovat menneina aikoina maaranneet ja maa-

radvat vieldkin kuvakasikirjoitusten toteutustapaa, ja néin varien kayttoa.

6.3 AJALLISET RAJOITUKSET

Yksi suurimmista syistd, miksi varittaminen ei ole kannattavaa, on yksinkertai-
sesti se, ettd varittaminen vie paljon aikaa. Kun ottaa huomioon, ettd yhdessa
kuvakasikirjoituksessa voi olla jopa yli 30 kuvaa, tydurakka nousee selkeasti.

Kuvakasikirjoitusten ylimaaraiseen hienosaatoon, kuten varittamiseen, on har-
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voin edes aikaa, koska kuvakasikirjoitusten pitédé olla nopeasti tehtyja lyhyen
ajan takia.

Animaatioalalla on erittain todennakagista, etta ensimmaista versiota kuvakasikir-
joituksesta ei hyvaksyta. Syitd on monenlaisia. Kuvakulmat voivat luoda vaaran-
laisen tunnelman, kohtauksessa esiintyva visuaalinen vitsi ei ole tarpeeksi
hauska tai tarina ei yksinkertaisesti toimi. Kuvakasikirjoittaja kirjoittaa muistiin
tarvittavat muutokset ja mahdolliset ongelmat, joihin ei ole saatu tapaamisessa
ohjaajan kanssa ratkaisua. Nailla evailla kuvakasikirjoittajan on tehtava uusi ja

parempi versio.

Koska kuvakasikirjoittajan tyo sisaltaa paljon korjaamisesta, uudelleenpiirtdmis-
td ja saman asian pariin palaamista, on valtettava kaikkea ylimaaraista tyota.
Ylim&araisella tyolla tarkoitetaan kaikkea, mika ei ole valttaméatonta kuvakasikir-
joituksessa, kuten varit. Mita vahemman aikaa kayttdd tarpeettomien yksityis-
kohtien lisdamiseen, sita suuremmalla todennakoisyydella sailyy turhautumisel-

ta kun pitaa aloittaa ty6 kokonaan uudestaan.

Kuva 11. Iso nippu Oliver ja Kumppanit -elokuvaan (Oliver & Company, 1988,
Disney) tehtyja kuvakasikirjoituksia heitetddn roskikseen, koska ne eivat toimi-

neet tarinassa.
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7/ LOPUKSI

Kuvakasikirjoittajan on aina pidettava mielessa, etta vari kuvakasikirjoituksessa
on vain tehokeino. Vérin kaytén on oltava motivoitua ja tuotava oikeat asiat esil-
le. Varia ei saa kayttaa silla perusteella, ettd se vain "tuntui hyvalta” tai "naytti
hyvalta” omasta mielesta. Kuvakasikirjoittaja ei tee kuvakasikirjoitusta itselleen,
vaan kokonaiselle tyéryhmalle. Kuvakasikirjoitus ei ole kuin taideteos, josta jo-
kainen voi paatella itse mitd sen sisalté merkitsee. Sen on oltava selkea koko-

naisuus, jonka jokaisen ihmisen tulisi pystyd ymmartamaan samalla tavalla.

Kuvakasikirjoittajia neuvon kayttamaan vareja vain kun kaikki muut keinot on jo
kaytetty. Silti on aina muistettava, ettéd varien kaytto ei tee ihmisesta huonoa
kasikirjoittajaa. Kyse on siitd, miten niita kayttaa, ja kuinka hyvin osaa perustella
niiden kayton. Ja jos hallitsee edes toisen edella mainituista, se on hyva taito

pitaa tallessa.
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