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Tutkielmani tarkastelee esteettistd kokemusta taiteessa. Aihetta tarkastellaan sek& kaikkein
yleisimmalla tasolla ettd myods omakohtaisen kokemukseni kannalta. Omakohtaista kokemustani
yritdn ymmartaa seké taiteentekijan ettd -kokijan ndkdkulmasta.

Néakokulmani esteettiseen kokemukseen taiteessa on filosofia John Deweyn estetiikan teoria
hanen teoksessaan "Art as Experience”. Tutkielmani ytimessa on yritys jasentad Deweyn
teoriaa seka itselleni etta lukijalle. TAma ei ole kuitenkaan puhdas filosofian tutkielma, vaan
taiteellinen tutkimus, jonka avulla pyrin oman taiteellisen osaamiseni kehittdmiseen.
Motivaationa Deweyn teoriaan tutustumiselle on usko, ettéd sen tarjoamat analyyttiset tydkalut
auttavat syventdmaan ymmarrystani taideteoksen kokemisesta ja tekemisestd. N&in ollen
esiteltyani Deweyn teorian pyrin soveltamaan deweylaista analyysid omakohtaiseen
kokemukseeni taiteesta.

Teoksessa "Art as Experinece” Dewey kasittelee lahes kaikkia estetiikan ydinkysymyksid. Tassa
tutkielmassa keskityn tarkastelemaan héanen huomioitaan esteettisestd kokemuksesta.Deweyn
teoriaa voi luonnehtia strukturalistiseksi. Deweyn mukaan esteettisella kokemuksella on ajassa
tapahtuva kesto ja rakenne. Erityisesti keskityn tarkastelemaan tatéa rakennetta.

Aloitan tutkielmani Deweyn teoksen lahiluvulla. Tuon esiin kuinka Dewey rakentaa jatkumon
arkipaivaisen kokemuksen ja esteettisen kokemuksen vélille. Sen jalkeen tarkastelen Deweyn
luonnehdintaa esteettisen kokemuksen ominaispiirteistd. Ensimmaisen osan lopuksi annan
vuoron kritiikille ja katson kuinka yleispatevan kuvauksen esteettisestd kokemuksesta Dewey on
lopulta kyennyt antamaan. Tama jalkeen siirryn omakohtaisempaan tarkasteluun. Tarkoitukseni
on nayttdd kuinka Deweyn analyyttiset tyokalut auttavat jasentdm&én omaa kokemustani. Ensin
esittelen kuinka ne ovat auttaneet minua jasentdmaéan esteettisen kokemuksen, ja siis samalla
taiteen, merkityksellisyyttd elamésséni. Lopuksi hahmotan niiden avulla omaa
taiteentekoprosessiani. Vertaan runojen Kkirjoittamistani kuvien piirtdmiseeni. Myds téssa
tarkastelussa paapaino on merkityksellisyydell&.

Taman tutkielman kirjoittaminen on selventéanyt minulle Deweyn ajatuksia taiteesta. Samalla se
on selventanyt omia ajatuksiani taiteesta. Olen vakuuttunut ettéd taideteoria voi auttaa meita
entista merkityksellisempiin kokemuksiin taiteen parissa, seka tekijoina ettd kokijoina
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This essay concerns aesthetic experience in art. What is an aesthetic experi-
ence and what conditions make it possible? The subject is considered from two
perspectives. First the most general and abstract and second a more personal
viewpoint: | consider what an aesthetic experience means for me and what its

role is in my art making.

| set up my essay on John Dewey’s theory about aesthetic experience as he
presents it in his book “Art as experience”. | concentrate on the temporal struc-
ture of aesthetic experience. Although more than a half of this essay scrutinizes
Dewey'’s philosophy, still my main goal is in understanding my personal experi-
ences with art. So after | have made Dewey’s theory comprehensible for the
reader | will consider my own encounters with art using Dewey’s aesthetic theo-

ry as a tool.

| am deeply conceived that art theory can make our encounters with art fuller
and also help to make better art. Writing this essay has helped me to form a
clearer picture about Dewey’s aesthetics, and with deweyan analysis | have got
better understanding about the role of art in my life.
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1 JOHDANTO

Onnistuneille taideteoksille on tyypillista, ettd ne vangitsevat huomiomme ja
houkuttavat viipyilem&an luonaan. Ne tuntuvat vaativan huomiotamme osak-
seen. Tata ilmiota kutsutaan tavallisesti esteettiseksi kokemukseksi. Millainen
on esteettinen kokemus ja miten taideteokset voivat sen tuottaa? Naihin kysy-
myksiin etsin tassé kirjoitelmassa vastausta. Tukeudun ajattelussani filosofi
John Deweyn esteettiseen teoriaan sellaisena kuin han sen teoksessa "Art as
Experience” (1934) esittaa. "Tukeutua” on liilan laimea ilmaus; tama kirjoitelma

on perustavanlaatuisesti yritys ymmartad Deweyn esteettinen teoria.

Tama ei ole filosofian tutkielma, vaan taiteellinen tutkimus, jonka taiteentekija
kirjoittaa silmallapitéen omaa taiteellista tytskentelyaan. Tutkimuksen tulisi siis
tarjota apuneuvoja omalle taiteelliselle tydskentelylleni. Kaytanndlliseen paa-
maaraan nahden kirjoitelmani voi vaikuttaa lukijasta tarpeettoman teoreettiselta.
Iso osa siitd kaytetaan Deweyn estetiikan teorian jasentelyyn ja on tyyliltdan
hyvin abstraktia ja yleisella tasolla likkuvaa. Toisin sanoen iso osa tekstista ei
puhu omasta taiteellisesta tydskentelystani, ei ainakaan suoraan. Perustelen
ratkaisuani silla, etta taiteen ymmartadminen yleisellé ja abstraktilla tasolla auttaa
kasittamaan yksittdistapauksia. Se auttaa hahmottamaan henkilokohtaisia tai-
dekokemuksia seké tekijan etta yleisbn asemassa. Jos ymmarran esteettisen

kokemuksen luonteen, osaan kenties myos tuottaa sellaisen.

Aloitan tutkielmani Deweyn teoksen l&hiluvulla. Tuon esiin kuinka Dewey raken-
taa jatkumon arkipaivaisen kokemuksen ja esteettisen kokemuksen vélille. Seu-
raavaksi tarkastelen Deweyn luonnehdintaa esteettisen kokemuksen ominais-
piirteistd. Annan myos vuoron kritiikille ja katson, kuinka yleispatevan kuvauk-
sen esteettisesta kokemuksesta Dewey on lopulta kyennyt antamaan. Taman
jalkeen siirryn omakohtaisempaan tarkasteluun. Tarkoitukseni on nayttaa kuin-
ka Deweyn analyyttiset tyOkalut auttavat jasentdmaan omaa kokemustani. En-
sin esittelen kuinka ne ovat auttaneet minua jasentdmaan esteettisen kokemuk-
sen, ja siis samalla taiteen, merkityksellisyytta elamassani. Lopuksi hahmotan

niiden avulla omaa taiteentekoprosessiani. Vertaan runojen kirjoittamistani ku-



vien piirtdmiseeni. My0s tassa tarkastelussa on paapaino taiteen merkitykselli-

syydell&.



2 JOHN DEWEY ESTEETTISESTA KOKEMUKSESTA

2.1 Teoksen "Art as Experience” taustaa

John Dewey tunnetaan parhaiten kirjoituksistaan logiikasta, tieteellisesta tutki-
muksesta seka kasvatusfilosofiasta. Hanen filosofiansa lukeutuu pragmatismin
klassikoihin. Pragmatismi on Amerikassa kehittynyt filosofian suuntaus, joka
kieltéd modernin filosofian epistemologian ja metafysiikan keho-mieli-dualismin.
Pragmatismin naturalistisen katsontakannan mukaan ihmismielta ei voi kasittaa
ruumiista viimekadessa itsenaiseksi entiteetiksi, joka tarkkailee passiivisesti
maailmaa aistien valityksella, silla ihminen on perustaltaan ymparistoonsa akitii-
visesti sopeutuva organismi, jonka kokemuksen pohjana on toiminta'. Taméa na-
turalistinen ihmiskasitys on Deweyn filosofian kulmakivi, jolle han rakensi koko
kypséan tuotantonsa. Se on myos pohjana hanen estetiikan teorialleen teokses-
sa "Art as Experience” (1934), jonka han kirjoitti vasta 75-vuotiaana. Ennen sita
Dewey oli kirjoittanut estetiikasta vain hyvin vahan ja senkin murusina. Teoksel-
la on kuitenkin suora jatkumo hanen aikaisempaan filosofiaansa. Siin& monet
Deweyn filosofian paateemat saavat uuden ja kypsan ilmauksensa ja sen takia
kirjaa on pidetty yhtena hanen merkittavimmistaan teoksistaan.” Myds estetiikan
teoriana "Art as Experinece” on ollut vaikutusvaltainen. Teos on saanut aina
paljon kritiikkia osakseen, mutta monet pitavat sita yhtena 1900-luvun merkitta-

vimmista avauksista estetiikan kentalla™.

Teoksessa "Art as Experinece” Dewey kasittelee lahes kaikkia estetiikan ydin-
kysymyksia. Tassa tutkielmassa keskityn tarkastelemaan hanen huomioitaan
esteettisen kokemuksen luonteesta. Deweylle esteettisen kokemuksen ymmar-
taminen on valttamatonta taiteen ymmartamiseksi, silla han erottaa toisistaan
taide-esineen ja taideteoksen. Varsinainen taideteos ei ole fyysinen objekti, ku-

ten esimerkiksi maalaus tai runo paperilla, vaan kokemus joka tapahtuu vuoro-



vaikutuksessa tuon objektin kanssa. Taide tapahtuu kokemuksessa ja vaikuttaa

siihen",

Deweyn teoriaa voi luonnehtia strukturalistiseksi. Deweyn mukaan esteettisella
kokemuksella on ajassa tapahtuva kesto ja rakenne. Tarkasteluni padpaino on
taman ajallisen rakenteen tarkastelussa. ldeasta rajata aiheeni talla tavoin, seka
erdistd muista ratkaisuista jasentelyn suhteen, olen kiitollisuuden velkaa Philip
W. Jacksonin teokselle "John Dewey and The Lessons of Art”.

2.2 Deweyn estetiikan teorian lahtokohta

1600-luvulla filosofiassa alettiin kehitell& teorioita, joissa esteettinen kokemus
kasitettiin erilliseksi ja ainutlaatuiseksi mielenkyvykseen'. Téllaisilla teorioilla on
taipumus erottaa taide ja sen tarkastelu muusta elamastéa erilliseksi saarek-
keeksi. Deweyn teoria hyokk&a tallaisia kasityksia vastaan. Han vaatii, etta tai-
deteoria tunnustaa jokapéaivaisen kokemuksen ja taiteen yhteyden. Taidetta ei
voi ymmartaa tarkastelemalla vain sitd itsedan. Sen sijaan on mentava inhimilli-
sen kokemuksen alkulahteille ja katsottava kuinka pidemmalle jalostuneet ko-
kemukset, kuten taiteen &arella koettava esteettinen kokemus, kasvavat sielta.”

Taiteelle ominainen esteettinen kokemus 10ytyy idullaan kaikkein arkipaivai-
simmista tilanteista. Dewey kehottaa meita tarkastelemaan esimerkiksi tapaa,
jolla pillit ulvoen ohiajava paloauto vangitsee pikkupoikien huomion, tai nuotiotu-

Vi

len tuottamaa mielihyvaa. Naissa kokemuksissa on esteettinen elementti.

Deweyn mukaan esteettisen teorian perusta on laskettava sen seikan selittami-

Vil

seen kuinka tavallinen kokemus kehittyy esteettiseksi™. Seuraavaksi tarkaste-
lemme mitd Dewey tarkoittaa tavallisella kokemuksella.



2.3 Mita on kokemus?

Deweyn pragmatismille on siis perustavaa darwinilainen ihmiskuva, jossa ihmi-
nen nahdaan pohjimmiltaan samanlaisena organismina kuin koko muu elain-
kunta. Teoksessa "Art as Experience” Dewey kuvaa ihmisen aisteilla varustet-
tuna olentona, joka eldd elamaansa jatkuvassa vuorovaikutuksessa ympariston

kanssa™. Kaiken kokemuksen perusta on tassa vuorovaikutuksessa.

Olennon elaman jatkuminen edellyttda jatkuvaa sopeutumista ymparistoon.
Kaikki sen puutostilat, kuten nalka ja kylmé&, voidaan kasittdd sopeutumattomuu-
tena ymparistoon.” Tallaisessa tilanteessa, jossa olennon ja sen ympariston
valinen tasapaino on jarkkynyt, olento alkaa uuden tasapainon etsiminen. Olen-
to jarjestelee itsedan ja ymparistbaan niin kauan kunnes uusi tasapainotila on
saavutettu. On tarkedd huomata, etta tasapainotila ei ole valttamattd, jos kos-
kaan, paluuta vanhaan. Tallainen jatkuva vuorovaikutus ja epasuhdan ja sopeu-

tumisen rytmi mahdollistaa kasvun, kehittymisen yha laajempaan yhteyteen.Xi

Seuraavaksi esitan elavan olennon ymparistonsa kanssa kdymaan vuorovaiku-
tukseen keskeisesti liittyvat piirteet, jotka ovat rytmisyys ja jannite; merkitys ja
tunne; sekd kokemuksen jatkuvuus. Esitettavat huomiot voivat tuntua tassa vai-
heessa epaselvilta. Niihin palataan seikkaperdisemmin esteettisen kokemuksen
yhteydessa. Tassa vaiheessa on tarkead huomata, ettd naitd ilmioitd, jotka ovat
Deweyn esteettisen kokemuksen analyysin keskiossa, ilmenee alun perin juuri

tavallisessa kokemuksessa.

Aktiivinen sopeutuminen tapahtuu rytmisesti. Epatasapainosta seuraa jannite,
joka purkautuu toimintana ja johtaa ajallaan uuden jarjestyksen, tasapainon l0y-
Xii

tymiseen.™ Sopeutuminen on aktiivista, ja kun se on saatettu onnistuneesti paa-

tokseen, uuteen tasapainoon, seuraa tayttymyksen tunne, jossa voimme nahda

Xiii

esteettisen kokemuksen idullaan.

Aktiivisessa vuorovaikutuksessa ympariston kanssa heraavéat myags tietoisuus ja
merkityksellisyys. Epéatasapainossa elava olento oppii vahitellen tiedostamaan
itsessaan sisaisen, tarpeena ilmenevan yllykkeen. Yllyke ei enaa purkaudu va-
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littdbmasti vaan tietoisuus harkitsee ja etsii sen padamaralle sopivia keinoja. Yl-
lykkeella voidaan tarkoittaa esimerkiksi ravinnon tarvetta. Elava olento oppii
tunnistamaan nalkansa. Se oppii myos tuntemaan keinoja, joiden avulla tarve
voi kokea tyydytyksen. Tassa prosessissa olosuhteet alkavat jasentyd objek-
teiksi. Objektien merkityksellisyys perustetaan, kun ne nahdaan keinoina kaivat-

Xiv

tuun paamaaraan, valineina joista seuraa tasapaino.”™ (En tunne Deweyta tar-
peeksi hyvin voidakseni sanoa, nakeeko han tallaisen valineellisen merkityksen
perustavimpana merkityksena. Joka tapauksessa merkitys on hanelle aina jota-
kin mika syntyy elavan olennon toimiessa aktiivisesti ymparistéssaan, siis jota-

kin perustavasti toiminnallista.)

Lisaksi on huomattava, ettd merkitykset ja tunteet ovat kokemuksessa erotta-
mattomia. TAma seuraa siitd, ettd tunteet eivét ole jotakin sisaistd vaan ne kuu-
luvat vuorovaikutukseen. Ne ovat erdassa mielessa tilanteiden ominaisuuksia.

Poikkiteloin pyrkimystemme kanssa asettuva ymparisto herattaa tunteen.”

Keskeista kaikelle kokemukselle on jatkuvuus. Tama viittaa siihen, etta koke-
muksessa yhtyvat mennyt, nykyinen ja tuleva. Elava olento jasentaa menneen
kokemuksen perustalla vallitsevaa tilannetta ja siihen liittyvia mahdollisuuksia,
ja suuntautuu talla tavalla tulevaan. Onnellisille hetkille on Deweyn mukaan tyy-
pillista, ettd niissa mennyt ja tuleva sulautuvat nykyisyydessa. Talléin ymmar-
ramme menneen avulla maailmaa ja ndemme tulevaisuuden mahdollisuuksi-
na. Jatkuvuuden kasite on keskeinen Deweyn esteettisen kokemuksen ana-

lyysissa, kuten tulemme huomaamaan.

Tavallinen kokemus on siis aktiivista vuorovaikutusta ympariston kanssa. Toi-
mintaa joka tahtdd sopusointuun. Tasta kokemuksesta Dewey loytaa esteetti-

sen idullaan.
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2.4 Yksittainen kokemus

Dewey etsii esteettisen kokemuksen perustaa jokapéaivaisesta elamasta, ei tai-
deteoksista. Tata varten han kiinnittdd huomiomme erédéseen kokemustyyppiin.
Dewey kutsuu sen alaan lankeavia kokemuksia ilmauksella "an experience”,
mika kaantyy tahan “yksittaiseksi kokemukseksi”. (Termi on k&&nnetty noudat-
taen teoksen "Art as Experience” suomennosta "Taide kokemuksena”. Jatkossa
kun siteeraan Deweya suoraan, kaytan suomenkielisen laitoksen tekstia.)

Dewey luonnehtii "yksittaista kokemusta” seuraavasti. "Kokemamme aines to-
teutuu kulkunsa kuljettuaan taydellisesti. Silloin ja vain silloin yksi kokemus yh-
dentyy muihin kokemuksiin ja poikkeaa niistd kokemuksen yleisessa virrassa.
Jokin teko valmistuu tyydytystéa tuottavalla tavalla, jokin ongelma saa ratkaisun-
sa, jokin peli pelataan loppuun asti. Jokin tilanne, oli se sitten ateriointi, shak-
kiottelu, keskustelun jatkaminen, kirjan kirjoittaminen tai poliittiseen kampanjaan
osallistuminen, ulottuu niin laidasta laitaan, ettei se katkea kesken, vaan saa
tayttymyksensa. Tallaiset kokemukset ovat kokonaisuuksia, joilla on luontainen

nXVii

ominaislaatunsa ja itseriittoisuutensa.

Ensi alkuun Deweyn kuvaus yksittdisesta kokemuksesta voi tuntua hAmmenta-
valta. llmion pitaisi kuitenkin olla jokaiselle tuttu. Esimerkiksi miellyttava rupatte-
lu ystavan kanssa muodostuu usein yksittiseksi kokemukseksi. Silloin keskus-
telemme rauhassa toisiamme kuunnellen ja nautimme keskustelusta. Yksittai-
nen kokemus on jokapaivaista olemista, silloin toimitamme askareitamme kes-
kittyneesti ja ilman hairidita. Sen ei tarvitse olla edes varsinaista toimimista:
vaikka oman hengityksen tarkkaaminen voi kehkeytya yksittaiseksi kokemuk-
seksi. Kontrastina yksittaiselle kokemukselle ovat ne lukuisat tilanteet, joissa
ryhdymme johonkin, mutta joko sisdisestd paattamattomyydesta tai ulkoisista
hairidista johtuen herkeamme kesken kaiken. Haluamamme ja saamamme ei-

xviii

vat tunnu lankeavan yksiin.

Edelleen Dewey kuvaa yksittaista kokemusta: Siina "jokainen peréttdinen osa
virtaa vapaasti seuraavaan saumattomasti ja seisauksitta. Siitd huolimatta osat

sailyttavat oman luonteensa™™. Ja vield: "Yksittdinen kokemus kulkee jatkuvana
y
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kymena, jostakin joksikin. Yksi osa johtaa toiseen vieden aiemmin tapahtunutta
eteenpain, ja silti jokaisella osalla on oma erillisyytensa. Pysyvaa kokonaisuutta

moninaistavat perattaiset vaiheet, jotka ovat sen monien varien savyja.”™

Edella lainatuissa katkelmissa annetaan siis yksittdisestd kokemuksesta seu-
raava luonnehdinta. Yksittaisella kokemuksella on kesto ja kokemuksen kesta-
essa tapahtuva kehitys; hetket johtavat seuraaviin ja vievat kohti padmaaraan-
sa. Yksittainen kokemus ei vain lopu, ei katkea, vaan kulkee paatokseensa,
tayttymykseensa. Kokemuksen osia leimaa laadullinen ykseys. Kokemus erot-
tuu erilliseksi ja yksilolliseksi. Tallaiseen kokemukseen liittyy tyydyttavyytta.

Katsotaan hieman tarkemmin yksittaiselle kokemukselle ominaista kokonaisuut-
ta, yksilollisyytta, sekd yhdistavaa tunnetta. Naiden seikkojen pitéisi tehda sel-
vaksi, ettd Dewey puhuu todellakin meille kaikille jokapaivaisesta ilmiosta. Abst-

raktin sanonnan ei tule antaa hamata.

2.4.1 Kokonaisuus

Edelld huomautettiin, etta yksittaisessa kokemuksessa "kokemamme aines to-
teutuu kulkunsa kuljettuaan taydellisesti.” Tama ei tarkoita mitaan sen ihmeelli-
sempdaa kuin ettd kokemus saapuu luonnolliseen loppuunsa sen sijaan, etta se
katkeaisi yllattden. Nain tapahtuu esimerkiksi silloin, kun aterioimme rauhassa

vatsamme tayteen.

Lisaksi ateria erottuu kokemuksen virrassa itsenaisend kokonaisuutena, jolla on
alkunsa ja loppunsa. "Kokonaisuudella” viitataan tassa siis paitsi kokemusta
rajaavaan loppuun, myos kokemuksen erottautumiseen ylipaatansa. Yksittainen
kokemus erottuu muista kokemuksista yhtendisena kokonaisuutenaan. Sen
osat suhtautuvat toisiinsa muodostaen yhtendisen kokonaisuuden. Miten tama
tapahtuu?
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2.4.2 Yksildllisyys

Yksittdisessd kokemuksessa jokaisen osan lapaisee yksilollinen laatupiirre
("single quality”), joka osien moninaisuudesta huolimatta perustaa niiden vélille
yhtendisyyden. Tama yhtenaisyys mahdollistaa yksildimdan kokemuksen. De-
weyn sanoin yhteaisyys "nimeaa” kokemuksemme.™ Kokemuksen yksildllisyy-
teen viittaamme esimerkiksi sanoessamme "se lounas” tai "se rajuilma”. De-
weyn mukaan tama yhtenaisyys ei ole yksin emotionaalinen, alyllinen eika toi-
XX

minnallinen™. Mita se sitten on?

Asiaa valaisee Philip W. Jacksonin hyddyllinen esimerkki. Kokemuksen siis yk-
sil6i sen yhtenaisyys; Sen avulla nimedmme kokemuksen. Oletetaan, ettd kévin
eilen juhlimassa ystavani luona hanen syntymapaiviaan. "Juhlia-ystavani-
syntymapaivid-hanen-luonaan” on nyt tuon kokemuksen nimi. Se on kokemus,
jota luonnehtiva yksil6llinen laatupiirre erottaa sen siita mika tuli ennen sita ja
sen jalkeen. Liséksi erottuu yksilollisena kaikista muista syntymapaivista. Kun
kysyt, millaista se oli, kysyt minulta juuri tuota yksildivaa laatupiirretta. Huolimat-
ta siita, ettd kykenen vastaamaan sinulle, tata laatupiirretta ei voi kuitenkaan
tasmallisesti sanoa. Se on ainoastaan lasna elavassa ja valittomassa kokemuk-
sessa. En voi tavoittaa sita tyhjentavasti erittelemalld, mita illan aikana tapah-
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2.4.3 Yhdistava tunne

Tunne rakentaa kokemuksen yhtenaisyyttd. Se valikoi kokemukseen sopivan
aineksen ja ikaan kuin varjaa sen omalla vérillaan.™ Tassa kohtaa on muistu-
tettava, ettd Deweylle tunteet ovat ennen kaikkea tilanteiden ominaisuuksina,
eivat mitdan sisasyntyisia mielen olioita, jotka voi kasittda itsenaiseksi entitee-
teiksi. Kohtaamme ymparistdssamme asioita, ja niihin kaikkiin liittyy aina jonkin-
lainen tunne. Ei ole olemassa pelkoa sindns&, mutta on olemassa "pelko tuota
padlle ajavaa autoa kohtaan™. Tunteet kuuluvat vuorovaikutuksen dynamiik-

kaan. Kun muistamme taman, meidan ei tarvitse luulla ettd puhuessaan vali-
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koivasta tunteesta Dewey vaittdé tunteen toimivan agenttina. llmeisesti han viit-
taa jokaiselle tuttuun ilmiéon, ettd surullisen miehen maailma on erilainen kuin
iloisen miehen. Tunne on tdssa yhteydessa kasitettava asennoitumiseksi, joka
toimii havaintomme suodattimena. Yhtenaisessa kokemuksessa suuntaudum-
me toiminnassamme tietylla tavalla: me olemme tulossa jostakin ja menossa

jonnekin ja koemme asiat suhteessa tadhan.

Yksittaiselle kokemukselle kuuluvaa tunnetta ei pida ajatella entiteetiksi siina-
kaan mielessa, etta silla olisi muka joku méaaratty olemus. Tunteemme eléa ja

kehittyy kokemuksen edetessa.

Deweyn abstrakti kuvaus yksittdisen kokemuksen rakenteesta saattaa tuntua
lukijasta hamaralta. Toivon ettd saan kirkastettua asiaa viimeistdan siina vai-
heessa kun siirryn tarkastelemaan leimallisesti esteettista kokemusta. Yksittéi-
nen kokemus esitellaén tassa lopulta vain sen takia, ettd voisimme ymmartaa
esteettisen kokemuksen luonteen. Esteettinen kokemus taiteen aarella on nimit-
tain esimerkkitapaus yksittaisestd kokemuksesta. Siina yksittaisen kokemuksen
piirteet ovat erityisen kirkkaina.

2.5 Esteettinen yksittaisissa kokemuksissa

Dewey haluaa palauttaa esteettisen kokemuksen tavanomaisiin kokemuksiin.
Se on yksittdisen kokemuksen erityistapaus. Mutta on huomattava etta jokainen
yksittainen kokemus on jonkin verran esteettinen. Yksittdisessa kokemuksessa
kokemuksen osat muodostavat yhtenaisen kokonaisuuden. Edella on todettu,
ettd tunne luo kokemukseen yhtenaisyytta. Tunnetta, joka l&apaisee kokemuksen
osat, Dewey kutsuu kokemuksen esteettiseksi laaduksi.*"

llIman esteettista laatua ei ole yhtendisyytta eika siis myoskaan yksittaista ko-
kemusta. Jos leimallisesti alyllinen tai kaytannollinen toiminta on muodostuak-
seen yksittaiseksi kokemukseksi, siind on oltava esteettisyyttd. Dewey korostaa
tata vaittdessaan, etta jollei ajattelussa ole valitonta, yksiloivaa laatupiirretta, se
epaonnistuu tehtavassaan. Esteettinen laatupiirre tarvitaan pitamaan ajattelu

XXVii

kasassa ja johdattamaan se lopputulokseen.
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Havainnollistaessaan kaytannoéllisen tekemisen mahdollisuutta toteutua yksittai-
sena kokemuksena Dewey pyytdd meita kuvittelemaan kiven. "Kivi l&htee josta-
kin liikkeelle ja liikkuu niin yhtéjaksoisesti kuin olosuhteet sallivat kohti paikkaa
ja olotilaa, jossa se saavuttaa lepotilan — kohti paamaaraansa. Kuvitelkaamme
naitten ulkoisten seikkojen lisdksi, etta se olisi kiinnostunut matkan varrella koh-
taamistaan asioista, sen maaranpaahan vievaa liiketta kiihdyttavista ja hidasta-
vista tekijoista, etta se toimisi ja tuntisi niitd kohtaan siten kuin ajattelee niiden
sitd ehkaisevan tai edesauttavan ja ettd kaikki aiemmin tapahtunut suhteutuisi
ja huipentuisi muuten yhtajaksoisen liikkeen lopulliseen lepotilaan. Silloin Kivi
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kokisi tietyn kokemuksen, vieldpa laadultaan esteettisen kokemuksen.

Kaikki yksitaiset kokemukset ovat siis jonkin verran esteettisia, kuitenkin leimal-
lisesti esteettinen kokemus erottuu muista yksittaisistd kokemuksista. Ero syn-
tyy pohjimmiltaan siita, etta tavallisesti yksittaisilla kokemuksilla on paamaara,
jolla on itsessaan jokin arvo, mutta leimallisesti esteettisella kokemuksella tal-
laista ei ole. Alyllisessa toiminnassa paamaara saattaa olla ongelman ratkaise-
minen. Leimallisesti esteettinen kokemus on sen sijaan oma palkkionsa. Loppu
on merkityksellinen ainoastaan osien ydistymisend.”™ Tama ei tarkoita, ettei
meilla voisi olla taiteen suhteen muitakin paamaaria kuin vain teoksen valitbn
kokeminen. Kyse on yksinkertaisesti siita, etta leimallisesti esteettinen kokemus
on palkitseva itsessaan.

Seuraavaksi tarkastelen erityisen esteettistd kokemusta, varsinaista esteettista
kokemusta.

2.6 Esteettinen muoto

Deweylle taideteos on se mita tapahtuu kokemuksessa, ei fyysinen taideobjekti
sindnsa. Han siis samastaa taideteoksen leimallisesti esteettiseen kokemuk-
seen. Seuraavaksi tarkastelen tata kokemusta. (Sivumennen sanoen, Dewey

myontéaa ettd meilla voi olla leimallisesti esteettisia kokemuksia myds luonnos-
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sa. Mutta seka taiteen ettda luonnon aarelld koettavilla kokemuksilla on saman-

lainen rakenne.)

Jotta taideobjekti mahdollistaisi esteettisen kokemuksen, silla tulee olla esteetti-
nen muoto. Tallainen silla on kun sen "kokonaisuuden rakenneosilla on ainoana
paamaaranaan avustaa yksittaisen tietoisen kokemuksen tayttymysta™. Tama
viittaa siihen, etta taideteos tapahtuu vasta kokemuksessa. Esteettinen muoto
littyy havaittavaan objektiin, mutta ei voi olla olemassa ilman aktiivista havain-
toa. Dewey mainitsee tapauksen, jossa ihmiset katsovat museossa Rem-
brandtin taulua. He tosin nakevat teoksen, mutta eivat kuitenkaan havaitse sen
esteettistd muotoa.™ Esteettinen muoto on dynaaminen vuorovaikutus havait-
sijan ja objektin valilla. Dynaaminen viittaa tassa siihen, ettd muodon havaitse-

minen ja esteettinen kokemus edellyttavat aina aikaa kehittydkseen.

2.7 Esteettisen kokemuksen muodolliset ehdot

Dewey antaa luettelon esteettisen muodon "muodollisista ehdoista”, siis piirteis-
ta jotka maarittavat taiteen aarella koettavaa esteettistd kokemusta. Nama piir-
teet voivat ilmeta kokemuksessa erilaisissa suhteissa. Joskus jotakin on enem-
man joskus véhemman. Mutta jotta taideteoksen tarkastelu voisi kehittya esteet-
tiseksi kokemukseksi, muodollisten ehtojen on toteuduttava kokemuksessa ta-
valla tai toisella. Esteettisen kokemuksen muodolliset ehdot ovat: jatkuvuus
("continuity”), kertyvyys ("cumulation”), sailyttavyys ("conservation”), jannite
("tension”) ja ennakointi ("anticipation”).™" (Eraassa toisessa yhteydessa han
littdd mukaan tayttymyksen, mutta koska siitd on puhuttua jo yksittaisen koke-

muksen yhteydessa, se jaa tasta kasittelysta pois.)

Mainitut tekijat liittyvat laheisesti toisiinsa. Dewey summaa niiden toiminnan.
"Mitaéan liiketta kohti taydellistymista ei voi tapahtua, elleivat myds arvot kerry
jollain lailla vahitellen edistyen, ja ellei vaikutus jotenkin kasaannu. N&in ei suin-

kaan kay, jolleivat aiemmin tapahtuneet tarkeét asiat pysy tallessa. Liséaksi taa-
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takseen tarvitun jatkuvuuden tulee kasautuneen yksittaisen kokemuksen luoda
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jonkinlainen ennakkokasitys ja aavistus asioiden loppuratkaisusta.

Lainattu katkelma saattaa tuntua toistaiseksi epaselvalta, mutta toivottavasti
jasentyy kun tarkastelemme seuraavassa esteettisen kokemuksen muodollisia
ehtoja seikkaperaisesti. (Tehtava ei ole minulle aivan helppo. Dewey ei nimittain
kasittele naita ehtoja missaan systemaattisesti, vaan kasitteet saavat sisaltonsa
pienistd palasista kirjan edetessa. Lisdksi useita naista kasitteista kaytetdan
useissa eri merkityksissa.)

Alustavasti sanotaan, etta jatkuvuus koskee kaikkea kokemusta yleisesti, siis
myo6s kokemusta esteettisen kokemuksen ulkopuolella. Se viittaa tapaan jolla
kokemuksessa yhtyvat mennyt, nykyinen ja tuleva. Kertyvyys, sailyttavyys, jan-
nite ja ennakointi puolestaan kuvaavat esteettisen kokemuksen sisaista dyna-
miikkaa, siis sitd mitd tapahtuu esteettisen kokemuksen kehittyessa. Niiden

keskinainen toiminta kietoutuu saumattomasti yhteen.

2.7.1 Jatkuvuus

Jatkuvuus merkitsee Deweylla kahta asiaa. Yhtaalta se viittaa kokemuksen jat-
kuvuuteen yleensa. Tastd on jo mainittu tavallisen kokemuksen yhteydessa.
Toisaalta se koskee yksittdisen kokemuksen sisaista jatkuvuutta. Puhun seu-
raavaksi jatkuvuudesta yleisesti. Kokemuksen sisdinen jatkuvuus tasmentyy
aikanaan sailyttavyytta tarkasteltaessa.

Kokemus on jatkuva. Ihminen kantaa mukanaan omaa historiaansa. Hanen ta-
pansa kokea ja toimia ovat pitkalti aikaisemman kokemuksen ehdollistamia.
Omaksumme itseemme menneisiin kokemuksiin kuuluvia arvoja ja merkityksia.
Ne rakentavat persoonamme. Suurin osa menneen kokemuksen painolastista
ei ole tietoista, mutta nykyinen kokemuksemme ja havaintomme on sen ehdol-
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listamaa™".

Tama menneen kokemuksen vaikutus nykyiseen havaintoon on Deweyn estetii-

kan keskiossa. Mennyt kokemus tekee havainnosta merkityksellistd. Havain-
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nossa punaisesta varilaiskasta on aina mukana jotakin aikaisemmista kohtaa-
misistamme punaisten objektien kanssa. Dewey antaa karjistetymman esimer-
kin. Palaamme lapsuuden kotiseudulle vuosien jalkeen; Koko maisema on

taynna merkitysta®.

Mennyt kokemus tekee havainnosta merkityksellistd ja ymmarrettdvaa, mutta
toisaalta elama jatkuu ja uudet kokemukset muuttavat meita ja nain pohjustavat
kokemustamme tulevissa tilanteissa. Kokemus on siis alati muuttuva jatkumo,
jossa mennyt muokkaa nykyisyytta, joka samassa muuttuu tulevia kokemuksia

muokkaavaksi menneeksi. Dewey kutsuu téta prosessia rekonstruktioksi. "

Ydinajatus on etta havaitsemamme merkityksellisyys ei ole seurausta assosiaa-
tiosta vaan menneesta havaintoon tulevat merkitykset ovat "valitttmasti havait-
tavia laatuja”. Havainnosta ei voi erottaa oletettuja puhtaita aistilaatuja ja merki-
tyksia erilleen. Havainnossa on valittbmasti itsessaan tunnetta ja merkitysta,
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joka on aina osittain aikaisemman kokemuksen maarittAmaa.

Tahan liittyy Deweyn tekema ero tunnistamisen (recognize) ja havaitsemisen
(percieve) vdlille. Tunnistamisessa tyydymme ikd&n kuin nimedmaan objektin
aikaisemman kokemuksemme perusteella. Voisi sanoa, ettd tunnistamme pel-
kan stereotyypin. Suuri osa kokemuksestamme on tallaista. Tunnistamme ym-
paristsmme esineita kiinnittdmatta niihin sen kummempaa huomiota.”™" Ha-
vainnossa puolestaan antaudumme aktiiviseen vuorovaikutukseen havaittavan
kanssa ja kokemuksemme havaittavasta tuoreutuu. Aivan kuten tunnistamises-
sa, my6s havainnossa mennyt kokemus osallistuu havaintoon, mutta siina se
lisdksi uudistuu itse koetun valossa. Tapahtuu rekonstruktio. Havainto kehittyy
ajassa.”™* Tarkastelemme objektia ja huomaamme siina yha uusia piirteita.
Otan kahvi lusikan kateeni. Huomaan siind hapettumia ja naarmuja. Luen etta
se on valmistettu Englannissa. Kuvittelen kenen kaikkien suussa se on kaynyt.
Havaittavan objektin merkityksentayteisyys kasvaa tarkasteluni, kokemukseni
edetessa. Ja nama kaikki merkitykset toteutuvat valittomassa havainnossa, ei-

vat erillisena paivaunena.
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Esteettisessa kokemuksessa taideteos havaitaan, ei tunnisteta. Taideteos edel-
lyttaa yleisolta kykya sulauttaa mennyt kokemus merkityksineen, tunteineen ja
arvoineen valittdmasti havaittavaan teokseen.” Nain ollen maalauksen esteetti-
nen muoto ei ole Deweylle sen varien ja muotojen sommitelma, vaan se on nii-
den ja niihin kuuluvien valittémien arvojen ja merkitysten sommitelma. Mutta
taideteos ei ole myoskaan pelkkd hyppylauta muistoille. Ei ole maalauksen es-
teettistd havaitsemista, jos ndemme kuvan lehméasta ja alamme kaipailla lap-

suutemme maisemia.*

(Toisaalta ei ole olemassa mink&énlaisia rajoituksia sille, minkalaisia merkityk-
sid voimme tuoda valitttmaan havaintoomme taideteoksesta ennen kuin koke-
mus irtoaa objektista ja hajoaa pelkéksi paivauneksi. Mielestdni Deweyn ana-
lyysin hienouksia on, ettd se sallii niin sanottujen "ulkotaiteellisten” seikkojen
vaikuttaa esteettiseen kokemukseen ratkaisevasti. Esimerkiksi taiteilijan per-
soonaan kohdistuva mielenkiinto voi todella tulla osaksi valitonta havaintoa an-

taen teokselle lisda intensiteettia.

Annan tasta esimerkin. Minulla on aina ollut tapana hankkia itselleni idoleita.
Esimerkiksi Pentti Saarikoskesta kiinnostuin joskus ylaasteella. Ylaasteen jal-
keen olen lukenut hanen runokokoelmansa moneen kertaan. Liséksi olen luke-
nut Pekka Tarkan kirjoittaman parituhatsivuisen Saarikosken elaméakerran. Va-
hitellen olen luonut oman Saarikoskeni. Saarikoskesta on tullut minulle erdan-
lainen mielikuvituskaveri. Turvaudun toistuvasti hdnen apuunsa hajanaisissa
mietteissani. Kotikutoinen Saarikoskeni ei yritakdan olla historiallinen henkil;
han on keppihevonen jota kaytan ajattelussani, esimerkiksi ihmetellessani miksi
ihminen alkoholisoituu tai miten kunnianhimo voi muodostua sellaiseksi taakak-
si. Ja tama Saarikoski on mukana lukukokemuksessani kun luen todellisen Saa-

rikosken runoja.)

Tapaan jolla mennyt ja valiton yhtyvat esteettisessd kokemuksessa palaan uu-
delleen sailyttavyydesté puhuttaessa.
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2.7.2 Kertyvyys

Dewey tarkastelee kertyvyyttd esteettisessa kokemuksessa useista eri nako-
kulmista. Kenties kouriintuntuvuudessaan tutuin tapaus on tunteen kertyminen.
Esteettisen kokemuksen edetessd tunne kertyy ja kokemuksen intensiteetti
kasvaa. Esimerkiksi salapoliisiromaania lukiessa saatamme kokea malttamat-
tomana uteliaisuutena kiirehtid seuraaviin tapahtumiin ja kohti ratkaisua. Toi-
saalta kertyvyytta voi tarkastella merkityksen nakdkulmasta. Talléin se ilmenee
kasvavana ymmarryksena teoksesta. Teos muuttuu kokemuksen edetessa yha
monisaikeisemmaksi ja rikkaammaksi. Namé& molemmat kertymisen tavat tule-

vat ymmarrettdvammiksi, kun tutkimme sailyttavyyden roolia kokemuksessa.

2.7.3 Sailyttavyys

Taideteosta ei voi havaita hetkessa. Esteettinen kokemus vaatii aikaa, jotta sen
Syvyys ja intensiteetti voisivat kehittyd. Tahan ilmi6éon viitataan esteettisen ko-
kemuksen sailyttavyydella. Dewey kasittelee sailyttavyytta seka energian etta
merkityksen tapauksissa. Tarkastellaan ensiksi energiaa.

Energia

Energialla Dewey tarkoittaa eri asioita. Joskus ne ovat fysikaalisen maailman
ainetta koossapitavid energioita, toisinaan taas kokemuksessa vaikuttavia
energioita. Kun teostaan tydstava taiteilija jarjestelee energioita esteettiseen
muotoon, h&nen kasittelyssddn ovat molemmat energian lajit, silla han ik&én
kuin jarjestdd kokemuksen energioita materiaalisten ehtojen, kuten maalien ja
aanen, avulla. Esteettisessa havainnossa nama ulkoiset ja sisaiset energiat

ovat erottamattomat.

Dewey antaa kuvauksen energioiden toiminnasta. "On oltava olemassa energi-
oita, jotka vastustavat toinen toisiaan. Kukin niista tihentyy joksikin aikaa, mutta
ahdistaa samassa jotakin vastaenergiaa, jonka vuoro lopulta paasee voitolle
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toisen herpaannuttua omasta valloille paasystaan. Sitten tapahtumat vaihtavat-
kin suuntaa, eivat kuitenkaan valttdméatta vastaavissa ajanjaksoissa, vaan jos-
sakin jarjestyneen tuntuisessa suhteessa. Vastustelu kerryttda energiaa ja luo
perustan sailyttamiselle, kunnes on paastelyn ja laajentumisen vuoro.™ Kes-
keista lainatusta kappaleesta on ymmartaa, ettd energioiden keskindinen vas-
tustus kerryttdd energiaa. Energian kertyessa sen intensiteetti kasvaa. Nain
kokemuksessa vaikuttavat toisiaan vastustavat energiat terastavat toisiaan.
Vastustuksessa energiaa kerdantyy, jonka ansiosta se saa aikanaan purkautu-
essaan entista voimakkaamman ja selvemman ilmaisun. Ja kertyminen tieten-

kin edellyttaa sailyttavyytta.

Ei pidad antaa aarimmaisen abstraktin "energian” kasitteen hamata. Dewey tar-
kastelee esteettistd kokemusta mahdollisimman yleisella tasolla, ja valitsee siksi
mahdollisimman yleisia kasitteitda. Energian kasitteen alle lankeaa mita kirjavin
joukko kokemuksen ilmi6ita. Voimme ajatella ettd vastakkaiset energiat luodaan
eri taiteenlajeissa eri keinoin. Jos ne runoudessa ovat kuvaston intensiteetin
vaihtelua, niin arkkitehtuurissa kyse voi olla kokosuhteista. Energian kasitteel-
laan Dewey pyrkii tavoittamaan naiden erilaisten ilmididen esteettisessa koke-

muksessa luonteeltaan yhtendisena ilmenevan toiminnan.

Maalaustaidetta harrastaneelle selva esimerkki energioista ovat kontrastit. Esi-
merkiksi komplementtivarit muodostavat kesken&an jannitteiset voimat®™. Kuvi-
tellaan, etta teoksessa on kaksi varia, sammaleen vihre& ja puuterinpunainen.
Sammaleen vihrean voima kasvaa, kun opimme tuntemaan sen suhteessa puu-
terinpunaiseen. Karkeasti Deweyn sananparrella ilmaistuna puuterinpunaisen
vangitessa huomiomme sammaleenvihrean energia kertyy, ja purkautuu sitten

aikanaan intensiivisempana vihrean kokemuksena.

Varit toimivat esteettisessa kokemuksessa vuorovaikutuksessa, suhteessa toi-
siinsa. Tama ei olisi mahdollista, mikali kokemus alkaisi joka hetki alusta eik&a
havainto sailyttaisi itsessdan aiemmin koettua. Esimerkkini ei tule kuitenkaan
antaa yksinkertaistaa asiaa likaa. Esteettisessd kokemuksessa kaikki energiat
suhteutuvat aina kokonaisuuteen. Varien keskindinen vuorovaikutus ei tapahdu

teoksen muista tasoista, kuten vaikkapa merkitystasosta, erillaan™. Lisaksi on
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teroitettava, ettd voimat ovat ensisijaisesti kokemuksessa. Energia on paljon
moninaisempi ilmi6 kuin komplementtivarien maali kankaalla. Kenties seuraava

tarkastelu merkityksen sailyttamisesta antaa tasta aavistuksen.

Merkitys

Havaintomme on siis ajallinen siina mielessa etta eletty historiamme ehdollistaa
nykyista kokemustamme. Esteettisessd kokemuksessa mennyt rikastuttaa vali-
tonta havaintoa. Mennytta ei ole kuitenkaan ainoastaan se, mika edeltaa esteet-
tisen kokemuksen alkua, vaan myds kaikki tdssd nimenomaisessa ainutkertai-
sessa kokemuksessa koettu. Teoksen merkitykset syventyvat ja kirkastuvat kun
tutkimme aktiivisesti teosta. Havaitsemme elementit kokonaisuuden osina ja ne
saavat siltd merkitysta antaen vastavuoroisesti kokonaisuudelle yha uusia mer-
kityksia. Dewey vertaa ilmiota ajatteluun. Ajattelu muodostuu ” erilaisten merki-
tysten jarjestamisesta siten, ettd ne kohdistuvat johonkin pdamaaraan, jota ne
kaikki kannattavat ja jossa ne ynnaytyvat yhteen ja sailyvat. Emme ehk& niin-
kaan tiedosta sita, etta tuo kohti lopullista kokonaisuuttaan kasautuvasti etene-
va energioiden jasentaminen, johon kaikkien keinojen ja vélineiden arvot ote-
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taan mukaan, on taiteen syvin olemus.™ ("Arvot” viittaavat tdssa kaikkeen

merkityksellisyyteen yleensa.)

Mutta esteettisessa havainnossa merkityksen sailyttdminen on kuitenkin oman-
laistaan. "Suurimmassa osassa alyllista toimintaa, kaikessa paitsi noissa virta-
viivaisen esteettisissa valahdyksissa, meidan on palattava taaksepain, kuljetta-
va omia jalkiamme tulosuuntaan ja muistettava erityisia asioita ja ajatuksia.
Ajattelumme edistyminen on riippuvainen naista tietoisista menneeseen suun-
tautuvista muistiretkistamme™"'. Esteettisessa elamyksessa sen sijaan mennyt
kulkee paasaantoisesti ponnistelematta mukanamme ja rikastuttaa havaintom-
me. Ainoastaan kun esteettinen kokemus jostakin syysta keskeytyy, palaamme
mielessamme hammastelemaan mita edella onkaan tapahtunut. " Esteettises-
sa kokemuksessa mennyt kokemus sulautuu valitttmaan havaintoomme mel-

kein kuin itsestaan.
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2.7.4 Jannite

My@6s jannite viittaa useampaan ilmiéon.

Yhtaaltd jannite liittyy energioihin. Energian vastustaessa toista vastustettu
energia kerdantyy ja syntyy jannitettd. Jannitteen kasvaessa my0s intensiteetti
kasvaa. Lopulta energia purkautuu. Tama vastustuksen ja purkautumisen rytmi
on valttamatonta elavalle kokemukselle. llman rytmi& on vain eloton, tasapaksu
montti; ja rytmid puolestaan ei ole ollenkaan, jollei tapahdu kokoon puristumisen
ja valloilleen padsemisen vuorottelua. Vastus estdd paineen valitttman purkau-
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tumisen ja varastoi jannitetta, joka tihentda energian ponnekkaaksi.

Toisaalta jannitettd syntyy kun kohtaamme vastustusta pyrkimyksissamme ha-
vaita esteettisesti. On muistettava, ettd toisin kuin tunnistaminen, havainto on
aina aktiivinen. Taideteoksen &arella kokemus on luotava.®™ Yleison toiminta
muistuttaa tdssa suhteessa hyvin paljon taiteilijan itsenséa tydskentelya. Mo-
lemmat jarjestelevat omalla tavallaan kokemuksen elementteja ja pyrkivat kai-
vamaa yksityiskohtien paljoudesta esiin oleellisen.

Esteettinen havainto ei ole paamaaratontd ajelehtimista. Dewey kuvaa sen
luonnetta rytmin kasitteen avulla. Siind vuorottelevat altistuminen ja toiminta.
Altistumisvaiheessa ikdan kuin otamme informaatiota sisddn. Ennen kuin toi-
mimme, kasittelemme tatd informaatiota, tutkimme mita se on ja kun olemme
saaneet siitd selvan, teemme seuraavan siirtomme sen perusteella. Kokemus
on siis kerrattava ennen kuin se voi yhtya uuteen havaintoon. Altistumisen ja
toiminnan rytmissd olemme herkkid koetulle ja annamme sen ohjata havainto-
amme." Aktiivinen havainto kohtaa kokemuksen edetessa aina vain yha uusia
puolia omaksua, jotka ilmenevat sille erdénlaisina haasteina, vastuksena. Ja

vastustuksesta seuraa jannite.

Kokemus on rakennettava aktiivisesti ja taméa vaatii alya. Alypahkinoiden koh-
dalla edella kuvattu rytmi ja vastustus on kenties helpompi ymmartaa. Molem-
missa vastusten voittamisessa on kuitenkin pohjimmiltaan kyse samasta asias-

ta. Esteettisessd havainnossa ongelmanratkaisu on vain hieman toisenlaista.
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On olemassa muunkinlaista ajattelua kuin vain kielellistd Dewey painottaa use-

aan otteeseen kirjan mittaan.

2.7.5 Ennakointi

Ennakointi tarkoittaa Deweyn teoriassa jotakin yleisempaa kuin pelkkdd malt-
tamatonta loppuratkaisunodotusta salapoliisiromaania lukiessa. Edella olen tul-
lut toistuvasti sivunneeksi ennakointia, mistéa seuraava katkelma ehk& muistut-
taa. "Upotamme menneestd sailyneen parhaillaan havaitsemaamme, jolloin se
kokoon puristuessaan pakottaa mielemme ojentautumaan kohti tulevaa. Mita
enemman aiempien havaintojemme jatkumossa on puristunut kokoon, sité run-
saampaan on nykyinen havaitsemisemme ja sitd tiheAmpaa eteenpain suuntau-
tuva yltymisemme™". Esteettinen havainto on aktiivinen ja silla on rytmi; koke-
muksessa tapahtuu altistumisen ja toiminnan vuorottelu. Kokemuksen lepokoh-
dassa altistumme havainnolle." Havainnolle, jossa "kokonaisuuden muoto on
lasnad jokaisessa osassaan”. Altistumista seuraava toiminta liikkuu eteenpain
silmalla pitéden sitd mitd on jo saatu. TA&mé& mahdollistaa kokemuksen jatkumi-

sen ja yhtenaisyyden."

Energiatermeilla taman voisi kuvata siten, ettd vastustus luo jannitteen, mika
mahdollistaa keraantymisen ja vapauttamisen". Kertyva energia on alkuldhde
tulevalle toiminnalle. Havainto keréé uuden osaksi vanhaa, mika osaltaan muut-
taa vanhaa. Tama on tiivistymista, kompressoitumista. Purkaus ja vapautus
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puolestaan on aktiivinen havainto, joka suuntautuu johonkin uuteen.”™ Kerty-
neen energian ansiosta havaitseminen, energian vapautuminen, on selkeda ja

jasentynytta.

2.8 Kiritiikkia

Esteettinen kokemus on ajallinen ja silla on rakenne. Kuten kaikki yksittaiset
kokemukset se on kokonainen, yksildllinen, yhtendinen ja siihen kuuluu taytty-
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mystd. Se kehittyy ajassa sailyttaen yksildllisyytensa ja yhtenaisyytensa muu-
toksesta huolimatta. Onnistunut taideteos on sommitelma, jossa jokainen osa
palvelee kokonaisuutta siten etta kunkin osan merkitys on vuorovaikutuksessa
kaikkien muiden osien merkitysten kanssa. Tallaisen esteettisen muodon ko-
keminen edellyttaa aktiivista havainnointia. Esteettiselle havainnoinnille leimalli-

sia ovat jatkuvuus, kertyvyys, sailyttavyys, jannite ja ennakointi.

Nama seikat ovat Deweyn mielesta keskeisia taiteelle. Ne saattavat toteutua
vaihtelevissa maarissa ja erilaisin keskinaisin suhtein, mutta aina kehittyessaan

esteettiseksi kokemus toteuttaa niita tavalla tai toisella.

Ovatko kaikki esteettiset kokemukset todella tallaisia? Noel Carrollin mukaan
eivat. Hanen mielestddn Deweyn maaritelma esteettisestéa kokemuksesta on
rajoittunut ja taiteen tuottamat esteettiset elamykset ovat paljon moninaisempia
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kuin Dewey kuvittelee.

Carroll myontaa ettd Deweyn kuvaus sopii moniin esteettisiin kokemuksiin. Mut-
ta se ei sovi kaikkiin. Dewey ei anna esteettisen kokemuksen valttamattomia ja
riittavia ehtoja.™" Hanen kuvauksensa on liian salliva, silld se patee taidekoke-
musten ohella my6és moniin muihin iimidihin™. Ja kuitenkin se on myds liian

tiukka, eikad tunnista esteettisten ilmididen moninaisuutta’.

Carroll tarjoaa vastaesimerkiksi eraitd kuuluisia nykytaiteen teoksia. Rothkon
maalaukset saattavat vaikuttaa katsojaan akkia kuin nyrkin isku. Carrollin mu-
kaan tdma kokemus on leimallisesti esteettinen ja kuitenkaan se ei sisélla ajal-
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lista kehittymista.”™ Mutta Carrollin syytds on akkivaara. Dewey ei koskaan kiel-
la, etteivatkd asiat voisi lyoda allikalla ja vangita huomiotamme. Han nimen-
omaan sanoo, ettd esteettinen kokemus alkaa usein juuri tallaisesta valittbmas-
ta vaikuttumisesta. Mutta kutsuisimmeko me todella Rothkon tarjoamaa koke-
musta esteettiseksi, jos teos ei kykenisi kannattelemaan mielenkiintoamme viit-
td sekuntia pidempéaan? Epadilen, ettd Rothko olisi itse ollut tyytyvainen niin lai-

haan menestykseen.

Toinen vastaesimerkki on Jonh Cagen teos "4°33""", konsertti esitys jossa ei

tapahdu mitdan, dantakaan ei soiteta. Carrollin mukaan teos on suunniteltu ni-
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menomaan tekemaan mahdottomaksi inklusiivisen valinnan, jota perinteinen
tarkkarajainen taideteos edellyttdd. Teoksen ja ympariston rajat sulautuvat. Te-
oksella 4"33"" ei mytskaan voi katsoa olevan mitdan selvaa loppua, jota kohden
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se etenee.

Onko Deweyn teoria pielessa, jos 433" kykenee tuottamaan esteettisen ela-
myksen? Ei valttamatta.

Philip W. Jackson on tutkinut teoksessaan "John Dewey and the Lessons of Art”
Deweyn taiteenfilosofian mahdollisia sovellutuksia koulutuksessa. Teoksessa
han puolustaa Deweya kritiikiltd, joka on samansuuntaista Carrollin esittdméan
kanssa. Keskeinen ajatus on, ettd yhtendainen kokonaisuus l6ytyy esteettisesta
kokemuksesta, ei fyysisesta objektista.

Jackson myontaa, etta Deweyn esimerkeiksi antamissa teoksissa on poikkeuk-
setta huolellisesti tyostetty rakenne. Piirre joka monilta nykytaideteoksilta tuntui-
si puuttuvan kokonaan. Kuitenkin Deweyn analyyttisten kategorioiden voidaan
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katsoa soveltuvan myo6s nykytaiteeseen.

Ixiv

Valtava kirjo erityyppisia teoksia on suonut ihmisille esteettisen kokemuksen™.
Monilla ihmisia esteettisesti liikuttaneilla teoksilla on Deweyn esimerkeille tyypil-
linen yhtendinen ja monitahoinen rakenne, mutta ei kaikilla. Esimerkkina esteet-
tisesti vaikuttavista, mutta rakenteellisesti rikkonaisista teoksista Jackson mai-

rry

nitsee Warhollin "Brillo Boxin” ja Jonh Cagen savellyksen "4°33""". Esteettista
kokemusta ei siis tarvitse palauttaa teoksen ndennaiseen, fyysiseen rakentee-

seen.

Tama ei ole ongelma Deweyn teorialle, silla han puhuu aina ensisijaisesti ko-
kemuksesta. Jacksonin painottaa, etta Dewey antaa meille ennen kaikkea ku-
vauksen esteettisen kokemuksen dynamiikasta ei taide-esineisté itsestdan. Na-
enndisen yhtenadisyyden puuttuminen taideobjektista ei valttamatta estd sita
toteutumasta kokemuksessa™'. Taideteos tapahtuu fyysisen objektin ja kokijan
vuorovaikutuksessa. Teoksen merkitysulottuvuus ei maaraydy yksin objektin
mukaan ja siksi fyysiseltd rakenteeltaankin rikkonainen teos voi mahdollistaa
kokemuksen, jossa merkitys kehittyy ja kasvaa Deweyn kuvaamalla tavalla.™
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Myds 4°33"" voi perustaa esteettiselle kokemukselle tyypillisen yhtendisen ko-

konaisuuden.

Toisessa kohtaa Jackson tuntuu kuitenkin myodntavan tiettyja varauksia Deweyn
maaritelmélle. Han sanoo, ettd on olemassa taideteoksia, joiden kohdalla ehto-
jen toteutumattomuutta ei voida katsoa puutteeksi.”" Valitettavasti han ei anna
tallaisista teoksista esimerkkejd. Joka tapauksessa Jacksonin puolustuksen
ansioksi ja&, etta se muistuttaa kuinka moninaiset ovat ne objektit, joiden aarel-
& voimme kokea esteettisesti. Jos joku maalaus ei tuota esteettistd kokemusta
varien sommittelun visuaalisilla ansioilla, ei se tarkoita ettemme voisi kokea sita

esteettisesti.
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3 DEWEYN ANALYYTTISET KASITTEET OMAN
TAIDEKOKEMUKSEN JASENTAMISESSA

Jaa filosofien kiisteltavaksi, onnistuuko Dewey antamaan esteettiselle koke-
mukselle valttamattomat ja riittavat ehdot. Minulle Deweyn teoria on muodostu-
nut tarkeéksi, silla se kuvaa osuvasti omakohtaisia taidekokemuksiani. Se tun-
tuu puhuvan juuri sellaisista taideteoksista, jotka ovat itselleni kaikkein tarkeim-
pia. Teoria on opettanut minua jasentelemaan omaa kokemustani seka taiteen
tekijana etta kokijana, ja nakemaan entista selkeammin miksi ndméa kokemukset
ovat niin arvokkaita. Mita Dewey on sitten opettanut? Ensiksi tarkastelen asiaa
yleisdn nakokulmasta, sitten katson omaa taiteellista tydskentelyani.

3.1 Esteettisen kokemuksen merkityksellisyys

Deweyn teoria on valaissut minulle esteettisen kokemuksen merkitysta jokapai-
vaiselle elamélleni. Esteettinen kokemus ei ole narkoottista autuutta ja tyhjaa
nautintoa, vaan jotakin muuta. Jatkuvuuden ja kertyvyyden kasitteet selventa-
vat, miksi esteettinen kokeminen on itsessdan merkityksellista ja miksi silla voi

olla positiivisia vaikutuksia viela pitkdan kokemuksen jalkeenkin.

Esteettisessa kokemuksessa havainto rikastuu kokemuksen kehittyessa. Sy-
ventyessani tarkastelemaan jotakin Matissen asetelmaa kokemuksen rikkaus
kehittyy: havaitsen yha uusia variharmonian tekijoita; vivahteita varien ja muo-
don vuoropuhelussa; ynna muita sommitelman hienouksia. Téllainen selva ja
intensiivinen havainto on itsessaan tervetullut levahdyspaikka Kkiireisessa ja
usein levottomassa arjessani. Mutta samalla Matisse opettaa minut katsomaan.
Kun h&nen maalauksensa on kerran osoittanut minulle, kuinka vareja voi kat-
soa, tapahtuu rekonstruktio ja olen jatkossa herkempi ndkem&&n samoja visu-
aalisia suhteita myds rdsymatoissa ja syksyn ruskassa. Ylipaataan katseeni on
kasvanut erottelukykyisemmaksi.
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Esteettiselle kokemukselle ominaiseen merkityksen kertymiseen liittyy myo6s
merkityksen kirkastuminen. Erityisesti kirjallisuudessa havainnon kirkkaus on
tarjonnut minulle korvaamatonta neuvoa hapuilussani arkipaivaisissa vastoin-
kaymisissd. Esimerkiksi Riku Korhosen “Laakariromaani” on auttanut minua
hahmottamaan seurustelusuhteeni sudenkuoppia ja oman toimintamallini mie-
lettomyyttd. TAmA& on mahdollista, koska Laakariromaanin esteettisessa muo-
dossa teemoja kehitellaan karsivallisesti ja rikkaasti, mika tekee havainnosta
syvaa ja taytelaista. Tallainen esteettinen kokemus ei ainoastaan edellyta, etta
tuon valitttmaan lukukokemukseeni henkilokohtaisia kokemuksiani, lisaksi mi-

nun on tydstettava niitd ja nahtava ne uudessa hahmossa.

Vaikka taiteella ei olisi tarjottavanaan intensiivistd havaintoa, uusia tapoja havai-
ta tai kasvavaa ymmarrytd, se olisi minulle edelleen korvaamattoman arvokasta,
silla se elvyttda ja tuoreuttaa kokemusta. Tama on tarkead, silla arkisessa tohi-
nassa ilmididen vivahteikkuudella on tapana peittyd ja kadota nékyvistd. Ha-
vainto typistyy tunnistamiseksi. Vastaladke turtumukselle on taide. Taide muis-
tuttaa ja herkistaa. Esimerkiksi lukiessani Yeatsin sékeen naakkojen suosimas-
ta taivaasta ("rook-delighting sky”) sdkeet herattavat minussa muistoja ja aiheut-
tavat halun kokea. Lasken kirjan kadestani ja lahden kavelylle. Virittyneilla sil-

milla nden taivaan kiihkedn harmaana.

Nama ovat kaikki omakohtaisia kokemuksia, mutta vasta Deweyn teoria auttoi
minua muotoilemaan ne itselleni selviksi. Hanen esteettista kokemusta kasitte-
levasta teoriasta voi johtaa kaikki nama seikat. En kuitenkaan vaita etta olisin
edella kehittanyt Deweyn teoriaa eteenpain. Kokemukset, joista olen puhunut,
ovat omiani, mutta olen Deweylle Kkiitollisuudenvelassa niiden jasentelysta;

myo6s Dewey kirjoittaa teoriansa seuraamuksia auki.

3.2 Esteettisen muodon rakentamisen mielekkyys

Toivon ettd tassa vaiheessa on kaynyt selvaksi, miksi esteettinen muoto de-

weylaisittain ymmarrettyna on tavoittelemisen arvoinen asia. Seuraavaksi tar-
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kastelen omaa taiteellista tydskentelyani. Taiteen tekemisessa toteutuvat samat
merkityksellisyytta lisdavat tekijat — kirkastuminen, tuoreutuminen ja uudistumi-
nen — joista olen edella puhunut. Sellaiselle taiteen tekemiselle, joka tahtaa es-
teettiseen muotoon, kuuluu myds kyky luoda ja keksia uusia merkityksid. Seu-
raavan taiteentekoprosessiani koskevan tarkastelun paapaino on tdman seikan
valaisemisessa. Olen viime viikkoina ty0stanyt teoskokonaisuutta, joka yhdistaa

runoja ja piirustuksia, joten on luontevaa rajata keskustelu naihin valineisiin.

3.2.1 Taiteentekoprosessi yleisesti

Tahan asti olen puhunut esteettisesta kokemuksesta ennen kaikkea yleison
nakokulmasta. Mutta Deweyn analyysin hienous on siing, etta silla voi kasitella
seka taiteen tekemista ettd kokemista. Taideteostaan valmistavalta taiteilijalta
vaaditaan samanlainen altistumisen ja tekemisen rytmi kuin yleison havainnos-
sa, mikali han haluaa luoda teokseensa esteettisen muodon. Esteettinen muoto
edellyttad, ettd tyostettdvan materiaalin havaittavat ominaisuudet ohjaavat te-
kemista.™" Maalari maalaa kankaalle kaksi varia. Han ei lisaa kolmatta ennen
kuin on katsonut, miten aikaisemmat kaksi tulevat keskenaan toimeen. Herk-
kyys valittomalla havainnolle ei tietenk&&n sulje pois jonkinlaisen etukateen
hahmotellun kokonaiskuvan tarpeellisuutta.

Yleisella tasolla voin kuvata omaa taiteentekoprosessiani deweylaisin kasittein
seuraavasti. Sama kuvaus sopii siis seka runon kirjoittamiseen etta piirustuksen
tekemiseen (ja varmasti se sopii tyoskentelyyni muillakin tekniikoilla mutta niista
ei puhuta tassa).

Tydskentelyllani on jokin l&ahtdkohta, jota voi kutsua teoksen aiheeksi. Aihe ei
tarkoita tassd mitdan nimilappua. Ei niin etta teoksen aihe ja lahtokohta on "Ma-
rian suru ristin juurella”. Pikemminkin teoksen aihe on se ja se suhtautumista-
pani sita ja sitd elaman ilmiéta kohtaan, esimerkiksi sunnuntairiidan herattama
epamaarainen alakulo. Mutta yhta hyvin aihe voi olla jokin huomioni vanginnut
visuaalinen ilmid, kuten kotitaloni porraskaytavan kaiteen pinnarytmi. Usein lah-

tokohtaan liittyy my6s jokin teoksen rakennetta koskeva idea. Olen esimerkiksi
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runokokoelmaa lukiessani tormannyt johonkin mielenkiintoiseen rakenneratkai-

suun ja paatan rakentaa oman runon tuon muotoperiaatteen ymparille.

Teoksen aihe kirkastuu tekoprosessissa. Osin tama tapahtuu pohdiskelemalla
ennen varsinaiseen valineeseen (esim. 6ljyvarit maalarille) tarttumista. Esimer-
kiksi mindmap-tekniikka auttaa jasentamaan aiheeseen liittyvia ajatuksia. Suu-
rimmaksi osaksi aihe selkenee kuitenkin vasta teoksen valinetta tydstettdessa.
Tahan Dewey viittaa puhuessaan sisdisestd ja ulkoisesta materiaalista®™. Ul-
koinen materiaali on tyostettava valine, esimerkiksi taidemaalarilla oOljyvarit ja
kangas. Sisdisen materiaalin voi ymmartad teoksen aiheeksi. Sitd voi luonneh-
tia siksi, mita taiteilija pyrkii maaleillaan ilmaisemaan. (On huomattava etta si-
saiseen materiaaliin liittyy erottamattomasti maaliaineiden merkitystaso; myds
niiden valittomasti aistittavat laadut ovat ilmi6itd, joihin kohdistamme asentei-
tamme (ehka pitaisi sanoa, ettd niiden laadut ovat néitd asenteita).) Tyostaes-
sani ulkoista materiaalia tydstan myos sisaista materiaalia. Esimerkiksi luonnos-
tellessani paperille kuvaa ihmisesta etsin hahmolle aihetta tukevaa muotoa. Jos
olen lahtenyt piirtdmaan aikeenani ilmaista hahmossa surullisen sunnuntaitun-
teen, luonnosteluvaiheessa tama aihe jasentyy minulle yhdessa teoksen muo-

tokielen kanssa.

Itse asiassa aihe muuttuu valineella tapailtaessa usein niin paljon, ettd kirkas-
tamisen sijaan olisi kai parempi puhua syntymisesta. Esimerkiksi piirtdessa jo-
kin luonnostelemaani hahmoon vahingossa syntyvd muhku voi muuttaa paino-
tusta aiheen kasittelyssa:” Miksi sunnuntaitunne olisi niin surullinen, eiko tasta
tule paljon mielenkiintoisempi teos, jos esitdn ihmisen kosmisen epatoivon hup-

suna eksentrisyytené niin kuin tama muhku haluaa?”.

Esteettiseen muotoon ei tietenkdan riita se, etta aihe jasentyy tekijan paassa.
Taideteosta ei ole ilman materiaalia. Esteettinen muoto on ulkoisen ja sisaisen
materiaalin sommitelma; muodon on palveltava sisaltoa, aihetta, niin ettd muoto
on osa sisaltva. Muodon l6ytyminen edellyttdd herkkda havaintoa sekéa ulkoisen
ettd sisdisen materiaalin suhteen. Juuri tassa tarvitaan altistumisen ja toiminnan

rytmid. Taiteentekijan havainto muistuttaa todellakin yleison havaintoa. I1so ero
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on tietenkin siing, etté taiteilijan, toisin kuin yleison, toiminta muokkaa ulkoista

materiaalia.

3.2.2 Esteettinen muoto piirtéden ja kirjoittaen

Edellda on esitetty taiteellisen tydskentelyni peruskaava deweylaisin kasittein.
Kaava patee nadhdakseni kaikkiin taiteellisiin harrastuksiini, mutta yleiset piirteet
toteutuvat eri painotuksilla eri teoksissa ja valineissa. Vertailen seuraavaksi piir-

tamista runojen kirjoittamiseen.

Keskeinen ero tyoskentelyn luonteessa piirtamisen ja runojen Kkirjoittamisen va-
lilla syntyy siita, ettd runoja kirjoittaessa jasenndn elamaan liittyvia asenteita
paljon laaja-alaisemmin kuin piirtamisessa. Tahan liittyy myds painotuserot ta-
voissa, joilla nama valineet luovat taiteellisessa tytskentelyssa merkitykselli-
syyttéa elamaan. (En tietenk&dan halua vaittaa, etta tekniikoissa itsessaan olisi
erilaiset painotukset koskien esteettisen muodon rakentamista, vaikka kylla
niissé luultavasti on, vaan puhun valineistd omassa tytskentelyssani.) Katso-

taan ensiksi kuvientekoprosessiani.

Piirtdminen

Viime viikkoina olen piirtdnyt erésta teoskokonaisuutta varten versioita suur-
miesten muotokuvista. Olen yrittdnyt tavoittaa piirustuksissa sek& muotokuvien
henkildissa ruumiillistuvan ihanteen, ettd sen kaiken koomisen pikkumaisen
mahtailun, joka liittyy muotokuvat tuottaneisiin instituutioihin seka niihin liitty-

vaan kunnianhimoon.

Siina teokseni aihe. Piirtdmisella etsin aiheelle ilmaisua. Etenen kehittyvassa
piirustuksessa aihe johtotdhtené&ni, samalla suhteuttaen jokaisen kynanjaljen
materiaaliin tydstamisessa syntyviin ja jo syntyneisiin ominaisuuksiin. Altistumi-
sen ja tekemisen rytmissa materiaali ohjaa tyoskentelyani ja tekee piirtAmisesta
loytoretkeilya. Tahan viitataan sananparrella "teos ohjaa itse itsedan”. Tyon
kehkeytyessa jokin piirtAméani tussiviiva saattaa ehdottaa minulle sommittelurat-
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kaisuja, joita en olisi ikind keksinyt jarkeilemalla. Nain piirustustydskentely tuot-
taa minulle ennestaan tuntemattomia tapoja hahmottaa visuaalisia suhteita. Piir-

tdminen opettaa katsomaan.

Verrattuna runojen Kkirjoittamiseen kuvantekoprosessissa sellainen aihe, joka
koskee muuta kuin visuaalisia ilmi6ita, elaéa ja muuttuu verrattain vdhan. Tama
johtuu kahdesta seikasta. Minulle piirtdminen on oleellisesti visuaalisten merki-
tyselementtien jasentamista esteettiseen muotoon, muut merkitykset (vrt. aihe)
olen jasentanyt pitkélti ennen kyndan tarttumista. Toisaalta piirustukseni ovat
ylipdatdan (ei-visuaalisilta) merkityksiltdéan verrattain kdyhia. Niissa valitsen yk-

sinkertaisia aiheita, joille etsin mahdollisimman osuvan visuaalisen muodon.

Runoissani yritan vaikeampia aiheita ja pyrin merkitystasoiltaan paljon monita-
hoisempiin esteettisiin muotoihin. Yritan ilmaista monipuolisesti omia kokemuk-
siani. Tallainen ilmaiseminen edellyttaa omien kokemusten jasentaminen kielel-
lisiksi ilmauksiksi. Naista seikoista seuraa, etta runoja Kirjoittaessa myos ela-
maan liittyvien asenteiden jasentdminen on paljon laaja-alaisempaa kuin piirta-
misessa, jossa jasentamisen paapaino on visuaalisilla merkityksilla. Tahan liit-
tyy myos tapa, jolla runon kirjoittaminen luo uutta merkityksellisyytta elamaan.

Kuvailen seuraavaksi sita.

Runojen kirjoittaminen

Esteettinen muoto edellyttd&d aina materiaalin, siis merkityselementtien, jarjeste-
lyd. Runojen materiaalia ovat sanat. Mutta vaikka olettaisimme, etta jokaiseen
sanaan liittyy kasite (so. merkitys) runon materiaali olisi edelleen muukin kuin
kasitteet. Tassa ei paneuduta kasitteellistamaan, minkalaista on runoilijan kasit-
telema materiaali, todetaan vain etta esteettinen muoto syntyy lukuisista sei-
koista, esimerkiksi tarkastelemalla aihetta monista nakokulmista (ajatellaan
vaikka jonkun sodan ja rauhan teemankuljetusta — se on esteettistd!) ja erinaisil-
la rakenteellisilla tekijoilla kuten lauserytmin rikkaudella. Runon esteettisessa
muodossa on siis kyse muistakin merkityssuhteista kuin vain kasitteiden valisis-

ta.
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Aivan kuten piirtdmisessa myo6s runossa materiaali johdattelee tekijaa. Kokeilen
wordilla erilaisia ilmauksia ja rakenteita, luonnostelen aivan kuin piirtaisin kuvaa.
Mutta johdattelun tapa ja siitd seuraavat |0ydot ovat erilaisia. Nyt tulemme pai-

notuseroihin.

Paljon runon kirjoittamisen haasteesta liittyy siihen, ettd yrittdd keksia, miten
kuvaisi sen ja sen. Ongelmanratkaisu on oleellisesti kokemuksen kielentamista.
Se ei ole kuitenkaan pelkastaan sita, silla runo ei ole asiaproosaa vaan silla on
runon muoto, taiteellinen muoto joka on enemman kuin pelkkaa kasitteellistettya
kokemusta. Kun runoilijan nakee vaivaa esimerkiksi 16ytadkseen mielenkiintoi-
sia kontrasteja ja rinnastuksia, se tapahtuu vahintaan yhta paljon runon muodon
tahden kuin kokemuksen késitteellistamisen vuoksi. (Tekeméani ero on olemas-
sa pelkastddn analyyttisesti. Myds kontrasteja kontrastien vuoksi etsittdessa
runoilija toimii kokemukseen viittaavilla kasitteilla. Sékeita ei voi sommitella for-
maaleina kaavoina, joissa merkitykset on korvattu muuttujilla.) Naiden kahden
kysymyksenasettelun yhtymisesta runon kirjoittamisessa seuraa luovaa esteet-
tista ajattelua. Taiteilija kielentdad elamankokemuksiaan silméllapitden esteetti-
sesti materiaalin kehitysta, koko ajan mielessaan aiheen ja muodon vaatimuk-
set. Tama prosessi synnyttdd merkityksia. Tyypillisesti tAma nakyy runonkirjoit-
tamisessani aiheen nopeana kehittymisena. Alkuperainen aihe muuttuu paljon
ja poikii runsaasti uutta: uusia aiheita, sivuteemoja ja erilaisia alynvalayksia.
Erityisen mielek&sta tasta tekee se, etta |6ydot eivét ole pelkkia sanoja tietoko-
neen ruudulla vaan merkityksellisia ilmauksia ja ajatuksia siitd maailmasta, jos-
sa elan. Lopullisesta runosta tietenkin siivoan ylimaaraiset ronsyt pois, mutta

kerran l6ydetty jaa minulle.

Runon tekeminen edellyttaé ankaraa loogista kielellista ajattelua, mutta silti sii-
na on runsaasti tilaa yllatyksille ja I6yddille. Ja juuri tdssd on runon kirjoittami-
sen viehatys. Toisaalta se vastaa tarpeeseeni kasitteellistdd asioita ja harjoitella
loogista ajattelua, toisaalta se luo aina uusia ja arvaamattomia nakokulmia asi-

oihin.

Edella on kenties karjistetty runon ja piirustuksen tekemisen merkityksellisyyden

painopiste-eroja. Edelleen karjistaen eron voi tiivistda sanomalla, etta piirtdmi-
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nen jasentaa visuaalisia kokemuksia ja opettaa minut katsomaan, mutta runot
jasentavat jokapéaivaista elamaa ja antavat uusia ndkokulmia. En tieda johtuuko
se siitd, ettd kaipaan jarjestystd elamdaani, vai siitq, ettd runoja voi kehitella
myOs kavellessa, mutta viime aikoina runojen kirjoittaminen on ollut minulle
naista kahdesta tarkeampi harrastus.
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4 LOPUKSI

Esitykseni ei valitettavasti pysty kuvaamaan Deweyn estetiikkaa sen kaikessa
rikkaudessa ja hienostuneisuudessaan, mutta toivon ettd se on saanut lukijan

innostumaan tutustumaan teokseen "Art as Experience” omakohtaisesti.

Itselleni kirjoitusprosessi on ollut hyvin antoisa. Ymmarran ettad esitykseni De-
weyn teoriasta ei ole joka kohdassa selvin mahdollinen, mutta joka tapauksessa
kirjoitusprosessi on auttanut minua jasentamaan teorian itselleni selvaan hah-
moon. Tyohon ryhtyessani toivoin, ettd Deweyn estetiikka tarjoaisi analyyttisia
tyOkaluja ymmartad omia taidekokemuksiani. Ja se tarjosi. Talla hetkella olen
siind maarin Deweyn aivopesema, ettd en voi puhua kahta sanaa enempéaa tai-
teesta ennen kuin mukaan jo livahtaa Deweyn analyyttisia kasitteitd. Minusta on
tullut deweylainen.

Tietenkddn en ole taideteoriassa deweylainen aivan varauksettomasti. Olen
hyvin tietoinen Deweylle esitetyista purevista vastavaitteista ja kilpailevien teori-
oiden olemassaolosta. Kirjoitusprosessi onkin innostanut minua ottamaan sel-
vaa siita, mité toiset ovat aiheesta kirjoittaneet. Innostuksen taustalla on vakuut-
tuneisuuteni siitd, etta taideteoria voi auttaa meitad entistd merkityksellisempiin
kokemuksiin taiteen parissa, seka tekijoina etta kokijoina.
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