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1 JOHDANTO

Téssd opinndytetyodssd késittelen asetelmamaalauksen historiaa, itseédni taiteilijana ja
havainnon merkitysté tyoskentelyssani. Lisdksi kdyn ldpi lopputydni maalauskokonai-

suutta.

Asetelmamaalaus on osa ldnsimaalaista taiteen historiaa ja sen kultakautena pidetdian
1600-lukua, jolloin erityisesti Hollannissa oli paljon nimenomaan asetelmaan erikois-
tuneita taiteilijoita. Taidemaailmassa asetelmaa on aliarvostettu ldpi sen historian, ja
siitd syystd asetelma onkin jadnyt omaksi, marginaaliseksi genrekseen. Akateeminen
hierarkia kuitenkin menetti ajan saatossa merkityksensd, ja eri aikakausilta 16ytyykin

taiteilijoita, jotka ovat tunnettuja nimenomaan asetelmamaalauksistaan.

Tyypillisimméssd asetelmamaalauksessa on kuvattu astioita ja hedelmié, joista voi
paitelld esimerkiksi talon asukkaiden yhteiskunnallisen statuksen. Omissa asetelma-
maalauksissani esiintyy erilaisia posliinieldimid, ja haluan siksi tarkastella muita ase-
telmamaalauksia, joissa on myos joko eldin- tai ihmishahmoja esittdvid artefakteja.
Haluan myds avata ndkdkulmaa siihen, miten asetelmilla voi késitelld ihmisyyteen liit-

tyvid kysymyksii ja tarjota samaistumispintaa taiteen keinoin.

Opinndytety0Ossé tarkastelen myos omaa polkuani taiteilijaksi. Havainnosta maalaami-
nen on ollut aina tirked osa taiteellista tydtdni, ja pohdinkin sen syvéllisempédd merki-
tysté itselleni kuvataiteilijana. Lopuksi kisittelen lopputyoni maalauskokonaisuutta,

joka tavallaan my0s kiteyttda tdssd opinndytetyossd lapikaydyt aiheet.



2 LAPILEIKKAUS ASETELMAMAALAUKSEN HISTORIAAN

2.1 Caravaggiosta 1600-luvun Hollantiin

Dokumentissa The Story of Still Life tri Jon Whiteley kertoo, ettd lansimaalainen ase-
telmamaalaus sai alkunsa, kun Michelangelo Merisi da Caravaggio maalasi Hedelmd-
korin (kuva 1) arvioidusti vuonna 1596 (McArdle, 2014). Tamai kaunis ja tarkasti ku-
vattu asetelma hedelmistd on Caravaggion osoitus siitd, miten hén ajatteli; hdnen mie-
lestddin hedelmien maalaaminen oli yhté vaikeaa, kuin ihmisten maalaaminen (Schnei-
der, 1990, s. 9). Taiteen historiassa on useinkin kiynyt niin, ettd taiteen muoto ja sithen
liittyvd tieto ovat olleet olemassa jo ennen sen vakiintumista akateemiseksi kasitteeksi.
Taide kulkee omia reittejdén ja kehittyy sellaiseksi kuin kehittyy, ja akateeminen tai-
demaailma voi vain seurata perdssi. Nain kdvi asetelmamaalauksellekin. Silloin kuin
Caravaggio maalasi Hedelmdkorin, ihmiset eivit olleet ndhneet mitdén sen kaltaista
maalausta ennen (McArdle, 2014). Varsinainen kisite asetelmamaalauksesta ja sitd
kuvaava sana stilleven muodostui Hollannissa 1600-luvulla. Stilleven tarkoittaa elo-
tonta objektia, ja ennen termin vakiintumista asetelmamaalauksia luokiteltiin niiden
esittimien aiheiden mukaan: fruytagie (hedelmiaiheet), bancket (juhla-ateria) ja

ontbijt (aamiainen). (Schneider, 1990, s. 7.)



Kuva 1. Caravaggion "Hedelmikori”, 1596. Biblioteca Ambrosiana, Milano. Flickr.

Hollannissa asetelmamaalaus ja taidekauppa kukoistivat 1600-luvulla, ja tuota aikaa
pidetdinkin asetelman kultakautena. Maan menestys maailmankaupassa ndkyi suoraan
myds maalauksissa; arkisten ruokatarvikkeiden sijaan niissé alettiin kuvaamaan harvi-
naisia tulppaanilajeja, hedelmié ja eldimié. Taideteoksien omistamisella haluttiin myos
korostaa statusta. Kilpailun ollessa kovaa taiteilijat joutuivat erikoistumaan eri asetel-
malajeihin. My®s signeerauksen avulla haluttiin erottua joukosta: erikoinen esine ase-
telmassa saattoi viitata taiteilijan nimeen. Taiteilijat halusivat korostaa oppineisuuttaan
ja tehda eron kisityodldisiin, vaikkakin kddentaitoja ja illuusion luomisen taitoa yha
arvostettiin suuresti. Oppineisuuden korostaminen nikyi asetelmamaalauksissa siten,
ettd niissd kuvattiin muun muassa kirjoja ja soittimia. Léédketieteen edistyminen vai-

kutti my6s 1600-luvun taiteeseen. (Tuominen, 2016, s. 12, 33, 49-50.)

2.1.1 Vanitas-aiheet

Eldmin rajallisuutta ja kuolemaa kisittelevét vanitas-asetelmamaalaukset ovat hyvi
esimerkki siitd, kuinka maalausten esineet eivit ole vain sattumalta padtyneet maalat-

taviksi, vaan esineisiin on liitetty suuriakin merkityksid. Maalausten tarkoitus oli



muistuttaa ihmisid kuolevaisuudesta ja maallisen omaisuuden turhuudesta, silld kaiken
menettdisi viitkatemiehen saapuessa. Vanitas-maalaukset olivat yleisid 1600-luvun
Hollannissa. Thmisen pddkallo on usein kuvattu vanitas-asetelmissa, mutta myds
muilla esineilld viitataan ajan rajallisuuteen, esimerkiksi taskukelloilla, jotka myds ku-

vaavat taiteilijan kayttimaa aikaa teoksen tekemiseen (Tuominen, 2016, s. 47).

Flaamilainen Clara Peeters (1594-n.1657) erikoistui asetelmamaalaukseen, erityisesti
vanitas-aiheisiin (Borzello, 2016, s. 69). Naisten taiteilijuus oli harvinaista hinen ai-
kanaan (Tuominen, 2016, s. 20). Hénen yksi tunnetuimpiaan teoksia on vanitas-aihei-
nen omakuva (kuva 2). Maalauksessa Peetersin ympaérilld on arvokkaita kuriositeet-
teja, ja ilmassa leijaileva kupla vihjaa nuoruuden ja kauneuden katoavaisuudesta (Bor-

zello, 2016, s. 69).

Kuva 2. Clara Peetersin ’Vanitas-omakuva”, n. 1610-20. Flickr.



2.1.2 Asetelmamaalauksen arvostus

Vaikka asetelmamaalauksella onkin ollut oma kultakautensa, niin silti se on jdinyt
mielesténi vahélle huomiolle ja omaksi marginaali-ilmiokseen. Tdma johtuu siitd, ettd
asetelmamaalaukselle ei1 annettu arvostusta, kun akatemiat méarittivat maalauksien ai-
heita paremmuusjérjestykseen. Taidehistorioitsija Norman Bryson kisittelee essees-
sadn Still Life and 'Feminine  Space, asetelmamaalauksen alasajoa taiteen hierarki-
assa. Brysonin mukaan asetelmamaalauksen katsottiin olevan kaikkien muiden aihei-
den alapuolella. Taidemaailmassa arvostettiin eniten raamatullisten, mytologisten ja
kansallisten aiheiden kuvaamista, mutta myds muotokuvien ja maisemien maalaamista
pidettiin korkeammassa arvossa kuin asetelmamaalausta. Tdmaé johti siihen, ettd ase-
telmamaalauksen katsottiin olevan naisille sopivin taiteenmuoto. (Bryson, 1990,

s.175.)

2.2 Modernin ajan asetelmamaalaus

Modernilla ajalla akateemiset hierarkiat menettivat merkitystddn ja erilaiset ismit muo-
dostuivat. Niin kubismin kuin ekspressionisminkin edustajat maalasivat nikemyksidén
asetelmista. Erityisesti modernin ajan taiteilijat Paul Cézanne ja Giorgio Morandi ovat

vaikuttaneet asetelmamaalauksen genressa.

Ranskalainen Paul Cézanne (1839-1906) on tunnettu asetelma- ja maisemamaalauk-
sistaan. Goran Schildtin kirjassa Cézanne kerrotaan taiteilijan eldmasti ja taiteen vai-
heista. Cézanne oli ajallaan epétyypillinen niin tyyliltddn kuin asenteeltaan: hdnen
maalaustapansa ei noudattanut aikansa teorioita, eika sitd voinut sulkea minkdin ismin
sisdén (vrt. impressionismi, joka oli hdnen ajallaan vallitseva taidesuuntaus). Cézanne
el maalannut ilman mallia, ja timén todistaa jo sekin, ettd jalkeenpédin hinen maalauk-
sissaan esiintyvit paikat on voitu tunnistaa hyvinkin tarkasti. Asetelmia maalatessaan
Cézanne péasi kuitenkin 1dhimmaksi sitd, mitd halusi taiteellaan ilmaista. Esineiden ja
hedelmien maalaaminen antoi taiteilijalle ihanteellisimmat mahdollisuudet tyoskente-
lyyn ja hén pystyi varioimaan ja 10ytdméén ratkaisuja maalauksen ongelmiin yksin-
kertaisillakin muutoksilla, esimerkiksi ainoastaan paikan vaihdoksella. (Schildt, 1947,

s. 97-106, 110-120.)
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Giorgio Morandi (1890-1964) oli italialainen taidemaalari ja -graafikko, joka tyosken-
teli ja opetti Bolognan akatemiassa. Hanen pelkistetyissd asetelmamaalauksissaan ai-
heina ovat pullot ja muut, muodoiltaan pelkistetyt esineet. Morandi maalasi esineet
usein peittidvilld pigmentilld, esimerkiksi kuparinen vesikannu oli maalattu mattapin-
taiseksi, terracottan véariseksi. Morandi kéytti samoja esineitd maalauksesta toiseen,
mutta varioi hienovaraisesti esineiden varisdvyjd; samaa esinettd ei ole koskaan maa-
lattu tidysin samalla sdvylld. Morandin maalauksissa valo ikddn kuin hajoaa tasaisesti
objektien pinnoille, sille ei ole selkedd ldhdettd. Hin maalasi my0s esineiden varjot
itsendisiksi muodoikseen. Morandi oli mukana my®ds Italian futurismin liikkeessé, joka
vastusti vanhoja perinteitd ja katsoi tulevaisuuteen uudesta teknologiasta kiinnostu-
neena. Metafyysisen maalauksen suuntauksella (pittura metafiska) oli suuri vaikutus
Morandin taiteeseen; oikeastaan metafyysisyyden, eli henkisten merkityksien ymmér-
tdminen on Morandin taiteen ydin. (Abramowicz, 2004, s. 9-11, 54.) Ndenndisen yk-
sinkertaiset asetelmat pitdvét sisdlladn symbolistisia merkityksii ja kuvaavat hiljaisuu-

den olemusta.

2.3 Asetelma nykytaiteessa

Nykytaiteessa varsinaiseen asetelmamaalaukseen ei kovin usein tormdd. Olen tehnyt
havainnon, ettd sitd pidetddn helposti aloittelevien maalareiden juttuna, eiki siithen
suhtauduta vakavasti. On tietenkin totta, ettd monissa kouluissa ja kansanopistoissa

maalataan asetelmaa ihan ensimmaiseksi.

Asetelmissa on vahva kulttuurien tekijd, joka luo jatkuvuutta sukupolville; esineiden
kautta voidaan kokea yhteyttd aiempiin sukupolviin, silld ne ovat pitineet muotonsa
kutakuinkin samanlaisina 14pi aikojen (Bryson, 1990, s. 138). Nykytaiteessa on muo-
dostunut oma jatkumonsa asetelmataiteen perinteelle. Internetin, opettajien ja kirjojen
avulla 16ysin monia asetelmaa maalaavia nykytaiteilijoita, mutta lopulta pdddyin va-
litsemaan tarkempaan tarkasteluun brittildisen Mathew Weirin, josta kuulin ensimmai-

sen kerran lopputydohjaajaltani Elina Ruohoselta.

Mathew Weir (1977) on brittildinen taiteilija, joka tyoskentelee maalaustaiteen ja ku-

vanveiston parissa. Hidnen teoksiensa aiheina ovat usein posliiniset ithmishahmot.
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Weirin teoksissa posliiniesineet on kuvattu tarkasti, erityisesti maalari korostaa niiden
valokohtia, kiiltoja. Teoksissa on uhkaava, kuolemaa ldhestyva tunnelma. Hahmot tun-
tuvat herddvén eloon ja raja eldvin ja elottoman vililld hdlvenee Weirin teoksissa, ja
mielesténi tima korostuu erityisesti maalauksessa Self Portrait as a Dead Child (kuva
3). Kéytdn posliiniesineitd my0s omissa asetelmissani, joten siksikin on ollut kiinnos-

tavaa tutustua Mathew Weirin teoksiin. Hinen teoksissaan on myos samaa hahmojen

personalisointia, kuin omissa teoksissani.

J \ ’ L, y B
i = . e
e\ = 4 4 ey Y [ a)

Kuva 3. Mathew Weirin maalaus “Self Portrait as a Dead Child”, 2010. Taiteilijan

kotisivut.
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2.4 Eldainhahmot maalauksissa

Oman tyoskentelyni ja myds Mathew Weirin teosten tutkimisen innoittamana halusin
etsid muitakin (asetelma)maalauksia, joissa esiintyisi posliinisia, tai muusta materiaa-
lista tehtyjd eldinhahmoja. Asetelmamaalauksissa kuvataan usein arkisia ja ndenndi-
sesti merkityksettomié asioita, kuten kannuja, kulhoja ja hedelmid. Voisikin sanoa, ettia
ne ovat klassikkoaiheita asetelmamaalauksissa, mitd myods Paul Cézanne ja Giorgio
Morandi maalasivat. Kéytin tiedonhakuun Kansallisgallerian ja Artsyn verkkosivuja,
joissa voi selata kuvia taideteoksista hakusanoilla. Tietenkin itsessidén asetelmamaa-
lauksia 16ytyi valtavat madrit, mutta suurin osa niistd kuvasi edelld mainittuja aiheita.
Haasteeksi muodostuikin 16ytdd teoksia, joissa olisi nimenomaan eldinhahmoja. Yli-
padnsd vaikuttaa siltd, ettd klassiset ja arjen estetiikkaa kuvaavat aiheet ovat hyvin

yleisid asetelmissa tédnédkin pdivana. Onnistuin kuitenkin [0ytdméén muutamia teoksia.

Ensimmadisend huomioni kiinnittyi Kansallisgallerian sivustolla Oluf Wold-Tornen
maalaukseen Kukkia (kuva 4). Maalauksessa on ikkunalauta, johon on aseteltu kukka-
maljakko ja pieni puuhevonen. Erityisesti katseeni kiinnittyy maalauksen hevoshah-
moon, joka katsoo ulos ikkunasta, ja se on myos tarkemmin kuvattu kuin sen vieressa
olevat luonnonkukat. Teoksen varimaailma on viiled ja harmoninen, ja siind on peh-
med valo, joka ei luo kovia varjoja esineille. Mielenkiintoinen yksityiskohta on mie-

lestédni myos hevosen ja maljakon heijastukset ikkunalaudan pinnassa.
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Kuva 4. Oluf Wold-Tornen teos ”Kukkia”, 1916. Kansallisgalleria.

Artsy.net -sivuston kuvahausta 10ysin taiteilijan Lucy Mackenzien maalauksen China
Dog with Rye Vase, jossa on myds niin ikddn mukana eldinhahmo, posliininen koira
(kuva 5). Maalaus on hyvin pienikokoinen, vain noin kymmenen senttimetrid korkea
ja viisi senttimetrid leved. Pienestd koostaan huolimatta maalauksessa on paljon pik-
kutarkasti maalattuja yksityiskohtia. Kun katsoin taiteilijan muita maalauksia, niin
huomasin, ettd monissa toistui kahden esineen sommitelma, jollaisia omatkin asetel-

mani usein ovat.



Kuva 5. Lucy Mackenzien maalaus ”China Dog with Rye Vase, 2006. Artsy.

14
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3 TAIDEOPINTOJEN VAIKUTUS

3.1 Limingan ja Kankaanpéan taidekoulut

Kun 14hdin lukion jdlkeen Limingan taidekouluun, ajattelin sitd pienend tutkimusmat-
kana itseeni; olisiko minusta taiteilijaksi, olisiko taiteen tekeminen minulle merkityk-
sellistd? Néin kuuden vuoden taiteen opiskelun jdlkeen minusta tuntuu, etti olen 10y-
tdnyt maalaamisesta itselleni oman ilmaisutapani. Aloittaessani opinnot Limingassa,
ajattelin maalaamisen olevan mukavaa jatkumoa piirtdmiselle, tavallaan seuraava as-
kel siitd. Kuitenkin, kun katsoin maalauksen luokassa alastonta mallia ja yritin toistaa
nidkemdiéni kankaalle, ymmarsin, ettd maalaamisessa on paljon muustakin kyse, kuin
vain silmén ja kdden yhteispelistd. Epdonnistumisen tunne asiassa, jossa luuli olevansa
lahtokohtaisesti hyvi, oli aluksi musertavaa. Limingassa kuitenkin sain hyvéa ohjausta
ja opin koko ajan lisdé — erityisesti koin mallimuovailun opettavaiseksi kokemukseksi.
Intensiivisen muovailujakson jilkeen myds maalaaminen tuntui helpommalta, kun

ymmaérsi enemman siitd, millaisia muotoja ihmiskehossa on.

Olin Limingassa kaksi vuotta, ja keskityin sielld ldhinnd maalaamiseen, mutta kuva-
taidelinjan opintoihin kuului my6s grafiikan ja kuvanveiston opintoja. Kahden opisto-
vuoden jélkeen hain Kankaanpiihén opiskelemaan ja padsinkin ensimmaéiselld yrityk-
selld sisddn. Myos Kankaanpédéssd opintojen ensimméinen vuosi koostui eri taiteen-
alojen opinnoista. Vaikka olin enimmékseen maalannut, niin olin hyvin kiinnostunut
kuvanveistosta, ja valitsikin toisen vuoden opintoihin muutaman veiston kurssin, joilla
padsin tutustumaan puun ja metallin tydstimiseen. Kuitenkaan kuvanveisto ei tuntu-

nutkaan omalta jutulta, joten pditin painottaa opinnoissani maalausta.

Tammikuussa 2018 siirryin tydskentelemdan Kankaanpiin kaupungilta vuokraamaani
tyotilaan, jota opiskelijakaverini suositteli. Oma ty6huone onkin osoittautunut todella

hyvéksi padtokseksi, silld sielld olen pystynyt keskittyméan taiteen tekemiseen.
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3.2 Praha

Lihdin toisena opiskeluvuotena vaihto-opiskelijaksi Prahan taideakatemiaan. Minulle
vaihtoon 1dhteminen oli selvéd jo oikeastaan siitd l&htien, kun aloitin opiskelun Kan-
kaanpédéssa. Pdddyin Prahaan siitd syysti, ettd sielld akatemiassa oli omat maalauksen
studiot, joista sai valita itselleen sopivimman. Prahan taideakatemiassa opiskelu oli
aika erilaista verrattuna Suomen kouluihin. Akatemiassa tapasi professoreita kerran
viikossa tiettynd ajankohtana, jolloin oli mahdollista keskustella omista tdistd. Alkuun
koulun kéytdnndt aiheuttivat himmennystd, mutta onneksi koulun opiskelijat auttoi-

vat.

Prahassa osallistuin akatemian jérjestdmaélle, vierailevan taiteilijan pitimaille kurssille.
Opettajana toimi Alexey Klyukov, ja kurssi pidettiin omassa studiotilassa, joka sijaitsi
taideakatemialta katsottuna ihan eri puolella Prahaa. Kurssin pdépaino oli asetelmien
maalaamisessa, ja jokaisella tapaamiskerralla tehtiin erilaisia harjoituksia ja asetelmia.
Péivin paitteeksi pidimme lyhyen kritiikkikierroksen. Koin oppivani kyseiselld kurs-
silla paljon havaintomaalaamisesta ja tietenkin erityisesti asetelmamaalauksesta. Vie-
railevan taiteilijan kurssin lisdksi osallistuin sddnnoéllisesti mallipiirtdmiseen, joka jér-

jestettiin ldhes joka arkipdiva taideakatemian piirustussalissa.

Prahassa vietetyt kuukaudet vaikuttivat sithen, mihin suuntaan halusin vieda tydsken-
telyéni ja teoksiani. Asuminen ja opiskelu toisessa maassa avasi omia ndkokulmia tai-

teen tekemiseen ja antoi rohkeutta kokeilla itselleen uusia juttuja taiteessa.

3.3 Maalaaminen

Koen maalaamisen tilld hetkelld omaksi ilmaisutavakseni, vaikka kohtaankin siind
paljon epdvarmoja alueita itselleni. Ehkdpé vaikeinta maalaamisessa on jatkuva, oman
lasndolonsa tiedostaminen ja sen haastaminen. Siind kohtaa véistdmaittd omat heikkou-
tensa, eikd niitd padse pakoon. Maalaus on muutakin kuin siveltimenvetoja, se on it-
sensd tarkkailua. Sen lisdksi, ettd maalarina kohtaa itsensd, on my0s herkésti muiden
thmisten katseen alla. Mikko Paakkolan satiiriseen sdvyyn kirjoitetussa, Taide-leh-

dessd julkaistussa artikkelissa Maalaamisen vaikeudesta — Onko kaikki nyt
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“"maalausta”? (2020, s. 38) on mielestini hauska, mutta osuvakin kuvaus nimenomaan

taidemaalarina olemisen vaikeudesta (suora lainaus):

Opiskeluvuosieni sisdpiirivitsi koski maalaustaidetta: “Maalaaminen on help-
poa. Laittaa vain oikeat vérit oikeisiin paikkoihin.” So far, so good, pateva vihje
oppilaitoksiin ja ateljeetydskentelyyn. Siind maalari sitten yksikseen sommitte-

lee niitd oikeita vérejd oikeisiin paikkoihin ja ihastelee kéittensa jalked.

Ja sitten maalari astuu ulos oikeaan maailmaan, myos sithen ihka oikeaan taide-
maailmaan, joka on kaikkea muuta kuin virien etsimistd ja muodon yksindista
arviointia omassa kammiossa. ... Maalari kohtaa toisia taiteilijoita. Ja joka iki-
nen performanssitaiteilija muistaa muistuttaa siité, kuinka hanenkin taustansa on
maalaustaiteessa ja valokuvataiteilijat kertovat, kuinka ihanaa olikaan maalata
kansanopistossa ja videastit palaavat tarinoissaan lasten ja nuorten kuvataide-
koulun opettajaansa, joka oli niin maalaria ettd melkein ihastuin héneen. Ja niin

edelleen.

Taidemaalarina en missdén nimesséd vaheksy muita taiteenaloja, pdinvastoin. Eiké vi-
heksy Paakkolakaan, vaikka hin piikittelevisti aiheesta kirjoittaakin. Maalaaminen on
usein piirtdmisen ohella sellainen media, joka tarjoaa ensikosketuksen taiteen tekemi-
seen — se kuuluu taideopetuksen perusteisiin. Se, kuka jatkaa maalaamisen parissa, on
sitten aivan toinen kysymys, kenesti tulee maalari? Mind olin maalannut jo ennen kuin
menin opiskelemaan Liminkaan, mutta en koskaan alastonta mallia. Thmisen maalaa-
minen suorasta havainnosta paljasti kaikki ne tekniset puutteet, joita minulla oli maa-
laamisen suhteen. Taiteen tekeminen vaatii sitd, ettd kohtaa omat heikkoutensa, itsensa
sellaisena kuin on. Ja siind se oikeastaan on; koko taiteentekeminen on sitd, ettd kdin-
tdd uusia sivuja, vililla palaten takaisin pdin, mutta koskaan ei voi hypétd yli sivuja.
Merleau-Pontyn sanoin: ”LOyto onkin siind, mikd panee jatkamaan etsintdd” (1964, s.

73). Koskaan ei tule valmiiksi, eikéd niin mielesténi tarvitsekaan.

Minulle taiteessa on ja on aina ollut tdrkedi jonkinlainen samaistumisen tunne muihin
thmisiin ja sitd kautta pyrkimys ymmaértad eldmisen jarjettomyytté. Kirjailija Anu Silf-
verberg kiteyttdd kirjassaan Sinut on ndhty mielesténi hienosti timéin samaistumisen

kokemuksen merkityksen. Kirjassaan hdn on kirjoittanut siitd, kuinka meistd jokainen
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pyrkii yksindisyydeltddan kohti ymmarrystd, kohti muita ihmisid ja miten illuusio ai-
nutlaatuisuudesta oikeastaan vain jdhmettdd meitd; todellinen liike eteenpéin tapahtuu
vasta, kun ithminen tajuaa yhdistyvénsd muihin ihmisiin, samoihin jaettuihin asioihin
ja kokemuksiin (2020, s. 28). Taiteella on mahdollista avata portti sithen, ettd voimme
ndhda toisemme, yhdistyd menettimétti kuitenkaan omaa itsedmme. Ymmarrys itseen
voi tapahtua juurikin taiteen, tai jopa jonkin tietyn taideteoksen kautta. Taideteos ei
anna suoria vastauksia, mutta antaa mielellemme uusia pisteitéd, joita yhdistimalla

luomme kartaston, joka rakentuu ldpi elamén.

3.3.1 Asetelmamaalaukseen pdatyminen

Minulla on lapsesta asti ollut taipumus kiintyé esineisiin ja keriilld kaikennidkdista.
Olen lapsena kerdillyt simpukoita ja Pokémon-figuureja, seki pitkin eldamii olen lait-
tanut talteen esineitd, joiden kautta voi palata vanhoihin muistoihin. Minulle esineet
tavallaan personoituvat, mikd on varmaan jotain oman itsensa tutkiskelua pohjimmil-
taan. Asetelmasta on tullut minulle keino hahmottaa maailmaa ympaérilléni ja ennen
kaikkea itsedni. Vaikka maalausteni asetelmat ovatkin itseni sommittelemia, niin ha-
vainnoin myds ympéristdsséd olevia, sattumanvaraisesti syntyneité asetelmiakin. Siita
ndkokulmasta katsottuna oikeastaan koko ymparistd on tidynni asetelmia; joku, suu-
rempi voima, ehké luoja, on tehnyt luonnon omaksi asetelmakseen — puut, niiden se-
assa olevat kivet, kasvit ja eldimet rytmittdvét luonnon sellaiseksi, kuin sen kuuluu

ollakin.

Asetelmien teon aloitan aina siité, ettd minulla on jokin kiinnostava esine, jonka ym-
pérille alan kokoamaan muita elementteji. Erityisesti olen tutkinut kiiltdvid pintoja,
jotka heijastavat ympéristodan. Lahempi tarkastelu paljastaa heijastumien maalauksel-
lisuuden; joka suunnasta avautuu uusi ulottuvuus, joka on olemassa vain siind het-
kesséd. Heijastus on jonkinlainen oletetun todellisuuden todiste, mutta esineen muo-
dosta riippuen, se voi olla niin vaikeaselkoinen, ettd se muuttuu abstraktisi vérien ja
muotojen sekoitukseksi. Kiytén paljon myods kankaita, joilla luon maalauksiin orgaa-

nista muotoa ja rytmid vastapainoksi esineiden jaimakkyydelle.
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4 HAVAINNON MERKITYS

4.1 Havainto taiteessani

Minulle havaintomaalauksessa on kyse katsomisen kohteen ja maalaamisen vuoropu-
helusta. Kyse ei ole niinkdin siitd, kuinka asiat oikeasti olevat todellisuudessa, vaan
siitd, kuinka niitd havainnoi; télloin kdy vaistimaétti niin, ettd lopputulos, valmis maa-
laus poikkeaa ”oikeasta”, silld sen ei ole tarkoituskaan olla sen kopio, vaan oma, itse-

ndinen todellisuutensa.

Ranskalainen filosofi Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) pohtii esseessddn Silmd ja
mieli thmisen ruumiin, ndkemisen ja havainnon suhteita. [hmisen ruumis on seka na-
kyvé ettd nékijd, joka havainnoi ympardivdd maailmaa sellaisena kuin se hédnelle nayt-
taytyy, kuuluen itse samaan ymparistoon. Liike luonnollisesti vaikuttaa ndkemiseen,
ja siksi havainto muuttuukin litkkeen mukana. Maalaustaide perustelee, ikddn kuin
tayttdd aukkoa, joka viistimaéttd syntyy ndkemisen ja ajattelun vélilla. (1964, s. 23-
24.) Merleau-Ponty viittaa tekstissdén usein Cézanneen, silld hdn niki Cézannen tai-
teilijana, joka juurikin havainnoi ymparistoddan tiedostaen olevansa osa sité, eli sen
sisdpuolella, eika pyri kopioimaan ndkeméddnsi ulkopuolisena osallistujana, jolle maa-

ilma nayttaytyy objektiivisesti.

Minulle havainnosta maalaamisen merkitys on suuri. Havainto on todiste konkreetti-
sesta, todellisuudessa olevasta asia, jonka kautta voin peilata ajatuksiani, saada niille
tarttumapintaa. Kun esimerkiksi kokoan esineistd asetelman tyohuoneeni pdydaille,
teen samalla itselleni todisteen siitd, mitd ajattelen. Maalatessani havainnosta kidyn
mielessdni mielenkiintoistakin ristiriitaa konkreettisuuden ja abstraktiuden vililla:
esittdva maalaus kuvastaa ajatuksia ja tunteita, jotka ovat mielen abstrakteja tuotteita.
Maalauksen ei tarvitse olla tdydellinen havainnon kopio, eikéd se oikeastaan voikaan
olla sitd, silld todellisuuden perspektiivid on mahdotonta luoda maalaukseen minkain
tietyn ilmaisukeinon mukaan (Merleau-Ponty, 1964, s. 44-45). Pyrin siihen, ettd maa-
laan havaintoa itseni kautta, miké todenndkdisesti johtaa siihen, ettd maalaukseni eivét
ole "tdaydellisid” ndkohavainnon kopioita, vaan niissd nidkyy myos mind itse, minuus.

Pelkistdn muotoja ja yksityiskohtia maalaamisen ehdoilla; todellisuudessa esiintyvé
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varjon, muodon tai virin toistaminen taydellisesti maalauksessa ei ole itselleni mik&én
tavoiteltava asia, vaan annan itselleni vapauden kuvata asioita niin, kuin ne minusta

tulevat. Ndkeminen antaa ainoastaan vihjeita.

4.1.1 Assosiaation ja havainnon suhde

Assosiaatio on psykologiassa kdytetty termi, jolla tarkoitetaan mielleyhtymada. Se syn-
tyy, kun koettu asia liittyy aiempaan kokemukseen. Itse koen niin, ettd assosiaatiot
tuottavat tarinoita, joiden varaan rakennamme omia késityksidmme ja maailmanku-
vaamme. Kun ndkee tai kuulee jotain, mielessad automaattisesti yhdistdd sen johonkin
alemmin koettuun asiaan. En yleensd kiytd asetelmissani esineitéd, jothin minulla on
vahva tunneside, silld vahvat emootiot ohjailisivat tydskentelyéni liikaa. Kirpputorilta
ostettu posliinieldin voi olla misté vain, kenelti vain. Mutta mini en tiedé sen historiaa,
vaan saan vapaasti assosioida esineestd mitd se itsessdén, esineend, tuo minulle mie-

leen.

Vapaasti assosioiden voin luoda erilaisia tunnelatauksia ja késitelld aiheita, jotka kum-
puavat — ainakin osittain — alitajunnastani. Esineisté tulee mielleyhtymié, joille haluan
etsid perusteluja; alitajunta avaa itseddin assosiaation kautta, ja ajatusten vapaan vael-
teluun tuo jarjestystd se, ettd keskityn katsomaan asetelmaa tai jotain muuta havainnon
kohdetta. Vaikka esineelld ja ajatuksella ei valttaméttd ole mitéédn yhteistd sinéinsd, niin
alitajunnalla on ihmeellinen kyky muodostaa yhteys toisistaan riippumattomillekin

asioille.

Eldinhahmojen sympaattisuus ja toisaalta niiden omituisuus korostuu maalauksissani,
jossa ne eldvét ikddn kuin omassa maailmassa. Hahmojen ymparilld oleva “todelli-
suus” on vain keinotekoinen, minun itseni kokoama sommitelma, joka on pysyva vain
maalaamisen ajan. Loydén asetelmien teosta ja maalaamisesta jotain hyvin inhimillistad
ja herkkaa, jotain, jota on hyvin vaikea sanallistaa tdysin. Siind liikkuu tiedostetun ja

tiedostamattoman ajattelun vélilld, ja se tekee siitd mielenkiintoista.
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4.1.2 Valokuvan hyddyntdmien havainnon tueksi

David Hockney esittdd kirjassaan Sercet Knowledge: Rediscovering the lost techni-
ques of the Old Masters teorioita siitd, kuinka vanhat mestarit ovat hyodynténeet op-
titkkaa maalauksissaan. Optiikoiden kéytto alkoi todistetusti jo 1430-luvulla (Hock-
ney, 2006, s. 183). Optiikan, ja myohemmin valokuvan keksiminen ovat vaikuttaneet
maalaustaiteeseen. Fotorealistisessa (maalaus)taiteessa teos pyrkii jdljittelemddn valo-
kuvaa. Taméa 1950-luvulta, Amerikasta 1dhtdisin olevan tyylisuunta on saanut paljon
arvostelua, jopa viaheksyntda taiteen kentdll. Sitd on luonnehdittu tylséksi ja liian ka-
sityoldislahtoiseksi. Kuitenkin fotorealismin puolustukseksi on sanottu, ettd valokuvan
toisintaminen késin tuo nikyviin tekijin kehollisen ldsndolon. (Lampela, 2019.) Valo-
kuvan pyséhtyneisyys voi auttaa myos tekeméén tarkempia huomioita havainnon koh-

teena olevasta kappaleesta — silmi ei aina ehdi ndhd4 kaikkea, jonka valokuva ikuistaa.

Tein vuosina 2018-2019 teossarjan, jonka ldhtokohtana olivat itseni ottamat valokuvat.
Maalaukset olivat aika tarkkoja kopioita kuvista, jotka olin valikoinut maalattaviksi.
Tutkin teosteni kautta valokuvaa yhtend dokumentoimisen vélineend, joka todistaa
jonkin hetken olemassaolon. Niiden teosten maalaaminen todisti minulle sen, ettd
vaikka maalaus olisi tehty valokuvasta, oleellisinta siind onkin maalarin kddenjalki,
liike. My®skin valokuvaan liittyvit ominaisuudet, kuten salamavalon heijastus, tarken-
nus ja kuvan pysédhtyneisyys olivat tarkastelun alla maalausprosessissa ja pyrin kuvaa-
maan niitd maalauksen keinoin. Nykyain kédytdn valokuvia Idhinné teosten suunnitte-
luvaiheessa, silld kuvanmuokkausohjelmilla voi nopeasti luoda suuntaa antavan luon-
noksen. Tekniikka mahdollistaa kétevid tyokaluja, joita kdyttdmalld voi saada uusia
tulokulmia omaan taiteen tekemiseen ja kuvanmuokkausohjelmien avulla voi kokeilla

erilaisia lopputuloksia ennen varsinaiseen teoksen maalaamista.

4.2 Virien havainnointi

Yleistajuisesti selitettynd vérin ndkee, kuin silmit ja sitd kautta aivot reagoivat valon
eri aallonpituuksiin. Taiteilijana minua kiinnostaa vérin kdyttdytyminen erilaisissa ko-
miulotteisissa muodoissa ja valo-olosuhteissa, sekd véreistd syntyvét assosiaatiot ja
tunnelmat. Vérien havainnoinnissa on kyse muustakin, kuin vain siitd, ettd yritta4 ta-

juta miten véri ndyttdytyy — minulle siind on kyse siitdkin, millaisia muistoja véri
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heréttdd. Vari muuttuu merkityksellisemmaéksi, kuin sen kokee henkilokohtaisen ko-

kemuksen kautta.

Maalausteni vérit tulevat havainnosta, eli toisin sanottuna ympéristostd. Kéytén enim-
makseen murrettuja sdvyjd. Tami johtuu oikeastaan vain omasta preferenssistd; piddn
murretuista vareistd, eikd asetelmiini juurikaan valikoidu kirkkaanvérisii asioita. Poik-
keuksen tekevit pienet muovihelmet, joita kidytin asetelmissa sommitelmallisina ele-
mentteind, ja niiden kirkkaammat vérit korostavat murrettuja. Maalausprosessin aloi-
tan aina virien sekoittamisella valmiiksi, koska siten nden jo valmiiksi, miten varit
sopivat yhteen. Tietenkin pienid muutoksia tdytyy yleensd tehdd maalaamisen aikana,

mutta se on helpompaa kuin se, ettd sekoittaisi vérit yksi kerrallaan.

4.2.1 Goethen ndkemys vérien ominaisuuksista

Erilaisista taiteen vériopeista olen kokenut kiinnostavimmaksi Johann Wolfgang von
Goethen Viriopin (saksaksi Fur Farbenlehre) teoriat vérien vaikutuksista. Goethen
mukaan havaitut virit vaikuttavat silméin kautta ihmisen mieleen ja timéin ominaisuu-
den takia vidrejd voi kayttdd esimerkiksi tietynlaisen mielentilan tavoitteluun. En itse
maalatessani pohdi tai noudata mitdan tiettyjd vérioppeja, enkd mydskddn tunne ke-
tddn, joka tekisi niin. Olen kuitenkin kokenut teoreettisella tasolla Goethen vériopin
itselleni mielenkiintoisimmaksi, silld se on avannut minulle eniten varien kokemisen
ulottuvuutta. Viriopin didaktisessa osassa tarkastellaan vérien aistis-esteettisid omi-
naisuuksia, eli virien vaikutusta ihmisten mielentiloihin. Vériopissa vérit on jaoteltu
plus- ja miinuspuolen véreihin. Pluspuolen virit ovat eloisia, valoa kohti menevié va-
rejd, eli vérit kuten keltainen ja punainen ja niiden sekoitukset (oranssit). Siniset ja
punaisen ja sinisen sekoitukset ovat miinuspuolen virejd, eli ne suuntavat mieltd me-
lankoliseen, levottomaan ja herkkién tilaan. Goethen viriopin aistis-esteettisen osion
mukaan virit voidaan jakaa myds luonteenomaisiin véreihin. Siind on kolme péailajia,
jotka ovat loistelias, mahtava ja herkkd. Maalauksessa voidaan siis tavoitella nditd vai-
kutelmia tietynlaisilla vériyhdistelmilld: esimerkiksi herkén voi tavoittaa yhdistele-
malld violettia, sinistd ja purppuraa, joka on samalla my0s harmoninen yhdistelma.

(1810, s. 243, 247, 268-269, 276.)
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5 LOPPUTYON PROSESSI

5.1 Tydskentely

Aloittaminen on vaikeaa, varsinkin, kun tiedostaa onnistumisen tarpeen. Siksi pdatin-
kin, ettd en tee mitddn yksittdisté teosta, joka olisi lopputyoni. Sen sijaan maalaisin, ja
sitten kun lopputydniyttelyn aika on, katsoisin mitd olen saanut aikaan. Aloitin siiti,
ettd tein neljd yhtd suurta maalauspohjaa. Tekemélld useamman maalauspohjan annoin
itselleni enemmén tilaa epdonnistumiselle ja kokeiluille, eikd kaikki odotukset onnis-
tumisesta latautuisi yhden pohjan varaan. Liséksi tein pienempié pohjia, joiden ajatte-
lin olevan sitten suunnitelma B, jos suuremmat maalaukset eivét toimisikaan. En oi-
keastaan mitenkddn suunnitellut teoskokonaisuutta etukéteen, vaan halusin luottaa sii-

hen, ettd kokonaisuus muodostuu teos teokselta.

Olen maalannut ldhestulkoon pelkdstddn oljyvareilld jo aika pitkddn, joten ne olivat
sitdkin kautta luonnollinen materiaalivalinta lopputydn maalauskokonaisuuteenkin.
Omaan tyoskentelyyni 6ljyvérit sopivat mainiosti, silld piddn niiden monipuolisista
ominaisuuksista. Oljyvirilld voi maalata ohuita lasuurikerroksia tai paksuja impastoja.

Hidas kuivuminen lisdd vérin tyostettdvyyttd maalauspohjalla.

Poikkeusolot eivit vaikuttaneet tyoskentelyyni, vaan itse asiassa minulla oli hyvin ai-
kaa viettdd tyohuoneellani, silld mihinkddan muualle ei kodin ja ruokakaupan liséksi
voinut mennd. TyShuone on osoittautunut suureksi pelastukseksi pandemia-aikana, se
on ollut pakopaikka, jossa olen voinut keskittyd tdysin maalaamiseen ja sulkea het-

keksi pois mielestd ympérdivan maailman kaaoksen ja epdvarmuuden.

5.2 Lopputulos

Usean kuukauden mittainen, intensiivinen tydskentelyjakso ei ole pelkéstidén tdhdén-
nyt lopputyondyttelyyn, vaan olen pyrkinyt johdonmukaiseen tydskentelyyn, joka jat-
kuu valmistumisen jédlkeenkin. Oikeastaan minulle lopputydnéyttely on jonkinlainen
tilannekatsaus sithen, mihin suuntaan maalaussarja on menossa. Se on hyvé vilipysih-

dys, joka pakottaa kokoamaan kokonaisuuden jo tehdyistd teoksista ja samalla
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hahmottamaan punaista lankaa maalausten vililld. Lopputyoniyttelyssi, Taidekeskus
Miltinrannassa oli esilld kolme maalaustani: Saavuttamaton, Jossain toisaalla ja Tu-
levaisuus meni jo tissd hetkessd. Olen maalausteni kautta pohtinut kokemuksia ja tun-
temuksia, joiden uskon yhdistdvin meitd. Tutkailen eldmii nuoren ihmisen niakokul-
masta, jossa maailma ndyttidytyy, ainakin vélilld, turhan ankarana, julmana ja mahdol-
lisuuksien tayteiseltd samaan aikaan. Synkétkin aiheet kuitenkin tulevat helpommaksi
lahestyd, kun niitd tutkailee posliinihahmojen ja muiden kiinnostavien esineiden
avulla. Maalaukseni eivit kuitenkaan toista kulunutta kliseetd hetkessé eldmisestd, pi-
kemminkin vaan toteavat ja ehdottavat, ettd paremman tavoittelu ja toivominen ovat
tavallisia kdyttdytymismalleja, joilla on tosin se ikdva seuraus, ettd emme valttimétta
niiden takia ehdi ndkeméén jo saavutettuja asioita tai hyveitd. Teokseni pyytavétkin
katsojaa pysdhtyméddn ja uppoutumaan hetkeksi omaan maailmaansa, kuitenkaan ole-
matta minkddnlaisia pakopaikkoja, vaan enemmainkin ne antavat pintaa samaistumisen

kokemukselle.
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6 YHTEENVETO

Opinndytetyossd kdvin lapi asetelmataiteen historiaa, jonka katsotaan saaneensa al-
kunsa Caravaggion Hedelmdkori -maalauksesta. Hollannissa asetelmamaalauksen
markkinat kdavivéat kuumana 1600-luvulla, mutta akateemisen taidemaailman hierarki-
assa asetelma asetettiin kaikista alhaisimmaksi taiteen muodoksi, ja sen seurauksena
sitd pidettiin vain naisille soveltuvana taidemuotona. Kuitenkin vuosisadan saatossa
hierarkiat katosivat ja asetelma koki uuden nousun modernin ajan taiteilijoiden myota,
ja myos erilaisten ismien vaikutus nikyi asetelmamaalauksissa. Modernin ajan taitei-
lijoista erityisesti Paul Cézanne ja Giorgio Morandi ovat jadneet historian kirjoihin
asetelma- ja havaintomaalareina. Asetelmamaalaus on jatkanut matkaansa nykytaitee-

seen asti ja se edelleen kiinnostaa ja innoittaa taiteilijoita — itseni mukaan lukien.

Olin vaihto-opiskelijana Prahassa, ja se kokemuksena avasi minulle uuden tien taiteen
tekemisessd. Vaihto-opiskelun aikana kiinnostuin asetelmasta syvallisemmin ja oival-
sin, ettd voin sen avulla ilmaista itsedni. Havainnosta maalaamisen olen kokenut itsel-
leni aina merkitykselliseksi, silld sen kautta voin ainakin yrittdd ymmaértds ihmisyytta
ja eldméssd tapahtuvia asioita. Lopputydkokonaisuus koostui maalaussarjasta, jonka
kantavaksi teemaksi muodostui inhimillisten kokemusten tarkastelu. Néyttely Tampe-
reella oli virstanpylvis, josta muodostui myos itselleni katsaus sithen, missd ja mihin

suuntaan olen taidemaalarina menossa.

Tamén opinndytetydn tekeminen syvensi omaa suhdettani asetelmamaalaukseen. Opin
sen historiasta paljon sellaisia yksityiskohtia, joita en aikaisemmin tiennyt. Olen saa-
nut opiskella taidetta nyt kuusi vuotta, ja tuntui tirkeélti avata sitd myods tdssd opin-
ndytetydssd. Sanallinen pohdiskelu itselle merkityksellisistd asioista taiteen tekemi-
sessd tuntui hyoddylliseltd, ja uskon sen antaneen evéitd tulevaisuuteen, jolloin omaa

tyOskentelyd tiytyy sanoittaa esimerkiksi apuraha- ja niyttelyhakemuksissa.
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