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1 JOHDANTO

Kun aloin miettid aihetta opinndytety6lleni, oli minulle kutakuinkin selvad, ettd halu-
sin tehda asun jollekin. Koska yksi asu olisi liian yksinkertainen, herasi ajatus muun-
tautuvasta esiintymisasusta, joka on tarkoitus saada pienilla muutoksilla muuttumaan
uudenndkadiseksi. Jotta tdma toimisi vield paremmin, on syytd miettid lisdksi myos

muutamia asusteita tai lisdosia.

Asiakkaakseni sain Hanna Seppésen, joka on koulutukseltaan musiikkipedagogi
(amk), klassinen laulu. Seppésté kiehtoi ajatus ideastani, jossa on tarkoitus muunnella
esiintymisvaatetta. Heitin ilmaan idean, ett4 hameessa voisi olla irtohelma, jolloin siita
saa halutessaan lyhyen tai pitkan. Esiintyva artisti tarvitsee paljon erilaisia asuja, silla
hén ei voi vuoden jokaiseen konserttiin mennd samoissa vaatteissa. Téllaisen ongel-
man voisi ratkaista vaatteella, joka muuntuu sopivaksi erilaisiin tilanteisiin. Seppanen
mainitsi esimerkiksi, ettd han olisi kerran kaivannut lyhyempéaa pukua, kun han esiin-
tyi nuoriso-orkesterin solistina. Opinndytetyon tavoitteena on siis suunnitella ja val-

mistaa muuntautuva asukokonaisuus artistille.

NyKkyisin suunnittelijankin tulee huomioida kestava kehitys suunnittelussaan. Tallai-
nen muunneltava asu, jota ei muutaman kayttokerran jalkeen tarvitse havittaa, on
myo6s ympéristomyotdinen. Vaikka aiheena muuntautuvat vaatteet ovat ajankohtaisia,
ei niistd 10ydy paljoakaan tietoa. Suomalainen JoLier (www.jolier.com) on yksi uraa
uurtavista yrityksistd, jonka myyntivaltti on vaatteiden muuntautuvuus (kuva 1). Jo-
lierin tuotteet on suunniteltu niille, jotka haluavat vaatteisiinsa muuntautuvuutta ja
arvostavat kestdvaa suunnittelua. Jolierin tuotteet ovat joko muunneltavia, k&annetta-
vid tai yhdesté tuotteesta tulee kaksi. Esimerkiksi lyhyesté tulee pitka, tai leved helma
muuttuu kyndhameeksi tai hihat muuttuvat lyhyisté pitkiksi. Itse aion hakea samaa
ideaa opinndytetyohoni, silla minulle on tarkeda, ettd pystyn kayttdméan vaatteitani
mahdollisimman paljon ja erilaisissa tilanteissa. Uskon, ettd my0ds Seppanen ajattelee

samalla tavalla.



Kuva 1. Muunneltava asu Jolierilta (Jolier Coco Gray)

Suunnittelun avuksi olen paattanyt ottaa kéyttéoni Jane M. Lambin ja M. Jo Kallalin
(1992) kehittdman FEA- eli TIE-mallin, jonka suunnittelun I&htdkohtana on asiakas.
FEA-malli auttaa ymmartamaan asiakasta, silla siind huomioidaan kaikki asiakkaan

tarpeet, kiinnostuksen kohteet ja muitakin elamanarvoja.
2 TIE ASIAKKAAN LUO: FEA-MALLI

FEA-malli (kuvio 1) on tarkoitettu eritysesti vaatetusalan k&yttoon. Se ei erottele kayt-
tOvaatteiden tai muotivaatteiden suunnittelua toisistaan, silla se on ongelmanratkaisu-
malli, joka huomioi kayttajan toiveet ja tarpeet toimivuuden (functional), ilmaisevuu-
den (expressive) ja esteettisyyden (aesthetic) kautta (Lamb & Kallal, 1992,43).



KUVIO 1. FEA-malli (Lamb & Kallal 1992)

FEA-mallin keskidssa on suunniteltu kdyttaja. Jotta suunnittelija voi aloittaa suunnit-
telun, taytyy hénen tehda kayttajasté tai kohderyhmasta profiili. Profiilissa voi ilmeta
seuraavia asioita: asiakkaan persoonallisuus, tausta, hdnen fyysiset ominaisuutensa,
mieltymykset ja harrastukset. Selventadkseen ké&yttdjad kannattaa huomioida hénen
tarpeensa ja vaatimuksensa kéyttotilanteessa. Kulttuuri on tarked osa ihmistd ja hénen
pukeutumistaan. FEA-mallissa kulttuuri ymparoi ihmistd. Kulttuuri on kuin siivila
vaatteen kayttdjan ja hanen tarpeidensa ja halujensa vélilla. Kulttuuri valittd4 tiedon
siitd, mitd kayttaja pitaé tarkedna ja hyvéksyttdvana, mika auttaa suunnittelijaa paéase-
méaan lahemmas kayttajaa. Suunnittelijan pitdd huomioida kulttuurin vaikutus kéytta-
jaan rajatessaan hanen tarpeitaan. (Lamb & Kallal 1992, 43.) Opinnadytety6ssani kéyt-

t4j& on laulaja ja kulttuuri liittyy hdnen ammattiinsa ja musiikkityyliinsa.

Helpottaakseen profiilin tekemist4 kannattaa huomioida FEA-mallin suunnittelukritee-
rit, jotka ovat toimivuus, ilmaisevuus ja esteettisyys. Jokaisella kriteerilld on omat
kategoriansa, jotka keskittyvat kunkin viittaamaan asiaan. Toimivuutta ajatellessa voi-
daan huomioida esimerkiksi vaatteen suojaavuus, mukavuus, istuvuus ja litkkuvuus.

(Lamb & Kallal 1992, 43.) Koska vaatteilla on eri kayttotarkoitukset, eivat siivoojan
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tai jaakiekkoilijan vaatteet tai varusteet edellytd vaatteelta samoja ominaisuuksia.
Kulttuuri vaikuttaa kaytettavyyteen varsin paljon, silla jokaisella on oma kasityksensa
siitd, milloin vaate istuu hyvin. Esimerkiksi samanlaisia vaatteita kayttavat samanko-
koiset tyontekijat saattavat kéyttaa erikokoisia vaatteita, sill toiset haluavat vaatteiden

olevan véljia ja toiset pukeutuvat mieluummin vartalonmyotéisiin vaatteisiin.

Lamb & Kallalin (1992, 43) mukaan ilmaisevuus kertoo vaatteen luomasta viestista ja
symbolisesta merkityksestd, jonka kayttaja tai kohderyhmé haluaa tuoda julki. Né&it&
viesteja ohjaa kayttdjan kulttuuri, joka on ehkéd voimakkaimpana vaikuttajana juuri
ilmaisevuudessa, silla siind huomioidaan kayttajan arvot, joita hén pitéa erityisesti
arvossa. Esimerkiksi toiselle on erittéin tarke&a nayttaa hyvalta, kun taas toinen arvos-
taa enemman mukavuutta kuin ulkon&kod. llmaisevuuteen kuuluvat viestit voivat vé-
littad tiedon henkilon asemasta, esimerkiksi papin kaulus kertoo yhdelld vilkaisulla
h&nen asemansa ja tyonsa. Esteettisyys kasittelee kéyttdjan tai kohderyhman kauneus-
késitettd, joka puolestaan vaikuttaa paljon siihen, miten kéyttdja pukeutuu. Tosin kau-
neusihanne voi muuttua ajan kuluessa. Muoti kuvaa oman aikansa kauneusihannetta,
ja nykyaan muoti on muuttumistilassa koko ajan. Esteettisessa vaatteessa on ainakin
muutama seuraavista elementeista: muoto, linja, vari, rakenne ja kaava, néista elemen-

teistd voidaan luoda kéyttajaa miellyttavé vaate.

3 ASIAKAS JA KULTTUURI

Paastakseni suunnittelemaan on minun FEA-mallin mukaan tutustuttava kayttajaan ja
kulttuuriin, jossa vaatetta on tarkoitus k&yttdd. Asiakkaani ja vaatteen kayttdjad on
Hanna Seppanen, joka on ooppera- ja lied-musiikin laulaja. Seppanen sekd esiintyy

erilaisissa tilaisuuksissa ettd opettaa klassista laulua.

3.1 Kurkistus asiakkaan taustaan ja toiveisiin

Tarkoitukseni on suunnitella konserttitilaisuuksiin sopiva asu, jota voi muunnella tilai-
suuden luonteen mukaisesti. Konserttitilaisuudet klassisenmusiikin parissa ovat usein
varsin juhlavia, joten téllaisiin tilaisuuksiin esiintyja pukeutuu huolella. Naiset ovat
oikeastaan aina juhlapuvuissa, etenkin iltapuvut ovat suosittuja néissa tilaisuuksissa.
Tasta syysta aion kayttaa iltapukua vaatteeni lahtokohta-ajatuksena, silld silloin sité

voi kayttdd myos juhlatilanteissa eika vain esiintyessa. Koska iltapuvut eivat ole juuri-
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kaan muunneltavia, aiheuttaa se vaatteen lyhytikaisyyden, miké on saali, koska iltapu-
vut ovat yleensa melko kalliita. Risto Autio (2000, 21 - 22) toteaa Kirjassaan, ettd
suunnitteluprosessissa on tarkedd huomioida vaatteen kéyttdjan kanssa kaydyt keskus-
telut, joissa tulee ilmi, mitd kdyttdja toivoo. Puvussa pitda pystya toimimaan, viihty-
maéan, sen taytyy olla oikean kokoinen ja my6s tukea kantajaansa. Minusta tama lau-
sahdus koskee my0s artistin vaatetusta. Uskon, ettd jokaisella artistilla on oma lava-
persoonansa, joka voi erota paljonkin hanen tavallisesta minéstaan, jolloin puvun tulee
ilmaista ja tukea hanen lavapersoonaansa. Oikeassa eldmassa artisti voi olla ujo ja
sulkeutunut, mutta lavalla han antaa ja ndyttaa tulkinnassaan uskaliaasti tunteita, joita

laulu kuvaa.

Seppasen kanssa keskusteltuamme tulimme lopputulokseen, ettd puvun taytyy olla
mukava paalla eikéd se saa estda laulajaa hengittdmastd, mutta joka tapauksessa sen
tulisi olla istuva, sill4 se antaa tukea pallean seudulle. Ajattelimme asiakkaani kanssa,
ettd puvussa ei tarvitse huomioida liikkumista, silla lavalla ei tule tehtya juurikaan
isoja liikkeita. Liikkumisen kannalta puvussa on tarkeintd, ettd siina voi kavella. Jos
pukua kaytetaan juhlatilaisuuksissa, siind pystyy tanssimaan. Seppanen kertoi, etta
h&nen mukavin esiintymisasunsa on neuletunika, joka hengittdd ja joustaa hyvin tar-
peen mukaan. Istuvuudesta Seppénen totesi, ettd se saa puvussa olla vartalonmyotai-
nen, sen ei tarvitse joustaa kuten neuletunika tekee. Tokihan materiaali saisi olla hen-
gittava, mutta kuitenkin helppohoitoisuus vie voiton hengittavastd materiaalista, silla

Seppanen ei mieluusti tartu silitysrautaan.

Seppénen sanoi keskustellessamme, ettd han toivoisi puvun olevan klassinen, kuiten-
kin siind saisi olla jotakin ravékkad. Puvun olemukselta hén toivoi, ettd ’peruspuku”
olisi hillityn varinen, mutta siihen saisi sitten lisddmalla varid. Monikayttoisyyden
kohdalla tuli ilmi heti, ettd Seppé&nen haluaa mahdollisuuden joko lyhent&& helmaa tai
saada helman kevyemmaéksi. Mietimme helmaratkaisua, jota saisi rypyttamalla lyhy-
emmaéksi toiselta puolelta, jolloin alushame voisi olla raikkaan varinen. Toinen vaih-
toehto lyhenevalle helmalle oli irtohelma, mutta toisaalta meitd molempia kiehtoi aja-
tus rypyttyvasta helmasta. Mietimme tahan vielé liséksi jakkua, joka voisi olla muo-
kattavissa lyhyemmaéksi boleroksi tarvittaessa. Seppanen sanoi pitdvansa paljon korse-
teista, koska niitd on helppo yhdistelld eri asujen kanssa, joten miksi tdhan kokonai-

suuteen ei voisi kuulua korsettiakin.



3.2 Musiikin virta

Vaikka ooppera ja lied-musiikki eroavat toisistaan, konserttitilaisuuksissa esiintyjan
pukeutuminen on melko samanlaista, silld naisartistit kéyttavat yleensa iltapukuja.
Oopperaa esittdessa puku voi olla koristeellisempi tai korut nayttavampid. Suurin ero
néaiden kahden musiikkilajin valilla on se, ettd ooppera on kiihkeé hetken purkaus, kun
taas lied kertoo tarinansa pitkalla kaarella, esimerkiksi syntymasta kuolemaan. Vaikka
itse musiikki asettaa joitakin rajoituksia pukeutumiseen erityisesti konserttien paikat
vaikuttavat, miten artisti pukeutuu, esimerkiksi kirkossa ei ole soveliasta olla olkapééat

paljaina.

Lied-musiikki

Lied tarkoittaa taidelaulua, joka kehittyi romantiikan aikaan 1800-luvulla, mutta luut-
tulauluja voidaan pitdd Lied-laulun esimuotona. Luuttulaulussa saveltdjé pyrki luoma-
taiteellisen ja yhtendisen kokonaisuuden musiikista, runosta ja lauludanestd. Lied-
musiikki yhdistdd musiikin ja runouden “intiimisti”. Liedilld tarkoitetaan yksinkertai-
sesti laulua, mutta termiad kéaytetd&n nykyisin kuvaamaan saksankieliselld alueella ke-
hittynyttd yksidanista laulua, lyyrisiin runoihin sévellettyd taidelaulua, joka kehittyi
1800-luvulla. Esimerkiksi lied-séveltdjistd Schubert oli erittdin tuottoisa. Han savelsi
yli 600 laulua. Hanen sévellyksissaan on kaunis melodia, joissa heijastuu paljon erilai-
sia tunteita ja tunnelmia. Hanen valitsemissaan runoissa puhutaan usein kadonneesta
rakkaudesta, haaveiden ja todellisuuden ristiriidasta sek& luonnon kauneudesta. (Kas-
per, ym. 1990, 275). Kokosin kuvakollaasin (kuva 2) analysoidakseni, miten laulutyyli
nékyy lied-laulajien pukeutumisessa vai ndkyyko ollenkaan. Lied-kollaasissa nékyy
paljon punaisia tai sinisévyisia vaatteita, mustia on vain muutamia. VVaatteet ovat néis-
sé kuvissa melko yksinkertaisia, helmat ovat yleensa suoria, mutta muutamien puku-
jen helmat ovat kerroksellisia. Puvut ovat pé&&asiallisesti yksivarisia eikd niissa ole
kuvioita. Korut eivét ole ndyttavia, jos niitd edes on. Muutamissa kuvissa on liitetty
asuun bolero tai jakku. Helma néyttéisi ulottuvan lahes jokaisessa aivan maahan asti,
sill& kengat nékyvat vain yhdell4 tai kahdella. Pukujen linjat ovat erittdin yksinkertai-

sia, oikeastaan kaikki asut jattavat olkapaat paljaiksi, vain muutamissa on olkaimet.



KUVA 2. Lied-kollaasi

Ooppera

Ooppera on taidemuoto, jossa yhdistyvat musiikki, laulu ja tanssi. Ooppera syntyi
Italiassa 400 vuotta sitten. Oopperan isané pidetddn Claudio Monteverdia, jonka Orfe-
ossa oopperan elementit yhdistyivat onnistuneesti ensi kerran. Ooppera voidaan jakaa
karkeasti kahteen eri luokkaan: aikaan ennen Mozartia ja Mozartin jalkeiseen aikaan.
Mozartin vaikutus oopperaan oli suuri, silld hén yhdisti oopperan kolme muotoa:
opéra seria (tarina kerrottiin laulettujen vuoropuheluiden avulla), opéra buffa (koomi-
nen, rikkoi vakavan perinteen, vaikka vaatikin esittdjiltaan taituruutta), singspiel (joka
tarkoittaa puheen ja laulun vélimuotoa). (Riding, Dunton-Downer, 2006, 14.) Kokosin
kollaasin (kuva 3) myods oopperalaulajien pukeutumisesta nahdakseni, 16ytyyko hei-
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déan vaatetuksestaan jotain yhteista linjaa. Oopperalaulajien varimaailma on myds pu-

nasévyinen, mutta néissa kuvissa nakyy myos useampi asu, jotka eivét ole yksivarisia.

KUVA 3. Ooppera-kollaasi

Puvuissa on joko laskoksia, paljetteja tai muita koristeita. Puvuissa nakyy hihoja ja
olkaimia, niihin on yhdistetty jakkuja ja boleroita. Materiaaleja ovat muun muassa

sametti, pitsi, satiini, tafti.



Oopperalaulajien vaatteissa on enemman Kkiiltoa ja volyymia kuin lied-laulajien pu-
vuissa, joissa kollaasien perusteella punainen véri on vallitseva. Kuitenkin vaatteiden
linjat ovat usein hillittyja. Sen sijaan oopperalaulajien vaatteissa ei ole yhtendista lin-
jaa. Oopperapuvuissa on paljon enemman materiaalivaihtoehtoja, eniten samettia,
pitsid, silkkid jne. Lisaksi oopperalaulajat kimaltavat my6s enemman kuin Lied-
laulajat. Néista kollaaseista nédkee hyvin sen, mitd Sepéanenkin on todennut: “Liedia
esittdessd kaytetdan hillitympia pukuja ja koruja kuin oopperaa esittdessa”. Huomioi-
tavaa on myos se, ettd kollaaseihin paétyneet kuvat ovat vain pieni otos. Niista tehdyt

huomiot eivéat valttdmatta ole taysin yleistettavia.

4 MUUNNELTAVAN ASUN ELEMENTIT

Lambin ja Kallalin (1992) kehittdma FEA-malli on k&ytdnnollinen tapa lahestyé asia-
kastyotd, silla asiakas on tarkoitettu kayttdjd, jonka tarpeita ja haluja tulee noudattaa.
Tua Helve (2009, 143) toteaa pro-gradu-tutkielmassaan, ettd Lambin & Kallalin
(1992) luoma FEA-malli on hyvin perusteltu ja kattava. Siihen on vaikea lisatd mi-
taan, silla malliin kuuluva kulttuuri on niin laaja, etté siihen voi yhdist&a paljon erilai-
sia ndkokulmia. Minusta on hyva tietdd, ettd sen mallin osa-alueet toiminnallisuus,
ilmaisevuus ja esteettisyys ovat niin hyvin mietittyja, ettd se on sellaisenaan kaytto-
kelpoinen. Koin, ettd FEA-malli sopii omaan tarkoitukseeni suunnitella muuntautuva
esiintymisvaate artistille, silld minun on keskityttavé siihen, mitd asiakkaani haluaa ja

tarvitsee.

4.1 Toimivuus

Lambin ja Kallalin (1992, 43) mukaan toimivuus tarkoittaa sit4, ettd silla ja sen kayt-
tokohteella on suora yhteys. Tassa tapauksessa paasuunnittelukohteena on muunnelta-
vuus. Liedid ja ooppera-aarioita esittdessaan artistin ei tarvitse taipua mink&anlaisiin
urheilusuorituksiin. Lavalla liikutaan hitaasti ja arvokkaasti kévellen. Karkulahden
ym. (1999, 8) mukaan perinteinen toimivuusnakokulma on tuotteen kaytannollisyyden
painottamista. Estetiikan painottaminen suuntaa huomion tuotteen ulkon&kdon. Nai-
den kahden rinnalle on kehittynyt erilaisia ndkokulmia tarkastella tuotteen toimivuutta
ja soveltuvuutta eri kayttdjille. Mielestani edelld oleva kertoo hyvin, miten me ajatte-

lemme tuotteen olevan toimiva, sen on toimittava kayttétarkoituksessaan ja sen tulisi
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olla esteettinen, jotta se miellyttaisi silmé&a. Risikko ja Marttila-Vesalainen (2006, 63)
toteavat, ettd asun toimivuus ei muodostu pelkdstadn materiaaliominaisuuksien, vaan
my0s mallin ja yksityiskohtien taytyy olla hyvin suunniteltuja. Mielestani tdmé tar-
koittaa, ettd vaatteen toimivuus ei ole vain yhdesta tekijasta kiinni vaan se on kokonai-

suus, joka vaikuttaa ihmisen mielipiteisiin.

Patrick Jordan (2000, 5-6) on laatinut kolme osa-aluetta miellyttavélle tuotteelle, joista
kahta ensimmaista voisi verrata Lambin ja Kallalin (1992) toimivuuteen. Ensimméi-
nen taso on toimivuus, jonka mukaan tuote on hyddyton, jos se ei ole tarkoituksenmu-
kainen. Jos tuotteessa ei ole oikeita ominaisuuksia, se aiheuttaa kayttajassaan tyyty-
méattomyyttd. Tayttddkseen kuluttajien/asiakkaiden tarpeet on suunnittelijoiden ym-
maérrettavad, mihin tuotetta kaytetdan, missa asiayhteydessa ja ymparistdssa sita tullaan
kayttdmaan. Toinen osa-alue on kaytettavyys, joka tarkoitta sitd, ettd ihmiset ovat jo
tottuneet toimivuuteen ja haluavat seuraavaksi tuotteen olevan helppokayttdinen.
Kolmas osa-alue on mielihyvd, joka tarkoittaa sitd, ettd ihmiset kaipaavat tuotteiltaan
emotionaalista mielihyvaa ja ettd ne ovat niin lahelld elavaa kuin vain esineelle on
mahdollista. Mielesténi Jordanin (2000) osa-alueet voidaan rinnastaa aika hyvin sii-
hen, mitd vaatetukselta voi vaatia, jotta se olisi toimiva ja miellyttdva kayttajalleen.
Tosin vaatteitakin on erilaisiin tilanteisiin, esimerkiksi urheillessa vaatteelta vaaditan
paljon enemman kuin vaikkapa juhlapuvulta. Jos mietin, miten otan huomioon omassa
suunnittelussani Jordanin osa-alueita, tarkeita olisivat toimivuus ja kaytettavyys, silla
nama antavat hyvan lahtokohdan suunnittelulle. Tuotteessa taytyy olla oikeat ominai-
suudet, jotta tuote on miellyttdva. T&ssad tapauksessa suurin vaikuttavin ominaisuus on

vaatteen muunneltavuus.

Gradova ja Gutina (1976, 110) toteavat, ettd muuntautuvuutta tarvitaan usein satunay-
telmissa, sillé niissd tapahtuu katsojan silmien edessa erilaisia muutoksia. Muuntautu-
vuudella ei ole tiettyd muotoa, vaan se mukautuu tarpeen mukaan. Toisinaan muun-
tautuvuudella ratkaistaan joku taiteellinen ongelma ndytelmadssa, kun taas toisaalta se
on taloudellinen ratkaisu. Yksi muuntautumisen keino ovat liséosat, joiden avulla pu-
vun luonne muuttuu, esimerkiksi kaulukset, viitat, taskut jne. Toinen keino on esimer-
kiksi tehdd yhteen yldosaan kahdet hihat tai kaksi yldosaa yhteen hameeseen, toinen
ylaosista on juhlava ja toinen on arkinen. Kolmas keino on ké&nnettavat hameet, viitat
seka kaikki muut osat, jotka on mahdollista kaantaa ympari. Néilla keinoilla voidaan

samaa pukua kayttaa eri ndytelmissa. Vaikka Gradovan ja Gutinan (1976) maaritelméa
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liittyy teatteripuvustukseen, voi sitd soveltaa muuhunkin vaatetukseen. Luulen, ettd
aion kayttaa Gradovan ja Gutinan (1976) mainitsemaa muuntautuvuutta, jossa kayte-
taan lisdosia, silla k&&nnettavén vaatteen valmistus vie paljon aikaa. Esiintymisvaat-
teen vaatimuksena on, ettd se on monikayttoinen ja sen taytyy muuntua erilaiseksi.
Sitd on miellyttavaa pitaa paalla, oli sitten paikoillaan tai liikkeessa. (Fondi 1991, 35).
Puvun tulisi siis olla helposti muunneltavissa uudeksi asuksi. Jos pukua pystyy muun-
telemaan erindkoiseksi ilman suuria panostuksia, asun ulkondké muuttuu, mutta puku
on edelleen se tuttu ja turvallinen. Muunneltavuus on térkeéa, silla usein iltapuvut

nayttavat raskailta, ja Seppéanen haluaa, ettd voi keventaa tata uutta asua.

Kuitenkin vaatteen taytyy myods auttaa asiakasta niin henkisesti kuin fyysisestikin,
silla kaikki esiintyjat tarvitsevat jotain, jolla he tuovat lavapersoonansa esille. Fyysi-
nen vaatteen tuki on tarkeaa, silla se auttaa artistia taman laulaessa. Jordanin (2000)
esittdma vaatimus tuotteen helppokayttoisyydestd asettaa uusia haasteita asun muun-
neltavuudelle esimerkiksi kiinnittimien osalta. Kolmannen osa-alueen, miellyttavyy-
den vaatimus saada tuotteesta mahdollisimman inhimillinen, liittyy tdssa siihen, etta
ooppera-aarian hahmo on helpompi omaksua, kun on oikeanlainen puku ja asusteet.
Risikko ja Marttila-Vesalainen (2006, 7) ovat sitd mieltd, ettd mukavuus on yksi vaat-
teen tarkeimmistd ominaisuuksista ja ettd mukava olo vaatteessa syntyy monista teki-
joista. Ihminen tuntee olonsa mukavaksi vaatteissa, joissa hanen on lammin olla, eiké

vaate rajoita liikkumista, ei ole liian tiukka eika hiosta.

Viihtydkseen vaatteessa vaatteen tulee miellyttad, sen taytyy sopia kéyttotarkoitukseen
ja —tilanteeseen sopiva seké olla kayttajastaan kaunista katsella. Fyysisten ja psyykkis-
ten tuntemusten, aiempien kokemuksien, ennakkokasityksien, mielikuvien ja odotus-
ten pohjalta muodostuu vaatteen miellyttavyys ja mieluisuus ihmiselle. Ihminen arvioi
vaatteen mieluisuuden aina kokonaisuuden kautta. Jos tuotteessa on yksikin huonosti
suunniteltu yksityiskohta, se voi pilata koko vaatteen kayttéarvon (Risikko ym. 2006,
63). Minusta tdma on tarkedd huomio. Keskustelimme Seppésen kanssa, ettd jattai-
simme valkoisen varin pois, silla se likaantuu helposti. Mukavuus puvussa on tarkeaa,
sill& siind taytyy pystya olemaan kuumissa valoissa lavalla. Jos asua kaytetdan juhlis-
sa, slind taytyy olla hyvé olo koko paivan. Jos asun kokee mukavaksi, ei tarvitse miet-
ti4, pysyyko se péalla tai ettd onko tukala olo, kun vaate puristaa.
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Anttila ja Jokinen (2000, 13) méarittelevat, millainen on istuva vaate. Ensimmaiseksi
vaatteen tulee olla oikean kokoinen, tasapainoinen, hyvin laskeutuva ja selkedlinjai-
nen. Vaate ei saa vetdd mihinkdan suuntaan, eika siind saa olla ylimaaraisia ryppyja
eikd myoskéan tasapainovirheitd. Toiseksi vaatteen tulee korostaa vartalon hyvia puo-
lia ja peittdd vartalon niin sanotut huonot puolet. Kolmanneksi vaatteen on toimittava
seistessd, istuessa, kaveltdessd tai jossakin muussa tilanteessa, johon sitd suunnitel-
laan. Materiaali on tarked osa pukua. Materiaaleissa on paljon asioita, jotka on hyvé
ottaa huomioon, silla kankaan rakenne ja ominaisuudet vaikuttavat kankaan ulkona-
koon. Materiaalin helppohoitoisuus on esiintymisasussa tarkeéa, silla se kulkee artistin
mukana eri paikkoihin, eika pukuhuollolle aina ole kunnollisia vélineita tai tiloja. Holt
(1993, 92) huomauttaa, ettd esiintymisasu joutuu paljon kovemmalle kaytolle kuin
normaali vaate, joten niiden huollettavuutta tulee miettia tarkoin. Artistillekin tuleva
vaate joutuu kohtaamaan kuumat olosuhteet valoissa. On siis tarkead, etta sita pystyy
huoltamaan itsekin. Vaikka asiakkaastani hengittdva materiaali olisi mukava, on héan
kuitenkin valmis joustamaan mukavuudesta. Eréds nayttelija toteaa Hirvikosken (2009,
56) artikkelissa, etta hyva roolivaate ei ole kuuma, mutta idean ollessa hyvé nayttelija
hyvaksyy kaikki epdmukavuudet. Uskon, myos ettd artisti on valmis hyvaksyméaén
pienen epdmukavuuden, jos puku muuten vastaa tarkoitustaan. Holt (1993, 68) toteaa,
ettd oikean kankaan valinta on elintarkeaa, silla variakin enemman kankaaseen vaikut-
taa sen rakenne. Minusta kokonaisuus on térked, ettd asuun suunnitellut osat toimivat

keskenaan, niin toiminnalliset ratkaisut kuin esteettiset ja ilmaisulliset osat.

Koen, ettd minun kannattaa huomioida tydssani myos kestavé kehitys. Minusta on
suunnittelijana tarkead, ettd voin vaikuttaa omalta osaltani siihen, kuinka paljon rasi-
tan ympaéristod valinnoillani. Paakkunainen (1995, 13) toteaa, ettd ympériston kannalta
olisi tarke&a valita kuitumateriaali, lanka ja kankaan rakenne, jotka sopivat luontaisesti
kayttotarkoitukseen, jolloin voidaan valttdd kemialliset viimeistykset. Materiaalien
valinnoilla pystytddn tuomaan vaatteisiin lisda kayttoikaa ja lisatd kulutuksen kestoa.
Paakkunainen (1995, 13) huomauttaa myds, ettd on vaikeaa madritelld, mité kriteereja
kuidun tulee tayttad, jotta sitd voi sanoa ympéristoystavalliseksi, silla jokaisella kui-
dulla on omat hyvat puolensa. Minusta on hyva, jos pystyn opinndytetydsséani ajatte-
lemaan my6s hieman ympéristdasioita, silld muuntautuvassa esiintymisvaatteessa on
ympéristomyotéisidajatuksia. Paakkunainen (1995, 10) toteaa, ettd noudattaakseen
kestavan kehityksen ajatusta pukujen tulee noudattaa seuraavia kriteereja: ne ovat pit-

kéikaisia, muunneltavia ja laadukkaita, miké tarkoittaa, ettei niita tarvitse tuottaa niin
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paljoa. Tarkoitukseni on luoda pitka ikdinen ja monikadyttdinen asu. Tama tarkoittaa,
ettd olen tavoittelemassa omassa tydssani naita kriteerejd, joita on asetettu ymparisto-

myotaiselle puvulle.

Joanna Weckman (2004, 7) totesi varmasti monen juhla- ja iltapuvun kohtalosta niin,
ettd puvut paatyvat varaston tangoille, jossa ne odottavat, ettd paasevat takaisin kayt-
toon. Tosin voi olla, ettei tallaista hetked end4 tule. Valttddksemme vaatteiden unoh-
tumista varaston uumeniin, tulisi suunnittelijoiden huomioida vaatteita suunnitelles-
saan, miten niiden kayttdikaa voisi pidentad, muunneltavimpiin juhla-asuihin varmasti
kuuluvat ne asut, joissa yla- ja alaosa ovat erilliset. Jos sellaisia on useampia ja ne

sopivat yhteen, niistd saa useita erilaisia kokonaisuuksia.

4.2 llmaisevuus

Lamb ja Kallal (1992, 43) maarittelevat ilmaisevuuden tarkoittavan vaatteen sisalta-
méaa viestid, jonka vaatteen kantaja haluaa antaa. Kulttuuri ohjaa sitd, miten viestia
tulkitaan. Tarkeimmaksi viestiksi artistin esiintymisasussa nousee varmasti se, ettd
”sind haluat katsoa minua, joka hehkun tdilld lavalla, ja piddt minua kauniina”. En
tarkoita edelliselld virkkeelld, ettd katsoja katsoisi niinkaan pukua vaan puvun kanta-

jaa, jonka olemus on vallannut lavan.

Robert Jordan (2000, 12 - 15) puhuu kirjassaan mielihyvéléhtoisestad suunnittelusta,
jossa on nelj& erilaista mielihyvaa: fyysinen mielihyva, sosiaalinen mielihyva, psyyk-
kinen mielihyva ja ideologinen mielihyva. Fyysinen mielihyva liittyy toimivuuteen,
esimerkiksi vaatteen tuntuun. Sosiaalinen mielihyvé kertoo ihmisen suhteista muihin
esimerkiksi perhe ja ystavét, ja se voi ilmentda ihmisen sosiaalista identiteettid. Téhén
kuuluu my6s sosiaalinen asema, kuten vaikkapa pappi, jonka erottaa aina kaulukses-
taan. Psyykkinen mielihyva puolestaan paljastaa ihmisen tietoiset ja tunteelliset reak-
tiot, jotka voivat olla joko myonteisié tai kielteisia, esimerkiksi tilanteen hallinnantun-
ne on myonteinen, kun taas kielteisia tunteita herad, kun kokee, ettei hallitse tilannetta.
Ideologinen mielihyvé edustaa puolestaan ihmisten arvoja, kuten vaikkapa musiikissa
arvostaa enemman oopperaa kuin nykymusiikkia ja vaatteissa arvostetaan sité, ettei se
kuormittaisi niin paljon ympéristdd, ja vaatteet ovat yksilollisid. Sen sijaan il-

maisevuuden voisin rinnastaa Jordanin (2000) mielihyvistd sosiaaliseen, psyykkiseen
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ja ideologiseen mielihyvéan, silla namé liittyvat ihmisen rooleihin, arvostuksiin ja

asemaan, joista ihminen viestii itsestadn ymparistolle.

Néayttamdépukuna voi toimia peruspuku, joka soveltuu kaikkeen eikéd herata itsesséén
huomiota. Onnistunut puku luo kantajalleen turvallisuuden tunnetta ja auttaa kanta-
jaansa. (Fondi 1991, 35.) Mielestani edelld oleva kuvaa hyvin sitd, mitd esiintymis-
vaatteelta voi vaatia, silla artistikin tarvitsee tukea ja turvallisuutta. Mik& olisikaan
parempi tilanne kuin, ettd esiintymisvaate antaa kantajalleen lisaa energiaa ja uskallus-
ta heittaytya esitykseensd enemman! Tilanteesta nauttii silloin enemmaén artisti itse ja
yleiso, joka tuntee esiintyjasta séteilevan latauksen ja innon. Puvun on tarkedd olla
mukava ja mieleinen, silla silloin se tuo turvallisuuden tunnetta artistille ja han voi

mahdollisesti saada vield lisaa itsevarmuutta esiintymiseensa puvun avulla.

Karkulahti (1999, 10) toteaa, etté vaatetus on ruumiillisen minén jatke ja ihmisen toi-
nen iho. Tdman vuoksi vaatetus vaikuttaa koko ajan ihmisen olemassaoloon ja identi-
teettiin. Identiteetti rakentuu sosiaalisesta kanssakaymisesta ja sen takia se on jatku-
vassa muutostilassa, kun siihen vaikuttaa yksilo itse sekd hanen ymparistonsa. Tallai-
sessa tilanteessa vaatetus muuttaa ihmisen identiteettid ja vaikuttaa ihmisen henkiseen
tilaan. Identiteetti ja se, mita h&n haluaa muiden lukevan vaatetuksestaan, liittyy mie-
lestani ilmaisevuuteen, silla identiteetti on yhteydessa itsetuntoon ja sen myo6ta myos

hénen esittdmiinsa rooleihinsa, kuten tassa artistin lavapersoona.

Sosiaalipsykologian (Suoninen 2011, 32) mukaan voimme ajatella ihmisell& olevan
erilaisia rooleja, jotka mukautuvat kokonaisuuksiksi niiden odotusten mukaan, joita
yksiloon kohdistuu, kun hénelld on tietty tehtdva. Seppéanen on esiintyjd, joten hanen
odotetaan hallitsevan olemuksellaan lavaa. Han on se, jota kaikki olettavat katsovansa.
Itsetunto kertoo siitd, miten itse kokee itsensé. Esiintyjan tapauksessa on oltava itse-
varma ja tietadd hallitsevansa tilanteen, silld harva jaksaa seurata epdvarmaa esiintyjéa.
Aseman viestin voi laskea kuuluvaksi yhteen roolin ja itsetunnon kanssa, silla esiinty-
jan asema on olla huomion keskipisteend. Seppanen myonsi, etté jokaisella esiintyjalla
on oma lavapersoonansa. Han totesi olevansa lavalla kaiken keskipiste, siella hanell&
on suuri ego. Kotona ollessa ego on normaali, sill4 kukaan ei, h&nen omien sanojensa

mukaan, jaksa katsella diivaa pdivasta toiseen.
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Puvusta valittyvista viesteistda emme juuri puhuneet, mutta toki esiintyjana han haluaa
viestittad lavalla ollessaan olevansa se keskushenkil®, jota seurataan. Mutta esiintyes-
s&én yhtend ryhman jésenend han ei kuitenkaan halua pompata esille muista ryhmén
jasenistd. Kuitenkin useimmille meistd on mielesténi tarkeaa olla yksildllinen, jolloin
haluamme persoonallisia vaatteita. Vaatteet, jotka ovat persoonallisia, ovat tarkeita
ihmisille, silla ne vélittavat meisté viestin, jonka haluamme antaa. Mahdollisuuksia ja
vapauksia Seppdanen tdssé saa erilaisista rooleista, joita han esittdd. Yksi voi olla tuli-
nen oopperahahmo tai rakkaudesta riutuva lied-sankaritar. Kun esiintymisasu on
muunneltava, on hénen helppo muuntautua toiseksi hahmoksi, koska ei joudu aina
vaihtamaan koko pukua muuttaakseen vaatteen vélittaman viestin. Aion hakea puvun

olemukseen eleganttiutta, jossa on kuitenkin jotakin sarmaa.

4.3 Esteettisyys

Esteettisyys on Lambin ja Kallalin (1992, 43) mukaan ihmisen kaipuuta kauneutta
kohtaan. Se, minka ihmiset mieltavét kauneudeksi eroaa jokaisen kohdalla, mutta niis-
sd loytyy lahes aina jotain yhtaldisyyksid. Kauneusihanteet muuttuvat ajan myoté,
kuten esimerkiksi nyt vaatteissa suositaan mukavuutta ja hyvéa oloa, kun taas 1800-
luvulla haluttiin naisten vartalot pakottaa muottiin korsetin avulla. Gok Wan (2009,
19), joka edustaa uutta muodin huipulla olevaa suunnittelijoita ja stylistejd, toteaa Kir-
jassaan, ettd alipukeutuminen on nyt uutta ylipukeutumista, joka kruunaa tyylin tay-

dellisesti (dressing down is the new dressing up and this look nails that style perfect-

ly.)

Esteettisyyden osalta on tarkedd ottaa huomioon ihmisen kauneudenkaipuu. Kehon ja
vaatteen suhteessa tulee huomioida niitd pienid yksityiskohtia, jotka esimerkiksi hoi-
kentavat vartaloa. Dawn Cloake (1998, 49) huomauttaa, ettd pystysuorat leikkauslinjat
ovat imartelevia, ne antavat illuusion pituudesta. lltapukeutumisessa pituuden efekti
on suurempi, kuten lattiamittaisissa joko laajasti levenevissé tai kapeissa kalanhantaan
(fishtail) levenevissé puvuissa. Tédmé on tarke& asia huomioida, jos haluan luoda var-
talosta mahdollisimman hoikan ja pitkdn nakdisen. Talloin kannattaa minun kéayttaa
pohjapuvussa pitkittdissaumoja. Gradova ja Gutina (1976, 10) toteavat, ettd puvun
rakenne perustuu ihmisvartaloon. Naisen puvun koko ja tilavuus maaraytyvat vartalon
eri osien suhteiden ja koon mukaan luonnollisesti. Minusta tdssé on periaate, jolla

meidan tulisi ajatella ihmisvartaloita. Tatd voi soveltaa seka naisiin ettd miehiin. Ta-
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méan ajattelutavan voisi ajatella korostavan kehon ja vaatteen suhdetta, jonka taytyy
olla tasapainossa nayttadkseen hyvaltd. Anttilan ja Jokisen (2000, 13) mukaan vaat-
teen mittasuhteiden tulee olla sellaiset, etté siitd muodostuu kauniskokonaisuus. YKksi-
tyiskohdat ovat oikeassa mittakaavassa suhteessa asiakkaaseen ja ne ovat asiakkaan

tyylin mukaiset ja ne sopivat valittuun malliin ja materiaaliin.

Materiaalit tuovat oman lisdnsé esteettisyyteen. On tarkedd, ettd kankaan pinta on
kaunis. Juhlapukukankaista erityisen kaunista katseltavaa ovat yleensa taftit, silla niis-
sé valon vaihtelut aiheuttavat myos varin vaihteluita. Varien puvussa tulisi olla keske-
néan sopivat, vaikka kontrasteja saa olla mielenkiinnon luomiseksi. Tulee kuitenkin
huomioida, se ettd vaatteet muodostavat silti kauniin kokonaisuuden. Dawn Cloake
(1998, 10) toteaa, ettd kaikessa vaatetuksessa kangas on keskeinen ainesosa. Se, mil-
laista kangasta kaytetaan erikoistilanteen vaatetuksessa, riippuu siitd, minka tyyppinen
vaate on kyseessd, milloin ja missé sitd pidetdén, sen rakenne — suunnitellut linjat ja
istuvuus — ja laatu ja millainen on haluttu lopputulos. Mielestani Cloaken huomautus
siitd, ettd kangas on vaatetuksen keskeisin ainesosa, on osuva, silla jos kangas ei sovi
malliin tai se on muuten vain sopimaton tai ruma, se voi pilata kauneimmankin vaat-

teen. Siksi on tarke&a kiinnittd4 kankaan valintaan paljon huomiota mygs tassa tyssa.

Koska asu on muunneltava, on sen eri osien muodostettava yhtendinen kokonaisuus.
Jos asun eri osilla on paljon ristiriitoja, ei yhtendistd kokonaisuutta muodostu, jolloin
tuotetta ei voi kéyttda niin kuin on suunniteltu. Jotta kokonaisuudesta, seké asiakkaas-
ta ettd puvusta tulee yhtendinen kokonaisuus, tulisi puvun istua juuri Seppdsen omaan
tyyliin, jota l&hden sitten luonnosvaiheessa hakemaan. Jotta vaatteen ulkonddsta tulee
hyvé ja silm&& miellyttava, on minun onnistuttava luomaan kokonaisuus, jossa materi-
aalit, yksityiskohdat ja vaatteen ja vartalon suhteet ovat tasapainossa. Jos joku naista

osioista ei toimi, voi siitd aiheutua asun kayttoarvon lasku, jolloin sitd ei kdyteta.

4.4 Artistin asun FEA-malli

Robert Jordan (2000, 12) huomauttaa, ettd tuotteen tuottaman mielihyvan voi méari-
telld tunteelliseksi, nautinnolliseksi ja ké&ytannolliseksi. Kaytannollistd mielihyvaa
tulee vaikkapa pesukoneesta, silld saadaan puhtaita vaatteita. Emotionaalista nautintoa
saamme uudesta hyvin istuvasta puvusta, se tuo itsevarmuutta, silla tieddmme, ettd

nadytdmme siind hyvaltd. Nautinnollista mielihyvda saamme hyvin istuvasta puvusta,
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joka ei Kiristd ja purista, vaan on mukava paélla. Mielihyvapohjainen suunnittelun
lahestymistapa voidaan nahda keinona harkita kaikkia mahdollisia hyotyjé, joita tuote
voi tuottaa kayttajalleen. Mielestani téllainen suunnittelutapa on mielenkiintoinen ja
Vvoi tuoda lisdarvoa omaan tyéhonikin. Etenkin minua kiinnostaa, miten saada asiak-
kaan asusta sellainen, ettd se tulee miellyttdmaan pitkaan. Siksi on syytd huomioida
my6s Jordanin (2000) ndkokulma Lambin ja Kallalin (1992) luoman FEA-mallin li-
séksi. Risikko ja Marttila-Vesalainen (2006, 14) mainitsevat tarveldhtdisen suunnitte-
lun, jossa korostetaan kohderyhman tarpeita ja vaatetuksen toiminnallisia l&htékohtia.
Mielesténi tarveldhtdistd suunnittelua voi kéayttdd samanaikaisesti seka Jordanin
(2000) mielihyvasuunnitteluperiaatteiden ettd Lamb & Kallalin (1992) suunnittelukri-
teerien kanssa. Tassa ty0ssd asiakkaallani on selked tarve esiintymispuvulle, jossa
korostuvat toiminnallisuus erityisesti muunneltavuuden osalta seka mielihyvé vaatteen
persoonallisuutena. Ndma ominaisuudet taas ovat lahtoisin suunnittelukriteerien méa-

rittelemisesta.

Kéyttajan eli asiakkaani Hanna Seppasen profiloinnin ja kulttuurin seké niiden pohjal-
ta méaarittelemieni suunnittelukriteerien jalkeen kokosin FEA-mallin esiintymisasun

suunnittelun tueksi (Kuvio 2).
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KUVIO 2. Artistin asun FEA-malli

5 ESIINTYMISPUKU MUOTOUTUU

Merja Levo (Hirvikoski, 2009, 35) kiteyttdd minusta hyvin, millaista esiintyjan ja
suunnittelijan valinen yhteistyon tulisi olla. Alkuperéisessé kontekstissaan Levo Kir-
joittaa néyttelijasta ja suunnittelijasta, mutta muokkasin sitd hieman. Levo (mts.) tote-
aa, ettd esiintyjan ja suunnittelijan yhteisty0 on intiimia ja herkkaviritteista. Suunnitte-
lijan on ymmarrettavé esiintyjan tyota ja sitd, miten esiintyja rakentaa rooliaan tai
missé vaiheessa esiintyja on roolinsa rakentamisessa. Tdma on minusta paikkaansa
pitdvd madritys siitd, miten suunnittelijan on ymmaéarrettdvé asiakastaan. Asiakkaan
ammatilla ei ole valia vain sillg, ett4 suunnittelija tavoittaa asiakkaansa ajatukset ja
toiveet. Michael Holtin (1993, 14) mukaan yksi tarkeimmista vaiheista on valmistelu-

vaihe, silla jos valmistautuu huonosti, se sy0 aikaa pois muista asioista. Tasta voisin
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ottaa vinkiksi, ettd minun kannattaa perehtya hyvin suunnitteluvaiheeseen, jossa jo

miettid erilaisia ratkaisuja, joiden avulla saan puvusta helposti muunneltavan.

Minun tulee myo6s ottaa huomioon erilaisia nakdkulmia, jotka maarittelevat sen, mil-
lainen on hyva esiintymisasu tai vaate. Gradovan ja Gutinan (1976, 6) mukaan hyva
esiintymisasu on avain niin ulkoiseen kuin sisdiseenkin ilmaisuun ndyttdmohahmon
tulkinnassa. Jokainen nayttdmoratkaisu siséltdd aina paloja oikeasta elamésta. Yrjo
Juhani Renvallilla (Hirvikoski, 2009, 41) on mielenkiintoinen nakemys siihen, mita
esiintymisasu on yleisolle ja nayttelijalle. Hanen mukaansa roolipuku on nayttelijalle
intiimi kokemus, kun taas yleis6lle puku on julkinen kokemus. Ymmarran, mitd han
tarkoittaa silla, ettd nayttelijalle roolipuku on intiimi, sill4 sehdn on tavallaan hénen
roolihahmonsa ”iho”, jonka hin pukee péaélleen. En tiedd, onko esiintymisasulla tél-
laista merkitytysta artistille, vaikka uskonkin, etta silla on vélid, mita artisti pukee
paalleen esiintyessaan. Hirvikoski (2009, 47) toteaa, ettd nayttelijd haluaa puvulta
haastetta, h&dn haluaa péasta sen sisdén, saada puvun elamaan. Pukusuunnittelija halu-
aa tassé tapauksessa auttaa nayttelijad uskaliaaseen lentoon. Puku voi valilla inspiroi-
da nayttelijad karaktaarin luomisessa. Minusta néitd asioita voi soveltaa esiinty-
misasuun, sill& olen jo todennut aikaisemmin, ettd artistin on hyvé saada lisd4 voimaa
esiintymisasustaan ja sitd kautta esiintymiseensd aivan samoin kuin nayttelijan tulee

I0ytaé roolihahmonsa karaktéari.

Hirvikosken (2009) artikkelissa nayttelijat kertovat, millainen on hyva roolivaate.
Minusta Liisa Toivonen kertoo parhaiten mielipiteensd hyvasta roolivaatteesta. Han
toteaa, ettd hyva roolivaate on haastava, annettu osviitta karakt&ariin, mutta sit4 on
mahdollista viel& vied& johonkin suuntaan. Vaate antaa 1&hdon matkalle joko pitem-
mélle tai lyhyelle. Héan toteaa heti perdan, etta roolivaate on tarkedmpi kuin ndyttdmo-
tila, se on kuin ihoa. Toivosella on mielestéani mielenkiintoiset ndkemykset roolivaat-
teeseen. En ole koskaan ajatellut, ettd se on matka, jolloin etsitadn ja 16ydetaéan rooli-
hahmo. Luulen, ettd jokainen konserttitilaisuus ja niiden harjoitukset muodostavat
esiintyjélle aina jonkinlaisen matka, sen pituus vaihtelee varmasti joka kerta, myds
laulajat hakevat rooleja. Luulen, ettd Seppaselle puku, jota han pitéda paallaédn konser-
teissa tai muualla esiintyessddn, on hdnen lavasteensa ja hanen esityksensd hahmon
pohja. Joanna Weckaman (2004, 14) kertoo oman mielipiteensd hyvasta esiintymis-
vaatteesta, joka on itsessadn taideteos. Se on muotoutunut suunnittelijan taidoista ja

tiedoista. Puku on olemassa ensisijaisesti esiintyjan ylld, se on osa hanta ja hanen
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hahmoaan. Esiintyjélle puku ei ole osa visuaalista taidekokonaisuutta vaan kasin kos-
keteltava “toinen iho”. Se voi puristaa, kutittaa ja hyviilld, se voi olla liian pieni, lilan
IS0 tai sopiva. Se on nayttelijan rakennuspalikka. Hyvé puku on sellainen, jota kukaan
ei pysty yksin kuvittelemaan. Esiintyjan kayttéessa sité siita tulee enemman kuin osi-
ensa summa. Se herda henkiin esiintyjan ylla, hengittad hanen tahtiinsa. Vaikka esiin-
tyja olisi poissa, puvulla on hdnen muotonsa, hien ja meikin jattamét jaljet. Puku sa-
noo, taalla on oltu. Weckmanin nékemys on mielesténi todellinen, silla haluan, ettad
asiakkaani voi kokea, ettd valmistamani puku on hénelle kuin toinen iho, joka on ha-
nen muotoisensa. Sitten, kun han pukee sen paalleen, puku heréé henkiin ja silloinkin,
kun se ei ole hénen paallaan, se on kuitenkin osa hanté. Jotenkin tuo on aivan mahtava

ajatus ja juuri jotain sellaista toivon tavoittavani opinnéytetydssani.
5.1 Muunneltavuuskokeilut

Opinndytetyoni suunnittelutyd muuttui varsin pian luonnosten piirtdmisesta erilaisten
mallien kokeilemiseksi pienoiskoossa (1:2) olevalla sovitusnukella. Kun tajusin, mika
toimii paperilla, ei vélttdmatta toimi todellisuudessa. Aluksi tein muutaman aivan ta-
vallisen luonnoksen (kuva 4), joista ehké& perinteisimmasta tuli pohjapuvun rakenne.
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Kuva 4. Alkuluonnoksia
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Sitten etsin Internetistd, millaisia juhla- ja iltapukuja on tarjolla ja niista kerdsin mie-
lenkiintoisia yksityiskohtia, jotka sitten piirsin (Kuva 5). Sen jalkeen aloitin kokeilut

pienoiskoossa. Kokeiluja tuli paljon erilaisia helmanlyhennysratkaisuja

Kuva 5. Ideoita yksityiskohtiin

Holtin (1993, 22) mukaan piirtdminen on aloitusaskel luovuuteen. Piirroksia kaytetédan
apuna materiaalien valinnassa ja kaavoittajat ja ompelijat kayttavat luonnoksia ohjei-
naan vaatteiden valmistuksessa. Mutta on myds toisenlainen tydskentelytapa. Puku-
suunnittelija Sari Salmela (2004, 68) ja ohjaaja Kaisa Korhonen kertovat, etteivat tee
pukuluonnoksia, silla se on osoittautunut vélilla turhaksi. He luovat roolipuvun kes-
kustelemalla sen kuosista ja luonteesta, minka jalkeen he etsivét harjoitusvaatteen tai
kaksi. Havaitsin pian, ettd minun aiheeseeni sopivampi luonnostelu on tosiaan kokei-
lujen tekeminen, vaikka ymmarran hyvin sen, ettd piirrosten kautta on helppo kom-

munikoida. Mutta myos pienoismallien (1:2) perusteella oli selke&é puhua, mita hain.
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Seppasesta hyvéssa esiintymisasussa on istuva yldosa, joka tukee laulamista, seka ha-
nen vartalotyypilleen sopiva leved helma. Seppédnen on vartalo tyypiltadn levedlantei-
nen, jolloin (Anttila & Jokinen 2000, 25) on véltettava korostamasta vatsan, lantion ja
reisien seutua. Seppanen sanoi, ettd asu saa olla yksinkertainen, kunhan siihen tulisi
joku yllattava elementti. Hanen mukaansa hyvén kasityksen siitd, miten artistit pukeu-
tuvat, esittdessédan liedid tai oopperaa, saa katsomalla videopatki&d ooppera-aarioista,
Melartin-laulukilpailuista ja Kangasniemen musiikkiviikoilta. Han mainitsi erityisesti,
ettd en saa katsoa videoita, joissa Soile Isokoski esiintyy, silla sellaisista vaatteista hén
ei pida. Koska ooppera ja lied-musiikin konsertit ovat keskenddn erilaiset, tulee
muunneltavaa esiintymisvaatetta suunnitellessa huomioida vah&n molempien lajien

ominaisuuksia. Lied on hillittyd kun taas oopperassa tunteet réiskyvat.

Ensimmaiseen kokeiluun (kuvat 6 - 7) tein poimuttuvan helman, mutta kangas laskeu-
tuikin lilan voimakkaasti poimutuksen jalkeen eika sen alta olisi ndkynyt tyllialusha-

me, jota kaavailin sinne ilmeen muuntamiseksi.

Kuvat 6 — 7. Poimutettava helma

Jos olisin lisannyt toisen poimutuslangan, olisi helmasta tullut mieleen lapsuudessani
muodissa olleet poimutetut verhot. Hylk&sin ehdotuksen heti, silla en halua etta suun-
nittelemastani vaatteesta tulee mieleen ikkunaverhot!
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Idea vetoketjulla kapenevasta puvusta (kuvat 8 - 9) oli aluksi vitsi, jonka heitin ysta-
valleni. Kokeilin sitd kuitenkin ja se osoittautui varsin toimivaksi ratkaisuksi muuttaa
puvun helman leveyttd. Tésta tuli asiakkaani suosikki, mutta olisi ollut vaikea yhdistaa
muita muunneltavuusvaihtoehtoja tahén. Lupasin asiakkaalle, ettd han saa tulevaisuu-
dessa kayttaa ideaa vapaasti. Vetoketjumalli toimi sekd edessd ettd takana riippuen
siitd, haluaako vetoketjun olevan se juttu vai haluaako sen olevan piilossa seldssé,

jolloin se vain vilahtaa silloin tallin.

Kuvat 8 — 9. Vetoketjulla kavennettava puku

Kuvissa 10 - 13 n&kyy kolme eri variaatiota, jotka saa muunneltua viistohelmaisesta

puvusta.
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Kuvat 10 — 13. Viistohelmainen puku (valittu malli)

Kuvassa 10 on peruspuku ilman irtohelmaa, jolloin puvusta tulee lyhyehko ja kevy-
empi versio. Kuvassa 11 oleva erivarinen irtohelma tuo raikkautta pukuun. Kuvissa 12
- 13 nékyy laskostettu irtohelma, joka on puvun kanssa samanvérinen, mutta helman
runsas laskostus tuo pukuun nayttdvyyttd. Tahan malliin on myds helppo yhdistaa
pitka tyllialushame, joka nékyy lyhyen mallin alta. Tein muunnelman viistohelmaises-
ta puvusta, jossa viiston kérki on edessa ja takana (kuva 14). Téhan olen yhdistanyt
tyllialushameen. Seppédnen piti tadssé asukokonaisuudessa puvun muunneltavuusvaih-
toehdoista, joita on useita. Jatimme tdstd kokonaisuudesta suoran, samanvérisen irto-

helman pois, silla puku néyttaa aika vaisulta, koska liitoskohta ei nay.
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Kuvassa 14 nakyva puku ei ollut toimiva, silla karki ei asettunut kauniisti. Tama malli
sopisi paremmin johonkin cocktailpukuun, silld se toimii paremmin yksind&n kuin

yhdistettynd irtohelmoihin ja tyllialushameeseen. Tyllialushameen kanssa helman kar-

ki nousee ylospdin, eika laskeudu kauniisti, kuten teki ilman alushametta.

|

Kuva 14. Eteen tuleva karki, tyllialushameen kanssa

Tama laskostettu malli toimii hyvin (kuvat 15 - 16). Helma nousee riittavasti, jolloin

puku kevenee ja siihen saa yhdistettya tyllialushameen.

Kuvat 15 — 16. Laskostettu helma, nappikiinnitys
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Totesin heti suunnittelun alussa, ettd tyllialushame on oivallinen valine muunnella
asua, siksi kokeilin sitd useisiin malleihin. Kuvissa 15 — 16 nakyy kaksi eri versiota
helman laskoksien kiinnityksistd, toisessa napit ovat paélld ja toisessa napit ovat pii-
lossa helman sisapuolella. Mielestani napillinen versio on kauniimpi. Asiakkaan mie-
lestd tama malli oli liian yksinkertainen ja perinteinen, joten luovuimme siitd. Minusta
laskokset kuitenkin laskeutuvat kauniisti, eika niistd tule mieleen lapsuuteni ikkuna-

verhot!

Mielenkiintoinen idea on suunnitella jakku, jossa ei selkeasti erotu etu- eika takaosa.
Kun umpinainen puoli on edessd, muodostuu eteen vy6téarolle kauniit laskokset. Avo-
nainen puoli jakusta taas paljastaa alla olevan puvun. Liséksi jakku korostaa kauniisti
naisellisia muotoja. Asiakas piti tastd ideasta, mutta jatimme sen toteumatta, silla kaa-
voitus tallaiseen jakkuun olisi hankalaa ja suuritdistd ottaen huomioon opinnéytetyon

laajuuden.

Kuvat 17 - 18. Kaannettava jakku
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Kuvassa 19 olevan korsetin epdsymmetrisyys oli tarkoin harkittua. Ideana tassé korse-
tissa oli, ettd edessd oleva vihre& kolmio olisi vaihdettava. En ehtinyt miettia tamén
korsetin muunneltavuutta paljoa, silla kuvassa 20 oleva korsetti nousi asiakkaan suo-
sikiksi. Han ihastui erityisesti tdamén korsetin rinnan kohdalla olevaan laskostukseen.
Muunneltavuutta varten olin kehitellyt erilaisia leikkauksia ja niihin vaihdettavia va-
rillisi& paloja. Néisté olisi tullut hauska efekti, mutta ristikk&iset nauhat vartalon kes-

kelld, eivat valttamatta olisi toimineet.

Kuvat 19 — 20. Muutama korsettimalli
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Muutin korsetin (kuva 21) puvuksi siten, ettd leikkasin korsetin laskosten alapuolelta
poikki ja liitin siihen ohuen organzan helmaksi. Tama asu muutti koko puvun muodon
ja idean. Seppénen piti tasté ideasta, koska se tuo aivan oman muotokielensa pukuun,
jolloin koko tunnelma muuttuu. Toinen lisdosa, johon Seppésen kanssa paadyimme,
on kreikkalaista tyylida muistuttava laskostettu malli (kuva 22). Tamé on varsin naisel-

linen, ehka jopa hieman tyttomainen. Se ei muuta asun luonnetta paljoa, mutta kuiten-

Kin tuo uutta henkea.

Kuvat 21 — 22. Valitut lisdosat, vasemmalla Empire ja oikealla kreikkalaistyyli-

nen

5.2 Materiaalien ja varien valinta

Seuraavaksi aloimme miettid materiaaleja ja véreja. Tilasin kangasnéytteitd kangas-
tukku Tekstiilipalvelu Oysta. Tutkimme naita naytteita Seppésen kanssa ja jouduimme
toteamaan, ettd juhlapukukankaita ei juuri ole luonnonkuituina, jotka ovat mukavam-
pia péélla kuin polyesteri. Kiertelin kangaskaupoissa ja 10ysin taydellisen kankaan
kreikkalaistyyliseen lisdosaan (kuva 21), poikittain liukuvarjatty kangas muuttui tur-
koosista tummanvihre&én. Tosin asiakkaani sanoi vierastavansa tummanvihredd osuut-
ta, mutta muuten kangas oli tdydellisen vérinen. Seuraavaksi saimme kasiimme Teks-
tiilipalvelu Oyn néytteet ja totesimme heti, etta siella on taydellisen varinen harmaa.
Kangas oli huoleton, silla sen pinta oli ryppyinen, joten silittdmistd kammoksuva Sep-
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pasen ei tarvitse huolehtia materiaalin rypistyvyydesta. Tutkin vaihtoehtoja polyeste-
rikankaille, ja vaihtoehdot olivat sitten lahinna puuvilla ja pellava. Asiakas kieltaytyi
ehdottomasti puuvillasta ja pellavasta, silla niitd taytyy silittdd ja muutenkin huoltaa
enemman kuin polyesterid. Seppénen sanoi mieluummin olevansa hiostavassa puvussa
kuin sellaisessa, jota saisi jatkuvasti silittdd, joten helppohoitoisuus tassé tilanteessa
peittoaa mukavuuden. Seppénen ihastui valtavasti Tekstiilipalvelu Oyn harmaaseen
polyesteritaftiin (kuva 23 numero 970), josta padtimme tehda pohjapuvun. Kuvassa 23
on Tekstiilipalvelu Oyn lahettamistd varikartoista yksi, vérilliset kankaat, joista Sep-
panen piti. Pohdimme Seppasen kanssa, miké vari olisi hyva irtohelmaan ja paadyim-
me joko fuksian punaiseen (numero 870) tai liilaan (805), sill& turkoosia varia kéyt-
tdmme kreikkalaistyylisessa lisdosassa. Seppanen sanoi pitdvanséd enemman kirkkaan

pinkista kuin hieman synkahkosté liilasta.

Kuva 23. Kangastukku Tekstiilipalvelu Oy varikartasta Seppasen mieleisemmat

varit

5.3 Valmistukseen liittyvia nakdkohtia

Opinnéaytetyossani ei ollut montaa rakenteellista asiaa, jotka olisivat aiheuttaneet vai-

keuksia, vaikka minullakin oli ongelmia. Aluksi olikin puhetta, etté tukisin puvun ke-
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vyesti kuudella spiraaliluulla, mutta toisessa sovituksessa kavi ilmi, ettei niista tuleva

tuki riitd, sill& puku ei istunut hyvin, joten jouduin kaksinkertaistamaan luiden maaran.

Sitten aloin miettid, miten ratkaisen irtohelmojen kiinnityksen. Kilven (2011, 41)
opinnaytetyodsta sain tietoa, millaisia erilaisia kiinnityksid voi helmaan ajatella. Nama
olivat minustakin toimivia. Olin ajatellut n&it4 jo ennen kuin luin Kilven opinnayte-
tyota. En kokenut vetoketjukiinnitysta irtohelmoihin jarkevaksi, silla olisi ollut vaikea
saada riittavan pitkaa alas asti aukeavaa vetoketjua. Muistin kuulleeni Kilven esitte-
leman tekniikan siimasta, mutta ajatus siitd, ettd siima pujotetaan yksitellen jokaisesta
lenkistd, joita on sekd pohjapuvussa ettd irtohelmassa, kuulostaa minusta hieman tur-
han hankalalta ja aikaa vievéltad. Nain tdman tavan hankalana vaihtaa irtohelma, sill&
helman ymparysmitaksi tuli noin 3 m, joten paadyin kokeilemaan Kilven toimivaksi
huomaavaa tarranauhakiinnitystd. Koska tarranauha on jaykkaé, totesin heti, etten voi
kayttaa sitd 2 cm leveyttd helmassa, joten leikkasin sen puoliksi. Talldinkin tarranauha
teki helmasta jayk&hkon eiké se laskeutunut aivan suoraan vaan jai hieman koholle.

l\'

Kuva 24. pinkki irtohelma

Tama nousi ongelmaksi pinkissé irtonelmassa (kuva 24), joka ei sitten lyhyimmaélta
kohdaltaan laskeudu kuin muualla, mutta totesimme sen johtuvan siitd, ettd siind on
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vahemman painoa kuin muualla, silld harmaa laskostettu irtohelma laskeutui niin kuin
piti (kuva 25). Tarranauhan eduksi voin sanoa sen, ettd se oli kohtalaisen helppo kiin-
nittad ja myos nopea. Suurin ongelma oli se, miten saan kiinnityksiin tarvittavat puolet
toimimaan, silla toista puolta tarvitsen kaksi, kun taas toista yhden. Tarranauhassa
tdma toteutui helposti, ostin karheaa puolta kahta eri varid, ja pehmeéé puolta ostin

vain pohjapukuun.

Kuva 25. Lahikuvat irtohelmoista
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Sitten juoduin miettimaan, millainen kiinnitys tulisi empiretyyliseen lisdosaan, silla
halusin siihen jotain erilaista. Katselin kuvia, joita olin ottanut kokeiluistani ja siitd
keksin, ettd kokeilen miltd metalliketju nayttaisi tassd mallissa. Minulla oli kotona
valkoinen pitk& metalliketju, jonka Kiinnitin aluksi vain muutamalla nuppineulalla ja
kyselin, nayttadko huonolta. Sitten kysyin asiakkaaltani, mita mieltd han olisi, jos yh-
distdisin hentoon kankaaseen jarean vetoketjun (kuva 26). Han sanoi, ettd kuulostaa
hyvalta. En laittanut empiretyyliseen lisdosaan sitd valkoista vetoketjua, joka minulla
oli kotona, vaan ostin siihen hieman erikoisemman vetimell& olevan vetoketjun, joka

nékyy kuvassa 26.

Kuva 26. Empiren vetoketju
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Empiretyylisen lisdosan yldosan laskostus onnistui mielestani hyvin. Se pysyi paikoil-
laan ja helman ja laskostetun yldosan kiinnitys ei ndy ohuesta silkkisifongista lapi
(kuva 27).

' "‘3‘7] r'"r"!.vw.\\

Kuva 27. Empiretyylisen lisdosan ylaosan laskokset
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Kreikkalaistyylisen lisdosan kanssa minulla ei juurikaan ollut ongelmia, silla tiesin
heti alusta lahtien, ettd joudun ompelemaan laskokset Kiinni, joten siihen tarvitsin jo-
tain koristetta peittdamaan ompeleen. Etsin erilaisia nauhoja, jotka sitten vein asiak-
kaalleni. Han valitsi mustahopeisen aaltoilevan nauhan, jonka keskelle on kiinnitetty
helmia (kuva 28 - 29).

Kuva 28. Yksityiskohta kreikkalaistyylisesta lisdosasta, olka

Ongelmia tdman kanssa tuli vasta sitten, kun piti saada koristenauhan paat piiloon.
Kaikkein toimivin olisi ollut se, ettd olisin saanut ne sauman alle, koska vaatteessa ei

ole saumoja, se ei onnistunut.



Kuva 29. Yksityiskohta kreikkalaistyylisesta lisdosasta, vyotaro

Siksi tein p&ahén pienen kiristyksen, jotta nauha ei padse purkautumaan ja taitoin sen
nauhan alle. Tdma oli hankala kohta, silld nauha ei tahtonut pysya paikoillaan néissa
kohdissa. Kreikkalaistyylisen lisdosan kiinnitykseksi panin kolme painonappia, silla

asuste on kohtalaisen valja ja siihen ei kohdistu painetta.

6 ARVIOINTI

Arvioinnissa tarkoitukseni on peilata FEA-mallin kriteerejd valmiiseen vaatteeseen.
Laadin asiakkaalleni kyselylomakkeen (Liite 1), jonka avulla otan huomioon hénen
antamansa palautteen (Liite 2). Arvioin valmiin puvun kuvien avulla (kuvat 30 - 39) ja
kéytan lisdksi artistin asun FEA-mallia. Liitteesd 1 on l&hettamani kyselylomake ja

liitteessa 2 on asiakkaani vastaukset ja minun esittdmani kysymykset.

Lamb & Kallalin (1992) FEA-mallin ldhtokohtana on asiakas ja hénen toiveensa. Hei-
dan (1992, 45) mukaansa jokaista prototyyppia ja valmista tuotetta tulee arvioida toi-
mivuuden, ilmaisevuuden ja esteettisyyden kannalta. Asiakkaan mielestd tavoitin hy-
vin hénen toiveensa ja tyylinsa. Han sanoi minulle silloin, kun luovutin hanelle puvun,

ettd olin onnistunut tavoittamaan hénen tyylinsé erinomaisesti.
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Toimivuudelle asetimme seuraavat Kriteerit: istuvuus, muunneltavuus, mukavuus,
materiaali ja kokonaisuus. Pohjapuvun istuvuus on mielesténi onnistunut, se asettuu
kiinteasti asiakkaani paalle (kuvat 30 - 32). Puvussa ei ole yliméaardaisia ryppyja eika se
vedad mihink&an suuntaan, joten istuvuuden osalle asetetut tavoitteet olen saavuttanut.
Tavoite, jonka asetin itselleni puvun muunneltavuudessa oli, etta siitd saisi viisi eri-
laista asua. Olen tavoittanut sen hyvin, sill4 puvusta muodostuu yhdeksan eri kokonai-
suutta, joista kuusi on keskendén erindkoisia. Mutta esimerkiksi liséamaélla pitkéan tyl-
lialushameen lyhyen pohjapuvun alle tulee vield yksi aivan erilainen asukokonaisuus.
Seppasen mukaan puvussa on helppo olla, silld yldosan luut tekevat puvusta tukevan,
eikd puku myoskaan Kirista mistdan, joten puku on mukava paalla. Materiaalista voi
sanoa sen verran, ettd kaikki muut materiaalit ovat helppohoitoisia paitsi silkkisifon-
kihelma empire-lisdosassa. Muuten pukua on helppo huoltaa, silld pohjapuvun kan-

kaassa eivét pienet rypyt nay.

IImaisevuuteen kuuluvat roolit, itsetunto, identiteetti, persoonallisuus ja eleganttius.
Asiakkaani ja hanen saamiensa kommenttien perusteella pohjapuku ja erityisesti pink-
ki irtohelma ovat tyylikkaita, joten tasta voi paatella sen, ettd puvut ovat riittdvén ele-
gantit erilaisiin konserttitilaisuuksiin ja myos juhliin. Rooleja on jokaisella ihmisell,
asiakkaallani on lavapersoona, joka eroaa hdnen kotimindstddn. Mutta tukeakseen
hénen lavapersoonaansa, taytyy suunnittelemissani puvuissa olla jotakin sellaista, joka
auttaa hantd tassa asiassa, jolloin itsetunnolla on tarkeé osa. Ilman hyvaa itsetuntoa on
lavalla vaikea olla huomion keskipisteend, joten hyvin pukeva puku tuo lisaa itsevar-
muutta. Jos puku on vield esiintyjan oman tyylinen ja persoonallinen on puvussa mu-
kava olla. Seppénen totesi palautteessaan, ettd puku on hdnen tyylisensd, vérit ovat
sellaisia, joista han pitaa ja peruspuku lyhyend on nuorekas ja hyvin istuva, seka koris-

telut ovat hanen nakoisiaan.

Esteettisyyden kohdalla olin miettinyt seuraavia tavoitteita: kehon ja vaatteen suhde,
ulkonédko, kauneusihanteet, materiaalit, kokonaisuus ja véri. Minusta puvun ja asiak-
kaani kehon suhde on toimiva, niistd muodostuu tasapainoinen kokonaisuus. Puku ei
korosta v&aria asioita asiakkaastani, vaan tuo hénen vartalonsa kauniisti esille. Materi-
aalit ja varit muodostavat kauniin kokonaisuuden, jossa on riittdvasti kontrasteja, jotta
puvusta tulee mielenkiintoinen. Tosin yksi vari yhdistelma ei toimi, kreikkalaistyyli-

sen lisdosan turkoosi ja pinkin irtohelman pinkki véri eivat oikein soinnu yhteen, tamé
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yhdistelmé& nakyy kuvassa 38. Kuitenkaan ei ollut tarkoitus, ettd kaikki osat toimisivat
kesken&an, joten ei haittaa, vaikka kreikkalaistyylinen lisdosa ja pinkki irtohelma eivat
toimi kesken&an. Ilman kontrasteja puvusta olisi tullut tylsg, mutta puvun erilaiset
pinnat ja varit tekevét puvun pinnasta eléavan ja kiinnostavan. Puvusta muodostuu yh-
teneva kokonaisuus, joskin jokainen osa toimii myods lahes aina itsekseen, mutta yh-

disteltyind niistd muodostuu mielenkiintoinen kokonaisuus.
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Tarkastelen jokaista yhdistelmaa muutamalla sanalla. Pohjapuku ilman irtohelmoja
(kuva 30) on asiakkaastani ja hanen perheestddn nuorekas ja tyylikds. Puku soveltuu
asiakkaani mukaan erityisesti kevyemmille keikoille, esimerkiksi nuoriso-orkesterin
solistin asuksi. Mielestani tavoitin hyvin tdhan asuun sen nuorekkuuden ja persoonal-
lisuuden, jota siihen hain. Koska helma on viisto, se tekee asuun mielenkiintoisen yk-
sityiskohdan. Pitkittaisleikkaukset luovat mukavasti illuusiota pituudesta. Asiakkaani
oli kankaan valintavaiheessa aivan ihastunut t4han materiaaliin ja nyt kuvissa huomaa
sen, kuinka eldvé pinnasta tulee, kun se ei ole aivan tasainen, joten materiaalien valin-

noissakin olemme onnistuneet.

Kuva 30. Pohjapuku ilman irtohelmaa
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Kuvan 31 yhdistelm& on noussut kaikkien suosikiksi. Asiakkaani totesi palauttees-
saan, ettd puku on hénen ja hénen l&heistensa suosikki. Pinkki irtohelma tuo hillittyyn
harmaaseen mukavasti pirteyttd ja kontrastia, jolloin yhdistelmasta tulee mielenkiin-
toinen. Seppédnen sanoo palautteessaan, ettd tdma yhdistelma on juuri hénen tyyliaan!
Oikeastaan ainoa ongelma, joka valmiissa puvussa on, liittyy juuri tdéhén yhdistel-
mé&an. Pinkki irtohelma laskeutuu lyhyimmaésta kohdasta suorana, mutta materiaali on
lilan kevyt, jotta se laskeutuisi oikein, eli jos muuttaisin jotain, niin tdmén lyhyimman

kohdan kiinnityksen.

Kuva 31. Pohjapuku erivariselld irtohelmalla
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Pohjapuku laskostetulla helmalla (kuva 32) on omasta mielestdni mielenkiintoinen,
sill4 helman runsaus tuo asuun oman luonteensa. Vaikka varimaailma on tasséa tum-
mahko, on helmassa paljon valon ja varjon vaihtelua, joka tuo eldvyytta pukuun. Talla
irtohelmalla pohjapuku on muunneltavimmillaan, silla tdahan kayvét erinomaisesti
kreikkalaistyylinen- seka empire-lisdosat. Téssé irtohelman lyhyin kohta ei ole ongel-
mallinen, kuten pinkissd irtohelmassa, silla tdssd on materiaalia enemman, jolloin

helma laskeutuu normaalin nakoisesti.

Kuva 32. Pohjapuku laskostetulla irtohelmalla

Seuraavassa kuvassa (33) on pohjapuku ilman irtohelmaa ja empiretyylinen lisdosa
yhdistettynd. Minusta tdma oli mielenkiintoinen, silla empiretyylisen lisdosan helma

liikkui vapaasti ja siitd ndkyy pohjapuvun helman paattyminen, joka aiheuttaa sen, etté
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itse ainakin katson toisen kerran helmaa. Luulen, ettd tdstd saa mielenkiintoisen efek-
tin esiintymiseen, kun helma liikkuu vapaammin ilman irtohelmoja. Miksei empire-
tyylinen liséosa toimisi yhdistettynd vaikkapa pitkaan tyllialushameeseen, jonka asi-
akkaani sanoi ostavansa. Tama on malleista ehkd hankalin pukea paélle, silla seldssa
oleva vetoketju ja ohut materiaali ovat hankalat pukea péélle, mutta jos joku auttaa

niin pukemisessa ei ole ongelmia.

Kuva 33. Empiretyylinen lisdosa ilman irtohelmaa

Kuvassa 34 on empiretyylinen lisdosa yhdistettyna pinkkiin irtohelmaan, jolloin siita
muodostui hauska efekti, kun pinkki tulee hyvin esille silkkisifongin lapi (kuva 35).

My0s téssé tulee esille ongelma pinkin irtohelman laskeutuvuuden kanssa; helma jaa
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edelleen oudon suoraksi. Tdma voisi olla sellainen yhdistelmé, ettd jos haluaa olla
hillitty, mutta haluaa kuitenkin jotain pienta erikoista, niin pinkin kuultaminen lapi on
juuri tallainen pieni yksityiskohta.

Kuva 34. Empiretyylinen liséosa pinkilld irtohelmalla

Kuvat 35. Empiretyylisen lisdosan helma pinkin kanssa
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Seuraavassa empiretyylinen lisdosa on yhdistetty kaikkein yksinkertaisimpaan muo-
toonsa (kuva 36), silla laskostettu irtohelma ei erotu silkkisifongin l&pi. Tdma on
kaikkein hillityin yhdistelmad, jonka saa pohjapuvun ja empiretyylisen lisdosan yhdis-
telmésta.

Kuva 36. Empiretyylinen liséosa laskostetulla irtohelmalla
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Kuvassa 37 on kreikkalaistyylinen lisdosa yhdistettyna pohjapukuun ilman irtohelmaa.
Taméa yhdistelma toimii mukavasti, siind ei ole ristiriitoja. Saattaisin ehkd muuttaa
helman hieman lyhyemmaéksi lyhyimmaélta kohdalta, mutta se ei ole nytk&&n hairitse-
va. Laskokset asettuvat kauniisti ja koristenauha sopii tyyliin, jolloin kreikkalaisesta

asusteesta tuli kaunis ja naisellinen.

Kuva 37. Kreikkalainen ilman irtohelmaa
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Pinkki irtohelma ja kreikkalainen eivat sovi yhteen (kuva 38), eli ne eivdat muodosta
kaunista kokonaisuutta vaan ovat ristiriidassa keskenadn. Taméa on sellainen yhdistel-

m4, jonka jattéisin itse kayttamatta.

Kuva 38. Kreikkalainen pinkilla irtohelmalla
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Minusta seuraava yhdistelméa (kuva 39) on ndistd kolmesta yhdistelmasté paras, silla

tdhan sopii hyvin tuo pitkd helma. Se luo enemman tasapainoa kuin ilman irtohelmaa.

Kuva 39. Kreikkalainen laskostetulla irtohelmalla

Kun vaatteet olivat valmiit, saimme uusia visioita siitd, miten kreikkalaistyylista- ja
empire-lisdosaa voisi muokata. Kreikkalaistyylisestd lisdosasta ehdotin asiakkaalleni,
ettd sitd kannattaisi joskus kokeilla yhdistdd mustiin suoriin housuihin ja mustaan tai
valkoiseen trikoo-/poolopaitaan. Yhdessa sovituksessa tuli esille, ettd voisi olla mie-
lenkiintoista pukea lapindkyva empire-lisdiosa mustien sukkahousujen /legginsien
péélle ja yldosan alla olisi vaikka musta tuubitoppi, jolloin alusasu olisi yhtenevaa
mustaa, joka kuultaisi silkkisifongin alta I&pi. Olisi mielenkiintoista néhda namé ko-
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keiltuna, mutta ehka asiakkaani joku péiva kokeilee naita ideoita tai saa mahdollisesti

uusia ideoita, miten tat4 pukua voi kéyttaa.

7 POHDINTA

Aluksi voin todeta, ettd olen tyytyvainen siihen, mita sain aikaiseksi. Aikataulu, jolla
olen tehnyt opinnaytety6téani, on ollut vélja. Aloittaessani opinnaytety6td, minulla oli
iso kouluprojekti kesken ja sitten kesalla olin kesatoissd. Olen siis tehnyt pelkéstéén
opinndytetyota vain muutaman viikon, silld minulla on ollut jotain muuta siina rinnal-
la. Nyt voin todeta, ettd oli tyhmaa olla téissd koko kesan ja tehda téiden ohella val-
mistusta ja Kirjoittamista. Onneksi tyonantajani ymmarsi tilannettani ja antoi minun

tehda haluamiani vuoroja, jolloin sain mahdollisimman paljon aikaa opinnaytetydlleni.

Toinen virhe ehka oli jattaa kirjoittaminen viimeiseksi. Olisin voinut saada niin paljon
enemman irti suunnittelu- ja valmistusosuuksista, jos olisin lukenut edes murto-osan
Kirjoista etukateen. Mutta jatin kirjoittamisen viimeiseksi, silla tiesin ettd teen sen no-
peasti ja sen avulla saan Kirittyd aikataulua lyhyemmaksi. Jos olisin kevaélla ensiksi
kirjoittanut ja vasta sitten suunnitellut ja toteuttanut puvun olisi minun ollut vaikea
saada ohjausta, silla muutin pois Savonlinnasta kevaélla. Nyt voin sanoa, ettd jatkoa
ajatellen kaytosséani on paljon erilaisia lahtékohtia, kuten Jordanin (2000) mainitseman
mielihyvélahtdinen suunnittelu ja esimerkiksi Paakkunaisen (1995) huomiot ymparis-
tOmyotaisestd suunnittelusta. Suunnittelijana haluan jatkossakin ottaa huomioon sen,

miten teen suunnittelemistani puvuista mahdollisimman ymparistomyotaisia.

Aluksi minua jannitti se, miten tavoitan asiakkaani toiveet, mutta onneksi olin Seppéa-
sen kanssa heti samalla aaltopituudella. Minulle oli helpotus, kun tajusin ett4d minulla
on suunnittelussa kohtalaisen vapaat k&det. Suunnittelua helpottivat Seppésen toiveet,
silla lyheneva helma asetti muunneltavuudelle heti omat rajoituksensa. Kaiken kaikki-
aan voin sanoa, ettd minulla oli helppo asiakas, jonka toiveita ymmarsin. Tdman ansi-

osta yhteistyémme oli antoisaa, silla tavoitin sen, mitd hén kaipasi helposti.

Uskon onnistuneeni asiakkaasta tehdysta analyysissa, sill& sen tarkoituksena oli avata
asiakkaan toiveet ja tarpeet. Asiakkaani musiikkikulttuuri oli minulle aivan uutta, jo-
ten jouduin tekemaan aika paljon taustatutkimusta lied- ja oopperamusiikista ja niiden

esittdmisestd. Olen ylped tyosténi ja siitd, miten sain muunneltavuuden toimimaan
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puvussa. Taméan kaltaisessa tyossa olisi voinut helposti kdydéa niin, ettd pukuun ei olisi
tullut montaa eri variaatiota Kysyin asiakkaaltani, mit4 han piti tavastani suunnitella,
silld en tehnyt suunnittelua perinteisesti piirtaen, vaan tein kokeiluja pienoiskoossa
(1:2). Asiakkaani mielestd pienoismallit havainnollistivat puvut hyvin, ne olivat sel-
keitd ja oli helppo ymmaértaa, miten muuntelu tulisi tapahtumaan. En ole riittdvan hyva
piirtdja, jotta olisin saanut kaiken tdmén toimimaan paperilla, joten voin todeta, etta
tdman kaltainen suunnittelu on minun juttuni. Pienoiskokoinen nukelle (1:2) tehtyjen
kokeilujen ansiosta uusia ideoita putkahti jatkuvasti esiin, kun vield teki edellista ko-
keilua. Nama olivat erittdin mielenkiintoinen osa tata opinnédytetyota ja melkein ehka

lempiosioni, silla ne olivat varsin nopeita tehda.

Olen saanut palautetta tuttaviltani ja perheelténi, jotka ovat ndhneet valmistamani pu-
vun ja hekin ovat sanoneet, ettd puku on siisti ja siind on yllattavan monta eri versiota.
Valmistuksessa on muutama asia, jonka tekisin toisin, esimerkiksi pinkin irtohelman
Iyhyen puolen kiinnitysta olisi harkittava uudelleen. Luulen, etté siind kannattaisi tar-
ranauhan olla lyhyina patkiné, jolloin se ei ehké pakottaisi helmaa niin suoraksi. Sitten
on muutamia ompelurakenteita, jotka tekisin toisin kuten esimerkiksi empire-lisdosan

vetoketju.

Vaikka tassa prosessissa oli muutamia vastoinkéymisid, mutta onnistuin voittamaan ne
aina jotenkin. Jatkossakin voisin kuvitella jatkavani muuntautuvien vaatteiden suun-
nittelua, silld huomasin sen erittdin mielenkiintoiseksi, ja ideoita on tulvinut viel& li-
s&é. Lisaksi aiheesta on vahén tietoa, joten tarvetta muuntautuvuuden tutkimiselle on,
silla se on uusi vayla tehda ympéristoystavéllisempid vaatteita tulevaisuudessa! LOy-
sin hyvan ohjeen tulevaa tyoelamaani ajatellen Reija Hirvikosken artikkelista (2009,
58): ”Ali kopioi toisen polkua; kayta heidan tietojaan, mutta muista ettd maisema,
jonka halki oma polkusi kulkee, on ainutlaatuinen. Silti paradoksi pysyy: sinun taytyy
I6ytdd oma polkusi, mutta et nde sitd kun olet sillg, vasta kun olet kulkenut sen paa-
hén.(Yoshi Oida)”
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LIITE 1.

Yksisivuinen liite
PALAUTEKYSELY

Heippa!
Tassa olisi tamé palautekysely.

1. Vastasivatko valmistettu puku mielikuviasi, jotka sait alussa luonnoksina toi-
mineista pienoispuvuista?

2. Onko puku oman tyylisi mukainen? Jos, niin milla tavalla?

3. Millaisiin tilaisuuksiin puvut mielestasi sopivat? (Sopivatko puku ja sen ele-
mentit mielestdsi konserttitilaisuuksiin? Ent4 laittaisitko puvun paéllesi juhliin,
esimerkiksi joku iltapukutilaisuus?)

4. Oletko tyytyvadinen pukusuunnitteluuni?
Olisiko puvuissa paranneltavaa? Jos, niin mita?

5. Onko puvussa riittavasti muunneltavia elementteja? Miké& on suosikkiyhdis-
telmasi?
Miten puvun muunneltavuus toimii? Miten puku ja sen osat toimivat kokonai-
suutena?

6. Kuinka sovitukset mielestasi sujuivat? Oliko sovituksia mielestasi riittavas-
ti/liikaa?

7. Puwvulta haluttiin muunneltavuutta, sitd haettiin kahdella irtohelmalla ja kahdel-
la erilaisella asusteella, toimivatko kiinnitykset? Miten olet kokenut irtohelmo-
jen tarranauha-kiinnityksen?

8. Oletko saanut puvuistasi kommentteja? Millaista ja keneltd olet saanut palau-
tetta?

9. Millaisena koit aikataulun, oliko se sopiva, liian tiukka vai 16ys&?

10. Miten koit yhteistydmme sujuneen? Voisitko suositella minua kollegoillesi?

Jos mieleesi tulee jotain muuta, mistd haluat mainita palautteessasi, Kirjaa se ylos,
sekd ruusut etta risut.
Kiitos!

Veera



LITE 2(2).

Monisivuinen liite

PALAUTEKYSELY
Heippa!
Tassa olisi tima palautekysely.

1.  Vastasivatko valmistettu puku mielikuviasi, jotka sait alussa luonnoksina
toimineista pienoispuvuista?
* Kylla vastasi. Pienoispukuja oli useita ja ne havainnollistivat hyvin lopullisen puvun

mallia seka lisdosien muunneltavuutta.

2. Onko puku oman tyylisi mukainen? Jos, niin milla tavalla?

* Mielestani on, silla siind on harmaan perusvarin liséksi muita tehostevareja joista
erityisesti pidan. Perusmalli on nuorekas ja hyvin istuva ja lisdosissa on makuni mu-
kaiset viimeistelyt, kuten koristenauha turkoosissa osassa ja vetoketju valko-

harmaassa.

3. Millaisiin tilaisuuksiin puvut mielestasi sopivat? (Sopivatko puku ja sen
elementit mielestasi konserttitilaisuuksiin? Enta laittaisitko puvun paallesi
juhliin, esimerkiksi joku iltapukutilaisuus?)
* Sopii nithin konsertti- ja keikkatilanteisiin joihin suunnittelinkin, eli tayspitkana
klassisiin konsertteihin ja lyhyend kevyempiin keikkoihin. Voisin laittaa iltapukutilai-

suuteenkin tarvittavin koruin ja muiden asuteiden kanssa.

4.  Oletko tyytyvdinen pukusuunnitteluuni?

Olisiko puvuissa paranneltavaa? Jos, niin mita?
* Pidin yhteistydstamme ja siitéd miten sait ajatuksistani ja tyylistani kiinni ja sait ne
elementit suunnitteluusi. Tarjosit paljon malleja ja vaihtoehtoja joista valita ja joita
saatettiin muokata. Ainoa asia mikd puvussa on parannettavaa, on fuksian helman

laskeutuvuus, joka johtuu tarranauhan ténkkéydestd”.

5. Onko puvussa riittdvasti muunneltavia elementteja? Mika on
suosikkiyhdistelmési?

Miten puvun muunneltavuus toimii? Miten puku ja sen osat toimivat
kokonaisuutena?



LITE 2(2).

Monisivuinen liite

* Muunneltavia elementteja on tarpeeksi. Eniten pidan peruspuvusta fuksian helman
kanssa. Muunneltavuutta kéytannossa on vaikea ennakkoon arvioida ja luulenkin etta
asujen toimivuus tulee parhaiten ilmi kaytannon konserttitilanteissa. Luulen kuitenkin,
ettd hyvat kiinnitys- ja irrotusratkaisut tekevat muuntelun helpoksi. Kaikkia osia ei
tietenkdan voi kerralla paalle laittaa, mutta tastd kokonaisuudesta saa soveltuvan
asun hyvin erityylisiin tilanteisiin, esim. vrt. pitkaperjantain kirkkokonsertti tai pikku-

joulukeikka.

6.  Kuinka sovitukset mielestasi sujuivat? Oliko sovituksia mielestasi
riittavasti/liikaa?
Sovitukset sujuivat jouhevasti ja niitd oli mielestéani sopivasti. Toisaalta luulen etta
tulevaisuudessa ammattilaisena tekstiilialalla ndin montaa sovitusta ei ole mahdollis-

ta jarjestaa. Yhden sovituksen kesto sen sijaan oli sopiva.

7. Puwvulta haluttiin muunneltavuutta, sita haettiin kahdella irtohelmalla ja
kahdella erilaisella asusteella, toimivatko kiinnitykset? Miten olet kokenut
irtohelmojen tarranauha-kiinnityksen?
Tarranauhakiinnitys on toimiva ja nopea jos ajatellaan esim. konsertin valiajalla tar-
vittavaa vaihtoa. Turkoosin paalliosan kiinnitys on kaikkein helpoin ja itsekin tehté-

vissa puvun ollessa paalla. Valkoiseen osaan tarvitsee aina pukijan.

8.  Oletko saanut puvuistasi kommentteja? Millaista ja keneltéd olet saanut
palautetta?
Lahinn& perheen sisalla on tullut kommentteja, muun muassa pukeutumisneuvoja ai-
diltéani. Hanen mielestdan puku on myos tyylikas ja etenkin lyhyt perusosa ja fuksia
liséhelma ovat sopivimmat ja tyylikkdimmat ja itseni tyyliset osat. Viela en ole keikoil-

le ehtinyt tassa asussa.

9.  Millaisena koit aikataulun, oliko se sopiva, liian tiukka vai 10ys&?

Minulle aikataulu oli hyvinkin sopiva, sill4 en ennakkoon asettanut mitdan takarajaa
valmistumisaikaan. Mielestani tekijan puolesta aikaa oli hyvin varattu, ettei tullut

turhaa kiiretta.
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10. Miten koit yhteistydmme sujuneen? Voisitko suositella minua
kollegoillesi?
Kuten jo aiemmin totesin, mielesténi yhteistydmme sujui hienosti ja ymmarsimme tois-
temme tarkoitusperid hyvin. Sain tarkoituksiini sopivan puvun johon sain itse tarpeek-
si omia toiveitani kuten esimerkiksi pituuden ja varien osalta, mutta johon puvun
suunnittelija ja toteuttaja sai viimekadessa tydstaa sopivia ratkaisuja ja hienoja yksi-

tyiskohtia, jotka eivat olisi itselleni tulleet mieleenkaan.

Jos mieleesi tulee jotain muuta, mista haluat mainita palautteessasi, Kirjaa se ylos,
sek& ruusut ett risut.

Kiitos!

Veera



