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Tama opinnaytety6 kasittelee kirjaintyypin suunnittelun toteutusta. Teoriaosuudessa
perehdytdan kirjainmuodon tunnistettavuuteen liityviin seikkoihin ja kerrotaan miten niita
asioita noudattaen saa parhaan mahdollisen lopputuloksen suunnitellessa kirjaintyyppia.
Pohjana toteutusosuuteen verrataan myoés kahden yleisimman kirjainryhman, antiikvojen
ja groteskien, eri aikakauden versioita.

Esimerkkind kdytetdan asiakkaan toimeksiantoa, joka on suunnitella yritysilme ravintolalle,
joka on erikoistunut viineihin. Peruselementtien liséksi toimeksiantoon kuului jokin tunnis-
tettavuustekija ja tassa tapauksessa yritykselle oma kirjaintyyppi. Toteutusosuudessa
suunnitellun kirjaintyypin pohjustuksen ja perustydskentelyn lisaksi kdydaan lapi kirjain
kirjaimelta tunnistettavuuden ja yhteisen linjan sdilyminen kirjaintyypissa.

On kyseessa sitten printti tai sahkoiseen kayttéon tuleva kirjaintyyppi, on sen suunnitte-

lulla samat ldhtokohdat luettavuuden kannalta. Téahan asti on verkossa kaytetty padsaan-
nollisesti paatteettémia groteskeja, mutta uskon antiikvojen kayton yleistyvan sahkoisessa
mediassa nayttdjen ja tablettitietokoneiden resoluution kehittyessa koko ajan paremmiksi.

Avainsanat kirjainsuunnittelu, kirjaintyyppi, typografia, yritysiime,
luettavuus, fontti, antiikva, groteski, gemena, versaali
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The subject of this Thesis is a creation of unique typefaces. The basics of letter formation

and readability are covered in theory and how to follow those basics to get the best result.
As a method, comparing the versions of the two most common typefaces provided a good
background for the Thesis.

The customer’s assignment was used as an example, which was to design a company
profile to a restaurant/wine bar. The assignment was to design basic elements, such
as the logo, web pages and a gift card plus something that the company would be
recognized by. For this purpose it was required to create a unique, individual typeface
for the company. A specific analysis accounts for the designed typeface with the goal
of readability and maintaining a coherent line.

The requirement of readability is the same be it designing a typeface for print or web use.
To this day basically grotesque typefaces have been used for the web, but the Author
suggests that because of the always developing resolution of screens and pads, more
antique typefaces will become more and more commonly used in the web world.

Keywords typeface, typography, company image or profile,
readability, font, antique, grotesque
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni tarkoituksena on padasiassa osoittaa mitka ja miten eri tekijat vaikut-
tavat kirjaintyypin luettavuuteen ja yksittdisen kirjaimen tunnistettavuuteen. Jokaisen
graafisen suunnittelijan, typograafikon ja varsinkin kirjainmuotoilijan tulisi tietda, mitka
perusseikat vaikuttavat luettavuuteen ja miten luettavuutta ja merkkien tunnistetta-
vuutta voidaan parantaa suunnittelussa.

Kirjaintyypin luettavuuteen vaikuttavat kirjaimen muoto ja ominaisuudet. Gemenat
ovat helppolukuisempia kuin versaalit, koska niiden muoto on vaihtelevampi ja hel-
pommin tunnistettavissa. Kirjainten suunnittelussa tulisi pyrkia kirjainten erottuvuu-
teen. Erottuvuutta voidaan parantaa tekemallad kirjainten aukoista erottuvampia ja
tarpeeksi suuria; kiinnittamalla huomiota x-korkeuteen seka yla- ja alapidennyksiin
seka kirjaimen oikeaan puoleen, korostamalla kirjainten luonteenomaisia piirteita; valt-
tamalla muotoilussa liiallista kapeutta tai leveytta ja hiusviivojen liian suurta kontrastia
seka liilan paksuja ja pitkia paatteita.

Yleisesti voidaan sanoa, etta helppolukuisimpia kirjaintyyppeja ovat humanistiset an-
tiikvat ja groteskit. Padtteetdn groteski luetaan yleisesti naytolta hieman paremmin
kuin paatteetdn antiikva. Tama johtuu antiikvan paatteitten aiheuttamasta kohinasta,
joka vaikeuttaa sanamuodon hahmottamista naytolta.

Esimerkkina kdytan asiakkaan toimeksiantoa, joka on suunnitella ravintolalle yritys-
ilme. Peruselementtien logon, www-sivujen ja kdyntikortin liséksi toimeksiantoon
kuului jokin tunnistettavuustekija ja tassa tapauksessa suunnittelin yritykselle oman
kirjaintyypin. Pohjustuksen ja perustydskentelyn lisdksi kayn lapi yksittdisten kirjainten
tunnistettavuuden ja yhteisen linjan sailymisen.

Kokonaisuudessaan opinnaytetydni on tarkoitus olla kirjainsuunnittelun ohjeistus vies-
tinnan koulutusohjelman opiskelijalle, jolle typografian yleisimmat termit ovat tuttuja,
seka antaa hyva peruspohja tuleviin typografian kursseihin.



2 KIRJAINMUODON TUNNISTETTAVUUS

Jo Clarkin yliopiston teettémassa tutkimuksessa havaittiin, etta toiset kirjaintyypit
ovat huomattavasti helppolukuisempia kuin toiset (Goudy 1940, 142). Havaitut erot
ovat suurempia yksittaisten kirjainten luettavuutta tutkittaessa kuin kirjainryhmissa.
Samaisessa tutkimuksessa havaittiin, etta kirjaintyypin luettavuus muodostuu kuu-
desta eri perustekijasta: kirjaimen muodosta, koosta, paksuudesta, kirjaimen tyhjista
tiloista ja aukoista, sen sijainnista ryhmassa seka vieressa olevan kirjaimen muodosta
ja koosta. Ndista ensimmaiselld, eli muodolla, tuntui olevan pienin merkitys. On myds
useita peruselementtejd, jotka vaikuttavat luettavuuteen. Naita ovat x-korkeus, yla- ja
alapidennykset, kirjaimen sisainen tyhja tila, eli aukot, paatteet ja viivan vahvuus (Bix
2002). Luettavuuteen vaikuttaa myds kirjainten ja sanojen valinen etdisyys toisistaan
eli se, miten teksti ladotaan.

2.1 Gemenat vastaan versaalit

Pienaakkoset, eli gemenat, ovat luettavuudeltaan parempia kuin suuraakkoset, eli
versaalit. Paperille versaaleilla kirjoitettu teksti oli n. 10 % hitaampaa lukea kuin ge-
menalla kirjoitettu teksti (Zachrisson 1969,43). Kirjaintyypin muoto vaikuttaa huomat-
tavasti luettavuuteen. Tinkerin ja Patersonin tutkimuksissa gemenateksti luettiin perati
13,4 % nopeammin kuin versaali ja 2,8 % nopeammin kuin kursiivi. Lisdksi 90 %
testiin osallistujista piti gemenaa miellyttdvampana lukea. Yksi syy miksi gemenoista
pidetdan enemman, on Tinkerin ja Patersonin mukaan se, etta versaalit vievat noin 35
% enemman tilaa kuin gemenat. Toinen syy on, etta lukija on tottunut tapaan, jossa
lauseet kirjoitetaan gemenoilla. Ja kolmas syy se, ettd gemenoiden muoto on vaihtele-
vampi ja helpommin tunnistettavissa kuin versaali (Tinker 1932, 162.)

VERSAALIT VIEVAT ENEMMAN TILAA
versaalit vieviat enemman tilaa

Sanat tunnistetaan niiden sanamuodon vaihtelevasta ulkoreunasta, joka on uniikkia
vain pienaakkosilla (Tinker 1932, 173). Monk ja Hulme, Rudwicky ja Kolers tukevat
tata Tinkerin vaitetta (Milss ja Wenton, 1987, 15). He jatkavat, etta sanamuotojen an-
tamia vihjeita hyddynnetaan paremmin luettaessa gemenalla kirjoitettua tekstia kuin
versaaleilla kirjoitettua tekstia.



HELPPOLUKUINEN

Helppolukuinen

Versaaleja tulisi kayttaa silloin, kun paaasia on tekstin ndkyvyys eika luettavuuden
nopeus. Kayttokohteina voisivat ndin ollen olla ulkomainonta ja tiekyltit, koska kaukaa
katsottuna versaalit hahmotetaan paremmin.

Tama oli yksi syy miksi valitsin omaan kirjaintyyppiini versaalit. Suurin haaste oli
kirjaimien tunnistettavuus, koska sen liséksi, etta niista puuttui hiusviivat, niin ne ovat
myds saman korkuisia, joten sanakuvaa ei tunnista niin helposti kuin gemenoita kay-
tettaessa.

2.2 Totutut muodot

Lansimainen kulttuurimme sai ensimmaiset aakkoston 200-luvulla eaa. Silloin siita
puuttui, nykyiseen aakkostoon verrattuna U, J, Y, W ja Z kirjaimet. Nama kirjaimet li-
sattiin myéhemmin, jotta esimerkiksi voitiin kirjoittaa kreikkalaisia lainasanoja (Itkonen
2007, 23).

Gemena a-kirjaimen perusmuoto sdilyy ldhes samana useassa paivittdin nakemassam-
me kirjaintyypissd, on kyseessa sitten antiikva tai groteski. Sen tunnistettavimmat osat
ovat ylakoukku (1), useissa antiikvoissa myds helmipaate, silmukka (2) ja koukkupdate
(3), joka groteskeissa on usein suora. Painetuissa medioissa ja materiaaleissa ndem-
me usein antiikvaa, esimerkiksi aikakausi- ja sanomalehdissa. Kun taas sahkdisissa
medioissa mita todenndisemmin groteskia, koska se sopii paremmin naytélta luetta-
vaksi sen tasapaksuisuutensa takia.

aa a a

Kuva 2. Times, Minion, Baskerville ja Garamond.

d d adad

Kuva 3. Arial, Helvetica, Frutiger ja Myriad Pro.



Loytyy toki eroavaisuuksiakin, joissa paate tai koukku puuttuu tai muoto on muuten
aivan erilainen, esimerkiksi kursiivikirjaintyyppia kaytettdessa. Naita muotoja useam-
min ndemme yrityksien logoissa tai mainoksien sloganeissa.

Kuva 4. Barmeno, Georgia, Futura ja ITC Stone Informal.

Gemenoiden ylapidennyksien eri muodot tunnistamme hyvin, koska ne parantavat
sanakuvaa ja ndin ollen myos luettavuutta.

2.3 Ohut, normaali vai lihava?

Yksi tarkea luettavuuteen vaikuttava tekija on kirjaintyypin vahvuus eli kuinka paksuja
kirjaimien rungot ovat. Kirjaintyypista on usein saatavilla erilaisia leikkauksia. Yleensa
luettavin ndista leikkauksista on kirjaintyypin normaalileikkaus, joka voidaan ilmaista ni-
milld normal, regular tai roman. Kirjaintyyppi sisaltda usein nelja tai viisi lihavuusastetta.

—elvetica Neue Ultra Lignt
Helvetica Neue Light
-elvetica Neue Regular

Helvetica Neue Bold

Kuva 5.

Hyvin suunniteltu kirjaintyyppi on luettavuudeltaan parempi kuin mikdan muu kirjain-
tyypin leikkaus, kuten esimerkiksi lihavoitu, kavennettu tai kursivoitu muoto. Ideaali-
sen kirjaintyypin tulisi olla keskipaksu, ei liilan ohut eika liian lihava.

Paksuimpien kirjainten luettavuus karsii pienemman tyhjan sisatilan johdosta.
Varsinkin pienissa tekstikoissa paksummat viivat hairitsevat kirjainten vastamuotoja
ja heikentavat nadin luettavuutta. Mutta esimerkiksi Pereran (2006) tutkimuksissa
heikkonakadisille naytettiin Tiresias -kirjaintyypista kolme eri leikkausta: ohut, normaali



ja lihava. Heikkondkoiset koehenkilt valitsivat luettavuudeltaan parhaaksi lihavimman
kirjainleikkauksen ja he myos pitivat siita eniten. Koska tutkimus oli tehty heikkonakéi-
sille, niin tietenkin tama johtui myds kadytetyn tekstikoon suuruudesta.

Kirjaintyyppi, joka on liian lihava, rasittaa silmia herkemmin. Toisinaan lilan ohut leik-
kaus on vaikeampi erottaa paperista, koska kontrastisuhde on liian heikko, ndin ollen
lukeminen vaikeutuu. Haleyn mukaan tutkimukset ovat osoittaneet, etta paras vah-
vuus kirjaintyypille on noin 18 % sen x-korkeudesta (Rehe 2000, 104.)

Kaytossa riittdva vahvuuskontrasti ei aina synny kahdesta perakkaisesta lihavuusas-
teesta. Silloin kun asteita on nelja tai enemman, valituissa lihavuuksissa on hyva olla
eroa ainakin kaksi astetta.

2.4 Kavennetut ja levennetyt kirjainmuodot

Kaventamalla kirjaimien leveytta voidaan Papazianin (2000, 124) mukaan bouman

eli sanakuvan kasittamaa kirjainten valista aluetta laajentaa. Taman pitdisi parantaa
luettavuutta. Tasta seuraa kuitenkin hanen mukaansa se, ettd kirjaimet tulevat vaaris-
tyneiksi ja niita on vaikeampi havainnoida. Samaa mieltd on my®s Rehe. Han jatkaa,
etta liikaa kavennettu kirjain muuttuu helposti vaaristyneeksi ja kirjaimet saattavat
sulautua keskenaan toisiinsa. Jos kirjaintyyppia joudutaan kaventamaan, on varmempi
valita paatteeton kirjaintyyppi, koska antiikvaa kavennettaessa sen paatteet saattavat
sotkea kirjainmuodon tunnistamatomaksi (Rehe 1985, 27.)

Monet tutkimukset osoittavat, ettd kavennettu kirjaintyyppi on vaikealukuisempi kuin
kirjaintyyppi, jota on hieman levennetty tai joka on leveydeltddn normaali. Kirjaimen
sopivaa kavennusta kuitenkin kdytetaan paljon esimerkiksi sanoma- ja aikakusileh-
dissa, jotta kirjainkokoa saadaan kasvatettua ja ndin ollen parantaa luettavuutta.
Kavennettua kirjaintyyppia kaytettdessa saastetadan myds tilaa, joten se on myds
taloudellisempaa. Toinen missa kdytetadn lahes aina erittdin kapeaa kirjaintyyppia on
esimerkiksi elokuvajulisteiden tekijakentassa. Tekstirivi on kauempaa katsottuna vain
vaakasuora palkki, mutta haluttaessa lahelta luettavissa (kuva 6).



"B BEAUTIFULLY MADE COMIC DRAMA THAT MIXES UNFORCED WARMTH,
EMOTIONAL SOPHISTICATION AND DEAD ON DEADPAN HUMOR'

v s, 15 ANGEES FOIES.

SUNDANCE FILM FESTIVAL

WINNER
BEST DRAMA
Latance Bwart

INNER
BEST SCREENPLAY
Tom MeCarthy

Kuva 6.

Kirjaimien leventéamisesta hyétyvat heikkonakoiset, koska talléin bouma selkeytyy, kir-
jaimet erottuvat paremmin toisistaan eivatka mene toistensa paalle. N&in ollen myos
aukot ja valit suurenevat, jolloin luettavuus paranee.



2.5 Kirjainparit — aukot ja tyhja tila

Kirjainparien sekoittuvuus toisiinsa on eras merkittava tunnistettavuuteen heikenta-
vasti vaikuttava seikka. Suunnittelijan tulisikin kiinnittdd huomiota siihen, etta kirjaimet
erottuvat toisistaan mahdollisimman hyvin. Usein sekoittuvia gemenakirjainyhdistelmia
ovatIl1l!ijaparejaft, fi, It ce na,ij hb javersaalikirjainpareja CG, CO, O Q,
BR, MW,

Aukkojen muoto ja tyhjat tilat vaikuttavat kirjaimen tunnistettavuuteen. Kirjaimet,
joissa on samankaltainen aukko tai tyhja tila, esimerkiksi r, m ja n, luetaan useammin
sen johdosta vaarin. Luettavuutta voidaan silloin parantaa tekemalla kirjainten aukois-
ta erottuvampia.

Tomi
Torni

Kuva 7.

Kirjainvalistyksella taas luodaan kirjaimen ymparille lisaa tyhjaa tilaa, joka on tarkeaa
silmalle. Tama tyhja tila kirjaimen ymparilla stimuloi silmaa. Oikea valistys vahentaa
silmien rasitusta. Liian ahdas kirjaintenvalinen tyhja tila muodostaa kirjaimen ympadrille
kohinaa, joka vaikuttaa seka kirjain- etta sanatunnistukseen. Kirjainvalistys maaritetaan
tilalla, joka asettuu jokaisen kirjaimen horisontaaliseen tilaan. Se voi siis olla joko sama
jokaisen kirjaimen valilla tai vaihtuva, jokaiselle kirjaimelle erikseen maaritetty vali.
Liian suuri kirjainvali havittaa sanakuvaa ja ndin ollen huonontaa luettavuutta. Myos
liian pieni tai ahdas kirjainvali huonontaa luettavuutta kirjaimien sotkeutuessa toisiinsa.

Typografia

Typografia
Typografia

Kuva 8. Myriad Pro Regular.



2.6 Hiusviivat

Ohuet hiusviivat huonontavat luettavuutta, koska ne heikentavat kirjainten erotuvuut-
ta toisistaan. Niilld on vahainen nakyvyysarvo, ja sen takia kirjaimet, joissa niita on,
sekoitetaan helpommin toisten samanmuotoisten kirjainten kanssa. Suunniteltaessa
kirjaintyyppid, jossa on ohuet hiusviivat tulisi taman takia pitaa huoli, ettd hius- ja
paksujen viivojen kontrasti on tarpeeksi suuri. Jos hiusviiva on lilan ohut, niin pienel-
Ia pistekoolla painettaessa hiusviivat saattavat ikaan kuin havita kokonaan, joten on
myos tarkeaad, etta kirjaimen muoto on hyvin tunnistettavissa.

HIUSVIIVA ...

Kuva 9.

2.7 X-korkeus

X-korkeus on yksi tarkeimmista luettavuuteen vaikuttavista tekijdista. Suuri x-korkeus
kasvattaa kirjaimen kokoa, mutta heikentaa boumaa. Talldin luettavuus huononee,
koska yla- ja alapidennyksien suhde kirjaimen kokoon on liian pieni. Talldin jotkut
kirjaimet saattavat sekottua toisiinsa, kuten esimerkiksi n ja h. Ja liian pieni x-korkeus
taas kasvattaa palstakokoa, koska joudutaan kdyttamaan suurempaa pistekokoa luet-
tavuuden parantamiseksi. Taman takia pieni x-korkeus ei ole kovin ekologinen.

2.8 Renessanssikirjaintyypit vs. uusantiikvat

Ensimmaiset antiikvapainokirjaimet kaiversi ranskalaissyntyinen, silloin kirjapainon
Venetsiassa omistanut, Nicolas Jenson 1470-luvulla. Hanen antiikvan esikuvana olivat
1400-luvun humanistiantiikvat, jotka olivat kirjoitettu kasin leveadlla tasateralld. Taman
tasaterakirjoituksen jaljittely tuo paksuusvaihtelua kirjainten eri kohtiin, mutta kont-
rasti ei ole suuri. Kalligrafisesta syysta renessanssiantiikvoiden o-kirjain ei ole symmet-
rinen vaan se on vasemmalle kallellaan enemman kuin missaan muussa kirjaintyylissa.
Tata nakymatodnta kaltevaa akselia kutsutaan humanistiseksi akseliksi. Toinen naky-
vampi tunnusmerkki on gemena e-kirjaimen silmukan poikkiviiva, joka ei ole vaaka-
suora (Itkonen 2007, 29.)

OQoe Qoe

Kuva 10. Adobe Jenson Regular Centaur MT Regular
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Renessanssiajan ranskalaisissa antiikvoissa o-kirjaimen akselin kaltevuus ja pieni
viivakontrasti sdilyy aikalailla samana, ehka kontrasti on hieman vahvempi. Gemena
e-kirjaimen poikkiviiva on puolestaan vaakasuora.

Ooe Ooe

Kuva 11. Minion Regular Goudy Old Style

Renessanssiajan loppupuolella 1600-luvulla kirjainmuotoilun keskus siirtyi Alankomai-
hin ja antiikvat alkoivat saada raskaampia muotoja (Itkonen 2007, 31). Niiden viiva-
kontrasti seka x-korkeus kasvoi edeltdjiinsa verrattuna. Myds niiden tasateran jalkea
muistuttaneet teravat piirteet pehmentyivat seka pyéreiden muotojen akselin kalte-
vuuskulma saattoi vaihtua yllattavasti kirjaimesta toiseen samassa kirjaintyypissa. Tun-
netuin tdman ajan edustaja on Times New Roman, alkuaan sanomalehtikirjaintyyppi
sen kapean merkistonsa takia. Muunmuassa juuri Times New Roman -kirjaintyypin

versaali O-kirjaimen ja gemena o-kirjaimen akselin kaltevuusero on todella suuri.

Ooe Ooe

Kuva 12. Times New Roman Regular Janson Text 55 Roman

Renessanssiantiikvojen luettavuus on hyva, voi jopa sanoa paras mahdollinen, kun
puhutaan painetusta tekstista. Niiden viivakontrasti on riittdva antamaan tekstille eloi-
suutta, mutta ei niin vahva, etta se alkaisi arsyttaa tai vasyttaa lukijaa (Itkonen 2007,
32).

Uusantiikvoja edeltavat siirtymakauden antiikvat nayttivat jo mihin suuntaan oltiin me-
nossa. Viivakontrasti kasvoi, akselin kaltevuuskulma suoristui ja paatteet ohentuivat.
Lisdksi barokkiajan liioittelun ja vapauden piirre jatti myds yhden yhteisen tunnistetta-
van tekijan uusklassismin uusantiikvoihin, helmimadisen paatteen, joka parhaiten nakyy
g- ja y-kirjaimissa.
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Kuva 13. Adobe Jenson (humanistiantiikva), Minion (ranskalainen antiikva), Times New Roman

(alankomainen antiikva), Caslon Book (siirtymdkauden antiikva), Baver Bodoni (Uusantiikva).

Uusantiikvoiden pydreiden muotojen akselin kaltevuuskulma on suora seka viiva-
kontrasti on jyrkka antaen niille ryhdikkaan, mutta samalla myds yksindisen piirteen.
Eli niilla ei enda ollut visuaalista yhteytta seuraavaan kirjaimeen (Itkonen 2007, 37).
Paksut viivat ovat leveat ja kapeat viivat ohuet, joita kutsutaan hiusviivoiksi. Siksi uus-
antiikvoita ei yleensa voi kayttaa pienessa pistekoossa.

ODOoe Ooe

Kuva 14. Baver Bodoni Std 1 Regular Didot Regular

Kirjaimien pystysuora piirre antoi niille omaa tilaa ja ndin ollen yksittdisen kirjaimen
muoto oli tarkedssa roolissa kirjaintyypin luettavuuden kannalta. Hiusviivat kaventuivat
lahes olemattomiksi pienessa pistekoossa ja siksi uusantiikvoja nahdaan useimmiten
vain ingresseissa seka otsikoissa. Talldin puhutaan, etta fontti on Display-kirjaintyyppi.
Esimerkiksi useat muotilehdet, niin ulkomaiset kuin kotimaisetkin, kayttavat lehtensa
nimessa juuri uusantiikva-kirjaintyyppia, jotka ovat usein modernisoituja versioita uus-
klassismikauden esikuvissa. Tunnetuin sen ajan uusantiikva-kirjaintyyli on Bodoni.

L]
122
LIS~

tuoksua

pulsion
noir & blanc

Tome 1, mar
AR

Kuva 15.
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Muutamissa uudelleen julkaistuissa uusantiikvoissa on ohuen hiusviivan luettavuus-
ongelman seurauksena tehty eri leikkaus eri pistekokoa varten. Hyvana esimerkkina
ITC Bodoni, johon kuuluu kolme eri kirjainperhetta eri kokoa varten: ITC Bodoni Six,
ITC Bodoni Twelve ja ITC Bodoni Seventy-two. Idea ja muoto ovat samat kuin alku-
perdisessa Bodonissa, samoin pienta pistekokoa varten leikkauksesta on muotoiltu
vahvempi kuin suurempaa pistekokoa varten.

Uusantiikvoilla saa aikaan arvokkaan ja edustavan vaikutelman, mutta pitkiin teks-
teihin ne eivat sovellu. Mita pitempi teksti, sitd enemman pitdaa huomiota kiinnittaa
luettavuuteen.

2.9 Perusgroteskit vs. humanistiset groteskit

Groteskilla tarkoitetaan paatteetonta kirjaintyyppid, jolla ei ole viivakontrastia ollen-
kaan tai Iahes ollenkaan. Sen alaryhmia ovat geometriset groteskit ja humanistiset
groteskit. Useamman groteskikirjaimen nimeen on liitetty sana sans tai sanat sans
serif (=ilman péaatettd), jolloin tiedetaan nimen perusteella, ettd kyseessa on groteski.
Kuitenkin monen Yhdysvaltalaisen groteskin nimeen on liitetty, usean graafikon mie-
lestd vahan virheellisestikin, sana gothic. Euroopassa se tarkoittaa goottilaista, eika
groteskilla ole mitdan tekemista gotiikan kanssa (Itkonen 2007, 50).

Ensimmaiset groteskit syntyivat 1800-luvun alkupuolella. Silloin niihin kuuluivat yleen-
sa vain versaalit ja ne olivat tarkoitettu paaasiassa otsikko- ja mainoskayttoéon. Varsi-
naisesti groteskit yleistyivat 1900-luvun alusta Iahtien. Ensimmainen tunnettu groteski
oli Akzidenz Grotesk, jonka julkaisi Berthold vuonna 1898.

abcdetghijkimnopgrstuvwxyz

Kuva 16. Akzidenz Grotesk

Perusgroteskit ovat yleiskayttoisia ja omaavat hyvan luettavuuden huonoissakin paina-
tusoloissa, muta viivan tasapaiksuisuus tekee siita vasyttavaa pitkissa teksteissa. Siksi
niitd kaytetddan enemman otsikoissa ja lyhyemmissa teksteissa kuten opasteissa ja ing-
resseissa. Varsinkin silloin kun leipatekstiksi on valittu antiikva. Nain saadaan teksteille
suurempi kontrasti. Perusgroteskeilla on myds yksi suuri etu, esimerkiksi Helvetica
Neuen ja Universin suuri ja yhtendinen kirjainperhe. Varsinkin Universin useat kapeat
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leikkaukset ovat tehokkaita tilansaastdjia esimerkiksi kapeissa palsoissa, taulukoissa,
luetteloissa ja kuvateksteissa. Se on luettavuudeltaan hieman parempi kuin Helvetica
Neue sen eloisamman muotoilun ja viivan paksuusvaihtelun takia.

Inivers 39 Thin Ultra Candensed
Inivers 49 Light U

ra Condensed

Univers 59 Ultra Condensed

U

s

nivers 47 light Condensed
nivers 57 Condensed

Univers 67 Bold Condensed

Kuva 17. Universin kapeat leikkaukset.

Humanistiset groteskit ovat kaikista groteskeista paras vaihtoehto, jos haluaa valita
valita groteskin leipatekstia varten. Ne ovat luettavuudeltaan erinomaisia ja siksi niita
voi turvallisesti kayttaa leipatekstissa. Joidenkin, kuten Gill Sansin kohdalla, on varot-
tava liian pienia pistekokoja, koska sen x-korkeus on normaalia pienempi.

Gill Sans Regular
Optima Roman

Kuva 18.
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3 RAVINTOLA SOMA — TOIMEKSIANTAJA

Ravintola Soma on 60-paikkainen viini- ja ruokaravintola Helsingin Uudenmaankadulla.
Ravintola on erikoistunut viineihin seka erilaisten tapahtumien jarjestamiseen. So-
massa jarjestetaan viinin maistajaisia, musiikki-iltoja, taidendyttelyita seka esimerkiksi
kirjanjulkaisutilaisuuksia.

Yrityksen tarkeimmat arvot ovat laadukkuus, ihmislaheisyys, taloudellinen tasapaino
seka asiakaskeskeisyys (Haussila 2011, 7).

Laadukkuus nakyy tarkasti mietityssa ja suunnitellussa ruoka- ja juomatuotteessa seka
asiakkaan odotusten tayttamisessa.

3.1 Yrityksen kohderyhma

Asiakas on ialtaan 25-50 -vuotias paakaupunkilainen mies tai nainen. Han on perheel-
linen tai perheetdn, paljon aikaa ravintoloissa viettava tydssakayva ihminen. Hanen
sosiaalinen verkostonsa on laaja ja han pitaa illanistujaisista ystavien seurassa. Han
arvostaa palvelua, laatua ja jarkevaa hinnoittelua. Hanen tulotasonsa on keskitasoa tai
sen alapuolella, noin 2000-4000 euroa kuukaudessa.

3.2 Ravintola Soman kilpailijat

Lungi mainostaa itsedan astetta rennompana kortteliravintolana (www.lungi.fi 2012).
Lungi tarjoaa paivisin lounasta seka keittid on auki myds iltaisin, mutta vain viikonlop-
puisin. Viinit ovat selkeasti mietittyja ja hyvid. Mydskaan ei liian hintavia.

LUNgl

KORTTELIRAVINTOL

Kuva 19.
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Vin-Vin on viinibaari Kalevankadulla, jonka yhteydessa toimii my6s parturi-kampaamo.
\( f/V

Kuva 20.

Baker’s Tempo Bar kertoo sivuillaan olevansa rento olohuonemainen, tunnelmallinen
drinkkibaari, jonne on helppo pistdytya yksin, kaksin tai seurassa ja uppoutua

mukaviin sohvaryhmiin. Tempo Barissa on tarjolla monipuolisesti viineja, sampanjaa,
drinkkeja ja oluita. Ruokaa siela ei tarjota (www.ravintolabakers.com/fi/tempo 2012)

Bakers

Kuva 21.

3.3 Toimeksianto

Tarkoituksena oli suunnitella ravintola Somalle ilme, johon sisaltyi peruspaketin, eli
logon, www-sivujen ja kdyntikortin lisaksi menuiden kannet ja jokin tunnistettavuus-
tekija. Sain suunnitteluun vapaat kadet. Ehka ennalta-arvattavan graafisen elementin
lisdksi paatin tehda yritykselle toisen tunnistettavuustekijan, oman kirjaintyypin, jota
yritys voisi kdyttda mediamateriaalien otsikoinneissa. Eli tarkoitus oli suunnitella niin
sanottu display-kirjaintyyppi.

3.4 Suunnittelun Iahtokohdat ja tietoiset ongelmat

Halusin kirjaintyypin liittyvan jotenkin viiniin, kun kyseessa oli viineihin erikoistuntut
ravintola. Tutkin viinipullojen etikettien kirjainmuotoja. Selkeasti perinteisten viinimai-
den, kuten Ranskan, Italian ja Espanjan viinipullojen etiketeissa kaytettiin paljon seka
script-kirjainperheita etta renessanssiantiikvoja. Kun taas uuden maailman, esimerkiksi
Yhdysvalloista, Australiasta ja Uudesta-Seelannista tulevien viinipullojen etiketeissa
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kaytetaan enemman groteskeja ja geometrisia groteskeja. Etiketeista ei juuri ollut
minulle hy6tya idean I6ytamisessa.

MIS EN BOUTEILLE AU CHATEAU \
= AU MAR =
B - L L8 - L 4 g
1

A
Ve Yad i

Kuva 22. Yksi Ranskan tunnetuimman viinitalon lippulaivaviinin etiketti.

Henkilokohtaisesti itse en hirveasti pida script-fonteista, eika sellainen olisi mielestani
sopinut yrityksen ilmeeseen. Script, eli kasinkirjoitetun kaltaiset kirjaintyypit ovat myds
hyvin yleisia ravintoloiden logoissa. Enké mydskaan halunnut nuorta kirjaintyylia, vaan
halusin omasta kirjaintyypistani tyylikkdaan, tasapainoisen, jokseenkin vanhanaikaisen
ja elegantin, kuin vanhan viinin. Taman takia paatin tehda yrityksen kirjaintyypista
antiikvan.

Sen verran etikettien kuva-aiheiden lapikaymisesta oli hyotya, koska usessa kuvassa
oli myds viinitalon viinien kuljetuksessa kaytettdvia puulaatikoita, joihin oli myés logo
leimattuna tai poltettuna. Tasta poiki idea tehda sabluunamainen “puhkipoltettu” kir-
jaintyyppi. Antiikva sopi siihen mainiosti sen tunnistettavien paatteiden takia.

Ensimmaiset ongelmat ennen kirjaintyypin suunnittelua olivat seikat, etta kirjaimissa
olisi suuria aukkoja ja paljon tyhjia kohtia. Yksi ratkaisuista oli, etta kirjaintyypilld on
oltava normaalia suurempi merkkivali, jotta teksti olisi paremmin luettavissa. Suuri va-
listys ei haittaa, koska olin ajatellut sen vain display-fontiksi. Eli tiedossa oli, etta tama
kirjaintyyppi ei tarvitse soveltua leipatekstiksi.

Ongelmana oli my6s se, mitkd muodot yksittaisessa kirjaimessa tulisi sdilyttaa, jotta
se olisi tunnistettavissa. Mutta ratkaisu tahan ongelmaan selvidisi vasta kirjainten kon-
kreettisessa luonnosteluvaiheessa.
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4 BURNED SERIF -KIRJAINTYYPPI
4.1 Pohjustus

Burned Serif -kirjaintyypin pohjana on kdytetty Modern No. 20 -kirjaintyypin versaalia,
jossa paksun ja ohuen viivan kontrasti on suuri. Myds paatteet ovat levedt, antaen
kayttamaani tekniikkaan sopivasti pelivaraa.

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWX YZ

Kuva 23. Modern No. 20.

Modern No. 20 -kirjaintyyppi kuuluu englantilais-ranskalaisiin uusantiikvoihin, joita
kutsutaan englannin ja ranskan kielessa nimelld Didones. Nama antiikvat pohjautuvat
ranskalaisesta uusantiikvasta Didotista. Muita Didone-kirjainperheitd ovat mm. Didot

Display ja Bauer Bodoni. Modern No. 20 ja Didotia eniten yhdistda paksun viivan ja
hiusviivan suuri kontrasti, muuten nama kirjaintyypit ovat melko erillaisia.

ABCDEFGHITKEMN
OPQRSTUVWXYZ

Kuva 24. Didot Display.

ABCDEFGHIJKLMN
OPORSTUVW XYY,

Kuva 25. Bauver Bodoni.

Modern No. 20 -fontista I8ytyy tunnuspiirteita niin siirtymakauden antiikvoista, uusan-
tiikvoista kuin vahvapaatteisista antiikvoista ja jopa egyptienne-tyyppisista kirjain-
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tyypeista kuten Clarendonista. Siirtymakauden antiikvoissa, kuten Caslonissa ja Bas-
kervillessa ovat C-, G- ja S-kirjaimien ylapaatteet samankaltaiset. Hyvin samankaltaiset
ovat myds Baskervillen N-kirjaimen ensimmaisen pystyviivan ja paksun poikkiviivan

sl alVe
o QC Q

Kuva 26. C- ja S-kirjaimen pddite. Modern No. 20, Baskerville ja Caslon.

N N

Kuva 27. Modern No. 20 ja Baskerville.
Vahvapaatteisista antiikvoista Modern No. 20 muistuttaa eniten New Century School-

book -kirjaintyyppida. Ohuen ja paksun viivan kontrasti on tosin Modern No. 20 -fontis-
sa paljon suurempi, mutta kirjainmuodot samankaltaiset, kuten kuvassa edella.

CEFGJMNOQRST
: CEFGJMNOQRST
s CEFGJMNOQRST

Kuva 28. 1. Modern No. 20, 2. New Century Schoolbook ja 3. Clarendon Light.
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4.2 Perus tyoskentely

DDD

Kuva 29. Vaihe 1, vaihe 2, vaihe 3.

Vaihe 1: Ohjelmana Adobe Illustrator. Originaali versaali Modern No. 20 kirjaimesta,
jonka muutan vektorikuvaksi (Type -> Create Outlines). Vaihe 2: Valitsen tarpeeksi
paksun aariviivan (Stroke) objeketille, niin etta kirjaimen hiusviivat peittyvat. Vaihe 3:
Valitsen ylavalikosta Object -> Expand... -> Fill & Stroke -> Ok. Taman jalkeen Valkoi-
sella nuolella (Direct Selection Tool) kaikki aariviivat aktiiviseksi paitsi mustan alueen.

1) 1)

Kuva 30. Vaihe 4, vaihe 5, vaihe 6.

Vaihe 4: Poistin valinnat painamalla kaksi kertaa Back Space -néppaintd. Jaa vain
mustan alueen aariviivat ja sisus vaihtuu valkoiseksi. Vaihe 5: Vaihdan valkoisen varin
mustaksi. Vaihe 6: Valitsen haluamani paksuisen mustan aariviivan ja toistan vaiheen 3.

Kuva 31. Vaihe 7.

Vaihe 7: Valitsen valikosta Pathfinder -> Add, joka yhdistaa viivat ja tayton yhdeksi
objektiksi. D-kirjaimen kohdalla siirran kaarta Iahemmaksi pystypylvasta paremman
kirjainkuvan luomiseksi.
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4.3 Tunnistettavuuden ja yhteisen linjan sdilyminen

Kuva 32.

Burned Serifin A-kirjaimelle piirsin sillan poiikiviivan alun, niin tunnistettavuus parani.
Madalsin poikkiviivan korkeutta hieman verrattuna Modern No. 20 A-kirjaimen poikki-
viivaan, jotta ohuen poikkiviivan paate saisi tukea ja A:n muotokuva selkeytyisi.

Kuva 33.

B-kirjaimen kaaret piirsin yhteen ja toin niitd lahemmaksi pystypylvasta. Lisdksi jatkoin
kaarien karkia tuomaan yhtendisyyttd ja luomaan paremman tunnistettavuuden.

A

o G

Kuva 34. Bauer Bodoni

C-kirjaimen paatteen piirsin uudestaan, koska halusin kirjaimelle pehmeamman muo-
don. Lisasin myos toisen identtisen paatteen, niin kuin Bauer Bodonin C-kirjaimessa.
Koska olin kaikista kirjaimista pydristanyt teravat kulmat, niin téma vaihtoehto tuntui
oikealta. Bauer Bodonin ollessa saman aikakauden antiikvoja, niin ndin myos kirjainten
yhteinen tyyli sdilyy.
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Kuva 35.

Jatkoin D-kirjaimen kaaren paita pidemmalle ja toin myds kaarta lahemmaksi pysty-
pylvasta pienentdaakseni aukkoa pylvaan ja kaaren valilla. Tama oli mahdollista, koska
tasapaksuista hiusviivaa oli pylvéan ja kaaren valissa pieni patka ja nain ollen kirjain-
muoto sdilyi luonnollisena. Pyrin kaventamaan kaikkia kirjaimia niin paljon kuin mah-
dollista, jotta merkkivali pysyisi hallinnassa eika venahtaisi liian pitkaksi.

L 8

Pienensin E- ja F-kirjaimen paatteita ja toin yla- ja alapaatetta lahemmaksi pystypyl-
vastd, jotta ne eivat sekoittuisi edella olevan kirjaimen muotoon.

G GG

Kuva 37.

G-kirjaimen ylapaate on identtinen C-kirjaimen paatteiden kanssa. Alapaatteen olen
piirtanyt uusiksi saadakseni jatkoa pehmeammalle linjalle.

Kuva 38.

H-kirjaimelle tein poikkiviivan alut, koska se ei ollut mitenkaan tunnistettavissa ilman
niitd. Ja nain se on tyyliltaan linjassa esimerkiksi A-kirjaimen kanssa. ja ilman poikki-
viivan alkuja palkit olisivat sekoittuneet I-kirjaimen kanssa. Nostin myds sillan hieman
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ylemmaksi, jotta se eroittuisi paremmin joutuessaan A-kirjaimen viereen.

e

Kuva 39.

I-kirjaimelle en tehnyt paljoa. Pidensin ja pydristin paatteet yhteisen tyylin mukaisiksi.

.

®

Kuva 40.

J-kirjainta en muokannut paljoa. Pidensin hiusviivan alkua hannan paatteesta.

I\

K-kirjaimessa pidensin hiusviivan paatteen liitoskohtaa.

=

Kuva 41.

-

y

Kuva 42.

Pienensin L-kirjaimen poikkiviivan paatteen E- ja F-kirjaimien paatteiden kaltaisiksi.
Toin myods paatteen Iahemmaksi pylvastd, jotta kirjain olisi paremmin tunnistettavissa,
eika paate roikkuisi irrallaan.
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=

A

Kuva 43.

M-kirjaimen ensimmaisen hiusviivan ja poikkipylvaan liitoskohdan muokkasin niin, etta
paatteen liitoskulma jatkuu suoraan poikkipylvadaseen. Modern No. 20 -fontissa liitos-
kulma toimii, mutta “poltettuna” se ei vaan nayttanyt hyvalta. Poikkipylvas nayttaa
kaatuvan vasemmalle. Lopputulos on paremmin linjassa Burned Serifin tyylin kanssa.

v

7

A

Kuva 44.

Poistin N-kirjaimen poikkipylvaan hiusviivan alut, koska niita ei tarvittu tunnistettavuu-
den kannalta ja nain lopputulos on my6s paremmin kirjaintyypin linjassa.

)

O-kirjaimen kanssa en juurikaan viettanyt aikaa, vaan pydristin vain kaaren paat.

l)

P-kirjaimessa toin kaarta lahemmaksi sen pystypylvastd, jolloin aukko pieneni ja

-

Kuva 45.

T

Kuva 46.

kirjain on paremmin tunnistettavissa ja on paljon tasapainoisempi. Keskimmaisessa
valivaiheessa kaari on niin kaukana, etta ndyttaa kun kirjain olisi kaatumassa oikealle.
Modern No. 20 kirjaimessa paatteet ovat niin levedt, ettd kaari voi hyvin olla kauem-
pana ja silti kirjain seisoo pystyssa ryhdikkaasti.
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~

Kuva 47.

Q-kirjain oli tdman kohdan kirjoittamiseen asti rivin kolmas versio, mutta katseltuani
sita siihen asti ratkaisu ei enaa miellyttanyt minua. Siité uupui modernisuus ja eteen-
kin eleganttisuus. Ja jos kirjainperheessa joku kirjain pitéa olla elegantti, niin se on
Q-kirjain! Lopulliseen versioon tein barokkiantiikvatyylisen silmukan, jossa puhki on
palanut silmukan z-mallinen liitoskohta. Kuitenkaan ei niin hulppeaa silmukkaa kuin
esimerkiksi ITC New Baskerville -kirjainperheessa.

Kuva 48.

Toin R-kirjaimen jalan seka kaaren lahemmaksi pystypylvasta ja piirsin ne yhteen.
Aluksi laitoin kirjaimelle suoran jalan, koska halusin sen yhtendisemmaksi K-kirjaimen
kanssa. Suora jalka ei kuitenkaan toiminut, koska kirjaimesta ei saanut tasapainoista
milldan, kun hiusviiva puuttui.

1

K

Kuva 49.

Lopullisessa S-kirjaimessa paatteet ovat pydristetty C-kirjaimen paatteiden tavoin.Kal-
listuskulmaa on kaannetty pystympaan asentoon. Modern No. 20 -fontin S-kirjaimessa
on suuret kiilamaiset paatteet. Tdman johdosta kirjain ei nayta silta, etta se kaatuisi
taaksepain, toisin kuin kuvan harmaassa versiossa, jossa hiusviivat on poistettu.
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-

Kuva 50.

T-kirjaimen poikkiviivan paatteet olen pienentényt E- ja F-kirjaimien paatteiden kaltai-
siksi ja tuonut niitd myds vahan lahemmaéaksi pylvasta yhtenadisyyden sailyttamiseksi.

Y

-

Kuva 51.

U-kirjaimen alakaarta seka oikeanpuoleisen paatteen hiusviivan alkua olen jatkanut
parantaakseni tunnistettavuutta. Taman ja seuraavan, V-kirjaimen kanssa taytyi olla
tarkkana valistyksen saatdja tehdessa.

¥

-

Kuva 52.

V-kirjaimessa olen jatkanut oikeanpuoleisen paatteen hiusviivan alkua parantaakseni
tunnistettavuutta.

y

=

Kuva 53.

Myo6s W-kirjaimessa olen jatkanut oikeanpuoleisen paatteen hiusviivan alkua paran-
taakseni tunnistettavuutta.
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Kuva 54.

Hiusviivan paatteiden viivan jatkamisen lisdksi olen X-kirjaimessa muokannut hiusvii-
van optista lineaarisuutta siirtdmalla hiusviivan alapaatetta |lahemmaksi poikkipylvasta.

Y Y
Kuva 55.

Y-kirjaimessa olen jatkanut oikeanpuoleisen paatteen hiusviivan alkua parantaakseni
tunnistettavuutta.

r
y

Kuva 56.

Parantaakseni tunnistettavuutta olen Z-kirjaimessa joutunut tekemaan pienet hiusvii-
van alut myo6s poikkipylvadseen seka jattamaan paatteet hieman normaalia isommiksi.

( ) L BN o0
A x A \ ( )
Kuva 57.
Kolmen viimeisen aakkosen kohdalla oli muokattavaa vain kirjaimen ylatunnisteissa.
A:n ja O:n pisteet ovat pysyneet jokseenkin samana kuin Modern No. 20 -fontissa.

Niitd on vain hieman pienennetty suhteessa A:n pylvaan ja O:n kaaren kanssa. A-kir-
jaimen yldympyra O-kirjaimesta muunneltu pyéreampi ja pienempi versio.
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Kuva 58.

&-merkin olen itse piirtanyt. Modern No. 20 versiosta ei saanut sopivaa, joka olisi
sopinut tyyliin.
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4.4 Burned Serif -kirjaintyyppi
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4.5 Kirjaintyyppi tunnuksessa

Liikemerkkiin paatynyt kirjaintyyppi on extended-leikkaus Burned Serifista. Lisdksi sen
kulmat ovat pehmedammat ja pydéreammat. Ohuita viivoja on jatkettu hieman pidem-
malle. S-kirjain on vahan kallellaan vasemmalle, niin kuin pohjana kaytetyssa Modern
No. 20 -kirjaintyypissa.

L S
o *

Liikemerkin O-kirjain on aivan eri kuin kirjaintyypin versio. Halusin liittdé logoon jotain
viiniin liittyvaa, eika erillinen kuvatunnus sovi ravintolan liikemerkin yhteyteen, joten
O-kirjaimen sisus sai kuvakielen. Kuva on klassisen syrah-rypalelajikkeelle tarkoite-
tun viinilasin muoto. Tama siksi, koska kyseinen lasimalli kapenee ylospain tarpeeksi
ja nain ollen kirjain ei muistuta liikaa U-kirjainta. Tarkoituksena ei ole, ettd muodon
tunnistaisi heti tai helposti, vaan siita tulisi “ahaa”-reaktio jossain vaiheessa. Viinilasia
ei yksinkertaisesti voi heti tunnistaa, koska lasin jalka puuttuu. Toki nykyaan on paljon
my®s jalattomia viinilaseja, joita kayttaa esimerkiksi Kasarmikadun ravintola Spis.

O 0

Kuva 60.

Jos leventamista ei lasketa, niin M-kirjaimessa ei muutoksia juurikaan tullut.

M M

Kuva 61.
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A-kirjaimen poikkiviiva on poistettu, koska muissa kirjaimissa niita ei ole. Sen takia sii-
hen on lisatty paksun palkin yldosasta laskevan ohuen viivan alku lisdédmaan kirjaimen
tunnistettavuutta.

A

Kuva 62.

A
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5 YHTEENVETO

"Teknisesti typografia on tekstuuria, jonka muodostavat kirjaimet,
numerot, vélimerkit ja niitd erottavat tyhjat vélitilat. Tekstuurin
varisavy ja rakenne mddaraavat tekstin luettavuuden ja antavat
jokaiselle kielelle persoonalliset piirteet.”

—J. Lukkarila

Ammatillisesta nakdkulmasta kirjaintyypin suunnittelu on haastavaa, varsinkin mi-

nun tapauksessani, kun halusin tehda siitd toimivan ja luettavan pienessakin koossa,
vaikka kyseessa oli display-kirjaintyyppi. Ja ainakaan helpompaa siita ei tehnyt se,
ettd hiusviivat puutuivat kokonaan. Silloin aukot, valit, kaaret, paatteet ja palkit pitivat
ehdottomasti olla kohdillaan.

Minulle oli tarkeinta tehda opinnaytety6 aiheesta, joka kiinnosti minua seka olisi
minulle hy6dyllinen tulevaisuudessa. Kirjainsuunnittelua en ollut aikaisemmin tehnyt,
kuin muutaman kerran ja senkin tietokoneella piirtamalla. Ja ndin suunnittelin myos
Burned Serif -kirjaintyypin. Jalkeenpdin ajattelen ainoa asia mika jai tekematta ja joka
olisi auttanut ty6ta edeltdvassa pohjustuksessa olisi ollut suunnitella kirjain vanhoilla
menetelmilld kirjakkeeseen ja ladontaan saakka. Olemme etuoikeutettuja kun kaytds-
samme ovat kirjainsuunnittelua huomattavasti helpottavat valineet.

Mielestani onnistuin useammassa tavoitteessani, joista ensimmainen oli saada tyo,
joka kiinnosti minua. Toinen oli paasta ottamaan selvaa kirjaintyypin tunnistettavuu-
teen vaikuttavista asioista ja tiivistda ne opetusmielessa paketiksi, josta olisi hy6tya
tuleville graafisen suunnittelun opiskelijoille. Sen sisaltéma tieto on asiantuntevaa ja
se on koottu luotettavista lahteista. Liséksi kdytetyissa tiedoissa on sovellettu omaa
tietdmystani ja ilmaistu omia mielipiteitd. Kolmas oli paasta suunnittelemaan yritysilme
yritykselle, jonka ala kiinnostaa minua. Neljas oli saada itseani tyydyttava lopputulos.
Oman ammattitaidon kehittyminen kirjainsuunnittelun ja yritysilmeen suunnittelun
osalta onnistui myds tavoitteiden mukaisesti. Tydskentelyni oli jokaisessa tydvaiheessa
itsenaista.
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viinit tapahtumat poytavaraus blogi yhteistyokumppanit

Ravintola Soma on tunnelmallinen ja viihtyisa
viini- ja ruokaravintola Helsingin Uudenmaankadulla.
Olemme erikoistuneet viineihin seké erilaisten
tapahtumien jarjestamiseen.
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