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1 Johdanto

Tassa opinndytetydssa esittelen rockyhtye Red Hot Chili Peppersin kitaratyyleja teke-
mieni riffimukaelmien kautta ja analysoin riffit'. Olen tehnyt 10 kitarariffia, joista kukin

toimii esimerkkind tietyista tyyleista ja soittotekniikoista.

Innostuin aiheesta sen, koska Red Hot Chili Peppers (mydhemmin RHCP) on ollut lap-
suudesta asti suosikkirockbandini. Varsinkin kitaristi John Frusciante on vaikuttanut
soittooni siin& maarin, ettd innostuin yleensakin afroamerikkalaisen rytmimusiikin soit-
tamisesta kitaralla. Heid&n tiukka ja groovaava yhteissoittonsa, kuin myés tapansa teh-

d& musiikkia yhdessa jammaamalla, on aina inspiroinut minua.

1.1 Tutkimus- ja tydbmenetelmat

Opinnaytetydn suunnittelu alkoi siité, kun aloin mielessani pohtia sopivia kitaravoittoisia
kappaleita RHCP:n tuotannosta. RHCP ei nimittéain ole sita kitaravoittoisinta rock-
musiikkia. Tosin sekin riippuu levysta ja kappaleesta. Hyvin usein basisti Flean bas-
sonsoitto on p&dosassa. Niinpa aloin pohtia sopivia kappaleita, joissa kitara paasee
myos esille. Kuuntelin my6s kappaleita satunnaistoistolla ja kirjasin kappaleiden nimia
ylos sitd mukaa, kun sopivia tuli. Listaan kertyi kappaleita muutamia kymmenia. Kirjasin
myos listaan ylos mita kitaratyyleja kappaleet sisalsivat. Lopulta minulle tuli kuitenkin
ajatus siita, ettéd voisin rajata kappaleet yhtyeen suursuosion aikaisiin levyihin ja kappa-
leisiin, mutta halusin mukaan my6s tuntemattomampaa tuotantoa. Valtaosa riffeista
edustaa yhtyeen funktuotantoa, mutta mukana on my6s vaihtoehtorocktyylisia riffeja.
Rajasin tuotantoa lisdd valikoimalla enimmakseen kitaristi John Fruscianten aikaisia
riffej&, mutta Dave Navarron aikainen funk metal oli mielestéani otettava my6és mukaan
riffikoosteen muodossa. Kuitenkin kriteerina oli se, ettd jokainen riffi sisaltaisi sellaisia
ideoita, ominaisuuksia ja tekniikoita, joita haluaisin esitella ja joista haluaisin lukijoiden

tietavan.

! Riffi: erottuva melodinen/rytminen idea, joka on yleensa pidempi, kuin motiivi, mutta ei
tarpeeksi suuri muodostamaan taydellista fraasia, joka soi usein (mutta ei aina) os-

tinaton tavalla. (Spicer 2004)



Lahdin tekeméaan riffeja siltd pohjalta, etta opettelin riffejd ja soitin jo osaamiani riffeja
niin pitkaan, kunnes aloin jammailla jotain uutta niiden pohjalta. Suurin osa riffeista
syntyi saman tien ja jotkin riffeista syntyivat seuraavan parin paivan aikana. Pyrin sii-
hen, ettd alkuperaiset riffit olisivat tunnistettavissa ja etté saisin ne silti kuulostamaan
omiltani. Tosin joistakin riffeista tuli hyvin pitkalti alkuperéisten kaltaisia ja jotkin muis-
tuttivat alkuperaisia riffeja etdisemmin. Tein joitakin "uusia riffejd”, joiden innoittajina
alkuperaiset riffit toimivat. Tein my6s muutaman riffikoosteen esitellakseni tarkemmin ja
perusteellisemmin tiettyja tyyleja ja ilmidita, jotka olivat mielestani mielenkiintoisia ja
olennaisia osia RHCP:n kitaratyyleissa. Syyna oli se, ettd heilld on jonkin verran tietyn
tyylisia samankaltaisia kappaleita, joissa toistuivat tietyt elementit, kuten tietyt kompit
tai harmoniat. Paattelin, ettd koska tietyt asiat esiintyvat niin usein RHCP:n kappaleis-
sa, ne olivat jollain tavalla osa yhtyeen omaa tyylia ja 4dnenvaria. He ovat myos funk
rockin ja funk metallin edellakavijoita ja nykypaivana myos vaihtoehtorockin kuninkaita,
jotka ovat luoneet musiikillisia ilmiditd, joita tuhannet musiikinharrastajat ovat seuran-

neet.

Harvat 80-luvun rockbandit rikkoivat niin monia musiikillisia rajoja ja olivat niin
omaperaisid, kuin Red Hot Chili Peppers. Luodessaan uuden paihdyttavan mu-
siikkityylin yhdistamalla funkin ja punkin toisiinsa (puhumattakaan rajahtavasta
lavashowsta), Chili Peppers poiki ison joukon matkijoita vanavedessaan, mutta
silti onnistuivat olemaan porukan johtajia 2000-luvun kynnyksella. (Greg Prato,
Allmusic, www)

Kaytin riffien hiomisessa apuna transkriptiokirjoissa olevia nuottikuvia. Halusin myds
siten varmistaa, etten unohtaisi mitdan oleellisia ominaisuuksia. Mutta tuon kaiken sa-
nottuani, voin todeta, etta tyttapani riffeja tehdessa liittyi hyvin pitkélti tajunnanvirtaan.
Siihen, ettd soittelin alkuperaisia riffeja itsekseni ja kokeilin, ettd mitd uutta niistéa syn-
tyy. Joitakin suunnittelin hyvin vahan ja joitakin aika paljon. Kuitenkin, tein ensimmaiset
nuotinnokset jo riffien syntyvaiheessa. Kaikkien riffien sisalldlliset ominaisuudet eivat
olleet minulle tietoisia tekovaiheessa, vaan analysoin jotkin riffit sen jalkeen, kun olin

tehnyt ne.

Mielestani tyGtapani on sopiva sen takia, ettd se on niin kaytdnnonlaheinen. Riffeja
soittamalla riffit tulevat tutuiksi, jadvat mieleen ja lihasmuistiin saman tien sen sijaan,
ettd tekisin niista transkription ja alkaisin sen jalkeen teoreettisesti muokata niita nuo-
teille. Olen soittamalla my6s varma siitd, mitka riffien ominaisuudet ovat ja kuinka oleel-

lisia ne ovat ja kuinka voin luontevalla tavalla muokata niistd omiani.



Tyon tekeminen tukee taitojeni kehittymista, koska se kehittda taitojani seké soittajana
ettd oman musiikin ja uuden materiaalin luomisessa. Oman musiikin tekemista se ke-
hittdd, koska voin vaikka liittyd tuhansien muiden joukkoon tekemélla RHCP -

vaikutteista funkkia. Ja tietenkin voin kayttaa tekemiani riffeja opetusmateriaalina.

Aihe on mielestani tarked sen takia, koska tekeméni tiedonhaun perusteella markkinoil-
la ei ole kovin paljon julkaisuja RHCP:n kitaratyyleista. Koska RHCP on myynyt maail-
manlaajuisesti yli 65 miljoonaa levya ja esiintyy jatkuvasti loppuunmyydyille saleille ja
siten he ovat saaneet ison joukon musiikillisia seuraajia, uskon ettd materiaalille on

paljon enemman kysynt&a kuin tarjontaa. (The Independent, www)

Paadasiassa RHCP:n kitaratuotannosta julkaistut teokset ovat transkriptioita heidan le-
vyilldan olevista kitararaidoista. Olen l6ytanyt vain pari kirjaa, joissa heidan kitaratyyle-
jadén ja -tekniikoitaan analysoidaan syvallisemmin. Kitaralehdissa on artikkeleita vain
John Fruscianten kitaratyyleistd ja niitdkin on vahan. RHCP:n kitaristit Hillel Slovak
(perustajajisen) ja Dave Navarro ovat jaaneet taysin ilman huomiota, mika on mieles-
tani hyvin outoa. En itsekdan valikoinut Slovakin aikaista tuotantoa opinnadytetyéhoni
,mutta Slovakilta paljon vaikutteita ottanut Frusciante tavallaan korvaa sen puutteen.

Navarron tyyleja olen ottanut mukaan funk metal-kooste -riffiin.

Ty6hon on siis liittynyt valikointivaihe, tydstdmisvaihe, kuunteluvaihe ja kehitysvaihe.
Niiden vaiheiden jalkeen olen siirtynyt taydentamaan opinnaytetyttani tietoperustalla eli
artikkeleita ja julkaisuja lukemalla. Kayttdmasténi tietoperustasta ainoastaan transkrip-

tiokirjat ovat vaikuttaneet jollain tavalla parin riffin tydstamiseen.

2 Tyon taustaa

Taman tyon tietoperusta (tai teoriatausta/viitekehys) on hankala méaarittdd, koska tein
riffit ennen kuin olin tarttunut ensimmaiseenkaan opinnaytety6hon tai nuottikirjaan, jne.
Aloin vasta paljon myohemmin tekem&an aiheesta tutkimusta, jonka mydta minulle
selvisi, ettd RHCP:n kitaratyyleistd on tehty hyvin vahan tutkimuksia, artikkeleita tai
julkaisuja. Sen sijaan yhtyeen basso- ja rumputekniikoista on kirjoitettu melko paljon.
Loysin kitaratyyleistd kuitenkin joitakin artikkeleita ja julkaisuja, joista oli minulle apua
analysoimisessa. Kirjoitusten lisaksi kerron vahan yhtyeen biografiaa ja mielipiteitani

valikoimistani yhtyeen levyista.



2.1 Artikkeleita

Vincent DeMasi (2006) on Kkirjoittanut artikkelin How to Play Like... John Frusciante,
Guitar Player -lehteen. Han on tehnyt omia muunnelmiaan Give It Awayn introriffista,
Breaking the Girlin outroriffistd ja Scar Tissuen riffistd. Han analysoi ne ja antaa soitto-
ohjeita. Han itse asiassa tekee samaa, kuin mina teen tassa opinnaytetytssa. Hanen
tekemansa Breaking the Girlin muunnelma on mielestani hyva, mutta itse olisin tehnyt
kahdesta muusta riffistd vahan erilaiset muunnelmat. Olisin ehk& myos valinnut vahan
eri riffit, koska mielestani esim. Give It Awayn sakeistoriffi on olennaisempi, kuin intro-
riffi. Toisaalta, ihmiset tunnistavat kappaleen introriffistd. Han kirjoittaa RHCP:sta ja

Frusciantesta seuraavaa:

Toki, Red Hot Chili Peppers pudotti musiikkipommin maailmaan alkemiallaan
funkista, punkista, metallista ja rapista. Harmi, ettd monet niista, jotka seurasivat
kitaristi John Fruscianten jalanjalkia pelkistivat hanen tulisen rock-funk -
hybridinsa aivottomaksi ja loputtomaksi E9-sointutulitukseksi. Jos he olisivat kiin-
nittdneet enemman huomiota, he olisivat saattaneet huomata Fruscianten omis-
tautumisen minimalismille ja vaatimattomuudelle ja myés oman musiikillisen
egonsa kumoamisen palvellakseen Mahtavaa Groovea. (DeMasi, 2006)

Mielestani DeMasi oli oikeassa ainakin siing, ettd Frusciante palveli soittaessaan groo-
vea.” Han soitti aina tiukasti yhdessé basistin ja rumpalin kanssa ja todella kuunteli
heité: Mutta siitd, oliko han minimalistinen, voi olla monta mieltd. Esimerkiksi Mother’s
Milk ja Stadium Arcadium -levyt, ovat ns. tdynna tavaraa, mutta Blood Sugar Sex Ma-
gik -levyllda han on mielestani minimalistinen kuten DeMasi sanoi. Konserteissa Frus-
ciante saattaa itsekin "syyllistyd sointutulitukseen” jameissa, mutta silloinkin hanella on
jokin rytminen kuvio kaiken pohjana, jokin joka sitoo h&anet rytmisesti yhteen komp-

pisektion kanssa.

2 Groove: riffien muodostama kudos, joka soitetaan yleensa rummuilla, bassolla, rytmi-
kitaralla ja/tai koskettimilla jollakin toimivalla yhdistelmélla, joka luo erottuvan rytmi-

sen/harmonisen taustan, joka tekee kappaleesta tunnistettavan. (Spicer, 2004)



2.2 Julkaisuja

Dale Turner on kirjoittanut kirjan Guitar Signature Series: The Red Hot Chili Peppers, A
Step-By-Step Breakdown of the Band’s Guitar Styles and Techniques, joka nimensa
mukaisesti esittelee bandin kitaratyyleja ja —tekniikoita enimmakseen levyilta Freaky
Styley, The Uplift Mofo Party Plan, Mother’'s Milk, Blood Sugar Sex Magik ja One Hot
Minute. Se sisaltaa riffejd introista, sékeistoista, kertosdkeista ja lopukkeista ja niiden
lisdksi joitakin sooloja. Nuottikuvien lisdksi mukana on levy, joka siséltaa riffit sdestyk-
sen kanssa soitettuna ja taustat erikseen. Han kertoo yhtyeen, levyjen, kappaleiden ja
soittajien taustoista, kertoo miten kappaleet tulisi soittaa ja analysoi kappaleet. Mieles-
tani kirja on kaikin puolin asiallinen, mutta itse olisin valinnut eri kappaleita ja kertonut
eri faktoja. Kaytan kuitenkin opinnéytetydssani viitteellisesti hdnen analyysiaan kappa-

leista Give It Away ja Under the Bridge.

2.3 Biografia

Rolling Stone -lehted mukaillen, voin kertoa, ettd Red Hot Chili Peppers perustettiin
Los Angelesin punk-piirien vanavedessa (vuonna 1983). He yhdistivat funkin ja punkin
seksia tdynna oleviin sanoituksiin. Heisté tuli vaihtoehtorocksuosikkeja® 80-luvulla ja
supertahtia 90-luvulla. Ikdéntymisen myotd, heidan kappaleistaan tuli rauﬁallisempia ja

lyyrisempia. (Rolling Stone, www)

RHCP:ssa on vuosien varrella soittanut 9 eri kitaristia, joista tunnetuimpia, pitkaaikai-
sempia ja eniten yhtyeen aanenvariin vaikuttaneita kitaristeja ovat Hillel Slovak, John
Frusciante ja Dave Navarro. Heidan lisdkseen levyille asti ovat paésseet ensimmaiselle
levylle (The Red Hot Chili Peppers, 1984) kitaraa soittanut Jack Sherman ja John Fru-

sicanten korvaajaksi pestattu Josh Klinghoffer. Jalkimmaisend mainittu on mielestani

® Alternative pop/rock eli vaihtoehto pop/rock on olennainen termi kuvaamaan kaikkia
post-punk -b&ndeja, 80-luvun puolivalistd 90-luvun puolivaliin. Vaikka alternative rockin
alle kuuluu suuri maaré alalajeja, ne ovat kaikki sidottuja toisiinsa, koska ne kuuluvat
valtavirran ulkopuolelle. 80-luvulla alternative sisalsi kaiken post-hardcore punkista ja

funk metallista kokeelliseen rockiin. (Allmusic, www)



melko pateva seuraaja Johnille, muttei ole mielesténi tuonut kitaransoitollaan RHCP:n

palettiin mitdan uutta. Han jatkaa mielesténi Fruscianten viitoittamalla ladulla.

2.4 Diskografiaa

Tassa luvussa esittelen mielipiteitani valikoimistani RHCP:n levyista. Kaytan viitteind
kriitikkojen tekemid arvioita. Mielesténi kyseiset levyt ovat tarkeimmat levytykset ja suu-

rimmat merkkipaalut yhtyeen uralla ja tekemieni riffien esikuvat ovat pddosin niilta le-

vyilta.

2.4.1 Mother’'s Milk

Yhtyeelle keskeisen albumin, Mother's Milkin (1989) my&ta Red Hot Chili Pep-
pers nousi undergroundin funkrockia soittavista rappareista valtavirran pahoiksi
pojiksi melko vaivattomasti. He paasivat levyn avulla MTV:lle, saivat levytysso-
pimuksen Warner Brothersin kanssa ja keulahamo Anthony Kiedis ja basisti Flea
paasivat takaisin hommiin perustajajasen Hillel Slovakin (kitaristi) kuoleman jal-
keen. (Hanson, Allmusic, www)

Mielestani levy on musiikillisesti hyvin voimakas, silla funk, punk ja metalli ovat mieles-
téni sopivassa suhteessa. Se siséltaa paljon hyvia riffeja ja tiukkoja grooveja. Levylla
on RHCP:n ensimmaiset, tarttuvat hitit Knock Me Down, Higher Ground (Stevie Won-
der —lainakappale) ja Taste the Pain. Niiden liséksi levylla on myds tuntemattomampia,
hilpeitd funkkappaleita, kuten Magic Johnson ja Stone Cold Bush. Viimeisena mainitun
olen ottanut mukaan tdhan opinnaytetybhén mukaelman muodossa. Levy on varma
taidonnayte, tuolloin 18-vuotiaalta John Frusciantelta. Kokonaisuutena levy on kuiten-
kin mielestani hieman hajanainen. Siitd huolimatta se on mielestani tayttd rautaa heti

avauskappale Good Time Boysista lahtien.

2.4.2 Blood Sugar Sex Magik

Red Hot Chili Peppersin paras albumi, Blood Sugar Sex Magik hyétyy valtavasti
tuottaja Rick Rubinin tuotannosta. John Fruscianten kitara on vahemman ylitse-
vuotavan meluisa, jattéen tilaa eri kuvioille ja selkeammille linjoille ja bandi on
kaiken kaikkiaan keskittyneempi, vaikkakin jotkin groovet laahaavat lilan kauan.
(Huey, Allmusic, www)

Olen samaa mielta siitd, ettd levy on yhtyeen ylivoimaisesti paras. Kaikista omistamis-

tani levyistd, Blood Sugar Sex Magik on varmaan eniten koskaan levysoittimessani



soinut levy. Levylla ei ole mielestani ainuttakaan tayteraitaa ja pitkasta kestostaan huo-
limatta (17 kappaletta) jaksan kuunnella sen vaikka pari kertaa putkeen. Kaikki on mie-
lestani kohdillaan kyseessa olevalla levylla, tuotantoa mydten. Fruscianten kitarointi on
melko minimalistista, mutta mielestani nerokasta kaikessa yksinkertaisuudessaan. Han
soittaa monta ikimuistoista fraasia, esim. Under The Bridgen introriffin. Opinnaytetyts-
sani on omat mukaelmani mm. Give It Awayn, Under the Bridgen ja Funky Monksin

riffeista.

2.4.3 One Hot Minute

Navarron metallisen kitaransoiton olisi pitéanyt lisata tukevuutta Chili Peppersin
punk-vaikutteiseen, raskaaseen kitarafunkkiin, mutta silla on taipumusta tehda
siitd jaykahkoa. Korostamalla metallia, funk poistui vahitellen sekoituksesta, kuin
myds melodia. One Hot Minute of musiikillisesti yhtd kunnianhimoinen, kuin
Blood Sugar Sex Magik, mutta kohdistamattomuutensa takia se tarjoaa yhtyeen
levyista vahiten jannitysta. (Erlewine, Allmusic, www)

Mielestani levy on erilainen verrattuna joihinkin muihin yhtyeen levyihin. Iso syy levyn
erilaisuuteen on kitaristi Dave Navarron paikoin metallityylinen lahestymistapa. Se ei
kuitenkaan tee mielesténi levysta huonoa ja en ole taysin samaa mielta levylla olevasta
funkin ja metallin suhteesta. Mielestani molempia on melko sopusuhtaisesti, muttei niin
sopusuhtaisesti, kuin Mother's Milk —levylla. Onneksi puhdasta funkkiakaan ei ole
unohdettu. Tosin, Navarro saa RHCP:n kuulostamaan mielestani hyvin paljon my6s
toiselta yhtyeeltdan, Jane’s Addictionilta. Levylla on kuitenkin paikkansa RHCP:n dis-
kografiassa ja se on mielestdni musiikillisesti voimakas levy Mother’s Milkin kaltaisesti.
One Hot Minutelta olen ottanut vaikutteita One Hot Coffee Sucking Song -koosteriffiin,

mm. kappaleista One Hot Minute ja Coffee Shop.

2.4.4 Californication

Monet tajusivat, ettd Red Hot Chili Peppersin paivat kiistattomina vaihtoehto-
kuninkaina olivat ohi heidan lattean vuoden 1995 One Hot Minute -julkaisun jal-
keen, mutta tdma legendaarinen ja vaikutusvaltainen porukka palasi takaisin suu-
ruuteen vuoden 1999 Californicationin my6ta. limeinen syy heidan uudelleensyn-
tymiselleen on kitaristi John Fruscianten paluu (korvaten Dave Navarron). Frus-
ciante osoittautuu keskeiseksi RHCP-kitaristiksi. (Prato, Allmusic, www)

Mielipiteeni levystd on melko samoilla linjoilla kriitikon kanssa. Frusciante sai RHCP:n

taas kuulostamaan RHCP:Ita. Funk rock palasi kehiin jalleen sellaisena, kuin yhtye oli



sen alun perin lanseerannutkin. Californicationilla RHCP teki my6s uuden aluevaltauk-
sen, omalla urallaan; he tekivat vaihtoehtorockista valtavirran musiikkia. Ja Californica-
tionilla RHCP uudistui. Kuten Blood Sugar Sex Magikilla, jokaisella kappaleella on mie-
lestani paikkansa levylla. Tosin, jotkin kappaleet erottuvat joukosta selkeésti muita kor-
keatasoisimpina. Jossain maarin levy on siis tasoltaan mielesténi hajanainen. Hajanai-
suudesta huolimatta Californication on mielestani yksi RHCP:n parhaista levyista.

Opinnaytetydssani on mukaelmat mm. nimikkokappaleen ja Scar Tissuen riffeista.

3 Red Hot Guitar Riffs

Olen siis tehnyt 10 kitarariffid, joilla pyrin esittelemaan joitakin Red Hot Chili Peppersin
kitaratyyleja. Olen tehnyt ne alkuperéaisia kitarariffeja soittamalla ja muokkaamalla.

Esittelen seuraavaksi itse tyon tuloksen eli riffit. Joissakin tapauksissa kerron viitteelli-
sesti jotain alkuperaisista riffeista. Analyysissa analysoin rytmin, melodian ja harmoni-
an. Kommentoin myos tyylillisia asioita ja annan ehdotuksia sopivan aanenvarin etsimi-

seen. Analyysin lisdksi annan myds joitakin soitto-ohjeita.

3.1 Take It Away

Dale Turner sanoo kirjassaan The Red Hot Chili Peppers (1998), A Step-By-Step
Breakdown of the Band’s Guitar Styles and Techniques Give It Away:n sakeistoriffista

Seuraavaa:

Kun Flea paukuttaa toistavaa bassolinjaansa, John harjoittaa loistavasti synko-
poitua yksidanista riffid, jossa kaytetdan nokkelasti kromaattisia valisavelia. Ta-
ma riffi perustuu l6yhasti A-mollipentatoniseen asteikkoon (A-C-D-E-G) viiden-
nessa asemassa. Kuitenkin John luo jannitettéa tdméan asteikon sisalla lisdamalla
ylimaaraisia aania asteikon ulkopuolelta, jotka ovat c# ensimmaisessa tahdissa
c:n jad.n vélissa ja d# toisessa tahdissa d:n ja e:n vélissa. Naita aania (c# ja d#)
voidaan pitaa kromaattisina vélisavelind, koska ne ovat A-mollipentatonisen ul-
kopuolella ja niitd kaytetaan teoreettisesti "oikeiden” savelien vélissa.

Mielestani riffissa on kuitenkin kyse siitd, ettd se perustuu A-bluesasteikkoon, jonka

ohella kaytetaan kromaattisena valisdvelena pienta terssia eli c#-aanta.

Take It Away (kuvio 1.) on mukaelma Give It Away -kappaleen sékeiston riffistd. Se on

hyva esimerkki b&ndin funktyylisista yksidanisista kitarariffeista.



Riffi sisdlta& synkooppeja, staccatoa’ ja ¥4 -venytyksia. ¥4 -venytykset ovat hyvin pienia
venytyksia, n. puolet Y- venytyksistg(puoli savelaskelta). Riffi nojautuu rytmisesti 16-
osa-alijakoihin. Harmonisesti riffi kulkee Am7-soinnun ymparilld. Riffin &&net ovat
enimmakseen A-bluesasteikon &&nid, mutta seassa on myds suuri terssi. Tosin, se

sulautuu joukkoon mainiosti kromaattisessa savelkulussa.

Ensimmainen tahti alkaa siis kromaattisella sdvelkululla, joka paattyy lievasti venytet-
tyyn pieneen terssiin. Siitd tulee riffiin pieni blues-sdvy. Kolmannen iskun toiselta kah-
deksasosalta alkava savelkulku etenee lahes asteittaisesti bluesasteikon mukaan, ai-
noastaan pieni terssi jad& valistd pois. Savelkulku etenee siis kvartin ja ylinousevan
kvartin kautta seuraavan tahdin ensimmaisella iskulla olevaan kvinttiin. Kvinttia seuraa
toisella kahdeksasosalla pieni septimi, aanten valissa on suuren sekstin pituinen hyp-
py. Toisen iskun jalkimmaisen kahdeksasosan g-aanen kautta paadytaan lyhyen kah-
deksasosan pituiseen oktaaviotteeseen. Oktaaviote tekee poikkeuksen yksiaanisyy-
teen. On huomioitavaa, ettd oktaaviotteessa alempana aanena on avoin A-kieli ja
ylempi 4ani otetaan D-kielen seitsemé&nnelta nauhalta. Kolmannessa tahdissa ensim-
maisen tahdin kromaattinen savelkulku on sijoitettu 16-osien takapotkuille. Muutenkin
kolmas tahti on tdynn& synkooppeja. Takapotkut jatkuvat kolmannen iskun toisella
kahdeksasosalla, jolloin g-aéani toistuu kolme kertaa 16-osien takapotkuilla. Viimeinen
tahti on lAhes sama, kuin toinen tahti. Ensimmaiselld iskulla on talla kertaa kvartti ja

jalkimmaiselld kahdeksasosalla on lievasti venytetty pieni terssi.

* Staccato merkitaan pisteelld ja se tarkoittaa, ettd nuotti soitetaan lyhyend. Yleensa se soite-
taan puolet lyhyempana kuin normaalisti eli esimerkiksi kahdeksasosanuottina kirjoitettu nuotti
soitetaan kuudestoistaosanuotin mittaisena. (Mékela, 2009)
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Kuvio 1. Take It Away —riffi

Riffid luonnehtiva avainsana on saastelidisyys. Riffi jattaa tilaa komppisektiolle. Se on
myo6s hyva esimerkki siitd, miten kromatiikkaa, bluesasteikkoa ja rytmista muuntelua
voidaan kayttda luovasti. Tyylillisesti riffi on ehk& funkmaastossa hieman epata-
vanomainen. Epatavanomaisuus ei johdu funkissa hyvin tyypillisesta synkopoinnista®,
vaan juurikin kromaattisista savelkuluista. Itselleni sellaisia on tullut harvemmin vastaaﬁ
funkmusiikissa. Silloin, kun kromatiikkaa on tullut vastaan, se on ollut kromaattinen
savelkulku, joka alkaa pienesta septimistd, menee siitd suureen septimiin ja paatyy
oktaaviin/perusdaneen. Se ei ole edustettuna tassa riffissa, vaan tassa riffissa on siis
kromaattinen kulku kvartista kvinttiin ja toinen kromaattinen kulku kvartista pieneen

terssiin.

Frusciante kayttaa danenvarina overdrivea eli yliohjattua, lievaa sarda ja keskitaajuuk-
sia. Aanenvaria voi hakea korostamalla siis keskitaajuuksia eli middleé ja ylataajuuk-

siakin eli treble& voi myds korostaa. Oletan, etta Frusciante on kayttanyt danityksessa

® Funk on soul-musiikin alalaji, joka on verraten hidastempoista ja rytmillisesti erittéain voimak-
kaasti synkopoitua. Synkopointi tarkoittaa laajasti katsoen mité tahansa iskua, joka rikkoo pe-
rusmetriikan, mutta funkissa tyypillista on kahdeksas- JA kuudestoistaosanuottien painotuksilla
luodut iskut, kun rockissa 16.-osanuoteilla painotetut rytmit ovat harvinaisia. (Soultown, www)
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Fender Stratocasteria. Kitaran tallamikrofoni varmaan sopii hyvin &&nenvéarin hakemi-

seen.

Soitannollisesti kannattaa kiinnittdd huomiota iskujen (varsinkin 16-osien) tarkkaan
ajoittamiseen ja &&nten pituuksiin. Iskujen ajallista tarkkuutta voi edesauttaa soittamalla
scratchausta® sammutettuihin kieliin taukojen aikana, ja itse asiassa sitd Frusciante
tekeekin hier;an soittaessaan alkuperéista riffid. Tai sitten voi vain pitdd jonkinlaista
liketta yll& oikeassa kadessa taukojen aikana. Aksentoidut 4anet kannattaa huomioida
ja nuottikuvassa merkittyjen aksentoitujen danien lisaksi voi aksentoida muitakin &ania,
esim. synkopoituja danid. Tanakan otteen kayttaminen riffid soittaessa on sallittua ja
itse asiassa toivottavaakin, koska silloin kielet sarahtavéat sopivasti, kun plektra osuu

niihin.

3.2 Around the Globe

Around The Globe (kuvio 2.) muistuttaa hyvin paljon Around The World -kappaleen
(1999, Californication) paariffia. Se on jalleen yksi hyva esimerkki yksigénisesta funkrif-
fistd ja bandin 16-osarytmiikasta. Se on melodisesti ja rytmisesti yksinkertainen, mutta

silti mielestani tarttuva.

Riffin &&net ovat d (vapaa D-kieli) eli kvintti, f (D-kieli, kolmas nauha) eli pieni septimi ja
g (D-kieli , viides nauha) eli perusaani. Riffi alkaa 16-osakoholla. Sit seuraa neljan 16-
osasavelen sarja, jossa savelkulku g-f toistuu kaksi kertaa. Sen jalkeen toisella iskulla
on 16-osatauko, jota seuraa 16-osan pituinen d —aani. Sitten tulee jalleen 16-osatauko,
jota talla kertaa seuraa 16-osan pituinen f -4ani. Kolmannella iskulla toistuu ensimmai-
sen iskun savelsarja. Viimeisella iskulla on pisteellisen kahdeksasosan pituinen tauko,

jota seuraa viimeiselld 16-osalla oleva d —&&ni.

® Engl. Scratch = raapaisu. Termia kaytetaan kuvaamaan efektinomaisia aania, joilla ei ole sel-
keaa savelkorkeutta. (Johnston, 2004)
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Kuvio 2. Around the Globe —riffi

Riffi on mielesténi hyva esimerkki siitd, kuinka muutamalla aanella, niiden toistamisella

ja saasteliaalla rytmittdmisella parjaa hyvin pitkalle.

Aanenvaria voi hakea samankaltaisilla asetuksilla, kuin Take It Away:ssd on. Samat
tulkinnalliset ja soitannolliset asiat patevat myos tassa riffissa. Eli tdssakin riffissa kan-

nattaa kiinnittdd huomiota hyvaan ajoitukseen ja tdssé tapauksessa taukojen pituuksiin.

Tama on myos toinen esimerkki siitd, ettda RHCP viihtyy melko hitaassa, 16-osa-

alijakoisessa tempossa.

3.3 Fleshwound

Fleshwoundin (kuvio 3.) innoittajana toimi kappaleen Scar Tissue (1999, Californicati-
on) riffi. Alkuperaisesta riffistd se siis eroaa hyvin paljon. Kyseessa on oikeastaan ihan

uusi riffi.

Riffi perustuu desimin (oktaavi + sekunti) paéssa toisistaan oleviin linjoihin. Linjat muo-
dostuvat soinnun perusadnesté ja seuraavassa oktaavialassa olevasta soinnun pienes-
ta tai suuresta terssistd. Soinnut ovat luonnollisen D-molliasteikon toonika (Dm), kol-

mannen asteen duuri (F) ja seitseméannen asteen duuri (C).

Tamakin riffi koostuu rytmisesti 16-osista, mutta talla kertaa 16-osat ovat kolmimuun-

teisia. Nuotissa olen ilmaissut asian "shuffle 16th notes” —-tempomerkinnalla.



13

Fleshwound
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Kuvio 3. Fleshwound —riffi

Ensimmaisella iskuilla on Dm —sointuarpeggio. Aanten vélissa pieni on siis desimi, pe-
rusaani-pieni desimi-perusaani. Adnet soitetaan E- ja G-kielilta. Toisella iskulla tulee
taas pieni desimi, jota seuraavilla 16-osilla on liu'utus C-soinnusta Dm- sointuun. Kol-
mannella iskulla on kahdeksasosatauko, jota seuraa A- ja B-kieliltd soitettu F-duuri.
Sitten tulee jalleen kahdeksasosatauko, jota télla kertaa seuraa C-duuri. Toinen tahti
on melkein sama, kuin ensimmainen tahti. Talla kertaa F:n ja C:n tilalla on puolitauko.
Kolmas tahti on sama, kuin ensimmainen tahti. Viimeisessa tahdissa on taas Dm-
arpeggio, jota seuraa takapotkuilla olevat, asteittaisesti laskevat d-mollin sévelet (kvin-
tistd alas sekuntiin). Kyseinen filli on otettu Scar Tissuesta.
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Riffia voi soittaa joko plektralla tai plektra/sormet -yhdistelméalla. Frusciante itse soittaa
Scar Tissuen riffin plektralla. Kielten paallekk&inen sointi kannattaa huomioida, joka on
nuottiin merkitty let ring —merkinnalla. Kuten aiemmissa riffeissa, tauot kannattaa myos
huomioida. Liu’'utus C-duurista D-molliin kannattaa harjoitella tarkasti. Miss&én tapauk-
sessa ei pida kiilata. Haastetta on esim. viimeisessa tahdissa olevan fillin ajoittamises-

sa.

Aanenvari on puhdas ja melko pehmeé. Oletettavasti Frusciante on kayttanyt Scar Tis-
suenkin soittamisessa Stratocasteria. Pehmeytta voi hakea vaikka kayttamalla kes-

kimmaista mikrofonia.

Otin riffin mukaan sen takia, koska mielestani Frusciante on luonut jotain sellaista, joka
on minulle tullut harvoin vastaan. Itse asiassa, en Scar Tissuen lisdksi ole kuullut mois-

ta "desimiotetta” paljon kaytettdvan, en ainakaan vaihtoehtorockissa.

3.4 HotBush

Hot Bush (kuvio 4.) on kompaktimpi versio Stone Cold Bush -kappaleen (1989, Mot-
her's Milk) paariffistd. Alkuperdisen neljan tahdin riffin ideat on tiivistetty kahden tahdin

riffiin.

Harmonisesti riffi viittaa Gm7-C7-sointuprogressioon. 16-osat ovat jalleen lasné rytmii-

kassa. Tempoltaan Stone Cold Bush on yhtyeen tuotannon nopeimmasta paasta.
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Kuvio 4. Hot Bush —riffi

Ensimmaisen tahdin kolme ensimmaista 16-osaa soitetaan silloin, kun wah-wah-
pedaali on ylhaalla eli silloin korostuvat matalat taajuudet. Neljannelld 16-osalla ikaan
kuin aksentteina soivat Gm7-soinnun savelet syttyvat silloin, kun pedaali on alhaalla el
talléin ylataajuudet korostuvat. Toisen iskun kahdella viimeisella 16-osalla pedaali pa-
laa ylos. Tahdin lopussa olevissa 16-osatakapotkuissa pedaali on alhaalla. 16-
osataukojen aikana pedaali on ylh&alla. Toisen tahdin kahden viimeisen iskun aikana
olevissa slurreissa (hammer on, pull off) pedaali on alhaalla ja taas taukojen aikana
ylh&dalla. Ensimmaisen tahdin lopussa on kromaattinen kulku F-dénesta G-aaneen eli
pienesta septimista perusadneen. Takapotkut korostavat tehokkaasti kromaattista sa-
velkulkua ja wah-wahin korkeat taajuudet korostavat sdvelkulkua entisestaan. Toisen

tahdin lopun C- ja Bb-aanet merkkaavat soinnun vaihtumisen.

Olen kayttanyt taiteellista vapautta lisdamalla riffiin slurrit, joita ei siis ole alkuperéises-
sa Stone Cold Bushin riffissd. Slurrit sopivat mielestani hyvin yhteen wah-wahin liikkei-
den kanssa. Lopputuloksena on sulava danenvari. Wah-wahin liséksi danenvarin luo-

misessa kaytetddn talla kertaa voimakkaampaa sar6a eli distortionia.

Tamakin riffi on itse asiassa enimmakseen yksidaninen, johon poikkeuksen tuo siis

ainoastaan Gm7 —soinnun p&allekkain soitetut pieni septimi ja pieni terssi.
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Riffi toimii esimerkkina funkyhtyeiden kitaristien paljon kayttdman wah-wah-pedaalin
hyédyntamisesta. Red Hot Chili Peppersin ensimmaisista levytyksista l&htien, wah-wah

pedaali on myds ollut yhtyeen kitaristien kaytdssa melko paljon.

Mother’s Milk oli John Fruscianten ensimmainen levytys yhtyeen riveissa.

3.5 On The Bridge

Dale Turner sanoo Under The Bridgen introriffistd seuraavaa kirjassaan:

Jos olet ndhnyt Red Hot Chili Peppersin videon kappaleesta, olet ehka nahnyt
John Fruscianten kayttéavan alussa epasovinnaisen nakdisia sointuotteita. Fakta-
han on, ettd ndama soinnut ovat tarkkoja transponointeja kahdesta vapaan ase-
man soinnusta, jotka varmaan jo tiedat — C ja E, jotka on siirretty ylos savelaske-
leella taysin nauhoilla oleviksi versioiksi D:sta ja E:sta, kukin erikseen. John kayt-
tad sorminappailytekniikkaa taméan arpeggioidun kuvion soittamiseen, tarkoittaen,
ettd han kayttaa nappailykatensa peukaloa (p), etusormea (i), keskisormea (m) ja
nimetonta (a) kielten artikuloimiseen.

On the Bridge (kuvio 5.) on muunnelma Under the Bridge -kappaleen (1991, Blood
Sugar Sex Magik) tunnetusta introriffistd. Riffin harmonia on yksinkertainen ja siina on
vain pari duurikolmisointua (E ja C, alkup. F# ja D). Ensimmaisen tahdin kolmella en-
simmaisella iskulla on E-duuriarpeggio. Viimeisen iskun neljan 16-osan muodostama
savelkulku viittaa C-duuriin ja seuraavassa tahdissa on C-duuriarpeggio. Sama arpeg-
giokuvio siis toistuu E-duurissa ensimmaisessa tahdissa ja C-duurissa toisessa tahdis-
sa. Kahdella ensimmaiselld iskulla oleva arpeggiokuvio on synkopoitu. Toisen tahdin
viimeiselld iskulla palataan taas E-duuriin merkkaavan sévelkulun myo6ta. Arpeggioiden
valissa olevat neljd saveltéd ovat ikdan kuin kohosavelia, jotka johtavat seuraavaan

sointuun tai savellajiin, jos niin haluaa ajatella.
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Kuvio 5. On the Bridge —iffi

En ole merkinnyt nappailykuviota nuotinnokseen, mutta luulen, ettd nappailyjarjestys
I6ytyy luontevasti varsinkin sointuarpeggioissa. Kerron kuitenkin, etta E-kielella on peu-
kalo, A-kielella etusormi, D-kielella keskisormi ja G-kielella nimetén. Sama jarjestys
patee kieliryhmalla A — B. Valisséa olevat 16-osat voi nappailla vaikka peukalolla tai i-m-
i-m-vuorottelulla. Ja mik&&n ei estd soittamasta riffia plektralla tai vaikka kayttamalla
hybrid pickingia eli sormien ja plektran yhdistelmaa. Mutta Frusciante tosiaan soittaa

itse Under The Bridgen riffin sormilla.

On the Bridgesséa voi hakea samaa &anenvarid, kuin Fleshwoundissa. Aanenvarista

tekee pehmeamman jo se, etta riffi soitetaan sormilla.

Riffi on esimerkki siitd, miten yksinkertaisia ominaisuuksia yhdistamalla voi saada ai-

kaiseksi jotain tunnistettavaa, tarttuvaa ja ikimuistoista.

3.6 Mommy Has a Secret Party In Daddy’s Airplane

Mommy Has a Secret Party In Daddy's Airplane on ensimmainen tekemistani RHCP-
koosteriffeista. Se yhdistéaa kappaleiden Mommy, Where's Daddy (1984, The Red Hot
Chili Peppers), If You Have To Ask (1991, Blood Sugar Sex Magik), Special Secret
Song Inside (tunnetaan myds nimelld Party On Your Pussy) (1987, The Uplift Mofo
Party Plan) ja Aeroplane (1995, One Hot Minute) kitarariffien elementteja toisiinsa.
Syyna siihen, miksi tein kyseisen koosteriffin on se, ettd kyseesséa olevat kappaleet

ovat hyvin samankaltaisia ja sisdltavat harmonisesti ja rytmisesti samoja aihioita. Oike-



18

astaan Mommy, Where's Daddy ja If You Have To Ask ovat erdénlaisia sukulaiskappa-
leita musiikillisesti ja samoin my6s Special Secret Song Inside ja Aeroplane ovat sukua
toisilleen. Mutta kaiken kaikkiaan kaikki kappaleet ovat mielesténi jollain tavalla sa-

mankaltaisia.

Ensimmaisessé tahdissa on If You Have To Askin kitarariffin rytmi ja Aeroplanen soin-
tukierto ja k&dannokset (alkup. sointukierto on Gm7-C7). Toisessa tahdissa on sama
sointukierto oktaavia alempaa ja Mommy, Where's Daddyn kitarariffin rytmi. Kolmas
tahti on sama, kuin ensimmainen tahti. Tahdissa nelja on Aeroplanen sékeiston kitara-
riffin rytmi (sama rytmi on myds Special Secret Song Insidessa) ensimmaisen iskun

aikana ja If You Have To Ask:in kitarariffin loppu neljannelld iskulla.

Koosteriffissa esiteltdvat asiat ovat kaksidanisten sointuotteiden ja tietynlaisen rytmii-
kan kayttaminen. Ensimmaisessa ja kolmannessa tahdissa esiintyva rytmi on tuttu The
Meters -tyyppisen New Orleans funkin rytmiikasta. Sitd voi myds pitda latinmusiikista
peraisin olevana clavena. Toisessa tahdissa on myds claverytmid, kolmannen iskun
toiseen 16-0saan asti. Talla kertaa mukana ei ole ensimmaisen ja kolmannen tahdin

scratchausta.

Mommy Has a Secret Party On Daddy's Airplane

funk J = 97 shuffle 16th notes
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Kuvio 6. Mommy Has a Secret Party in Daddy’s Airplane —riffi

Riffia soittaessa kannattaa kiinnittd& erityisesti huomiota kolmimuunteisten 16-osien
keinuvuuteen. Soivat 16-osat tahdeissa 1 ja 3 ovat aika lyhyitd. Toisen ja neljannen
tahdin rytmeja soittaessa kannattaa pitda jonkinlainen liike oikeassa kadessa taukojen-
kin aikana. Silloin rullaavuus sailyy soitossa ja iskut menevat kohdilleen paremmin.
Riffin 16-osia soittaessa péarjad hyvin loysalld ranteella ja pienelld liikkeelld. Voimaa
riffin soittamisessa ei tarvita, vaan riittda etté kasi raapii kielia kevyelld otteella. Viimei-
sen tahdin aksentit saa voimakkaammiksi ja tanakammiksi plektraa puristamalla. Kuu-
destoistaosien rullaavuutta voi harjoitella vaikka dempattuihin kieliin metronomin tai

rumpukoneen avulla.

Aanenvaria voi hakea samalla tavalla, kuin Take It Away:ssa, mutta talla kertaa jattden

sarén pois.

3.7 Alaskation

Alaskationin riffi (kuvio 7.) on ottanut vaikutteensa Californicationin (1999, Californicati-

on) paariffista. Se on harmonialtaan yksinkertainen ja vaikeustasoltaan helppo.

Ensimmaisessé tahdissa on F-duuriarpeggio, jossa on valisdvelena soinnun nooni eli
g. Vaikka olen nuottikuvassa merkinnyt soinnun F(add9) —soinnuksi, niin itse asiassa
se on F-duuri, koska lopulta soimaan jaavét vain kolmisoinnun sévelet. Mutta musiikilli-
sen hahmottamisen kannalta kuvion voidaan ajatella pohjautuva F(add9) —sointuun.
Toisessa tahdissa toistuu ensimmaisen tahdin nappailykuvio, talla kertaa G-
duurisoinnulla. Kahdessa viimeisessa tahdissa on myts sama kuvio, télla kertaa A-
mollisoinnulla. Kaksi ensimmaista tahtia nappailla&n kielirynmalla 6 - 3 ja kaksi viimeis-

ta tahtia kielirynmalla 5 - 2.

Tassa riffissé voi hakea samaa danenvarid, kuin Fleshwoundissa, eli pehme&a danen-
varid. Tama riffi soitetaan plektralla. Frusciante kaytti Californicationin levytyksessa
puoliakustista sahkokitaraa. Samaa &&nenvéaria voi hakea vaikka Stratocaster-

tyyppisesta kitarasta kayttamalla kaulamikrofonia ja vahentamalla tonea.
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Kuvio 7. Alaskation —riffi

Riffi on mukana osoittamassa, mita voi saada aikaiseksi, kun perusavoimia kolmisoin-

tuja koristellaan avoimilla kielilla olevilla ulkopuolisilla savelilla.

3.8 Funky Nuns

Funky Nuns (kuvio 8.) on koottu yhteen Funky Monks -kappaleen (1991, Blood Sugar

Sex Magik) intron ja sakeiston riffeista ja filleista.

Yksi avainsanoista riffia analysoidessa on perkussiivisuus. Perkussiivisuutta pitda ylla
oikeastaan vahvat aksentit. Aksentoidut 4anet ovat lyhyita. Riffissa on aksenttien lisak-
si koristeina slurrit (hammer-on ja pull-off), lievat ja laajemmat venytykset seka liu'utuk-

set.

Harmonialtaan riffi viitaa Gm7-sointuun. Ensimmaisen tahdin ensimmaisella iskulla
lyhyttd ja aksentoitua kahdeksasosaa seuraa 16-osatriolislurri (kaksi pull-offia perak-
kéin). Toisella iskulla on aksentoitu double-stop (kaksi 4anta paallekkain), jonka alempi
aani on lievasti venytetty (1/4-venytys). Tahdin kolmannella iskulla on ensin aksentoitu
slurri (hammer-on, jalkimmainen dani on lyhyt), jota seuraa iskun viimeisella 16-osalla
kahden kielen venytys (ylempi kieli venyy 1/2-askeleen verran ja alempi kokonaisen
savelaskeleen verran). Venytys jatkuu neljannen iskun ensimmaiseen 16-osaan asti,

josta se palautuu l&ahtokohtaan iskun toisella 16-osalla. Toinen tahti alkaa samalla ta-
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valla, kuin edellinen tahti. Kolmannella iskulla on 16-osatriolislurri (hammer-on ja pull-
off) ja neljannella iskulla on aksentoitu pull-off. Kolmas tahti on sama, kuin ensimmai-

nen tahti. Neljas eli vimeinen tahti paattyy sekstiliu'utuksiin kolmannella ja neljannella
iskulla.

Funky Nuns
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Kuvio 8. Funky Nuns —riffi

Riffi soveltuu parhaiten joko sormilla tai plektra/sormet -yhdistelmalla soitettavaksi. Ad-

nenvari on aika keskitaajuuspainotteinen. Alkuperaisen introriffin Frusciante soittaa itse
ensin akustisella kitaralla ja sitten sdhkokitaralla.

Kaiken kaikkiaan riffi on melko bluesvivahteinen, mutta se muuttuu aivan joksikin

muuksi, kun siihen yhdistda alkuperdisen kappaleen disco -tyyppisen komppisektiopol-
jennon.
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3.9 Charlie’s Purple Ship in a Storm

Seuraava tekemistani koosteriffeistd on Charlie's Purple Ship in a Storm (kuvio 9.), joka
sisaltda tiettyja samoja ominaisuuksia kappaleista Charlie (2006, Stadium Arcadium),
Purple Stain (1999, Californication), Mellowship Slinky in B-major (1991, Blood Sugar
Sex Magik) ja Storm in a Teacup (2006, Stadium Arcadium).

Harmonisesti yhdistava tekija on basson tietyn pedaalidanen, tai sen ymparille tehdyn
bassolinjan, pdalle soitetut progressiot. Tassé tapauksessa basson pedaaliagdnena on
D, jonka péaélle soitetaan kitaran ylékielilla enimméakseen mollikolmisointujen barréottei-
ta. Sama ilmio esiintyy siis Purple Stain:in, Mellowship:in ja Teacup:in tiettyjen osien

kitarakompeissa.

Kolmessa ensimmaisessa tahdissa rytmisesti yhdistavana tekijana on Charlie'n kitara-
kompin rytmi. Kyse on polyrytmikuviosta (3 vastaan 4). Polyrytmi alkaa tahdin ensim-
maisella iskulla kahdeksasosatauolla, jota seuraa kaksi 16-osaa ja paattyy kolmen 16-
osan pituiseen taukoon tahdin kolmannella iskulla, jonka jalkeen polyrytmi alkaa uudes-

taan tahdin neljannelld iskulla.
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Charlie's Purple Ship in a Storm
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Kuvio 9. Charlie’s Purple Ship in a Storm —riffi

Mollisoinnut ovat siis barréotteiden "ylakertoja”, jotka voi halutessaan ottaa joko etu-
sormella tai nimettémalla. Kokonaisia barréotteita voi myos kayttaa. Ensimmaisen tah-
din neljannen iskun takapotkulla alkava Dbm-fraasi luo jannitettd yhdessa basson D-
pedaalin kanssa soitettuna. Vastaavanlainen Im — VIIm -progressio esiintyy Purple
Stainissa, Mellowshipissa ja Teacupissa. Toisen tahdin kolmannen iskun takapotkulla
alkava Em-fraasi luo sen sijaan doorisen sadvyn (D-doorinen). Viimeisessa tahdissa on
komppirytmi Mellowshipista. ltse asiassa sama rytmi oli jo Mommy Has a Secret Party
in Daddy’s Airplanen —koosteriffissa. Viimeisen kahden tahdin sointuprogressio (I-IV7-

VI-VII = Dm-G7-Bb-C) on yhdistelma Mellowshipin ja Purple Stainin progressioista.

Soitannollisesti riffi on samaa scratchausta, kuin Mommy —koosteriffissa. Samoihin,
aiempien riffien yhteydessa esiintyneisiin asioihin, kannattaa kiinnittdd huomiota. Tassa

riffissd voi hakea samaa aénenvaria, kuin Mommyssa.

Riffi on siis kaiken kaikkiaan esimerkki "ylakertaotteiden” ja polyrytmien kayttdmiesta ja

paaasiana on siis bassopedaaliadnen ja sointuprogression valinen suhde.
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3.10 One Hot Coffee Sucking Song

Halusin mukaan myds esimerkin RHCP:n raskaammasta musiikista, joten tein jalleen
koosteriffin. One Hot Coffee Sucking Song (kuvio 10.) yhdistdd One Hot Minuten, One
Big Mobin, Coffee Shopin, Suck My Kissin ja Greeting Songin riffit toisiinsa. Kyseinen
musiikkityyli eli funk metal ‘oli valloillaan varsinkin yhtyeen vuoden 1995 levylld One
Hot Minute, jolla on kappalee_t One Hot Minute, One Big Mob ja Coffee Shop. Suck My
Kiss ja Greeting Song ovat levyltd Blood Sugar Sex Magik (1991) eli ovat itse asiassa
John Fruscianten aikaista tuotantoa. RHCP:n ensimmainen, selkeasti funk metaltyylia

edustanut levy oli vuoden 1989 Mother’s Milk.

Ensimmaisessé tahdissa on synkopoitu rytmi voimasoinnuilla (power chords, perusaa-
ni-kvintti-oktaavi) soitettuna, kahden ensimmaisen iskun aikana. Kyseinen rytmikuvio
loytyy sekd Greeting Songin ettd One Big Mobin riffeistd. Kolmannen iskun ensimmai-
sella kahdeksasosalla on avoin voimasointuote (vapaat E- ja B-kielet ja b-aani G-kielen
neljanneltd nauhalta), josta laskeudutaan jannitteiseen sointuun. Jannite tulee siita, etta
siina on seké vahennetty ettd puhdas kvintti. Sointu kestda neljannen iskun ensimmai-
seen kahdeksasosaan asti, jonka jalkeen tulee scratchausta kahdella viimeisella kuu-

destoistaosalla. Fraasi mukailee Coffee Shopista 16ytyvaa fraasia.

Toisen tahdin kahdella ensimmaisella iskulla on aksentoituja E5-voimasointuja, joiden
valissa on kAmmenelld dempattuja e-dénia (vapaa E-kieli). Kolmannella iskulla on ve-
nytetty ja palautettu, puolen sdvelaskeleen venytys c#-dénesta d-aaneen (suuri seksti
ja pieni septimi). Kieli venytetdan takaisin d-adneen kolmannen iskun viimeisellda 16-
osalla, jonka jalkeen tulee taas puolen sévelaskeleen venytys. Jalkimmaiseen 16-

osaan tulee vibraatto mukaan.

Kolmas tahti on sama, kuin ensimmainen tahti. Kyseinen venytyslicki 16ytyy One Hot
Minute —kappaleesta. Viimeisessa tahdissa on ensimmaiselld iskulla jalleen aksentoitu
voimasointu ja dempattuja &ania. Seuraavalla kolmella iskulla on yksittaisia 4&nia, jotka

viittaavat vahennettyyn sointuun (E°). Vahennetty savy alkaa itse asiassa jo tahdin

" Funk metal ottaa heavy metallin lujat kitarat ja riffit ja sulauttaa ne funkin pomppiviin basso-
linjoihin ja rytmeihin. Funk metal kehitettiin 80-luvun puolivalissa kun vaihtoehtobandit, kuten
Red Hot Chili Peppers ja Fishbone alkoivat soittamaan risteytyméa painottaen enemman

funkkia, kuin metallia. (Allmusic, www)



25

alussa. Neljannelld iskulla on hammer on d-danesté e-daneen. Neljannen tahdin fraasi

viittaa Coffee Shopin ja Suck My Kissin riffeihin.

One Hot Coffee Sucking Song
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Kuvio 10. One Hot Coffee Sucking Song —riffi

Riffid soittaessa kannattaa pyrkia ennen kaikkea rytmiseen tiukkuuteen ja tanakkuu-
teen. Dempattuja 4ania soittaessa kannattaa kiinnittéa huomiota siihen, etta ne kuulos-
tavat selkeiltd, tasaisilta ja vireisilta. Toisen tahdin venytyksissa kannattaa pyrkia tark-
kaan vireeseen. Kaiken kaikkiaan, kannattaa siis pyrkia tarkkuuteen, tiukkuuteen ja

tanakkuuteen ja pitda huoli siita, ettei riffi kiilaa sita soittaessa.

Aanenvarin voi hakea korostamalla jonkin verran ylataajuuksia ja kayttamalla distortio-
nia eli voimakasta sarga. Ja tietenkin sopiva kitara eli tissa tapauksessa raskaamman
musiikin soittamiseen suunniteltu kitara edesauttaa myos oikean &&nenvarin saavutta-

mista. Mutta kyll& muillakin kitaroilla parjaa.
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Riffi on mukana osoittamassa, ettd RHCP oli aikoinaan yksi funk metalmusiikkityylin
lugjista ja edelldkavijoista ja muistuttamassa asiasta. Sitéd ei pida unohtaa. Nykypaiva-
na ihmiset mieltdvat RHCP:n suuren luokan vaihtoehtorockbandiksi, mutta harva muis-

taa tai edes tietéda yhtyeen juuria.

4 Yhteenveto ja pohdinta

Opinnaytetydssani suunnittelin 10 kitarariffid, joiden tarkoitus oli esitellda Red Hot Chili
Peppersin kitaratyyleja. Riffit edustavat pd&asiassa yhtyeen funktuotantoa, mutta mu-
kana on myd6s funk metal- ja vaihtoehtorocktyylisia riffeja. Rajasin riffit tunnettuihin le-
vyihin ja kappaleisiin ja rajasin sen jalkeen lisda kappalevalikoimaa valitsemalla enim-
makseen John Fruscianten aikaista tuotantoa. Analysoin riffit, kommentoin niiden tyyle-

j&, annoin vinkkeja aanenvarin suhteen ja annoin soitto-ohjeita.

Riffien tydstamisen jalkeen kayttdmani tietoperusta tuki hyvin tdmén opinnaytetyon
kirjoittamista. Kerroin tietoperustan avulla yhtyeen historiasta, diskografiasta ja kaytin

sitd apuna riffien analysoimisessa.

Mielestani onnistuin riffeissa melko hyvin. Pystyin tekemaan alkuperdisista riffeista
omiani ja silti sdilyttdma&an riffien tunnistettavuuden. Pystyin myds sailyttamaén alkupe-
raisissa riffeissa olleet ominaisuudet. Valikoin riffit sen perusteella, etta jokainen niista
edustaa joitain tiettyja asioita, joita halusin tuoda esille. Tosin joillakin riffeilla painoarvo
oli enemmankin siind, ettd ne olivat tunnettujen kappaleiden tunnettuja riffeja. Kaikki
riffit eivat siis ole mielestani musiikillisesti kovin mielenkiintoisia, mutta toisaalta 16ysin

jokaisesta riffista ominaisuuksia, jotka kelpuuttivat niiden mukanaolon.

Erityisen ylpe& olen tekemistani koosteriffeistd. Ennen kaikkea olen tyytyvéinen siihen,
ettd 16ysin heidan tuotantoaan valmisteluvaiheessa kuunnellessani yhdistavid musiikil-
lisia ominaisuuksia useimmista kappaleista. Se siis johti siihen, ettd paatin tehda muu-
taman koosteriffin, joissa esittelisin niita tiettyja musiikillisia ominaisuuksia. Koosterif-
feista tuli mielestani hyvin toimivia, jarkevia ja hyvalta kuulostavia. Onnistuin siséllytta-
maan kuhunkin koosteriffiin useita musiikillisia ilmiditd ja silti sain ne kuulostamaan

hyvilta, sen sijaan, etta niistd olisi tullut sekavan kuuloisia.
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Taman tutkimuksen my6td huomasin tiettyjd asioita RHCP:n musiikista, joita en ollut
aikaisemmin huomannut. Huomasin esim. miten RHCP on kotonaan tietyissa tempois-
sa. Se on asia, jota en ole tullut aiemmin ajatelleeksi. Suurin osa alkuperaisista kappa-
leista, jotka toimivat riffieni innoittajina, ovat tempoiltaan 90 - 97 bpm. Sitékaan en ole
tullut ajatelleksi, miten tietyt ominaisuudet ovat toistuneet RHCP:n kitarakompeissa ja —

riffeissa.

Alunperin suunnittelin, ettd tyd olisi voinut toimia myds opetusmateriaalina. Se olisi
tarkoittanut sitd, ettd minun olisi kannattanut tehda nuottimateriaalin ohella myo6s levy.
Eli olisin itse soittanut riffit taustojen péaalle ja myds laittanut taustat erikseen levylle.
Jos olisin tehnyt opetusmateriaalia, olisin ehk& my6s valikoinut eri riffeja ja tehnyt niista
erilaisia ja tarkoituksenmukaisempia. Eli olisin varmaan lopulta tehnyt jotain samanlais-

ta, kuin Arto Makela teki opinnaytetydssaan. (2009)

Aikaa oli lopulta niin rajallisesti, ettei se toteutunut. Siksi siis paatin, ettd tekeméani ma-
teriaali toimisi esittelymateriaalina RHCP:n musiikista, tarjoten jotain uutta ja mielen-

kiintoista asiasta kiinnostuneille tai joillekin referenssimateriaalina kertausta varten.

Pohdin sitd, ettd onnistuiko opinnaytetyoni kokonaisuutena. Onnistuin riffien tekemi-
sessd, mutta onnistuinko lopulta niiden kayttdmisessd? Onko tassa opinnaytetydssa
lopulta mitddn jarkea? Onko siind mitdan jarked vain esitella ja analysoida itse tehdyt
riffit ja silti antaa vinkkeja niiden soittamiseen, vaikkei tama varsinaisesti olekaan mi-
tdan opetusmateriaalia? Jos jokin ihminen tai useampi ihminen etsii k&siinsa opinnay-
teyoni, saa uutta tietoa RHCP:std, sen musiikista ja kitaratyyleista tai taydentaa tieto-
jaan ja parhaimmassa tapauksessa innostuu soittamaan riffeja kitaralla, olen ehka siind

mielessé onnistunut tygssani.

Mutta ehka tama opinnaytetyt toimiikin pohjana tulevalle materiaalille. Ehka teen tule-
vaisuudessa nuottikirjan riffeista ja komppilevyn. Sita ennen varmaan muokkaan riffeis-
ta tarkoituksenmukaisempia harjoituksia. Vaikka riffit eivat vield olekaan oppikirjamuo-
dossa eivatkd komppilevylld, voi niita halutessaan kayttdd myos opettamiseen ja itse-

opiskeluun.
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