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Kuvasin ja leikkasin opinnaytetyoni taiteellisena osana henkilokuvadokumentin
lumilautailuonnettomuudessa  loukkaantuneesta Mikosta. Joten  opinnéytetyoni
kirjallisessa osuudessa esittelen mitd dokumentin kuvaajan tulee ottaa huomioon
henkilokuvadokumenttia kuvatessaan.

Kayn lyhyesti kuvausprosessin l&pi alkaen ennakkosuunnitelmasta, kaluston valintaan,
itse kuvaustilanteeseen sekd kuvaajan rooliin lopputdissd. Tarkastelen myos erilaisia
kevyen tuotannon kalustoja kuten DSLR-kameraa ja sen lisdvarusteita seka yleisia
kuvaamiseen liittyvia periaatteita, jotka mahdollistavat laadukkaan videotuotannon
pienelld budjetilla.

Tarkoituksenani on nayttad kuinka téllaisilla tyotavoilla ja pienelld kalustolla voidaan
paasta onnistuneisiin lopputuloksiin kéayttdmatta suuria maaria rahaa ja tydvoimaa.
Kyseessa on osallistuva tapaustutkimus, jossa sovellan tekstissa esittelemiani asioita
yhdessa noin 20-minuuttisessa Mikko-dokumenttielokuvassa, jossa pyrimme lahes
nollabudjetilla toteuttamaan koskettavan ja ndyttdvan dokumentin.
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ABSTRACT
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As my graduation project | filmed and edited a documentary movie about Mikko who
was badly injured in a snowboarding accident. In this thesis I explain the variety of light
production techniques and equipment as well as the general principles related to the
cinematography that enables high-quality video production on a low budget.

My thesis briefly describes the process, from the preliminary plan to selecting the
equipment, the shooting itself and the cinematographer’s role in the final phase of work.
| also examine the possibilities of a DSLR camera, its accessories and the lighting only
using light equipment.

My intention is to show how a small crew with few pieces of equipment can achieve a
successful outcome without using large amounts of money and manpower. The method
used was a participatory case study applying the techniques presented in the text in a
20-minute documentary movie Mikko, where we strived for carrying out an impressive
and touching documentary with a near zero budget.
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1 JOHDANTO

Ennen laadukas filmi- ja videotuotanto oli rajoittunut Kalliisiin tuotantoihin, joten
pienemmilla yrityksilla ei ollut niihin varaa tai resursseja. Teknologian kehittyminen on
kuitenkin mahdollistanut edullisia vaihtoehtoja laadukkaan materiaalin tekemiseen ja

tyostdmiseen pienelld budjetilla.

Lopputydsséni esittelen mitd dokumentin kuvaajan tulee ottaa huomioon eri
tyovaiheissa ja miten niihin tulee valmistautua. Kerron kuinka uudet edulliset
vaihtoehdot ovat mahdollistaneet ammattimaisen materiaalin tydstamisen pienelld
budjetilla.  Tarkoitukseni on kayda Ilyhyesti koko kuvausprosessi lapi
ennakkosuunnitelmasta, kaluston valintaan, itse kuvaustilanteeseen seka kuvaajan
rooliin lopputdissa. Tarkastelen DSLR- kameran mahdollisuuksia, sen lisdvarusteita ja

valaisua pienella kalustolla.

Kyseessa on osallistuva tapaustutkimus, jossa sovellan tekstissd esittelemidni asioita
yhdesséd noin 20-minuuttisessa Mikko-dokumenttielokuvassa, jossa pyrimme ldhes
nollabudjetilla toteuttamaan néyttdvan ja koskettavan dokumentin. Kyseinen
dokumentti 16ytyy mukana olevalta DVD:It4 (Liite 1). Lopuksi pohdin kuinka lopulta

onnistuin tassa kaikessa.

Lopputy6llani olen pyrkinyt osoittamaan, ettd laadukkaan dokumentin voi tdnd paivana
tehda kuka hyvansd, kunhan on hyva idea seka halua ja aikaa toteuttaa se. Uskonkin
lopputydsténi olevan apua henkildille, jotka suunnittelevat ensimmaisen dokumenttinsa
tekemista.



2 TAUSTAA

Dokumentin ohjaaja Linda Maki-Kala kuuli Mikosta sattumalta, valikésien kautta.
Mikko on siis entinen ammattilaislumilautailija, joka oli vuonna 2001 Yhdysvalloissa
kuvaamassa lumilautailuelokuvaa, jonka kuvauksissa han loukkaantui erittéin vakavasti.

Hanen koko oikea puolensa halvaantui eika hanen enda uskottu kévelevan tai puhuvan.

Mikko kuitenkin kuntoutui ja toimii t&ll& hetkell& lumilautailun opettajana Talman
laskettelukeskuksessa. Pajulahdessa liikunnanohjaajaksi opiskellessaan Mikko oli
kertonut tarinaansa avoimesti koulukavereilleen ja koulukaveri vinkkasi héanesta

ohjaajalle. Idea siis ojennettiin hdnen eteensa melkeinpa valmiina.

Ohjaajaamme kiehtoi heti ensi kuulemalta Mikon positiivisuus ja elamanilo, vaikka han
olikin joutunut palaamaan eldmdsséén lahtoéruutuun vain yhden kohtalokkaan hypyn
takia. Mikon eldméntarina oli kannustava ja toivoa antava, joka oli syytd kertoa
eteenpdin. Mahdollista kuvaajaa miettiessdédn Linda Maki-Kala sitten kysyi, olisiko

minulla kiinnostusta lahted kuvaamaan kyseistd dokumenttia.

Koska olen itsekin ennen lasketellut, innostuin aiheesta saman tien siitd kuultuani. Koin,

ettd se on tarina, joka ansaitsee tulla kuulluksi.



3 HENKILOKUVADOKUMENTIN KUVAUSSUUNNITELMA

Tassa osassa kuvailen henkilékuvadokumentin  valmisteluprosessia kuvaajan
nakokulmasta seka tarkastelen, minkalainen prosessi on kuvausten ennakkovalmistelu:

mité se pitéa sisalladn ja miten ndma toteutettiin Mikko-dokumenttia tehdessa.

3.1 Mista lahtea liikkeelle?

Alkuperéisideaa edeltdd aina tarve kertoa tarina muillekin ihmisille. Tamén jalkeen
ldhdetddn hakemaan muotoa, jolla kyseisen tarinan saisi parhaiten vélitettyd katsojille.
Niinpé ohjaajan ja kuvaajan tulee tehdd ennakkotutkimusta aiheesta, jotta he pystyvat

uskottavasti kertomaan tarinansa.

Kaiken kaikkiaan ennakkotutkimusvaihe on hyvin avointa — joskus jopa laajempaa ja
perusteellisempaa kuin sen tarvitsisi olla. Sen avulla péaastdaan sisélle elokuvan
maailmaan, joka usein helpottaa késikirjoituksen laatimista. Kévimmekin ohjaajan
kanssa l&pi erilaisia lumilautailuvideoita seka selviytymistarinoita, ja teimme niista
huomioita mistd niissa pidimme ja mista emme. Varsinkin suomalaisissa
selviytymistarinoissa huomasimme, ettd niissd asioita lahestyttiin l&hes aina surun ja
asioiden traagisuuden kautta. Ja tuo alavireisyys jatkui yleensd koko elokuvan ajan. Me
taas ndimme Mikon tapauksen niin, ettd kyseesséd on onnellinen selviytymistarina.
Halusimme tuoda esille sellaista ”vaikeuksien kautta voittoon” -mentaliteettia — emme
vain piehtaroida siind kuinka kamala onnettomuus Mikkoa onkaan kohdannut.
Lumilautailuvideoissa taas p&&osassa oli usein vauhti, energisyys ja positiivisuus. N&in

saimme jonkinlaista kasitystd mihin suuntiin l&htisimme dokumenttia viemaan.

Dokumenttien kaésikirjoitukset ovat usein luonnosmaisempia ja enemmén suuntaa
antavia  kuin  konkreettisia  tapahtumia  kameran edessd. Tamén takia
dokumenttielokuvissa késikirjoituksien muoto ei ole yhtd vakiintunut kuin fiktiossa.
Laadittu kasikirjoituksemme olikin enemman Kkohtausluettelo tapahtumista, joita
haluaisimme saada elokuvaamme, kuten Mikko lumilautailemassa ja vastapainoksi

tekemdssé normaaleja arkipéivan rutiinejaan, sek& hanen onnettomuusvideo.
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Kaésikirjoituksella voi olla nelja tarkoitusta, funktiota: (1) Sen avulla tekija hahmottaa
elokuvaa itselleen, kehittelee ajatuksiaan. (2) Silld& kommunikoidaan elokuvaa
toteuttavan tyoryhmaén sisélld (3) Silla vakuutetaan ulkopuoliset, hankitaan rahaa
tekemiseen (4) Sen perusteella lasketaan elokuvan budjetti ja tehddén
tuotantosuunnitelma (Aaltonen 2006, 135).

Yleensd néistd vaihtoehdoista kolmas funktio nousee muita keskeisemmaksi. Meidéan
tapauksessamme néin ei ollut, koska emme hakeneet elokuvalle rahoitusta ollenkaan.
Né&in késikirjoitus toimitti meille l&hinnd ensimmadistd, toista ja neljatta funktiota.
Keskustelut dokumentista ja sen toteuttamisesta helpottuivat, kun kaikille oli selvé&

mistd puhuttiin, ja ndin ollen pystyimme aloittamaan tuotantosuunnitelman laatimisen.

3.2 Hyvin suunniteltu on puoliksi tehty?

Kuvausvaihe sitoo paljon resursseja, se on raskasta ja tulisi siksi suunnitella hyvin.

Fiktiossa kaiken toiminnan pohjana on kasikirjoitus, mutta enta dokumenteissa?

Dokumenteissakin kuvausvaihe koetaan tarkedksi, mutta niissd& on harvoin kyse
kasikirjoituksen kuvittamisesta tai suunnitelman toteuttamisesta vaan enemman
maailman ja sen ihmisten kohtaamisesta. Taméd nakyy kuvausvaiheessa tehtévissa
ratkaisuissa: siind miten tekijd maailmasta kertoo, elokuvan tyylissd ja muussa
ilmaisussa. Todellisuus muokkaa elokuvan tyylid prosessin my6tad. Ndin myds meidan

dokumentissamme kavi.

Dokumenttia varten kuvataan usein materiaalia tilanteissa, jotka eivat ole toistettavissa,
ja otoksen on onnistuttava kerralla. Usein kuvattavat tilanteet saattavat olla myds
nopeatempoisia ja ennalta-arvaamattomia. Kuvaus saattaa myos tapahtua sateella tai
kovassa pakkasessa. My0s pitkédt odotusajat ja da&rimmaiset kiiretilanteet ovat yleisiéa.
Eik& sdhkoakaan aina valttdmatta ole kuvausryhman kaytettavissa. Naista syista johtuen
kuvausten ennakkosuunnittelu korostuu. Kuvauksen onnistuminen saattaa riippua
hyvinkin pienesta asiasta. Kuvauksella on suuri merkitys ja silla voidaan joko tukea
elokuvan tarinaa dramaturgisin keinoin tai sitten pilata se. Hyvan ennakkosuunnittelun
avulla voidaan liséksi valttyd suurimmilta yllatyksiltda kuten ylimaaréisilta

kuvauspéiviltd, jotka voivat olla ylimééaraisten kulujen liséksi vaikeita jarjestaa.



3.2.1 Elokuvan tyyli

Kuinka pitkélle dokumenttielokuvan kuvallista ilmaisua tai yksittdisia kuvia on
mahdollista suunnitella etukateen, kun kerran ei varmasti tiedd mitd tapahtuu? Enta

miten elokuvan edustama moodi vaikuttaa kuvauksen tyyliin? (Aaltonen 2006, 140).

Tyyli nousee usein aiheesta tai sen henkildistd. Usein my0s intuitiolla ja
vaistonvaraisuudella on suuri merkitys asioita kuvattaessa. Mikko-elokuvassakin sen
“tyyli” on enemman tyylien ja materiaalien sekoittamista, jotka nousivat esiin
paahenkilosta sekd leikkauspdydélld saatavilla olleesta materiaalista. Tekijoiden
miettiessd nakokulmaansa aiheeseen on kuvien rajaaminen ja kuvakulmien valinta
tarkedd. Tapahtumien tai asioiden rajaaminen pois kuvasta ei ole totuuden véaaristelya,

vaan osa sita subjektiivisuutta, josta jokainen kuvaaja on vastuussa.

Kuvatessa on aina hyvé tiedostaa mité jaa valitun rajauksen ulkopuolelle ja miten sen
puuttuminen vaikuttaa ilmaisuun. On mahdollista, ettd katsoja saa kuvan kautta taysin
vadran kasityksen tilanteesta, vaikka tdhan ei olisi kuvauksella pyrittykaan.
Elokuvallinen kerronta perustuu aina mielikuviin ja se muokkaa visioita todellisuudesta,
vaikka tekija pyrkisikin mahdollisimman realistiseen ja uskottavaan lopputulokseen.
Niin todenmukaiset kuin sepitteellisetkin teokset ovat aina vain osa rajattua, muokattua
ja seulottua maailmaa (Pirila, Kivi 2005, 59). Nain ollen kamera ei koskaan voi olla

objektiivinen, eikd mydskaan dokumenttielokuva.

3.2.2 Kuvauspaikat

Elokuvan miljo6 on hyvin olennaista dokumenttielokuvissa. Yleens etsitadn henkiloité
ja fyysisid ymparistdjd, joissa voidaan kasitelld haluttua aihetta, niin ettd ne tukevat
elokuvan tyylid. Dokumenttielokuvissa tosin todellisuus usein m&ardad kuvauspaikat,
silld kohtaukset on kuvattava sielld, missa henkil6ille tapahtuu tarkeitd asioita.
Kuvauspaikan valinta on aina myo6s ilmaisullinen ratkaisu. Paikat karakterisoivat

henkil6it4 ja vaikuttavat kohtauksen ja jopa koko elokuvan ilmeeseen.

Kuvauspaikat kannattaakin kdydé etukateen lapi, jolloin pystytaan selvittdméan ulkoiset

olosuhteet eli kuinka kuvaukset voidaan organisoida kyseisessa paikassa. Tdma vaihe
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pyritdan tekemé&an mahdollisimman hyvin, mutta aina se ei kuitenkaan ole mahdollista.
Meidan dokumentissamme sen estivét budjetilliset syyt. Osaan kuvauspaikoista jouduin

tutustumaan ennakkoon nettisivujen ja valokuvien avulla.

Myos kuvausajankohta vaikuttaa paljon paikkojen valintaan. Kuvaajan tarvitsee pohtia
paikkoja valaisun kannalta: voidaanko kuvata vallitsevassa valossa vai tarvitseeko
valaista. Kuvausajankohta vaikuttaa valoon erityisesti ulkona kuvattaessa. Esimerkiksi
kuvatessani Mikkoa rinteessa lautailemassa tarvitsi vuodenajan olla talvi, jotta on lunta,
ja talvella valoisan ajan pituus pdivalld on huomattavasti lyhyempi kuin kesalla.
Taytyikin siis selvittdd monelta aurinko nousee ja laskee, etta tietdisimme kuinka paljon

meilla olisi aikaa kuvata valoisalla.

Paikat on hyvé tarkistaa myos &anen kannalta: pystytddnko aanet taltioimaan ilman
hairioitd? Tassékin asiassa kannattaa muistaa ajankohta. Jos kuvauspaikalla aiotaan
kuvata toimintaa, on syyta selvittad mita missakin tilanteessa tapahtuu. Hyvé apuvéline
sithen on kuvauspaikan pohjapiirros, johon tapahtumat ja kuvaussuunnat voidaan

merkitd. Taman jalkeen voi alkaa pohtia kuvausstrategiaa ja laatia kuvakasikirjoitus.

3.3 Kuvaajan tyotehtavat

Tiivistettynd kuvaajan tehtdvan voisi esittdd seuraavasti: kuvaajan tehtdva on tallentaa
ohjaajan visio elokuvasta. Kuvaajan tyonkuva pitaa siséllaan kuitenkin laajan Kirjon
erilaisia tehtdvid — niin ennen ja jalkeen kuvauksien kuin itse kuvauksissakin. Paul
Wheeler jakaa kirjassaan Practical Cinematography kuvaajan tehtavét neljaén eri
vaiheeseen: ennakkotuotanto, hieman ennen kuvauksia, kuvausten aikana ja kuvausten
jalkeen (Wheeler 2005, 4.) Kasittelenkin seuraavaksi lyhyesti néitd neljaa vaihetta ja

mita ne pitivat sisallaan tehdessamme Mikko-dokumenttia.

1. Ennakkotuotanto

Ennakkotuotannossa kdydaan yhdessa ohjaajan kanssa lapi kéasikirjoitus, keskustellaan
elokuvan ulkoasusta ja mitd elokuvalla pyritddn saavuttamaan. Kuten aikaisemmin jo
kerroin, kuvauspaikkojen selvittdminen ja tarkistaminen on hyva tehda ajoissa, jolloin
pystyt suunnittelemaan ennakkoon kuvakaésikirjoitusta tai kuvalistaa. On helpompi
kommunikoida muun ryhman kanssa kuvista ja mahdollisista muutoksista, kun itse

tiedat mitd kuvaat. Vaikka kuvaaja ei toimisikaan itse valaisijana, tulisi h&nen laatia
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alustava valosuunnitelma. Valaisu on yksi visuaalinen elementti ja kuvaaja on vastuussa
siitd, mitd kuvassa nakyy. Taman jalkeen voidaankin hankkia kuvauksiin tarvittava
kalusto.

2. Hieman ennen kuvauksia

Viimeistele kuvausten aikataulut yhdessa muun tydryhman kanssa. Tarkista kalusto, etta
sinulla on kaikki mit4 tarvitset ja kaikki ovat toimintakunnossa. Varaudu myos
varakalustolla, jolloin mahdollinen laitevika ei vaaranna koko kuvauksia. Suorita myods
mahdollisuuksien mukaan koekuvauksia, jotta ndet toimivatko suunnitellut kuvat. Jos ne

eivét toimi, siihen ehtii vield hyvin reagoimaan.

3. Kuvausten aikana

Viimeistddn nyt olisi hyva tutustua kuvauspaikkaan. Jos kuvaaja toimii myds
valaisijana, tulee seuraavaksi valmistella valaistus. Ennen kuin kamera saadaan
pyoriméén, kdydadn ohjaajan kanssa vield l&pi mitd seuraavalta otokselta halutaan.
Kuvatessa tulee ensisijaisesti tallentaa, mitd on suunniteltu, mutta hyvé kuvaaja on aina
hereilld ja osaa reagoida yllattavissakin tilanteissa ja toimia tilanteiden vaatimalla
tavalla. Sama patee siihen, jos jokin kuva ei jostain syysté vain onnistu. Jos kuvaajalla
ei ole assistentteja, kannattaa seurata akkujen ja Kkorttien tilannetta, ettei niiden
loppumisen tai tyhjenemisen takia jouduta venyttdmddn kuvauksia. Dokumenttia
kuvattaessa on hyvd kuvata myds mahdollisimman paljon niin sanottua B-rullaa eli
lisamateriaalia leikkauspdydélle. Kuvien jalkeen tulee kysyd ohjaajalta onko talteen
saatu kaikki mitd tarvitaan kyseisestd kohtauksesta valmiiseen elokuvaan. Voit myos itse
esittdd vield ehdotuksia lisakuvista, jos koet, ettd ne tulisivat leikkaajalle tarpeeseen.

Kuvausten lopuksi kaydaan valmiiksi lapi seuraavan paivan kuvat.

4. Kuvausten jalkeen

Kuvausten jalkeen kaydaan lapi kuvattu materiaali, jotta ndhdddn onko se tarpeeksi
laadukasta ja onko sitd tarvittava maard. Sen jalkeen paatetdan lisdakuvauksista, ja
kuvaaja tekee mahdollisesti myds elokuvan vérimdarittelyn. Sitten onkin edessé
elokuvan ensi-iltaan osallistuminen, missa voi viimeistdan pohtia, missa onnistuttiin ja
missa ei tai mit4 uutta opittiin. Siit4 viisastuneina voidaan ldhted kuvaamaan seuraavaa

tyota.
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4 KUVAUKSET PIENELLA BUDJETILLA

Dokumenttielokuvan voi tana péivana tehda l&dhes ilman rahaa. Helppoa se ei ole, ja
usein taytyy olla valmis tinkimd&n monesta asiasta ja kayttdmaan paljon aikaa
(Aaltonen 2011, 149).

Elokuvan tekemiseen tarvitaan erilaisia resursseja kuten tekijoitda, aikaa, kalustoa,
kuvausmateriaalia ja yleensa myo6s rahaa. Yleisesti ottaen dokumenttien suurin
yksittainen menoerd on palkat, silla kuten mainitsin, elokuvan tekemiseen tarvitaan
ihmisia ja heille tarvitsee maksaa palkkaa. Taysin ilman budjettia kuvattaessa ei kukaan
tule saamaan palkkaa. Se tulee tehda selvéksi koko tyoryhmalle jo etukéteen. (Aaltonen
2011, 149.) Palkatta tytskenneltdessa tyGilmapiiri on ensiarvoisen tarkedd. Dokumentin
tekemisen tulee olla mukavaa ja palkitsevaa, ja silloin se voi olla rankkaakin.
Tyoryhmaa tulee myos osata kiittdd tekemastaan tyostd pitdmalla vaikka karonkka

kuvausten paatyttya.

Toiseksi merkittdvin menoerd on kalusto. Mutta onneksi tekniikka on kehittynyt
valtavasti viime vuosina, ja digitaalisilla kameroilla pystytddn saavuttamaan hyvin
samankaltainen kuva kuin filmill&kin. On mahdollista saavuttaa sama valovoima, samat
syvaterdvyydet ja samat optiikat soveltuvat molemmille formaateille. Siitd huolimatta
elokuvien ystdvista suurin osa tuntuu edelleen pitavan filmi& valkokankaan kuninkaana,
jonka kuvaan tuomaa tunnelmaa on mahdoton saavuttaa digitaalisella kameralla.
Dokumenttielokuvien vahvuus onkin useimmin niiden kertomassa tarinassa, jotka
siséltavat niin runsaasti erilaisia elementtejd, ettd kuvanlaadusta annetaan paljon

anteeksi sisallon ainutkertaisuuden takia.

Taysin ilman rahaa ei kuitenkaan valmistu yksikaan elokuva. Erinéisia juoksevia kuluja
tulee sieltd taaltd esimerkiksi matkakulut, ruoat, DVD-levyt ja paristot laitteisiin. Niin
sanotuissa Low budget -elokuvissakin liikkuu v&h&n konkreettista rahaa. Siitd
huolimatta on jarkevaa arvioida resurssit ja varmistaa, ettd erindiset juoksevat kulut

saadaan hoidettua ilman yllatyksié.

Ent4 jos kaytdssamme olisikin ollut suuri budjetti, mitd olisimme silla saavuttaneet?
Budjetin avulla olisimme saaneet palkattua lisd4 tyéryhmaa, kuten erillisen valaisijan tai
kamera-assistentin. Talloin kuvaajana olisin pystynyt keskittymaan taysin kuvaamiseen.

Lisaksi silld olisi saatu hankittua lisaa kalustoa: toinen kamera, erilaisia objektiiveja tai
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lisad valokalustoa. Téallgin olisi ollut lisimahdollisuuksia operoida ja tyostdaa kuvia,
joiden avulla oltaisiin saavutettu parempia kuvia ja ndyttavdmpi ulkoasu. Iso tyoryhma,
jolla on paljon kalustoa aiheuttaa sitten taas mahdollisesti logistisia ongelmia. Miten
liikutella suuria méaéria ihmisida ja kalustoa? Lisaksi suuri kuvausryhméa heréttaa
enemman huomiota. Lis&ksi uskon, ettei esimerkiksi Mikon haastattelun intiimia

luonnetta olisi saavutettu, jos sitd olisi tehty suurella kuvausryhmalld. Muutenkaan en
usko rahan tuovan minkaanlaista siséllollisté lisdarvoa elokuvalle.
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5 KUVAUSKALUSTO

Tyokalut liikkkuvan kuvan tuottamiseen ovat kaikilla, mutta se ei missdén tapauksessa
tarkoita, ettd kaikki olisivat valmiita elokuvantekijditd. Maailman parhainkaan kamera
el auta tekem&in ammattimaista jalked, jos ei tiedd mité silla tekee. Nykyaan lahes
jokaisella kuluttajalla on kuitenkin ulottuvillaan tyokaluja, joilla péasee oikein
kaytettynd ammattimaiselle tasolle. Kevyelld kalustolla kuvaamisen voi aloittaa
mutkattomasti. N&in onkin syntynyt esimerkiksi ensimmainen Oscar-ehdokkuuden
saanut DSLR-kameralla kuvattu elokuva Tsunami and the Cherry Blossom (2011).

5.1 Kuvausformaatti

Usein kuulee ihmisten puhuvan siitd, kuinka jokin filmi tai mainos “ndyttdd aivan

elokuvalta”. Mika saa aikaan sen, etté toinen nayttd4d enemman elokuvalta kuin toinen?

Tasta on kaytdssa termi film look, joka syntyy lyhyestd syvaterdvyydesta ja 24
kuvaa/sekunti ruutunopeudesta, mikd luo kuvaan luonnollisen ja pehmeéan liike-
epaterdvyyden. Elokuvat on perinteisesti kuvattu filmille, jolle on ominaista juuri tdma
24 kuvaa sekunnissa ruutunopeus. Harrastelijakuvaajien perusongelmaksi tulee, ettd
heidan kameransa jalki ei vastaa filmikuvan tasoa. Videokamerat kuvaavat normaalisti
lomiteltua kuvaa, jolloin tallentuu 50 kenttdd sekunnissa, joista muodostuu 25
kokonaista ruutua. Nyky&d&dn monet videokamerat pystyvat kuvaamaan myos
progressiivista kuvaa eli 24 tai 25 kokonaista ruutua sekunnissa. Lomitellusta
kuvastakin voidaan poistaa kentat jalkikéteen, jotta péastéisiin lahemmas filmimaista
efektid. Tana pdivand ladhinnd vain suuren tuotannon elokuvalevitykseen paatyvat
teokset kuvataan filmille, koska se on hyvin kallista.

Siksi valitessaan kuvausformaattia elokuvantekijén tuleekin miettid, miten itse tuotetta
on tarkoitus tulla levittdmé&&n sekd missd kyseinen elokuva tulisi mahdollisesti
nakymaan. T&lloin tulee valita kuvataanko Standard Definition (SD) vai High Definition
(HD) kalustolla. SD eli Standard Definition -resoluutio on 720x576 pikselig, kun full
HD-kuva on 1920x1080 pikselid. HD-tarkkuuteen siirtyminen on ollut suuri askel kohti

parempaa kuvanlaatua.
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Nykyédéan kasettipohjaiset kamerat alkavat olla jo historiaa ja uudet kamerat kuvaavat
erilaisille muistikorteille. Talléin video saattaa olla pakattuna codekilla eli
pakkausformaatilla, kuten esimerkiksi h.264. Tama saattaa johtaa ongelmiin jalkitoissé,
jos kaytdssa on jokin vanhempi edit-kayttojarjestelma kuten esimerkiksi Final Cut Pro
7. Adobe Premiere CS 5, sitd uudemmat versiot ja Final Cut Pro X pystyvat kuitenkin
kasittelemaan tata pakkausta ongelmitta. On my6s ohjelmia joiden avulla materiaali
saadaan konvertoitua eli kd&nnettyd myos vanhemmille kayttojarjestelmille sopiviksi.
Tallainen on esimerkiksi MPEG Streamclip, jonka saa ladata ilmaiseksi Internetista.
Muistikorttien etu tulee esiin materiaalia siirtdessa, silld materiaalin siirto ei vaadi
mitadn erityistd kalustoa tai ohjelmistoa. Kuvattu materiaali voidaan kopioida suoraan
kamerasta tietokoneelle kéayttden USB-johtoa. Myo0s erillistd kortinlukijaa voidaan
kayttdd. Kortinlukijan etuna on nopeampi siirtonopeus seka se, ettd kameralla voidaan

samalla jatkaa kuvauksia uudelle kortille.

51.1 Kamera

Viime vuosina seka valo- ettd videokuvaajat ovat ndhneet alansa muuttuvan rajusti
digitekniikan ansiosta. Suurin edistysaskel oli filmin korvaaminen digitaalisilla
kennoilla, kun samaan aikaan viel& leikkaamisessa siirryttiin kdyttdmé&an samanlaista

digitekniikkaa, ei rajan ylittdmiselle enad ollut esteité. (Juniper, Newton 2011,8).

Digitaalisten video- ja stillkameroiden kennot ovat oleellisesti samankaltaisia; ainoat
erot liittyvat informaation kanavointiin kennolta kameraan ja laitteen muotoiluun.

Nykyadn videota voidaan kuvata hyvin monenlaisilla laitteilla — videokameroilla,
kameroilla, matkapuhelimilla — koska ne kaikki tuottavat digitaalisia tiedostoja.
Parhaimmat tulokset saavutetaan kuitenkin kayttaméalla parhaita kennoja ja objektiiveja,
ja ne loytyvét talla hetkella digijarjestelmékameroiden uudesta sukupolvesta eli jo

aiemmin mainituista DSLR-kameroista.

Téana paivana DSLR-kamerat eli “digitaaliset yksisilméiset peiliheijastuskamerat” (engl.
digital single lens reflex cameras) pystyvat kuvaamaan korkealaatuisia kuvia seka
videoita. Kaikissa DSLR -kameroissa on vaihdettavat linssit sek& asetukset.
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DSLR-kamerat kuvaavat full-HD videota. Etuna ndissd kameroissa on vaihdettavat
objektiivit, jotka mahdollistavat todella kapeat syvateravyysalueet. Ensimmaéisena
markkinoille vuonna 2008 tuli Nikon D90, joka kuvaa 720p HD:ta eli HD-formaatista
matalampiresoluutioista (Wikipedia 2012). Tastd kamerasta puuttuivat monet
tarpeelliset sdadot videokuvaukseen liittyen, mutta my6hemmin samana vuonna tuli

Canon EOS 5D Mark 11, josta 1oytyvat manuaaliset sdéddot myos videokuvauspuolella.

Canon 5D Mark Il -kamerassa on 21 megapikselid 24mmx36mm téyskenno ja 35mm
vastaava CMOS-kenno. Kennon fyysinen koko vastaa 35 mm filmiruudun kokoa tai se
on itse asiassa jopa hieman isompi. Isommalla kennolla saadaan enemmén valoa
pikselia kohden, eli se on herkempi valolle jolloin sitd voidaan kayttd4d pimedssa
kuvaamiseen. Kamera tallentaa erittdin hyvalaatuista HD-kuvaa, Full HD:ta 1920x1080
24/25/30 ruutua sekunnissa. Aani saadaan talteen sisaanrakennetun mikrofonin avulla,
mutta sen laatu vaihtelee tilanteesta riippuen. Se my0s ottaa erittain helposti talteen
runko- ja kasittelydénet. 5D Mark 11 rungon hinta on télla hetkell4 noin 1800 euroa.

Kevaalld 2012 tuli markkinoille myés Canon 5D Mark 11, joka on pdivitetty versio
Mark 1l —kamerasta ja sen hinta on noin 2800 euroa. Siind on 22,3 megapikseli ja
laajempi 1SO-alue. Suurin muutos on kuitenkin DIGIC 5+ prosessori, joka mahdollistaa
ammattilaisten suosiman syvateravyyden hallinnan. Kuvissa ei mydskaéan esiinny juuri
lainkaan moiré-ilmiéta eli laskostumista (Canon 2012). Aantd voidaan saatia
tallennuksen aikana pikavalintandytossd ja kuulokeliitdnndn ansiosta &&nitason
monitorointi onnistuu niin kuvauksen aikana kuin sen jalkeenkin. Tamé& ei ole
mahdollista 5D Mark I1-kameralla.

Mydskadn DSLR-kamerat eivét tule ilman ongelmia. Kameran runko on hankala
videokuvaukseen johtuen sen ensisijaisesta valokuvauskéaytosta. Etenkin kasivarakuvaus
ilman lisdvarusteita on hankalaa. Yleisimmat ongelmat kuvissa taas aiheutuvat rolling-
shutter -ilmiostd, joka johtuu siitd, ettd kuvan yl&- ja alalaita valottuvat eri aikaan.
Esimerkiksi kun kuvataan nopeita kohteita tai panoroidaan nopeasti jolloin pystysuorat
linjat saattavat muuttua kuvassa kaareviksi (Juniper, Newton 2011, 78). Tat4 ongelmaa
pahentaa kameran etupainoisuus. Kasivaraotokset nayttdvat monesti hyytelomaisilta,
koska painavan objektiivin takia kamera “térisee” helposti pystysuunnassa. Ongelmaa
voi lieventdd kuvaamalla jalustalta, tai kiinnittdamélla kameraan kahvat tai olkatuen.

Kuvakerronnassa ongelma voidaan huomioida vélttdmalla nopeita panorointeja.
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Toinen ongelma on mainitsemani moiré-ilmi6 ja se syntyy, kun kuvauskohteessa on
hienoja sadnnollisia kuvioita kuten viivoja tai ruutukuvioita. Tamén vuoksi kuvaan tulee
ylimé&aréisia kuvioita tai vérejd. Tamékin on helppo valttaa kiinnittdmalla huomiota
henkildiden puvustukseen ja pyytamélla heitd jo etukdteen olemaan pukeutumatta

kyseisia kuviointeja sisaltaviin vaatteisiin.

Yksi jopa hieman erikoinen ongelma jarjestelmékameroissa on niiden
ylikuumeneminen, joka voi aiheuttaa kuvaan ylimaaraista kohinaa tai jopa sammuttaa
kameran kesken kuvaamisen. 5D Mark Il -nayttéon kuitenkin tulee varoitusvalo, kun
kamera on vaarassa ylikuumentua. Mainos- tai elokuvatuotannossa ongelmaa tuskin on,
koska otot ovat usein lyhyit4, mutta dokumenttien kuvaamisessa ongelmia saattaa

ilmeta.

Jotain kuitenkin kameran laadusta kertoo mielesténi se, kuinka sitd on kaytetty tv-
sarjojen kuten House, Mad Men, 24 ja Californication kuvaamiseen. Ensimmaéinen pitka
fiktioelokuva, joka kaytti kyseista kameraa oli Iron Man 2. Siind kameraa kaytettiin
stuntkohtauksissa sen pienen koon ja halvan hinnan takia (Lancaster, 2010, XXVIII).
Myos Suomessa kameralla on kuvattu esimerkiksi elokuvat Hyva Poika (2011) ja
Likainen Pommi (2011).

512  Objektiivit

Kameran jalkeen tarkein véline on kameran objektiivi. Pelkkd objektiivin valinta
vaikuttaa todella paljon siihen kuvaan, joka lopulta tallentuu. On hyvé tietdd, miten
erilaiset objektiivit kayttaytyvat ja siten valita oikeanlainen objektiivi oikeaan kuvaan.
Karkeasti objektiivit voidaan jakaa polttovélin ja kayttotarkoituksen mukaan

esimerkiksi seuraavanlaisiin ryhmiin.

Kalansilmé&objektiivit, joiden kuva-ala on 180 astetta ja polttovéli alle 10 mm. Aivan
kuten jo nimikin antaa olettaa, kyseinen objektiivi tuottaa hyvin laajakulmaisen

nédkyman, joka on tyypillisesti kaareva reunoiltaan ja jéljittelee kalan ndkokenttaa.

Laajakulmaobjektiivit, joiden polttovali on noin  10-20 mm, soveltuvat

maisemakuvaukseen tai tilanteisiin, joissa pitdd saada laaja kuva-ala kuvatuksi.
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Normaaliobjektiiviksi kutsutaan objektiivia, jonka kuva-ala vastaa suurin piirtein
ihmissilman muodostamaa kuvaa. Polttovali on noin 30 mm ja tdyskennolla noin 43 mm

(Vaikka 50 mm:n polttovalia pidetéan yleisesti vakiona). (Juniper, Newton 2011, 26.)

Teleobjektiiveja kéytetddn, kun halutaan "pééstd léhelle” kaukana olevia kohteita
esimerkiksi urheilutapahtumissa ja luontokuvauksessa. Polttovali yleensd noin 200-500
mm. Teleobjektiiveilla voidaan esittdd kohde teravéna vasten epateravaa taustaa, jolloin

saadaan katsojan huomio kiinnitettyd kohteeseen.

Cﬁiﬂd)’ﬂg

LTI AT

KUVA 1. MIKKO- dokumentissa kayttdméni objektiivit Canon EF 50 mm f/1.4 ja
Canon EF 24-105 mm f/4.0 L IS.

Objektiivi voi olla kiintedpolttovalinen, jolloin polttovali on aina sama tai
muuttuvapolttovélinen eli niin sanottu zoom-objektiivi. Zoom-objektiivin polttovélia
voidaan muuttaa objektiivin zoom-rengasta k&antdmalla. Yleensa kiinte&polttovélisten
objektiivien kuvanlaatu on korkeampi, mutta toisaalta zoom-objektiivin soveltuvuus

erilaisiin, mahdollisesti muuttuviin kuvaustilanteisiin, on parempi (Digitaalikuvaus,



19

2012). DSLR-kameroihin pystytddn myos kayttdmaan elokuvakameroihin tarkoitettuja
objektiiveja. Sitd varten kameraan tosin tarvitsee vaihtaa erilainen objektiivikiinnike,

joka maksaa noin 3000 euroa.

5.1.3 DSLR — kameran lisavarusteet

Objektiivien lisdksi DSLR-kameroiden erilaisille lisatarvikkeille ovat auenneet taysin
uudet markkinat. Monet naist4 ovat valttamattomia jarkevan kuvaamisen kannalta kuten
esimerkiksi olkatuki (rigi), jolloin "kasivarakuvaus” helpottuu huomattavasti. Mikéli et
kayta aanittamiseen digijarjestelmékameran sisaanrakennettua mikrofonia, (miké ei ole
kovin suositeltavaa, sill& se ottaa helposti talteen runko- ja késittelyaanet) niin silloin
tarvitset erillisen mikrofonin, joka liitetddn suoraan kameraan tai erilliseen
aaninauhuriin. Toinen vaihtoehto on kayttaa jarjestelmakameroihin suunniteltuja
etuasteita. Etuasteeseen saadaan Kiinnitettyd XLR-liittimella mikrofoni. Silld pystytédan
séataméaan sekd monitoroimaan &anentasoja. Hintaa etuasteella on noin 300 euroa, kun

taas esimerkiksi Roden erillisen mikrofonin hinta on suunnilleen 100—-150 euroa.

Still-kameroiden objektiiveissa ei tarkennusasteikko ole yhtd moniportainen kuin
elokuvakameroissa. Téta helpottamaan on kehitelty tarkennuspyoéra (followfocus), jolla
tarkentaminen ja tasaisten vaihdosten tekeminen helpottuu. Kasin tarkennus taas vaatii
selkedé nayttokuvaa, josta nakyy kuinka terdvind kuvan yksityiskohdat todella nakyvat.
Kameran ndyton voit nahda mahdollisimman tarkasti kayttaméalla erillista monitoria tai
luuppia, joka kiinnitetddn kameran LCD-ndyton péalle. Nykyadn voit monitoroida
erillisen ndyton sijasta kayttamalla vaikka tablettitietokonetta. Android-pohjaisiin
tabletteihin on tehty DSL-controller -applikaatio, jonka avulla voit saatda kameran

asetukset tabletin kosketusnayttod kayttaen.

Valttadksesi kuvissa esiintyvia linssiheijastuksia olisi hyva kayttd4 matte boxia, joka on
suuri nelion tai suorakulmion muotoinen vastavalosuoja, joka on suunniteltu estdméén
hajavaloa padsemasta linssin etupintaan ja aiheuttamasta objektiivin sisalla heijastuksia.
Lisédksi matte boxissa on suodinkierre, joten sen kanssa voi kéyttdd mitd tahansa
suotimia kuten harmaa (ND)- tai polarisaatiosuotimia. llman matte boxiakin pérjaa ja
yksi toimiva ratkaisu on olla valittdmatta heijastuksista. Silla ne ovat yleisolle tuttua ja
niiden voidaan ajatella tuovan kuviin autenttisuutta. Itsekin pyrin Mikkoa kuvatessa

muutaman kerran hakemaan tarkoituksellisesti heijastuksia kameran linssiin. Tarjolla on
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my0s suuri maara erilaisia menetelmid, joilla kamera voidaan vapauttaa jalustalta ja
tuottaa laadukkaita otoksia liikkuvalla kameralla (Juniper, Newton, 2011, 100.).
Tallainen on esimerkiksi aiemmin mainitsemani rigi. Toinen vaihtoehto on esimerkiksi
Steadicam eli gimbal-tyylinen pad, jonka avulla kameraa voi pitdd neutraalisti
tasapainotettuna. Kun se asennetaan oikein kameran massakeskipisteen ymparille, voit
kavelld ympériinsa ja hallita kameraa hyvin pehmeasti (Juniper, Newton, 2011, 100.).
Néiden lisaksi on tarjolla erilaisia kamerakiskoja (Slider, Dolly) tai -nostureita (Crane,
Jib). Ne ovat kuitenkin usein hyvin hintavia. Jos sinulla ei ole varaa kiskojen tai
nostureiden ostamiseen tai vuokraamiseen, mutta olet nappéra késistasi, voit rakentaa
halvalla ne itse. Nopealla Internet-haulla 10ydat useita ohjeita. Muista, ettd jos haluat

antaa ammattimaisen kuvan itsestési mieti kestavatké omatekemasi kiskot péivanvaloa.

Pitda kuitenkin muistaa, ettd DSLR-kameroiden ehka suurin valtti on juuri niiden pieni
koko. Se on kevyt kantaa ja liikutella eiké& se juurikaan kiinnitd ihmisten huomiota.
Rakentamalla lisélaitteilla siitd ison ja kompelon, menetét juuri niitd asioita miksi alun
perin luultavasti péatit kuvata kyseisella kameralla. Jokainen naistd laitteista maksaa
aina muutamasta satasesta moneen tuhanteen euroon. Niinpa kannattaa miettia tarkkaan,

mita lisdvarusteita todella tarvitset.

5.1.4 Valokalusto

Kameratekniikan lisdksi on hyva miettid, millaista valaistusta tarvitset. On siis tarkeéa
tietdd minkalaisia vaikutuksia erityyppisella valolla on katsojaan ja minkalaisia tunteita
se heissd herédttdd. Tavoitteena Kkuitenkin on tehdd kuvista visuaalisesti ja
emotionaalisesti kiinnostavia. Valon muuttujia ovat valon muoto (kova tai pehmea
valo), suunta, varilampétila ja valon voimakkuus. Valo voi tulla karkeasti kolmelta
akselilta. Alhaalta tai ylhaalta, vasemmalta tai oikealta, edest4 tai takaa. Kun luodaan
elokuvamaisia valaistuksia vain muutamalla lampulla, tadytyy muistaa, ettd valaisussa
valon maaré ei ole tarkeintd, vaan se missa valoa on. Joskus jo pieni piirto saa kuvan
herddmé&én henkiin. On myos tarkedd muistaa, ettd kaiken valaisun ei tarvitse olla

aarimmaisen tyyliteltya ollakseen kiinnostavaa ja hyvannakaoista.
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Kun kaytettavissa on véhén kalustoa, on erityisen tarked4 muistaa mita valolla yritetdén
saavuttaa, jotta osaa priorisoida. Dokumenttituotannoissa kuvausryhmé on lahes
kokoajan liikkeell& joten useimmiten kuvatessa valonlahteina toimivat vallitsevat valot.
Sen lisaksi ryhmalla on luultavasti mukana kevyt ja pieni valokalusto, joka on helposti
liikuteltavissa kuten kameravalo ja heijastimia. Lisaksi erilaiset kamerafiltterit ja -

suotimet ovat tarpeellisia tyokaluja.

LED-valaisimet ovat markkinoiden uusin tulokas ja ne ovat ehka paras vaihtoehto
kameraan kiinnitettaviksi valaisimiksi, koska ne ovat vahavirtaisin ratkaisu, Lisaksi ne
eivét tuota paljon lampdd, miké suojaa vélineitd ja pienissa tiloissa myds ndyttelijoita
(Juniper, Newton 2011, 110).

KUVA 2. MIKKO- dokumentissa kayttdmani lisdvarusteet: Roden erillinen mikrofoni,

Rotolight —valaisin ja luuppi.
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5.2 Kuvauskaluston valinta

Tuottajan kanssa neuvotellaan kalustosta. Kuinka paljon, koska ja mitd kalustoa
tarvitaan. Paljonko voidaan kéyttdd omia laitteita ja paljonko taytyy vuokrata?
(Aaltonen 2011, 215.)

Kuvausformaatin ja kaluston valinta pitad ratkaista kokonaisuuden kannalta. Kannattaa
miettid koko tuotantoketju lapi valmiiseen esitysversioon asti. Formaatin ja kaluston
valinta vaikuttaa myds tydskentelyn keveyteen ja liikkuvuuteen. Ja kuten jo mainittua,
valaisukin on aina ilmaisullinen ratkaisu ja toinen elokuva vaatii enemmaén ja tarkempaa
valaisua kuin toinen. Mitd enemman valaistaan, sitd enemman tarvitaan kalustoa ja
tyévoimaa. Meilld pyrkimyksena oli mahdollisimman hyvalaatuinen kalusto, joka olisi

kuitenkin kevyt ja nopea liikuteltava seké tarpeeksi monipuolinen eri kuvaustilanteisiin.

Usein joudutaan kuitenkin tekem&in kompromisseja. Esimerkiksi meidan
tapauksessamme, silla kaluston vuokraaminen tai ostaminen ei olisi ollut mahdollista
nollabudjetin takia. Meidan téytyi tulla toimeen jo omistamallamme kalustolla. Sen
hyva puoli on siing, ettd kuvaaja tuntee kaytdssa olevan kaluston. Jos kalustossa olisi
kuvaajalle uusia laitteita, tulee hanen testata ne ja suorittaa koekuvauksia. Kaluston

kokoamiseen ja testaamisen on hyva varata kuvaajalle pari paivaa.

Kuvauskaluston valinnat vaikuttavat elokuvan ulkoasuun eikd niiden merkitysta tule
aliarvioida. Kuvaajan tarkeimmat “tyokalut” ovat kuitenkin rajaus, kompositio, valaisu,
kameran sijoittelu, polttovali, valotus ja kameran liikkeet. Naiden valinnoilla syntyy
varsinainen kuva, jolla katsojaa puhutellaan. Hyvd kuvauskalusto toimii vain

apuvélineena.
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6 MIKKO-DOKUMENTTI

Lahtokohtanamme oli tehdd noin 20-minuuttinen koskettava ja visuaalinen
henkilokuvadokumentti nuoresta ammattilaislumilautailijasta, joka loukkaantuu erittain
vakavasti, mutta onnistuu kuitenkin palaamaan takaisin rakastamansa lajin pariin.
Kuvauksiin lahdettdessa oli selvda, ettd ilman budjettia tehdyssa dokumentissa
kuvausryhma tulisi olemaan pieni. Video toteutettiin kolmen hengen kuvausryhmalla,
johon kuuluivat lisékseni tuottaja/késikirjoittaja/ohjaaja Linda Méki-Kala seka kentta-
aanityksen hoitanut Asko Pennanen. Itse vastasin kuvauksesta, valaisusta, leikkauksesta

ja varimaarittelysta. Aanen jalkity6t teimme yhteistyosséd ohjaajan kanssa.

Ensimmaisissa palavereissa olimme k&yneet ohjaajan kanssa lapi referenssejd, ja
mietimme mika olisi paras l&hestymistapa aiheeseen, mitd ylipaataan olimme tekemdssé
ja miten. Tulimme siihen tulokseen, ettd pyrkisimme tekem&an dokumentista
visuaalisesti  kiinnostavan, mutta kerronnaltaan kuitenkin melko perinteisen
dokumentin, vaikka itseani olisi kiinnostanut Idhestya aihetta poeettisemmin. Kuvat kun
pystyvat usein itsessddn kertomaan tarinaa ja on Kkatsojasta kiinni, miten han tulkitsee
niitd. Paadyimme kuitenkin perinteisempédn kerrontaan — pyrkimyksendmme silti
kertoa kuvien avulla tarinaa seké véittdmiamme eteenpdin siind maarin kuin se olisi
mahdollista. Pyrimme ndin keskittym&&n olennaiseen ja varmistamaan, ettd dokumentin

siséltd menee perille — katsojaa aliarvioimatta.

Taman jalkeen aloin miettida tarkemmin kuvakerrontaa ohjaajan késikirjoituksen seka
kaymiemme keskustelujen pohjalta. Mietin elokuvan aiheita ja niiden herdttamia
tunteita ja sitd, minka tyyppinen kuvaus niita tukisi. Pohdin my6s mitka asiat tulisivat
olemaan videossa keskeisessd osassa. Niitd olivat mielestani Mikko, héanen
onnettomuutensa seka lumilautailu. Lumilautailua on yleensda kuvattu hyvin
vauhdikkaasti ja hektisesti, kun taas traagisia asioita on kasitelty hyvin staattisesti ja
rauhallisesti. L&hdin etsimdidn videon kuvaustyylid ndiden ajatuksien pohjalta.
Poikkeuksena oli tosin se, ettd tulisin k&dantdmaan ndma toisinpdin. Mikon lautaillessa
kuvaus olisi staattista ja rauhallista, kun taas hdnen vammastaan puhuttaessa kamerassa
saisi olla eloa ja liikettd. Tdma oli my6s aikamoinen riski, silla rauhattomia haastatteluja
pidetddn usein amat6oriméisind ja epdonnistuneina. Halusin koettaa talla tavoin saada
kuvalliseen kerrontaan jotain uutta ja sellaista tuntua, ettd Mikko kertoisi tarinaansa
haastattelijan sijaan katsojalle. Miss&&n vaiheessa en tehnyt tarkkaan piirrettyé

kuvakasikirjoitusta, koska en tiennyt miltd eri kuvauspaikoissa tulisi nayttdmaan tai
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mité niissé tulisi tapahtumaan. Pilkoin kasikirjoituksen erilaisiin kuvaustilanteisiin, ja
mietin mitd kuvia niiden kuvittamiseen ainakin tarvitsisin. Toteutin suunnitelmat
kuvalistana eri kohtausten mukaan (Liite 2). T&ll4 tavoin tein itselleni selvéksi
minkalaisia Kkuvia ainakin tarvittaisiin eri tilanteista. Sattumanvaraisuudelle ja
yllattaville tapahtumille taytyi kuitenkin antaa tilaa, silla niité ei voinut ennakoida edes
kuvauspaikalla. Nain dokumentti sai eldd tietyissa mé&arin omaa eldmadnsa ja
muokkaantua tuotannon kuluessa sen lopulliseen muotoonsa. Samanlaista
ldhestymistapaa suosittelee myds Todd Grossman kirjassaan Shooting action sports
(Grossman 2008, 47.).

Melko minimaalinen kuvauskalustomme koostui Canon EOS 5D Mark Il -kamerasta,
johon meilld oli kaksi eri objektiivia: 24-105mm /4.0 L IS ja 50mm f/1.4. Muita
lisdvarusteita olivat monopodi eli yksijalka, kolmijalka, looppi, Roden ulkoinen
mikrofoni seka Contour HD -kypéarakamera. Kuvauspaikoilla vallitsevan valon tueksi
meilld oli Rotolight led-kuvausvalo sek& kolme himmentimilla varustettua led-valoa.
Niista kaksi oli pienia ja yksi oli iso. Naiden lisaksi kdytdssimme oli heijastin, jolla
pystyimme tarpeen tullen ohjaamaan lisdvaloa esimerkiksi henkilon kasvoille.
Varakamerana mukana oli Canon 7D, mutta sité ei kdytetty missédan vaiheessa. Suurin
osa kalustosta I0ytyi minulta omasta takaa. Canon 7D, kypérdkamera ja LED-valot
olivat lainassa koululta. Myds aanimiehen varusteet olivat hdnen omiaan. Jos olisimme
joutuneet vuokraamaan kalustoa esimerkiksi P. Mutasen elokuvakonepajalta, olisi
kameran rungon, kahden objektiivin ja kahden jalustan paivavuokra ollut noin 220
euroa. Ja viikon vuokra olisi ollut noin 995 euroa (P. Mutasen elokuvakonepaja 2013).



KUVA 3. Tamé kalusto kulki kuvaajan mukana koko ajan.

Ensimmaisen paivan kuvauskohteena oli Talman laskettelukeskus, jossa Mikko toimii
lumilautailunopettajana. Olimme edellisend iltana kayneet ty6ryhméan kanssa
tutustumassa kuvauspaikkaan, jotta suurimmilta yllatyksilta valtyttaisiin sen suhteen.
Tarkoituksenamme oli kuvata kaksi kahden tunnin kuvausjaksoa siitd, kuinka Mikko
opettaa yhdessd muiden lautailun opettajien kanssa sellaisia nuoria laskemaan, jotka
kokeilevat ensimmaista kertaa lautailua. Valitsin linssiksi zoomin, jotta pystyisin
helposti vaihtamaan eri kuvakokojen vélilla. Lisaksi oli aurinkoinen paivd, jolloin
nelosen aukko riitti oikein hyvin. Jos vain olisi ollut mahdollista, olisin k&yttanyt ND-
filtterig, jolloin olisin saanut lumesta ja taivaasta paremmin informaatiota ilman puhki
palamista. Itse tilanteissa toimin l&hinnd tapahtumien tarkkailijana, ja olimme taysin

puuttumatta opetuksen kulkuun. Pyrkimyksené olivat autenttiset opetustilanteet.
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Aluksi olin asettanut kameran kolmijalalle, mutta huomasin sen olevan aivan liian hidas
liikuteltavaksi — varsinkin kun tyoryhméllamme eikd Mikollakaan ollut mink&&nlaista
tietoa opetuksen kulusta tai mitd siind konkreettisesti tulisi tapahtumaan. En aina
kerinnyt reagoimaan tilanteisiin tarpeeksi nopeasti. Niinpd pé&adyin vaihtamaan
jalustaksi monopodin, jolloin mahdollisuuteni reagoida nopeasti tilanteisiin ja saada ne

taltioitua helpottui huomattavasti.

Loppupéivasta kuvasin erilaisia kuvituskuvia niin rinteestd kuin hisseistakin kéyttaen
hyodyksi molempien linssien parhaita puolia, kuten esimerkiksi 50mm linssin kapeita

syvéteravyysalueita.

Toisenakin kuvauspdivand olimme Talmassa tarkoituksenamme kuvata Mikkoa
laskemassa — ensin yksin ja sen jalkeen kaverinsa Jaakon kanssa. Emme kuitenkaan
saaneet Jaakkoa mukaan kuvauksiin aikatauluongelmien vuoksi. Kuvasimme sitten
Mikosta kuvia, joilla oli tarkoitus aloittaa elokuva, mutta lopulta leikkauspOydassa ne
paatyivatkin lopetuskohtaukseksi. Taméd oli ehkd yksi elokuvan “helpoimpia”
kuvauksia, silla tassa oli mahdollista ohjata Mikkoa ja ottaa l&hes sellaisia kuvia kuin

olin etukéateen suunnitellut. Juuri siksi ne onnistuivatkin hyvin.

Koetin myods saada laskemiskuvaa kyparakameran avulla. Kiinnitin ensin Contourin
Mikon kypardéan kiinni ja pyysin hanta laskemaan pari kertaa, jonka jalkeen kiinnitin
kameran kiinni hanen lautaansa imukupin avulla. Keli oli kuitenkin aivan liian harmaa
ja kuva oli aivan liian “tukkoista” kaytettdviksi. Kuvien rajauksetkaan eivat

onnistuneet, silla kyseistad kameraa ei pystynyt lainkaan monitoroimaan.

Jatkoimme vield samana iltana kuvauksia, vaikka Jaakkoa emme pé&asseetkadn
kuvaamaan. Korvasimme menetyksen silla, ettd menimme kuvaamaan kun Mikko
kahden kaverinsa kanssa opetti laskemista lumikourussa. Olosuhteet kuvauksille eivat
olleet helpoimmasta paastd. Rinteessd oli melko pime&4, vaikka osa rinteestd olikin
valaistu. Rinteen valot olivat variltddn todella keltaiset ja vérjasivat myds lumen
keltaiseksi. Oli vaikeaa 10yt44 oikeanlainen valkotasapaino, ja sen suhteen jouduinkin
tekem&an kompromissin. Tamé vaikeutti varimaarittelya jalkitoissa, kun kaikki olikin
hieman liian keltaista. My0s mainitsemani pimeys haittasi, kun kaytéssani olivat nuo
mainitsemani kaksi objektiivia. N&istd kummassakin olisi ollut etunsa, kuten 50mm

valovoima ja 24-105mm taas mahdollisuus zoomaamalla vaihtaa kuvakokoja. P&&adyin
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kayttdmaan 24-105mm, koska siind vield nelosen aukolla valovoima tuntui riittdvén ja
pystyin sitten zoomaamalla eldm&&n paremmin muuttuvissa tapahtumissa. Lisaksi
kuvanvakaimen ansiosta kuvaan ei tullut ylimaardista tarinda kéasivaralla kuvatessa.
ISO-arvoa eli filmin ASA-arvoa jouduin kuitenkin nostamaan 1250, ettei kuva jéisi liian
pimeéksi. En kuitenkaan halunnut nostaa sitd enempaé, ettei kuvaan tulisi ylimaaraistéa
kohinaa. Olin vield kiinnittdnyt Rotolightin kameraan ja kalvottanut sen sopivan
variseksi. Jos olisin hieman paremmin p&&ssyt suunnittelemaan iltakuvauksen, ja
minulla olisi ollut enemmé&n vaihtoehtoja objektiiveihin, uskon, ettd olisin saanut

enemman irti tasta osiosta.

Kolmantena kuvauspéivand tarkoituksenamme oli kuvata sekd Mikon ettd hénen
kihlattunsa haastattelut heidan kotonaan. Saimme kuitenkin kuulla, ettei kihlattu suostu
koko dokumenttiin, emmeké saa kuvata mydsk&an Mikon haastattelua heidan kotonaan.
Néin ollen jouduimme jalleen sopeutumaan, ja kuvasimme Mikon haastattelun ohjaajan
isdn tyohuoneessa. Valaisin huoneen silla aikaan, kun ohjaaja k&vi hakemassa Mikon.
Tein melko perinteisen kolmipistevalaisun, jossa oli viela lisaksi kameran suunnasta

tuleva silmavalo.

Taka%

Haastateltava

Paavalo

Tasausvalo

Heijastin “

'_
- Haastattelija

Kamera +
silméavalo

KUVIO 1. Haastatteluita varten tekemani kolmipistevalaisu. Lisdna kameran suunnasta

tullut silmavalo.

Koko haastattelun ajan kamera oli kolmijalalla, mutta ei lukittuna, koska tarkoituksena
oli ”eldd” kameralla mukana Mikon puheissa. Tdma oli tyéryhmalle ensimmaéinen kerta,

kun he kuulivat Mikon tarinan aivan kokonaan. Sen lisaksi, ettd minun tarvitsi koko
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ajan seurata kuvaa tuli minun myo6s tarkkaan kuunnella mitd Mikko puhui, etten
ohittaisi térkeitd hetkid. Kuvasimme koko haastattelun vain kerran lapi, jotta Mikon
vastaukset eivat alkaisi kuulostaa liian ulkoa opetelluilta. Ainoastaan muutamaan
kysymykseen kuvasimme uudestaan, kun tarvitsimme joihinkin Mikon kertomiin
kohtiin tarkennuksia. Kameran tuli myds antaa aikaa vastata kysymyksiin, jolloin
tallentui eleitd ja ilmeitd, joista hyvin valittyy mité ihminen miettii ja tuntee. Juuri ndma
tauot antavat katsojalle tilaisuuden myotael&é ne asiat. Ja juuri ndiden vaikutusta halusin
vahvistaa silld, ettei kamera ollut tdysin staattinen haastatteluissa. Omasta mielesténi
Mikon haastattelut sujuivatkin melko hyvin tilanteeseen né&hden. Olisin halunnut
haastattelulle mielenkiintoisemman taustan kuin nyt, mutta se olisi toisaalta voinut

vieda liiaksi katsojan huomiota. Kolmesta kuvausjaksosta ensimmainen oli taten ohi.

Pienen tauon jalkeen palasimme jatkamaan dokumenttimme kuvauksia. Aloitimme
jalleen Talmasta, missé tarkoituksena oli kuvata Mikon laskemista ja erityisesti
hyppyreistd hyppimista ja muuta temppuilua. llmeisesti Mikolla oli sen verran
naytonhalua ja jannitystd, ettd hén kaatui toisen hyppynsé ja satutti siind kattdan niin,
ettei han halunnut endd jatkaa sind paivana laskemista. En ollut saanut kuvattua
todellakaan kaikkea mité oli ollut tarkoituksena ja se hieman harmitti, mutta ei toista voi
kuitenkaan pakottaa laskemaan. Kaytimme ajan hyodyksi kuvaamalla lis&é erilaisia

kuvituskuvia. Hain télla kertaa hieman erikoisempia rajauksia.

Seuraavana pdivana olivat vuorossa kuntosalikuvaukset. Siellakin kaikki tapahtui hyvin
pitkéalti omalla painollaan ja Mikko sai toimia salilla aivan kuten normaalisti, ja me
pyrimme taltioimaan sen niin hyvin kuin mahdollista. Kuntosali oli jaettu kahteen
tilaan, joista toinen oli ahdas ja pimed ja siksi vaikea kuvauspaikka. Onneksi pian
siirryimme isomman ja valoisamman salin puolelle, mika helpotti kuvaamista. Ainut
mika talld puolella aiheutti ongelmia olivat peilien heijastukset, mutta niitd pystyi
kayttaméan hyvaksi kuvaamalla peilien kautta. Kuntosali-osion jalkeen kiirehdimmekin
jo kohti Mikon lapsuuden kotia, jossa kuvaisimme Mikkoa ja hdnen &itidan seka aidin

haastattelun.

Epdonneksemme jdimme Helsingissa neljan ruuhkaan ja néin ollen kuvauksiin
kaytettavissa ollut aika hupeni. Paastydamme paikalle paatimme aloittaa saman tien
haastattelulla, jotta varmasti ehtisimme kuvata sen. Etsimme kuvaa ja dintd ajatellen

sopivan lokaation, jonne aloin pystyttdd valoja. Tein taas melko perinteisen
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kolmipistevalaisun, jossa lisdnd oli kameran suunnasta tuleva silmavalo.
Lopputuloksessa nékyy kiire, silla p&avalo langettaa kohteen oikealle poskelle turhan
kovaa valoa. Myos takavalo iskee liian kovaa taka-alalla olevaan ruukkukasviin.

Toinen huolimattomuusvirhe oli kolmijalan unohtaminen. Jouduin kuvaamaan koko
haastattelun yksijalan avulla. Onnistuin kuitenkin pitdméan kameran yllattavankin
vakaana eik& huojunta ole valmiissa dokumentissa liian hairitsevad. Mikon &iti oli hyva
haastateltava eiké vierastanut ollenkaan kameraa. Haastattelusta nousi esiin kohta, jossa
puhuttiin  Mikosta ja tamén kavereista, jotka olivat kéyneet katsomassa hanta
sairaalassa. Heistd oli Mikon vanhan huoneen seinalla kuva, josta otin kuvituskuvaa
haastattelun jalkeen. Katsoessani mychemmin koneelta miten kuvat olivat onnistuneet,
niista kylla huomaa, etten ehtinyt niita siind kiireessa erityisemmin miettia saati valaista.
Niitd kuvatessa minua huudeltiin jo kuvaamaan Mikon ja didin yhteistd kohtausta
keittiossd, jossa he selailevat vanhoja kuva-albumeja. Kyseessa oli aika klassinen ja
kliseinenkin kohtaus, mutta yleensd myds toimiva ja sen takia sitd varmasti usein
kaytetdan dokumenteissa. Tassékin tilanteessa heidan annettiin toimia aivan normaalisti
ja pyrimme taltioimaan sen sellaisenaan. Purkua tehdessémme emme vield tienneet

tdmén olevan viimeinen kuvauspaiva.

Meilla piti olla viela haastattelut Jonilta, joka siviilipalveluksenaan toimi Mikon
avustajana sekd Mikon kaverilta llkalta. Emme kuitenkaan saaneet heitd tulemaan
mukaan videolle — syyté en tiedd. Tama aiheutti myos sellaisen pienen virheen, ettd olin
sijoittanut haastatteluissa sekd Mikon ettd Mikon &idin samalle puolen kuvaa, kun
tarkoituksenani oli sijoittaa loput haastateltavat sitten toiselle puolelle kuvaa. Minun
olisi ollut tietysti mahdollista jalkitdissd kaantdd jommankumman haastattelukuvat
peilikuviksi, mutta se ndytti oudolta. Paadyin siis jattamaan molemmat samalle puolelle.
Toinen takaisku oli, ettd emme saaneet Mikon onnettomuusvideota k&yttdomme, vaikka
Mikko sen meille oli luvannut. Se jai ainakin itsedni hieman harmittamaan, mutta
mielestani tuon onnettomuushypyn traagisuus valittyy hyvin myods paahenkiléidemme

kertomana.

Myéhemmin kun leikkasimme elokuvaa yhdessd ohjaajan kanssa huomasimme, etté
tarvitsimme vield lisdd kuvituskuvaa Mikon sairaalassaolo-osioon. Kavimme sitten
Tampereella kuvaamassa sellaista materiaalia, jota pystyisi kayttdm&&n oikeastaan
kohtaan kuin kohtaan eli niin sanottua B-rullaa.
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Kun leikkaus oli valmis, oli minulla edessa vield kuvaajana varimaarittely. Johtuen
materiaalin h.264-pakkauksesta ei kuviin tallennettu dynamiikka anna hirveésti
sddtovaraa varimadrittelyyn. Joten mitddn “ihmeitd” ei vérimadrittelyssid tehtdisi.
Olimmekin jo ennen kuvauksia kdyneet ohjaajan kanssa l&api minkalaista varimaailmaa
ldhtisimme tavoittelemaan ja olimme péétyneet hyvin realistiseen tyyliin. Pyrinkin jo
kuvatessa taltioimaan kokoajan mahdollisimman valmista kuvaa. Joitakin kohtauksia
jouduin hieman korjailemaan jatkuvuuden séilyttdmiseksi. Muutamista kuvista taas
jouduin poistamaan harhaanjohtavia huomiopisteitd, kuten erddn vanhan rouvan
kirkkaan punaisesta takista muutin lahes harmaan, jolloin se ei enda ohjannut katsetta
harhaan. Ainoat kohdat, joissa tdytyi tehdd rankemmin vérinkorjausta olivat nuo
ongelmalliset iltakuvaukset Talmassa. Kaiken kaikkiaan lopullinen elokuva on

mielestani onnistunut.
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7 POHDINTA

Koin ennakkovalmisteluista huolimatta kuvaustilanteet usein ongelmallisiksi. Tilanteet
tapahtuivat nopeasti, ja hieman puutteellisesta suunnittelusta johtuen jouduin useasti
soveltamaan. Lisé&ksi olisin kaivannut kalustoon, muutamia lisatarvikkeita kuten
superzoom-objektiivin, followfocuksen ja matte boxin. Kyseessa oli kuitenkin no
budget-dokumentti eikd niiden hankkimiseen tai lainaamiseen ollut varaa. En
kuitenkaan usko, ettd kyseiset lisdvarusteet olisivat tehneet elokuvasta sen parempaa,
vaan lahinnd helpottaneet kuvaajana toimimista. Muuten olen tyytyvéinen
kalustovalintoihini ja etenkin kameraan. Vaikka koululta olisi ollut saatavilla
jykevampia ammattitason kameroita, péaadyin kuitenkin jarjestelmékameraan sen
monipuolisten ominaisuuksien kuten pienen kokonsa téhden. Vaikka suurin innostus
jarjestelmakameroista onkin jo mennyt ohi, ovat ne kuitenkin onnistuneet jo
saavuttamaan pysyvan jalansijan alalta helppokayttdisyyteensd, edullisuutensa ja

hyvalaatuisen kuvanlaadun johdosta.

Kuvaustilanteissa ei useimmiten ollut mahdollista noudattaa kasikirjoitusta enka
kokenut sitd usein edes mielekkadksi. Kasikirjoituksen tai kuvalistan tarkan
noudattamisen sijaan pyrin keskittymaan itse tilanteeseen ja saamaan siitd irti
mahdollisimman paljon. Useampi péivéiset kuvaukset sisélsivat monenlaisia tilanteita
niin rinteessd kuin punttisalillakin, joista kaikista kuitenkin selvisimme, vaikka aina ei
mennyt niin hyvin kuin olisin halunnut. Olisin valilla kaivannut enemman aikaa ottaa
kuvat, mutta se olisi usein tarkoittanut, ettd tilanteita olisi tarvinnut rekonstruoida ja
nain olisi osa autenttisuutta saattanut kadota. Toisen kuvaajan k&yttdminen olisi
ratkaissut osan néistd ongelmista ja olisi muutenkin voinut olla hyvin varteenotettava
vaihtoehto, jota olen pohtinut jalkikateen melko paljon. Yksin kuvatessa kun on hyvin
vaikea saada taltioitua kaikki mielenkiintoinen. Se antaisi myds huomattavasti lisaa
vaihtoehtoja leikkauspdydélle. Ongelmaksi siind taas olisi saattanut juuri muodostua se,
ettd materiaalia tosiaan olisi kaksinkertainen mé&érd ja yksi henkild lisd4 tuo aina

lisdkustannuksia — jopa téllaisessa no budget-dokumentissa.

Mainittujen poisjadntien ja muiden ongelmien vuoksi jouduimme lopullisessa videossa
kayttamaan selkedd ja ymmarrettavad kerrontaa ja néin ollen siséllyttaa siihen pituuteen
ndhden suuren ma&aran puhuttua tietoa. Kaytdnnossd taméa tarkoitti pitkien
haastatteluiden kayttéd ja melko tiivisrytmistd loogista rakennetta. Pyrimme silti

sisallyttdméan tyohon elokuvallista ilmaisua ja kerrontaa siltd osin kuin se oli
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mahdollista. Vaikka suurin osa elokuvasta onkin ”puhuvia piitd” jaksaa sen silti katsoa
— toisin kuin monen muun elokuvan jossa on yhta paljon puhuttua infoa. Uskoisin sen
johtuvan vakuuttavista haastateltavista, joiden kasvoilta on helppo lukea eri tunnetiloja
ja myotaeldad niisséd. Uskon myds, ettd lisdtehoa niihin tuo kameran mukana eldminen,

joka luo illuusion, ettd tarinaa kerrottaisiin juuri sinulle.

Mité tulee varimaarittelyyn, uskon, etta realistinen varimaailma on katsojan kannalta
helpoiten omaksuttava. Mikéli jokin rajumpi varimaarittely tuntuu tukevan tarinaa ja
tyylid paremmin, ei mielestdni ole mitddn syyta olettaa, ettd ne hairitsisivat katsojaa

saavuttamasta uskottavaa elokuvakokemusta.

Kokonaisuutena olen lopulta tyytyvéinen siihen, miltd valmis elokuva ndyttaa, vaikka se
ei olekaan juuri se elokuva, jota projektiin lahtiessani luulin tekevéni. Kaikki videon
tekoon osallistuneet tahot ovat kuitenkin tehneet parhaansa videon valmistumiseksi ja
sithen, ettd lopputulos ja tarina olisivat parhaat mahdolliset. Elokuvantekija voi tehda
parhaansa jokaisella osa-alueella, mutta valkokankaan tai ruudun toisella puolella on
silti aina vastassa lauma yksil6itd, jokaisella taustallaan erilainen eldamé, muistoineen ja
tunteineen. On siis turha laskelmoida ja yrittdd tehdd mitd&n muuta kuin kertoa sitd
tarinaa, mika omaa sydanté liikuttaa. Loppujen lopuksi tassé kaikessa on kuitenkin kyse

siitd mista kaikki ylipaataan alkoi eli Mikon tarinasta.

Kéytdnnon tyossd totesin monet teoriassa oppimani asiat todellisiksi. Sain myos
kosketuksen dokumentin tekijan arkipaivdan. Huomasin myos konkreettisesti kuinka

suurta ammattitaitoa ja sopeutumiskykyé dokumentin kuvaajalta vaaditaan.

Opinnaytetyoprosessi heratti minussa valtavan mielenkiinnon dokumenttielokuvan
tekemistd kohtaan. Pidankin mahdollisena, ettd jatkossa teen vield dokumenttielokuvaa

jossakin roolissa.
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Liite 2. Mikko dokumentin kuvalista 1(2)

Kuvalista Mikko

Tilanne 1:

YK :Rinteet (Rauhallinen kuva STILL(?))
ELK: Juuri tampattu rinne (skarpin vaihto)
KK/PK: Hissit

ELK: Hissit tai hissipyora(?)

KK: Rinne + 3 erilaista LK kuvaa rinteen eripaikoista
LK: Mikko kavelee rinteessa kuva on jaloissa
YK: Mikko kévelee rinteessé lauta kainalossa
PK: Mikko tulee kuviin, lauta maahan

LK: 3 eri kuvakulmaa kun lauta maahan.

PK ja LK Jaloista kun laittaa siteet kiinni

LK: edesta lasit silmille

PK: sivusta Mikko katselee rinteeseen

LK: Jaloista Mikko liikkeelle

KK: Mikko lahtee liikkeelle. (takaa tai sivusta)

Tilanne 2:

PK: Aiti

LK: Aiti vaihtelen kuvakokoja kysymysten valilla.

Kuvitukseksi: Valokuvia Mikosta pienend, Jos ois jotai kotivideo matskuu laskemisest
yms nii tosi jees. Kuvia kodista. Mikko ja aiti tekee yhdessa jotain.

Tilanne 3:

YK: Talma

YK: Mikko opetettavien kanssa

KK -11-

PK: Mikko

PK: opetettavat

LK: Mikko

LK:opetettavat

+yleista kuvituskuvaa, rinnettd, metsaa yms.
Tilanne 4:

Tyyliteltyja laskukuvia (laajis, jotaa pientd ajoo, etualoja jne.)
(Muista kyparéakameral!!)

LK: fiilistelyja. (vois koittaa saada jotai flarei?)

Tilanne 5:
kts. tilanne 4

Tilanne 6:

PK: Mikko kavelee albertinkadulla

KK: -Il-

Establishment shot(?)

KK: kotona Mikko & Johanna

PK : samaa settii

LK: samaa settii

LK: jotain fiilistelyj&, jos on jotain kiinnostavia juttuja sisélla(palkintoi(?)) jne.
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Tilanne 7: 2(2)
YK: Kuntosali, Mikko tekee jotain

PK: -11-

LK: -11-

LK: painoista, juomapullost tms. vélikuvamatskuu

Tilanne 8:
PK: Johanna haastis
LK: Johanna haastis, sama ku aidin kanssa kuvakokojen vaihto kysymysten valilla

Tilanne 9:

Establishment shot: lapsuuden koti (?)

KK: tyyppien meininkeja (&iti ja mikko yhdess&)
PK: -1l-

LK: -11-

LK: esineista tms.

Tilanne 10:
PK: Jaakko
LK: Jaakko, sama kuin muilla haastateltavilla

Tilanne 11:
Joni
kts. tilanne 10

Tilanne 12:
Onnettomuusvideo

Tilanne 13:
OTS: Mikko kattoo onnetomuusvideon
PK/LK: Mikko katsoo onnettomuusvideon

Tilanne 14:
PK: Mikko
LK: Mikko, samal taval ku aiemmat haastattelut.

Muita tilanteita:

Ku tarvitaa luultavast aika paljo kuvitusta niin jos Mikolla on joku paikka mis se
voitelee lautaa nii siit vois saada jotai hyvii(?) Ja eri kuvauslokaatioissa tarkkana, jos
tulee jotain mika selvasti voisi tukea tarinaa.
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