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tutustuttaisi samalla kayttajan perinteikkaisiin suomalaisiin sdvelmiin.
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Taustatutkimuksella pyrittiin kartoittamaan Kirjan visuaaliseen ilmeeseen kohdistuvia
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The topic of this thesis was to illustrate and design a trumpet method book for chil-
dren and young adults. The client and producer of this book was the music pedagogue
Seppo Pohjoisaho. The purpose of this thesis was to create effective learning material,

which would also introduce the users to traditional Finnish melodies.

This thesis focused on the importance of an image and the features of successful illus-
tration. It examined a variety of illustration techniques as well as their suitability for
the target group and the content of the study material. The final illustrations were
made digitally, but in the developing stages, the illustrations were also made using

traditional drawing and painting techniques.

In addition to analysing the productive work, the thesis studied the practice of trumpet
playing, the characteristics of good study material, and Finnish folk songs and melo-
dies. The background research was conducted to identify the expectations and re-

quirements of the visual appearance of the book.
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1 JOHDANTO

Trumpetinsoiton haastavuus kiehtoo monia aloittelevia soittajia. Adnenmuodostusta
on harjoiteltava pitkaan ja hartaasti. Trumpetin soittaminen voidaan aloittaa jo hyvin
varhaisessa iassa. Opinndytetyoni aiheena on tehda nuorille trumpetinsoittajille suun-
nattuun oppimateriaaliin kuvitus ja taittomalli. Tavoitteenani oli tehda erilainen, moti-
voiva ja tyylikés oppikirja. Kuvituksen tuli vastata sisaltog, soveltua tietylle kohderyh-
malle ja auttaa kayttajad soiton harjoittelussa.

Tein kirjan yhteisend produktiona musiikkipedagogi Seppo Pohjoisahon kanssa. Olim-
me suunnitelleet kirjan tekoa jo jonkin aikaa, mutta vasta tammikuussa 2013 projekti
saatiin varsinaisesti alulle. Seppo Pohjoisaho oli vastuussa kirjan siséllosté, johon kuu-
luivat lukuisten nuotinnusten liséksi teoriapainotteiset tekstiosuudet. Minun tehtavak-
seni jai kirjan visuaalisen ilmeen suunnittelu. Léhes kaikki Kirjassa kaytetyt laulut ovat
vanhoja suomalaisia kansanlauluja tai sévelmid. Vaikka ajatus naihin lauluihin sopi-
vasta perinteisesta kuvitustyylisté kiehtoi, pdadyin hieman kevyempéan ja ajanmukai-

sempaan ratkaisuun.

Projektin edetessa tein useita materiaalikokeiluja ja pohdin, miten erilaiset kuvitustyy-
lit toimivat kirjan sisallon kanssa. Paadyin kéyttamaan kuvituksissani nuoriin vetoavaa
sarjakuvamaista ja humoristista tyylid. Produktion aikana suunnittelemani hahmot sai-
vat uusia piirteita ja niiden maara vaheni huomattavasti. Halusin pitéa kirjan ilmeen
mahdollisimman yksinkertaisena, mutta toivoin sen silti herattdvan kiinnostusta kéyt-

téjissa.

Késittelen opinnéytetydssani kuvan merkitysté ja kirjan visuaalisen ilmeen tarkeytta

luetun ymmartamisessa. Kayn lapi erilaisia kuvitustekniikoita, niiden mahdollisuuksia
ja tavanomaisia ongelmia. Tutkin, mista elementeisté tyypillinen soitonopas on raken-
nettu ja miten tietyt ratkaisut vaikuttavat kéyttdjan oppimisprosessiin. Pyrin hyddynta-

maan ndit4 tietoja oman visuaalisen ilmeen luomisessa trumpetinsoiton oppikirjalle.

Kéytin tdmén opinndytetydn pohjana lahteitd, jotka kéasittelevat trumpetinsoiton opis-
kelemista, kuvitusta ja kuvan merkitysta. Lahteet koostuvat seké kirjallisista etta inter-
aktiivisista artikkeleista ja teoksista. Tein tyon aikana myds séhkdpostitse lyhyen soi-

ton harjoitteluun liittyvén haastattelun, jonka kohteena oli trumpetinsoiton opettaja
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Tomi Nietula. Kaytin kerdd@miéni lahteitd tukemaan oppimiani asioita ja tuomaan tyol-

leni uusia ndkokulmia.

2 PRODUKTION ESITTELY

Keséllad 2012 saimme musiikkipedagogi Seppo Pohjoisahon kanssa idean yhteisesta
trumpetinsoiton oppikirjasta. Huolimatta siitd, ettei kummallakaan ollut aiempaa ko-
kemusta kirjan tekemisestd, paatimme saada kokoon toimivan ja erilaisen soitto-op-
paan. Vaikka padasimme aloittamaan projektimme vasta tammikuussa 2013, ty0 eteni

suhteellisen nopeasti.

Tekem&amme trumpetinsoiton oppikirjaa voidaan luonnehtia laulukirjaksi, joka on
tehty soitettavaksi. Kirja siséltdd myos laulujen sanat, joita trumpetinsoiton oppikir-
joissa ei normaalisti ole. Liséksi laulujen kaikki sakeistot ovat eri sévellajeissa. Lau-
luihin on lisdtty kahdet erivireiset ja -vériset sointumerkit. Ylemmét sointumerkinnat
voidaan soittaa suoraan esimerkiksi pianolla tai kitaralla, ja alemmat ovat transponoi-
dut samaan sévellajiin luettavan nuottikuvan kanssa. Transponointi tarkoittaa savelten
siirtamista toiselle korkeudelle. Tallaista merkintatapaa ei ole k&ytdssd muissa trumpe-

tinsoiton oppimateriaaleissa. (Pohjoisaho 2013.)

2.1 Kohderyhmaén kartoitus

Oppikirjamme on suunnattu 10—17-vuotiaille trumpetin soittoa harrastaville nuorille,
jotka osaavat jo soittamisen alkeet. Alun perin tarkoituksenamme oli tehdd oppikirja
vasta-alkajille, mutta kun valitsimme kirjaamme harjoiteltavia lauluja, huomasimme
useiden kappaleiden sisaltavan liian haastavia soitto-osuuksia. Paatimme siis jattaa va-
liin trumpetinsoiton alkeiden opetuksen ja keskittyé sitd seuraavaan soitonharjoitte-
luun. Tdémén pa&tos vaikutti myos suunnitteilla olleiden kuvitusten ilmeeseen, jonka

taytyi nyt soveltua hieman varttuneemmille lapsille.

Oli tarkedd kartoittaa kohderyhma heti alussa, silla kirjan kuvitus ja ilme mééaraytyvat
osittain juuri kohderyhman i&n mukaan. Oli l0ydettava kuvitustyyli, joka kiinnostaisi
nuoria soitonharrastajia. Tarkoituksenamme oli antaa vedos oppikirjasta opetuskéyt-
toon ennen varsinaisen kirjan painatusta. Oppilaiden antama palaute olisi myds erityi-

sen arvokasta tietoa.



8

Markkinoinnin ja palvelun tehokkuutta tavoitellaan oikeaoppisella kohderyhmaajatte-
lulla eli segmentoinnilla (Puupponen 2003). Kohderyhmien méérittelyssa otetaan huo-
mioon muun muassa kayttajien taustatekijat, elamantyyli ja asenteet. Pohdin naita
ominaisuuksia my6s oman kohderyhmamme kohdalla. P&&adyimme ikdjakaumaan
10—17, koska yleensa senikaiset oppilaat tuntevat jo musiikin alkeet ja osaavat ké&si-
tell& ja soittaa trumpettia. Visuaalisen ilmeen tulisi olla myds sukupuolineutraali, vaik-

ka yleensé suurin osa oppilaista on poikia (Nietula 2013).

Varhaisnuoruus on monille vauhdikasta aikaa, ja valill4 kiinnostus soiton harjoitteluun
saattaa unohtua. Siksi oli tarkeda tehda oppimateriaalin visuaalisesta ilmeesta viihdyt-
tdva mutta myos motivoiva. Kasvuidssa olevat nuoret hakevat usein itselleen roolimal-
lia, joten halusin kirjan hahmoista mahdollisimman sympaattisia ja arvostettavia. Paa-
hahmoksi karsiintui nuorekas, miespuolinen trumpetinsoiton opettaja. Humoristista
puolta kirjaan tuo opettajan hassutteleva lemmikkikoira. Hahmot eivéat saaneet olla
lilan vakavasti otettavia tai tylsié.

2.2 Tavoitteet

Teimme trumpetinsoiton oppikirjan yhteisend projektina lahinna omaksi iloksemme,
mutta tavoitteenamme oli myo6s tehdd uusi ja erilainen soitonopas. Erilaisen tasta
trumpetinsoiton oppikirjasta tekevat muun muassa kuvitusten tyyli ja niiden maara
seka kirjassa kaytetyt kansanlaulut ja savelméat. NyKkyisissa trumpetinsoiton oppiKkir-
joissa esiintyvat sdvelmét ovat usein uusia ja juuri Kyseista oppimateriaalia varten
tehtyja (Pohjoisaho 2013). Nama kayttdjalle entuudestaan tuntemattomat ja sanoitta-
mattomat savelmat voivat olla vaikeasti l&hestyttavid. Vaikka monet trumpetinsoiton
oppimateriaalit ovat nykyaan kuvitettuja, uskon kirjamme poikkeavan naista kuvitus-
ten maaralla ja laadulla. Tavoitteena on saada oppikirjasta kiinnostava ja kéayttajaysta-

vallinen.

Toivon, ettd oppikirja heréttéisi mielenkiintoa trumpetistien keskuudessa ja olisi kay-
tossa mahdollisimman monella nuorella soittajalla. Soitonoppaan tarkoituksena on toi-
mia hyvané oppimateriaalina ja tutustuttaa samalla nuoret perinteikkaisiin suomalai-
siin sdvelmiin. Toivon mygs kuvitusten saavan osakseen positiivista palautetta ja in-
nostavan trumpetinsoittajia kirjan hankintaan. Pidan tarke&né kuvitusteni onnistumis-
ta, silla visuaalinen ilme on yksi tdrkeimmistd ostopéaatokseen vaikuttavista tekijoista
(Morton 2010).
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Koska en ollut aikaisemmin tehnyt ndin laajaa kuvitusprojektia, pidan yhtena tavoit-
teenani myds omien kuvitustaitojeni kehittymista. Vaikka piirustus ja maalaus ovat ol-
leet aina tarkeimpia harrastuksiani, on kuvittaminen minulle melko uusi asia. Tiesin jo
etukateen, ettd tulisi olemaan haastavaa kdyttdaa samoja hahmoja ja tyylia useissa ku-
vissa. Koetin helpottaa tatd osaa suunnittelemalla hahmot huolellisesti ja tekemélla
hahmojen piirteista selkeitd. Tavoitteenani oli pitd4 kuvitus yhtendisend aina kirjan

kannesta viimeiselle sivulle asti.

Pyrin tekem&&n oppikirjasta eneédn kokonaisuuden, jota voisin kayttdad myos tyonayt-
teend portfoliossani. Olen havainnut aikaisempia piirustusprojekteja tehdessani, ettei
lopputulos aina vastaa omia odotuksia. Haluaisin tuntea onnistuneeni oppikirjan kuvi-
tuksissa ja visuaalisen ilmeen ja taiton suunnittelussa. Lopullisen arvion tekevat kui-
tenkin kayttajat, ja kirjan onnistumista voidaan pohtia asiakaspalautteen ja myyntitu-

loksen perusteella.

2.3 Riskien arviointi

Mahdollisia trumpetinsoiton oppikirjan tekemiseen liittyvié riskejd on monia. Kirja ei
valttamatta menesty tai tule tunnetuksi soittajien keskuudessa. Siksi my6s markkinoin-
tiin on kiinnitettava erityista huomiota. Entuudestaan tuntemattomalle kirjailijalle hy-
vana markkinointikanavana toimii internet. Sosiaalinen media, omat kotisivut ja kes-
kustelupalstat ovat paikkoja, jossa uutta kirjaa voidaan tuoda julki. Soitonharrastajille
suunnatuilta sivustoilta on myds helppo 16ytaa kirjan aiheesta kiinnostuneita ihmisié.
(Autio 2012.)

Kirja on saatava mahdollisimman monen Kirjaston kokoelmiin ja useiden trumpetin-
soiton opettajien tietoisuuteen. Vaikka kirja olisi tehty aarimmaéisella huolellisuudella,
markkinoitu useille eri tahoille ja tarkistettu huolella, voi olla, ettei se kaikesta huoli-
matta menesty. Syy voi piill& siing, ettei uusille trumpetinsoiton oppaille ole tarvetta.
Olisi hienoa, jos opettajat suosittelisivat nuoria oppilaita hankkimaan juuri meidéan
tekema@mme Kirjan. Uskon, ettd teoksellemme 16ytyy markkinarako useiden soiton-
oppaiden joukosta, silla leikkisat kuvitukset ja tutut suomalaiset kappaleet kiinnosta-

vat luultavasti monia.

Toinen riski on Kirjan jadminen kesken. Tavoitteenamme on saada Kirja valmiiksi

marraskuussa 2013, jolloin Kouvolassa pidetédén jokavuotinen Kymi Brass -tapahtu-
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ma. Kirja olisi tarkoitus julkistaa tdssa tunnetussa valtakunnallisessa vaskimusiikkita-
pahtumassa. Oppikirja voi my6hastya joko meidan osaltamme tai painoteknisisté syis-
té. Pyrin tekemé&an painoaineiston mahdollisimman huolellisesti, jotta valttyisimme ai-
kaa vieviltd vérien ja muiden yksityiskohtien sdatamisilta. Useiden eri henkil6iden on
kaytava aineisto lapi useaan otteeseen, jotta valmis painotuote olisi virheetdn. Paina-
tukselle tulee varata riittavasti aikaa, vaikkei ensimmainen painos olisikaan kovin

suuri.

Kirjan siséllon tulee olla helposti ymmarrettdva ja selked, jotta oppikirja auttaisi osal-
taan kayttajaa kehittymaan trumpetin soitossa. Riski oppikirjan kayttokelvottomuudes-
ta jadnee pieneksi, silld annamme vedoksen kirjasta testikayttoon ulkopuoliselle trum-
petinsoiton opettajalle. On kannattavaa antaa kirja ulkopuolisen tarkastettavaksi, silla
nain kyetaan 16ytdamaan ne virheet, jotka tekijoilta ovat jaddneet huomaamatta pitkén
prosessin aikana. Kirjasta otetaan ainakin kaksi testitulostetta, joista toinen jaéa omaan
koekayttoon ja toinen tarkastettavaksi Lahden musiikkiopiston trumpetinsoiton opetta-

jalle Tomi Nietulalle.

Riskien valttamiseksi on tarkeda ennakoida mahdollisia ongelmia. Ensinnékin tyohon
on saatava pitdva aikataulu. Minun on huolehdittava ettd oman osuuteni lisdksi myos
sisaltd valmistuu ajallaan, sillé siséltd maarittelee pitkélti milta visuaalisen ilmeen ja
kuvitusten tulisi nayttad. Aikataulutuksessa on otettava huomioon myds muut mahdol-
liset viivyttavat tekijat, kuten virheiden korjaamiseen ja painoprosessiin kuluva aika
seké painotilauksen toimitusaika. Koska kirjan on oltava taysin valmiina marraskuun
alussa 2013, on hyva asettaa valmistumispaivé jo hieman aikaisesmmaksi. Sopiva aika
kirjan valmistumiselle voisi olla esimerkiksi syyskuun lopulla tai lokakuun alussa, jol-
loin mahdollisten painatukseen tai sisaltoon liittyvien virheiden korjaukseen jaa viela
kuukausi aikaa. Toivomme saavamme alustavan vedoksen kirjasta ennen suuremman
maarén tilausta, jotta pystymme ndkemaén, miten vérit toistuvat ja millainen paperi on

sopivin kirjaamme.

Yhteenvetona riskeistd ja niiden valttamisesta voisi listata seuraavat asiat: Kirjan tulee
valmistua ajallaan, mutta virheiden valttamiseksi tyoprosessissa ei saa kiirehtia. Mark-
Kinointiin on panostettava, jotta kirja tulisi tunnetuksi ja houkuttelisi mahdollisimman
paljon ostajia. Visuaalisen ilmeen tulee olla tyylik&s mutta tarkoituksenmukainen. Kir-
jan on sisallettava kaikki harjoitteluun tarvittava tieto ilman virheitd, jotta se edistaisi

kayttajan oppimista.
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3 KUVITUS

Kuvituksen tarkoituksena on selventéa tai taydentaa tekstissa késiteltdvaa asiaa. Se voi
toimia myos huomiomerkkina tai vain tyhjan tilan taytteend. Kuvituksina voidaan pi-
tdd myos valokuvia, vaikka téssa tyossa keskityn piirrettyyn kuvitukseen. Piirretyt ku-
vat ovat suosittuja, silla jokaisella on oma tyylinsa kuvittaa ja tima tekee kaikista piir-
roksista yksilollisid. Valokuva on helpompi, nopeampi ja huokeampi tapa kuvittaa,

mutta piirros voi kiinnittd4 katsojan huomion huomattavasti tehokkaammin.

3.1 Kokeilemiani kuvitustyyleja

Vietin useita viikkoja etsien itselleni sellaista kuvitustyylid, jota voisin kdyttaa oppi-
kirjan jokaisessa kuvassa. Ensimmaiset kokeiluni olivat heinésirkka-aiheisia akvarelli-
maalauksia, jotka pohjautuivat oppikirjassa esiintyvaan kansansédvelmaan Hama-ha-
mahakki. Halusin aloittaa nimenomaan akvarelleilla, silla olin huomannut monien las-
tenkirjojen ja muiden kuvitettujen teosten siséltdvéan paljon vesivérein maalattuja ku-
via. Vesivéreja on mahdollista kayttaa yllattdvan monipuolisesti, mikali hallitsee ky-
seisen tekniikan ja on tietoinen sen mahdollisuuksista. Yksi syy vesivarien suosioon
on tarvikkeiden verrattain edullinen hinta. Hyvan akvarellimaalauksen voi saada ai-
kaan kayttamalla ainoastaan perustarvikkeita kuten siveltimia, vesivareja ja akvarelli-

maalaukseen soveltuvaa paperia.

Vesivérien l&pikuultava ominaisuus auttaa valittdmaan valoisuuden ja ilmavuuden
tunnun paremmin kuin lahes mikdan muu maalaustekniikka (Smith 1995, 6). Vesivarit
mahdollistavat myos kauniit vériliu'ut ja laveeraukset, joiden aikaansaaminen paksum-
milla maaleilla on huomattavasti haastavampaa. Vesivarien lapikuultavuudesta voi
olla myos haittaa, sill& kaikki maalausprosessin vaiheet nakyvat valmiissa tyossa sel-
vemmin kuin missaan muussa tekniikassa. Varikerroksilla on myds hankala peittaa

aiemmin tehtyja virheita ja korjauksia. (Akvarellistin opas 2013.)

Koin vesivareilld tydskentelyn hankalaksi ja aikaa vievéksi. Kayttdmani vesivaripape-
ri ei tuntunut oikealta. Vaikka paperi oli paksua, epétasainen pinta imi itseensa liikaa
vettd ja teki pienten yksityiskohtien maalaamisesta vaikeaa. Kokeilin myds maskines-
teen kayttod osassa kokeilujani, mutta en mielesténi hallinnut tata tekniikkaa kunnolla.
Maskineste tarttui kiinni pensseleihin ja teki niista kayttokelvottomia, vaikka yritin

huolellisesti pesta tyovélineet kayton jalkeen. Kokeilujeni jalkeen huomasin, etta



12

akvarellikuvitukset tarvitsevat erityisen paljon suunnittelua ja huolellisuutta, mika

tuntui minusta liian rajoittavalta.

Useiden epé&onnistuneiden yritysten jalkeen luovuin akvarellimaalauksesta ja tein en-
simmaéiset hahmopiirrokset digitaalisesti. Vaikka palasin useaan otteeseen kokeile-
maan akvarellitekniikkaa, jouduin pysyttelemaan itselleni sopivammassa kuvitustyy-
lissd. Myos vesivarimaalauksen skannaus tuotti ongelmia, sill& vérit eivat tahtoneet
toistua kauniisti tietokoneen nayt6lla. Lopulta paatin jattad akvarellit kokonaan si-
vuun, sill& uusien vesivaritekniikoiden harjoittelu tuntui vievén liikaa aikaa varsinai-

selta tyolta.

Digitaalisen maalauksen hienous piilee mahdollisuudessa luoda yhden ohjelman avul-
la sellaisia piirustus- ja maalaustekniikoita, joihin perinteisesti tarvittaisiin useita tyo-

valineitd. Esimerkiksi Photoshopissa maalauspensselin koon ja muodon liséksi kéytta-
ja pystyy sédatamaan maalausjaljen lapikuultavuutta ja peittavyytta. Pensselin jalki voi

olla pehmeé- tai tarkkarajainen, ja valittavana on useita erilaisia tekstuureja.

Vaikka digitaalinen piirtdminen onnistuu myos pelkan tietokoneen hiiren avulla, on
enemman kuin suositeltavaa kayttaa apunaan piirtopoytaa. Hiirella tehdyt digitaaliset
piirustukset rajoittuvat vektorigrafiikkaan, jossa ei tarvita tasaisia siveltimen vetoja tai
pensselin jaljen paineen vaihtelua. Piirtopdydan tarkein ominaisuus on juuri paineen
huomiointi. Jos kyndn painetta piirtop0ytaa vasten lisad, myos maalausjalki nékyy
naytolla paksumpana ja asetuksista riippuen myds tummempana. Mitd hennommin ky-
naa painaa piirtopdydan pintaa vasten, sitd ohuempi piirtojaljesta tulee. Tdma perin-
teistd pensselin jalked mukaileva ominaisuus erottaa piirtopdydan tavallisen hiiren

kaytosta digitaalisessa maalauksessa. (Phoenix 2012.)

En pid4 digitaalista maalaustekniikkaa sen helpompana kuin perinteistakaan, vaikka
tyéskentelyé on helpotettu monin tavoin. Photoshopin tydkalut ovat monipuolisia, ja
omaa digitaalista pensselikokoelmaa voi helposti kartuttaa lataamalla niité lisaa inter-
netistd. Koska piirustus on digitaalisessa muodossa, on paperin pintarakenteen sijaan
kiinnitettdvd huomiota maalauspohjan oikeaan resoluutioon ja toimivaan vériprofiiliin.

Painoteknisia asioita kasittelen myéhemmin luvussa 6.3 Painotekniikka.

Yksi digimaalauksen parhaita puolia on mahdollisuus jakaa tyon eri vaiheet tasoille.
Tasoja voidaan verrata paéllekkain asetettuihin lapindkyviin maalauspohjiin, joita on
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mahdollista muokata toisistaan riippumatta. Oppikirjan kuvituksissa jaoin luonnokset,
aariviivat ja varit kolmelle eri tasolle. Alimmaiselle tasolle piirsin kevyen luonnoksen
hahmosta. Paallimmaiseksi jatin tason, jossa nakyivat hahmojen tarkat &ariviivat ja
keskimmadisena olivat kuvien varitetyt alueet. Nain pystyin halutessani muokkaamaan
piirrosten vareja ilman pelkoa aariviivojen sotkeutumisesta. Jos osaa kayttaa digitaali-
sia tasoja oikein, ei peruuttamattomia virheitd pysty tekeméan. Kaiken voi pyyhkia
pois ja tehd& uudestaan maalauspohjaa kuluttamatta. Vérit eivat voi loppua kesken, ei-
k& aikaisemmin kaytettya vérisavya ole tarpeen sekoittaa uudelleen. Pipettityokalun
avulla tietokone pystyy maarittamaan tarkalleen tietyn maalauksessa kéaytetyn varin
arvot. (Phoenix 2012.) Digitaalisen piirtdmisen negatiivisena puolena voisi pitaa sita,
ettei naytolla tehty tyo ole koskaan taysin samanvérinen tulostettuna.

3.2 Hyvan kuvituksen ominaisuudet

Tekstid kuvittaessa on hyva pitadd mielessé tietyt séanndt, jotka patevat lahes kaiken-
laiseen kuvanké&yttdon. Anja Hatva (2003, 112) mainitsee muutamia olennaisia asioita
kuvasuunnittelusta ja kuvitusten huomioarvon lisdamisesta. Yksi néistad on voimak-
kaan kontrastin kayttd. Kuvat, jotka siséltavét selkeité véri- ja valoisuuseroja ovat vi-
suaalisesti tasapainoisia ja helposti huomattavissa. Tallaisia varieroja ovat muun
muassa vastavérit ja varsinkin mustavalkokuvissa tummien ja vaaleiden savyjen luo-
ma kontrasti. My6s huomattavat kokoerot kuvien valilla saavat aikaan silma& miellyt-

tavan kokonaisuuden.

Kuvan liikkeen tulisi edeta loogisesti lukusuunnan mukaisesti ja johdattaa lukijan kat-
se seuraavaan tekstiosuuteen tai kuvitukseen. My0gs tietynsuuntaiset viivat ja tyhja tila
voivat ohjata lukijaa katsomaan tiettyyn suuntaan (Rantanen 2007, 170). Tyhjan tilan
kaytto kuvituksen ympadrilla korostaa kuvaa tuoden sille lisdd huomioarvoa. Tyhja tila
trumpetinsoiton oppikirjassa saattaa vaikeuttaa kuvitusten suunnittelua, silla joillekin
kirjan sivuille on varattu hyvin rajallisesti kuvitettavaa tilaa. Asian voisi ratkaista jat-
tdmalla sivu kokonaan kuvittamatta sen sijaan, ettd sivun yleisilmeesté tulisi liian tay-

den ja tukkoisen oloinen.

Yksi tarkeimmisté eroista kuvituksen ja tavallisen piirroksen valilla on se, ettd kuvitus
tarvitsee rinnalleen sitd selventavan tekstin. Mikkonen (2005, 39) pitaa olennaisena
sitd, ettd sekd kuvallisessa ettd sanallisessa elementissé on tdydennettévia aukkoja.

Kirjan kuvitus liséa tekstiin aina jotain, mita lukija ei vield tiedd. Kuvitukset kiinnitta-
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vat huomion tiettyyn tapahtuman kohtaan ja vaikuttavat siten luetun ymmartamiseen.
(Mts. 56.) Kuvituksen tehtédvéna on kertoa oma tarinansa, eik& kuvata suoranaisesti si-
t&, mita tekstissa jo lukee. Kuvitus voi kertoa esimerkiksi tekstin tapahtumia edelté-
neesta tilanteesta. Hyva kuvitus tarjoaa katsojalleen asioiden ldytdmisen ja oivaltami-
sen riemun. Kiehtovaa kuvitusta palataan katsomaan aina uudelleen, ja tallaiseen reak-

tioon pyrin my6s omassa tydssani.

Kuvitusta tehdessa on hyvé pysahtya tietyin véliajoin pohtimaan kaytettyjen element-
tien ja varien tarpeellisuutta. Mikali ei kykene osoittamaan selke&é syyté jonkun kuvi-
tuksen osan olemassaololle, sen voi luultavasti jattdd kokonaan pois. Kannattaa miettia
mya0s vaihtoehtoisia ratkaisuja jonkin asian kuvaamiseen. Esimerkiksi tietyn tunneti-
lan voi ilmaista kuvassa seka ilmeill& ettd tarkkaan harkituilla vérivalinnoilla. Kuvi-
tuksen tulisi aina noudattaa tiettyd logiikkaa. Kuvassa esiintyvill& yksityiskohdilla on
oltava tarkoitus, silla muuten ne saattavat harhauttaa lukijaa ja luoda vaaréanlaisia mie-
likuvia. Oli kuvitusprojekti missa vaiheessa tahansa, kannattaa aina kysya ulkopuolis-
ta palautetta. Monesti kdy ilmi asioita, joita ei itse tullut misséén vaiheessa ajatelluksi.
(Sklobovskaya 2010.) Vaikka keskeneraisten kuvitusten esittely tuntui minusta tur-
hauttavalta, kysyin silti monesti kirjan sisalléntuottajalta palautetta kuvituksiini ja

luonnoksiini.

3.3 Kuvan merkitys oppimisprosessissa

Matti Hannus (1996) kasittelee vaitdskirjassaan oppikirjan kuvituksen tarpeellisuutta
oppimisprosessissa. Hannus tarkastelee kuvitusten funktioita, tavoitteenaan selvittaa
minkalainen kuvitus tuottaa toivottua oppimista. Tiedot pohjautuvat lukuisiin aiheesta

tehtyihin tutkimuksiin.

Kuvituksen tehtdvat eli funktiot voidaan jakaa kahteen ryhméan: kognitiivisiin ja
affektiivisiin. Samalla kuvalla voi olla funktioita molemmilta alueilta. Kognitiivisia
paafunktioita ovat tarkkaavaisuuden suuntaaminen, muistamisen helpottaminen ja
ymmartamisen edistaminen. Affektiivisia funktioita ovat opetustavoitteisiin sopivien
tunteiden heréttdminen ja yll&pito ja oppilaan asenteisiin vaikuttaminen. Hannuksen
(1996, 47) mukaan kaikki kuvitusten tehtavét ovat jollain lailla sidoksissa edella

mainittuihin p&&funktioihin. Ne voivat olla niiden johdannaisia tai tarkennuksia. (Mp.)
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Hannus (1996, 49) mainitsee Mikkosen (1978) katsovan opetuskayttoon tarkoitetulla
kuvalla olevan vain kaksi keskeistd tehtdvad. Ensimmainen on valitettdvan sanoman
elavoittaminen, jolloin kuva liséa kiinnostusta, tarkkaavaisuutta ja motivaatiota tekstia
kohtaan. Toinen funktio on havainnollistaminen. Havainnollistava kuva lis&a viestin
ymmarrettavyytta ja selventaa asiasuhteita, joita on hankala kuvata verbaalisesti. Tal-
laisia kuvituksia kéytetadn esimerkiksi kasviluetteloissa ja anatomisissa kuvastoissa.
Aapiskirjoissa taas kuvituksen tarkoituksena on selittad tietyn kirjaimen &&nta ja muo-
toa. (Mikkonen 2005, 336.)

Monien tutkimusten tuloksena voidaan sanoa, ettd kuvan tulee olla laheisesti sidoksis-
sa tekstiin, jotta se olisi merkityksellinen sisédllon ymmaértamisen kannalta (Hannus
1996, 63). Kuvitetun tekstin on myo6s havaittu olevan hyddyllisempi kuin kuullun
tekstin kertaaminen. Tutkimuksessa, jossa verrattiin kuvitettua ja kuvittamatonta teks-
tid todettiin, ettd kuvitetun tekstin lukeneilla olivat verrokkiryhméa paremmat oppi-
mistulokset. Edellytyksenéd néille tuloksille oli, ettd kuvat sijoitettiin loogisesti tekstin

yhteyteen ja olivat olennaisia aiheen kannalta. (Mts. 64.)

Hannus (1996, 65-66) viittaa vaitoskirjassaan Gyselinkin ja Tardieun tekemaan tutki-
mukseen kemian késitteiden opettelusta tekstien ja kuvien avulla. Prosessin aikana op-
pilaat vastasivat kasitteisiin liittyviin kysymyksiin parhaansa mukaan. Tutkimuksen
tulokseksi saatiin, etta oppilaat, jotka kéyttivat kuvia oppimisen tukena suoriutuivat
kysymyksista paremmin kuin pelkén tekstin avulla opiskelleet. Kuvaryhmaan kuulu-

neet oppilaat myos etenivét opiskeluissaan nopeammin.

Hannuksen (1996, 71) mukaan yhteenvetona kaikista kuvitukseen ja oppimiseen liitty-
vistd tutkimuksista voidaan sanoa, ettd kuvat parantavat oppimissuoritusta varsinkin
nuorilla oppilailla seuraavin edellytyksin: kuvien on liityttava tekstin késittelemaan
asiaan, annettava olennaista lisdinformaatiota tai liityttava aiheisiin, jotka edellyttavat
visuaalisten piirteiden hahmottamista. Tekstin kuvitus kannustaa lukijaa rakentamaan

sisdisia malleja tehokkaammin kuin kuvittamaton teksti.

Trumpetinsoiton oppikirjassa havainnollistavaa kuvitusta on kaytettava esimerkiksi
kvinttiympyrén toiminnan selittdmisessa. Mikéli kirja painottuisi enemman teoriaan ja
sisaltaisi tietoa l&hinna soiton alkeista, havainnollistavaa kuvitusta tarvittaisiin enem-
mén. Oppikirjakuvitusteni funktiot ovat selkedsti affektiivisia. T&ma johtuu siit4, etta

suurin osa kirjan kuvituksista taydentaa tai kuvaa laulujen siséltdmia tarinoita, eiké
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niill& ole tarkedd havainnollistavaa merkitystd. Kuvitusten tarkoituksena on motivoida
kayttdjaa tutustumaan kirjan siséltoon seka tarjota tunne-elamyksié ja esteettisia koke-
muksia. Jokaisen kuvitusprojektin alussa on hyva pohtia kuvituksen tarkoitusta ja ta-

voitteita.

3.4 Inspiraatio

Suomessa on paljon taitavia kuvittajia ja heilld lukuisia toisistaan eroavia kuvitustyy-
leja. Jarkko Vehnidinen on suomalainen kuvittaja, joka on tunnettu muun muassa enti-
sen Suosikki-lehden sarjakuvien ja pilapiirrosten tekijand. Nykyéaéan han piirtaa useissa
medioissa ilmestyvad Kamala luonto -sarjakuvaa. Vehnidinen kéyttaa kuvituksissaan
laajaa kirjoa eri tekniikoita kuten tussia, puuvéreja, vesivareja, 6ljyvareja, lyijykynaa
ja tietokonetta. (Vehnidinen 2013.) Naiden kuvitusten kasialasta huomaa, etté aari-
viivat ovat tussilla tehtyja ja kuvat vesivarein tai digitaalisesti varitettyja. Vehnidisen
kuvituksissa kaytetdan voimakkaasti tummaa viivaa korostamaan hahmojen piirteité ja
aaria. Vehniaisen piirtdmat ihmishahmot ovat ilmeikkaita ja niiden luonteenominai-
suudet liioiteltuja. Toivoin saavani oppikirjassa esiintyvien hahmojen persoonallisuu-
den yha lailla vahvasti esiin korostamalla tiettyj& kasvojen osia tai ilmeitd. Suunnit-
telemani koirahahmon harottavat silmat kertovat sen olevan hupsu, ja opettajahahmon

hieman surumielinen mutta hymyileva katse kuvastaa empaattisuutta.

Muita suomalaisia kuvittajia ja sarjakuvapiirtdjia, joiden tyyli inspiroi omaani ovat Jii
Roikonen, Aino Havukainen ja Sami Toivonen. Jokaisen kuvituksissa toistuvat mus-
tat, siistit ariviivat ja tasaiset varipinnat. Piirustusten humoristisuus, vauhdikkuus ja
kirkkaat vérit vetoavat kaikkiin ikdryhmiin. Taman tyylisid kuvituksia voidaan kayttaa

hyvin monipuolisesti aina lastenkirjoista lehtiartikkeleihin.

Inspiraation etsiminen on nykyé&an rajoittunut internetin hakukoneiden kautta 10ydet-
tyihin kuviin, tutoriaaleihin ja muiden kayttajien kuvituksiin. Hakukoneiden avulla on
mahdollista |0yta4 tietoa laidasta laitaan hyvin lyhyessé ajassa. Vaikka internet sisél-
t&4 rajattomasti informaatiota, olisi hyva etsié inspiraatiota myos verkon ulkopuolelta.
Uusia inspiraation lahteité voi 10ytaé esimerkiksi valokuvaamalla ymparistod ja piirta-
malla s&annollisesti omaan luonnoskirjaan. (Sklobovskaya 2010.) Sain inspiraation
kirjassa esiintyvélle ranskanbulldogille tuttavani sympaattisesta koirasta, jonka piirteet

ovat selvasti nahtévissa kirjan hahmossa.
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3.5 Vérien kaytto

Ennen laajan kuvitusprojektin aloittamista on hyodyllista koota jonkinlainen vérikart-
ta. N&in kuvitukset seuraavat yhtendista varilinjaa ja kokonaisuudesta tulee ehedmpi.
Oppikirjan kuvituksissa kayttdmani vérikartan paavéreina ovat sininen, ruskea, tum-
manharmaa ja hieman kellertdva oranssi. Hahmoissa on kaytetty pelkéstaan naita va-
rejd, ja pyrin noudattamaan samaa kaavaa myos kuvitusten taustoissa. Valitsemani va-
rit ovat paaosin maanléheisié ja hillittyja. Liian voimakkaat vérit saattavat hairita op-
pilaan keskittymisté soiton harjoittelun aikana. Pyrin kayttdmaan kuvituksissani sellai-
sia vérejd, jotka palvelevat useita tarkoituksia. Kaytin esimerkiksi samaa kellertavan

oranssia varid seka trumpetissa ettd opettajahahmon hiuksissa.

Olen oppinut, ettd kuvituksissa erilaisten varien maara kannattaa pitdé vahaisena. Ku-
vitukseen on hyva valita vain kaksi tai kolme varid, mutta niista voidaan kayttaa useita
eri sdvyja. Vérikarttaan voi sisallyttaa joitakin vastavareja tai ainakin yhden muista
poikkeavan tehostevarin. Téllaisella yleisilmeesta eroavalla varilla kyetadn korosta-

maan tai elavoittdmaan tiettyja alueita.

Jill Morton (2010) kasittelee varien merkitysta jokapaivaisissa valinnoissamme. Varit
vaikuttavat yllattavan paljon siihen, miten ndemme ja koemme tarkastelemiamme asi-
oita. Tuotteen ulkondko on téarkein kriteeri tuotetta ostettaessa, ja varilla on suurin vai-
kutus ulkonakdon. Koska merkittavé osa ostopaatoksista tehdaéan vasta kaupassa, on
tuotteen ulkonadlla paljon vaikutusta siihen, tuleeko tuote nahdyksi ja lopulta ostetuk-
si. My0s verratessa mustavalkoisia ja varillisid mainoksia, vérilliset luetaan suurem-
malla todennékdisyydelld. Vaikka monissa trumpetinsoiton oppikirjoissa on nykyéaén
kuvia, ovat niistd monet mustavalkoisia. Kirjastamme tulee vérillinen, silla vareilla on

suuri merkitys muistamiseen.

4 TAUSTATUTKIMUS

4.1 Kansanlaulut ja -sdvelmat

Valitsimme trumpetinsoiton oppikirjaan lahes ainoastaan suomalaisia sévelmia ja kan-
sanlauluja. Kansanlaulujen laajan kirjon lisdksi kansanlauluissa ei ole tekijanoikeuk-
sia, mika oli yksi tarkeimmista syista niiden k&yttdon. Seppo Pohjoisaho oli myds ai-

koinaan tehnyt omaan opinnéytetydhonsa nuotinnuksia useista kansanlauluista, joten
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sisalto kirjaan oli jo osittain valmiina. Aluksi ajattelimme kayttaa kirjassa myos useita
ulkomaalaisia kansanlauluja, mutta luovuimme ajatuksesta, sill4 halusimme sisallon

pysyvan mahdollisimman yhtenéisena.

Kansanlaulut ovat aikojen saatossa siirtyneet suullisena perintoéné sukupolvelta seuraa-
valle. Kansanlaulukokoelmia on keratty ja julkaistu jo 1800-luvun puolivalista alkaen.
Naista lauluista on useita erilaisia versioita, sill& niita on laulettu eri kerroilla hieman
eri tavoin. Myos laulujen keradjat saattoivat muunnella lauluja jattamalla pois niihin
sopimattomia sékeistoja. (Heikkila 2004, 3.) Perinteiset savelilmaisut liittyvat mahdol-
lisesti rytmitettyyn tyéntekoon, liikuntaan, tanssiin tai leikkiin. Laajimmat kansansa-
velmakokoelmat 10ytyvat suomalaisen kirjallisuuden seuran kansanrunousarkistosta
Helsingistd ja Tampereen yliopiston kansanperinteen laitoksesta. (Sonninen, Polas,
Kiiski & Jokinen 1977, 9-10.)

Trumpetinsoiton oppikirjaan valitsemistamme savelmista tunnetuimpia ovat Suojelus-
enkeli, Hdimé-hdmahakki ja Oravan pesé. Osan kirjassa kéaytetyista kappaleista on sa-
veltanyt P.J. Hannikainen. Koska Hannikaisen kuolinvuodesta 1924 on kulunut lahes
90 vuotta, eivat hanen savellyksensa ole en&é tekijanoikeuslain alaisia. Teoston (2012)
mukaan musiikin tekijanoikeus on voimassa 70 vuoden ajan tekijan kuolinvuoden
paattymisesta. Koin tarkeaksi, etta kirjaan sisallytettiin myos yleisesti tunnettuja kap-
paleita, koska niiden soittaminen olisi varmasti mieluisampaa kuin tuntemattomien sa-
velmien harjoittelu. Liséksi valmis mielikuva soitettavasta kappaleesta voi helpottaa

improvisoinnin harjoittelua.

4.2 Trumpetinsoiton opiskelu

Tein sahkdpostitse haastattelun trumpetinsoiton opettajalle Tomi Nietulalle (2013).
Kysyin haneltd muutamia trumpetinsoiton opettamiseen ja oppimiseen liittyvia kysy-
myksid, joista koin vaikeaksi etsié lahteitd. Kysyin haastattelussa minka ikaisena
trumpetin soitto yleensé aloitetaan. Nietulan mukaan trumpetinsoiton voi aloittaa tas-
kutrumpetilla tai kornetilla jo 5—6-vuotiaana, mutta aloitusiké on hyvin yksil6llinen.
Nietula itse suosittelee aloittamista yleisella tasolla 7 vuodesta ylospéin. Oppikirjam-
me on suunnattu 10—17-vuotiaille eli heille, jotka usein jo hallitsevat soittamisen al-
keet. Suurin osa Nietulan oppilaista on poikia, mutta vaskisoitto on yleistymassa tytto-
jen keskuudessa. Pyrin tekemaén oppikirjan ilmeen sopivaksi seka tytoille etta pojille,

ja mielestani sisaltd on sédilynyt sopivan neutraalina.
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Nietula pitaa oppimateriaalissa esiintyvaa kuvitusta hyvéna asiana kunhan kuvien
maaré pysyy kohtuullisena. Liiallinen kuvitus voi hankaloittaa oppilaan keskittymisté
soiton harjoitteluun. Pienella maéarallé kasiteltdvaan asiaan liittyvié kuvituksia voidaan
lisata oppilaan mielikuvitusta ja luovuutta. Kuvituksia trumpetinsoiton oppikirjaan tu-
lee noin joka neljannelle sivulle, jolloin kuvien maara pysyy maltillisena. Kuvitukset

eivat myoskadn ole liian hallitsevia, eivatka asetu nuottien kanssa péallekkain.

Oikeanlaisen opetusmateriaalin valintaan on kiinnitettavé erityistd huomiota, varsinkin
kun kyseessa on nuori oppilas. Aikuiset kykenevat sopeutumaan vaihteleviin oppima-
teriaaleihin, mutta lapsille tietynlaisen materiaalin kaytté on merkittdvampéaéa (Roni-
mus 2008, 14). Kun tutkittiin syita lapsen kiinnostuksen loppumiseen musiikkiharras-
tusta kohtaan, kolmanneksi yleisin syy oli huono soittomateriaali. Varsinaiset soitto-
tunnit toimivat vain osana harjoittelua ja opetusmateriaalilla on harrastuksessa yll&tta-
van tarked osa (Juvonen & Anttila 2006, 251).

Yksi nuoremmille soittajille suunnattu trumpetinsoiton alkeisoppikirja on Toni Isoki-
ven ja Sami lhajoen Mortti Monsterin hurja trumpettikoulu. Kirja toimii hyvana esi-
merkkind soitonoppaasta, josta on pyritty tekemaan mahdollisimman hauska ja help-
pokéayttdinen. Kirjassa on kdytetty useita erilaisia hahmoja, jotka kayvéat keskenaan
vuoropuhelua ja auttavat kéyttdjaé soiton opettelussa. Oppikirjan kuvitus on minimaa-
lista, mutta mielestani pienetkin kuvat lisddvat kirjan kiinnostavuutta ja auttavat kayt-

tajaa sisallon muistamisessa.

5 HAHMOJEN JA KUVITUSTEN SUUNNITTELU

5.1 Luonnokset

Hahmosuunnittelu oli yksi opinndytetydni mieluisimmista ja myos tarkeimmista tyo-
vaiheista. Aloitin tekemalld useita luonnoksia. Olin jo osittain paattanyt kirjassa esiin-
tyvat hahmot. Trumpetinsoiton opettaja oli luonnollisesti yksi oppikirjan paéhenkilois-
t4. Opettajahahmon tarkoituksena on opastaa lapsia ja nuoria kirjan kaytossa. N&in op-
pilailla olisi opettaja paikalla myds itsendisen harjoittelun aikana. Opettajan tuli olla
ymmartavéinen, kannustava ja mielenkiintoinen. Mietin, millaisia ihmisia voisi toimia
trumpetinsoiton opettajina, ja tein niiden mielikuvien pohjalta muutamia karkeita
luonnoksia. Luonnoksissani toistui ajatus boheemista ja ystavéllisen nakdisesta mies-

puolisesta opettajasta.
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Luonnostelin hahmot lyijykynélla paperille ja piirsin &ariviivat mustekynélla. Luon-
nosteluvaiheessa keskityin lahinné padhan ja kasvonpiirteisiin, joita pidin hahmojen
tarkeimpdand osana. Kun luonnoksia oli tarpeeksi, annoin kirjan sisallontuottajalle Sep-
po Pohjoisaholle valtuudet valita héntéd kiinnostavimmat hahmot. Pohjoisaho valitsi
silmalasipéisen, hymyilevdn miesopettajan, koska tdma naytti hdnen mukaansa sym-
paattiselta. Muut hahmot jéivéat vield odottamaan, ja keskityin tahan ensimmaiseen va-

littuun luonnokseen. (Kuva 1.)

Kuva 1. Hahmoluonnoksia opettajasta. Vasemmanpuoleisena valittu luonnos.

Jo alusta asti oli selke&d, etta halusin kirjaan myds hassuttelevan eldinhahmon. Mie-
leeni tuli erdan tuttavani ranskanbulldoggi, ja ajattelin sen sopivan taydellisesti kirjan
hahmoksi. Koirarotu itsesséan on jo valmiiksi hieman koomisen nakdinen. Monissa
kuvitetuissa kirjoissa on hahmoja, jotka eivét esiinny tekstissa mutta ik&an kuin kerto-
vat omaa tarinaansa kuvien sisélla (Mikkonen 2005, 340). Esimerkkina sivullisista
hahmoista voidaan mainita Richard Scarryn Mato Matala ja Mauri Kunnaksen Herra
Hakkarainen ja Haméhakki-Heikki. Halusin tehdd koirasta juuri tallaisen hahmon, jota

olisi hauska seurata.
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Vaikka ajatustasolla koirahahmo oli jo valmiina, sen luonnostelu osoittautui odotettua
haastavammaksi. Ranskanbulldogin yksilolliset ihopoimut ja epadsopusuhtainen varta-
lo olivat vaikeasti luonnosteltavissa. Ensimmaisissé luonnoksissa hahmo séilyi melko
pelkistettyna, vaikka kokeilin myds realistisempaa otetta sen piirtdmisessa. Lopulta

useiden kokeilujen jalkeen sain luonnosteltua valitsemaani kuvitustyyliin sopivan koi-

rahahmon (kuva 2).

Kuva 2. Luonnoksia ranskanbulldogista. Valmis kuvitus vasemmalla.

Tassa vaiheessa siirryin tydskenteleméén piirtopdydan avulla ja luonnostelin valitun
opettajahahmon ja ranskanbulldogin digitaaliseen muotoon. Piirsin hahmoista ensin
karkeat luonnokset, joiden paalle tein reittityokalulla ariviivat ja tarkeimmat varit.
Lopuksi viimeistelin hahmot yksityiskohdilla ja varjostuksilla (ks. liite 1). Halusin li-
s&td hahmoihin sarjakuvamaisia piirteitd. Sarjakuvatdissé on usein kéytetty taidok-
kaasti piirrosten aariviivojen paksuusvaihtelua. Kéytin kyseista tekniikkaa myGds omis-
sa kuvituksissani, sillé paksut reunat tuovat kuvaan kontrastia ja korostavat varejéa.
Blogisivustolla Commissined Comic (ks. liite 2) verrataan samaa kuvitusta ohuilla ja
paksuilla reunoilla. Vaikkei omissa kuvituksissani olekaan aivan yhté paksuja aarivii-
voja, havainnollistaa vertailu hyvin reunojen tuomaa uutta ilmettd. Kuvasta tulee het-
kessa miellyttdvadmman ndkdinen ja viimeistellympi. Ohuet &ariviivat ja kuvat ilman

aariviivoja sopivat paremmin realistisempaan kuvitustyyliin.
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5.2 Uusi suunta

Kun kaksi ensimmaistd hahmoa olivat valmiita, kesti kauan ennen kuin jatkoin kuvi-
tusten tyostdmistd. Tassa vaiheessa myos Kirjan sisélto oli tarkentunut ja sain tietaa,
ettd lahes kaikki Kirjaan valituista lauluista ovat suomalaisia kansanlauluja tai sével-
mid. Samoihin aikoihin alkoi Sari Airolan pitdméa kuvituskurssi, jossa késiteltiin pal-
jon vesivérejd, akryyleja ja muita perinteisia kuvitustapoja. Koska en ollut ehtinyt vie-
da sarjakuvamaista kuvitustyylid kovin pitkélle, paatin kokeilla erilaista piirustustek-
niikkaa oppikirjaan. Liséksi en ollut varma, miten humoristiset, sarjakuvamaiset piir-

rokset sopisivat vakaviin suomalaisiin lauluihin ja savelmiin.

Nyt kun tiesin kirjan sisallosta ja siihen tulevista kappaleista enemmaén, saatoin kuvit-
taa jotain konkreettista. Aloitin kappaleen Hima-haméhakki kolmannesta, heinésir-
kasta kertovasta sékeistosta, johon yritin keksia sopivaa kuvitusta. Luonnollisesti en-
simmaisena tuli mieleen viulua soittava heindsirkka. Tein heindsirkasta useita erilaisia
luonnoksia ja akvarellimaalauksia, mutta koin seka aiheen etté vesivaritekniikan han-
kaliksi. Ehdin tassé vaiheessa kokeilla kuvittamista myos mustekynalla ja kynéruis-
kulla. Tyo ei kuitenkaan edennyt toivottuun tahtiin, joten vaihdoin takaisin digitaali-

seen piirtamiseen.

Koska kirjan sisalté oli muovautunut muutenkin melko perinteikkaaksi ja suomalai-
seksi, halusin kuvituksen noudattavan samaa linjaa. Nykyista suomalaista kuvitustyy-
lid kuvaavat hyvin esimerkiksi Sanna Annukan yksinkertaiset ja geometriset mutta
kauniit printit. Hanen t6issadn toistuvat suomalainen luonto, historia ja perinteet. Toi-
nen suunnittelija, joka tekee pelkistettyja mutta erittain koristeellisia printteja ja kuvi-
tuksia on Klaus Haapaniemi. Haapaniemen kuvituksissa nakyy vaikutteita slaavilai-

sesta ja japanilaisesta kulttuurista (Muotoilijat 2013).

Vaikka tallainen kuvitustyyli ei ollut minulle kovin tuttu, halusin kokeilla sité sen yk-
sinkertaisuuden vuoksi. Suunnittelin lauluun Oravan pesa useamman erilaisen pelkis-
tetyn digitaalisen kuvituksen. Tein myds muutamia elementtejd, joiden oli tarkoitus
toistua joka puolella kirjaa. Jopa aiemmin suunnittelemani opettajahahmo sai uuden
geometrisen ilmeen, mutta tdma lopputulos ei vetanyt vertoja sarjakuvatyylilla piirre-
tylle opettajalle. Nama uudenlaiset kokeilut eivét lopulta tuottaneet toivottua tulosta
(ks. liite 3). Uskon ettei oppikirjan kohderyhméé olisi kiinnostanut tallaiset hyvin pel-

Kistetyt muodot. Uudet kuvitukseni olivat lisaksi lilan naiiveja ja siksi jopa osittain
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tylsid. Palasin takaisin l&htopisteeseen ja jatkoin opettajan ja ranskanbulldogin tyosta-

mista.

5.3 Kuvitusten kehittyminen

Kun olin paattanyt jatkaa alkuperaisella kuvitustyylillani, tein paatéksen myas lopulli-
sista kirjassa esiintyvista hahmoista. Tulin siihen tulokseen, ettei Kirja tarvitsisi muita
hahmoja kuin opettajan ja koiran. Alun perin olin suunnitellut kirjan siséltavan myos
oppilaita ja enka muutamia muita sivullisia henkilGita. Vahdisempi maara hahmoja
tuntui kuitenkin hyvalta idealta, silla en kokenut enad ylimaaraisten hahmojen olevan
tarpeellisia kuvituksen viestin kannalta. Ohjauksessa ymmarsin myos sen, ettei laulun
tapahtumia olisi tarpeen kuvata niin selkedsti. Kuvituksen ei tulisi suoraan liittya lau-
lun sanomaan, silla kirjan tarkoituksena oli soiton opettelu, eivatkd kappaleiden sanat

ja sanoma olisi tassé tapauksessa kovin tarkeéssa osassa.

Pian kohtasin taas uuden ongelman. Alun perin vaikeasti luonnosteltavissa ollut koira-
hahmo pitdisi nyt piirtaé erilaisista kuvakulmista ja asennoista. Opettaja oli sen verran
yksinkertainen ja selkeépiirteinen hahmo, ettei sen suhteen ollut ongelmia. Koin kui-
tenkin ranskanbulldogin piirtdmisen uudesta kuvakulmasta vaikeaksi, koska koiran
tunnusomaiset piirteet olivat monimutkaiset. Myos erilaiset ilmeet piti ottaa huo-
mioon. Olin onneksi jo suunnitteluvaiheessa tehnyt koirahahmosta muutamia luon-

noksia erilaisilla ilmeilld, ja néist4 luonnoksista oli minulle suuri apu.

Vaikka olin aiemmin hylannyt kokeilemani suomalaisvaikutteisen pelkistetyn kuvitus-
tyylin, toivoin Suomi-teeman nékyvan jollain lailla myds nykyisissa kuvituksissani.
Paatin keskittya hahmojen ulkoisen olemuksen sijaan siihen, mité itse kuvissa tapah-
tuu. Opettaja ja ranskanbulldoggi voisivat seikkailla kuvissa suomalaisissa maisemis-
sa. Suomalaisuutta voisi tuoda esiin myos pienilla elementeilld ja sinivalkoisella véri-

teemalla.

Kuvittaessani trumpettia tai trumpetin soittamista, jouduin monesti tarkistamaan kuvi-
tuksen todenmukaisuuden. Varsinkin kun kyse on oppikirjasta, on darimmaisen olen-
naista ettd trumpettia pidellaan oikein ja soittoasento on oikeanlainen. Vaikka kaytin
apunani verrokkikuvaa piirtdesséni trumpettia, oli soittimen kuvaaminen haastavaa.
Trumpetti voidaan piirtaa erittdin tyylitellysti vain sellaisiin kuvituksiin, jotka ovat

yleisesti ottaen yksinkertaistettuja ja joissa trumpetin soitto ei ole pddosassa.
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En pitényt kovin tarkeana keksia hahmojen taustalle kuvitusta, joten paatin jattaa taus-
tat valkoisiksi tai kayttda vain muutamaa varia. Liialliset yksityiskohdat saattavat vie-
da huomiota itse hahmoilta ja saada kuvituksen yleisilmeestd sekavan oloisen. Lisaksi
tarkka taustojen piirtdminen olisi ollut aikaa vievaa. Yksityiskohtaisia taustoja voidaan
kayttaa esimerkiksi lasten kuvakirjoissa, joissa kuvat ja niiden tapahtumat ovat erityi-
sen merkittavassa roolissa. Trumpetinsoiton oppikirjassa kuvitukset toimivat vain har-

joittelun tukena ja motivaation lis&&jina.

5.4 Kuvitusten suhde sisaltoon

Trumpetinsoiton oppikirjaan oli valittu paljon erilaisia lauluja, joista monet olivat vai-
keita kuvittaa niissa kasiteltyjen aiheiden vuoksi. Vanhojen suomalaisten laulujen syn-
kéat sanat toivat omat haasteensa sopivien kuvitusten keksimiseen. Paatin kuvittaa né-
méa melankoliset laulut neutraalisti keskitymatta liikaa laulun sanomaan. Téllaisiin
kappaleisiin sopivat esimerkiksi kuvat, joissa soitetaan trumpettia tai kuvataan musiik-
kiharrastusta jollain muulla tavalla. Ehkapé& kappaleen surumielisyytta voitaisiin tuoda

esiin hienovaraisesti symbolisten elementtien tai hahmojen ilmeiden avulla.

Miksi sa hyljasit toisen téahden, miksi mun uneni loppua sai? Sydameni
on nyt surusta raskas, kun sina kultani hyljasit mun. (Ote suomalaisesta
kansanlaulusta Aamulla varhain).

Kansansévelmassad Haméa-hamahakki on yhteensa viisi sakeistdd, joissa lauletaan ha-
mahéakistd, heindsirkasta, saaskista ja muurahaisesta. Alun perin ajatuksenani oli tehda
kuvitus heinésirkasta, mutta kun kuvitustyylini oli tarkentunut, vaihdoin aihetta. Lo-

pulta sai idean laulun neljannesta sékeistosta, jossa lauletaan sadskiparvesta:

Saaski saaski pieni surraa parvessaan, suvipaiva kuluu siina touhus-
saan. lllan varjot saapuu, siivet kimaltaa, saaski séaaski pieni surraa
parvessaan. (Kansanlaulu Hama-hdmahakki, neljas sékeisto).

Kun mietin missa tilanteissa olin itse kohdannut saaskiparvia, tulivat mieleeni kesaiset
veneretket ja veneen yll& parveilevat hyttyset. Paatin kuvittaa opettajan ja koiran ve-
neilemassa kesdiltana, ja veneen ylapuolelle sadskiparven (ks. liite 4). Silloin kuvitus
ei olisi liikaa laulun sanojen mukainen, ja saisin piirrettya kuvaan myos kaksi paéhah-
moani. En pitanyt tarpeellisena, ettd kaikki kuvitukseni olisivat liittyneet musiikkiin
tai soittamiseen. Esimerkiksi P.J. Hannikaisen sdveltdamaan lauluun Oravan pesé kuvi-

tin koirahahmon ihmettelemasséa oksalla seisovia oravia, vaikka ensimmaisissa kuvi-
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tuskokeiluissani suunnittelin kuvittavani lauluun peséassa nukkuvia oravanpoikasia (ks.
liite 5).

6 TAITTO, TYPOGRAFIA JA PAINOTEKNINEN OSUUS

6.1 Taitto

Tassa luvussa kasittelen taittoon, typografiaan ja painotekniikkaan liittyvia asioita,
jotka on hyva pitédd mielessa kirjaa tydstaessa. Painotekninen puoli selvida minulle
paremmin vasta kun kirja on valmis, mutta késittelen lahinn4 asioita jotka tulisi muis-
taa ennen aineiston lahettamista painoon. Typografian kayttd trumpetinsoiton oppikir-
jassa erosi monista aikaisemmista taittotoisténi, silla en ollut ennen suunnitellut typo-
grafiaa oppikirjaan tai nuotinnuksiin. Taitosta puhuttaessa tarkoitetaan esimerkiksi
painotuotteen tai internetisivun kuvien, tekstien ja muiden elementtien sommittelua

toivottuun muotoon (Taitto 2013).

Soittamiseen tarkoitettujen oppikirjojen siséltd koostuu usein lukuisista harjoiteltavis-
ta nuoteista ja muutamista selventévista, teoriapainotteisista teksteista. Taittoa on mie-
tittdva myds nuotinnusten kannalta. Typografian tulee olla selke&d, jotta nuotit ovat
helposti luettavissa pidemmankin etdisyyden paasta. Oppikirjasta on hyva tehda pro-
sessin edetessé testitulosteita, joiden toimivuutta voidaan tarkastella esimerkiksi nuot-
titelineeltd. Nuottien tulee ndkya moitteettomasti, eivatké elementit saa olla niin lahel-
I4 toisiaan ettei niiden valisia rajoja kykene erottamaan.

Toimiva, selked taitto on erityisen térkeé sellaisille oppilaille, joilla on vaikeuksia
hahmottamisen kanssa. Hyvin tehdysta taitosta on hyotyd myos kenelle tahansa, joka
joutuu tarkastelemaan oppikirjaa hairidalttiissa ympéristossa (Stolt 2009, 30). Vaikka
oppimistilanteet ovat usein rauhallisessa ympaéristossa, keskittyminen voi herpaantua
varsinkin nuorilla oppilailla my6s muista syista. Siksi taitossa ja kirjan yleisessa il-

meessa on huomioitava loogisuus ja visuaalisten virikkeiden tarjoaminen.

Trumpetinsoiton oppikirjan taitto on siind mielessa helppo tyo, etta nuotit, joista suu-

rin osa kirjan sisallosta koostuu, ovat jokaisella sivulla samankokoisia. Lisaksi kaikki

nuotit ovat keskitettyja ja viivastot asetetaan aukeamille horisontaalisesti samaan koh-
taan. Ainut asia, jota nuottien taittamisessa saatoin vaihdella, oli alle sivun pituisten

nuottien asettelu joko arkin yl&- tai alareunaan. Tekstiosuuksia oli muutamia, mutta
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mya0s niiden taitto sujui ongelmitta. Tarkeinté taittoprosessissa oli se, etta kaikki
elementit ja tekstit olivat helposti havaittavissa ja luettavissa. Oppikirjan visuaalisen
ilmeen ei tarvitse olla trendikas ja poikkeava, vaan tarkeinta on suunnitella ulkoasu
oppimisen kannalta mahdollisimman hyddylliseksi. Yleisilmeen tulee olla siisti, sel-

ked ja kiinnostusta heréttava.

Oli sitten kyse kirjasta, aikakauslehdesta tai muusta vastaavasta julkaisusta, kansi on
yksi tuotteen tarkeimpid osia. Kannella on suuri merkitys ostopaattkseen, silla kansi
on ensimméinen tarkasteltava kirjan osa. Kannen tulisi olla mahdollisimman informa-
tiivinen ja antaa siséllosta selkea ja totuudenmukainen kuva. Hyvéssa kannessa toistu-
vat harkitut vérit ja toisiaan korostavat kuvitukset, joilla lukijan mielenkiinto voidaan
heréttad. (Koskela 2010, 129.) Trumpetinsoiton oppikirjan kannessa tulisi olla kirjan
paéhahmot ja itse soitin. Kannen tulee noudattaa samaa variteemaa kuin kirjan sisélla
esiintyvét kuvitukset. Koska oppikirjassa kayttaméni varit ovat suhteellisen neutraale-

ja, on pohdittava mahdollisen yliméardisen huomiovarin lisadmista Kirjan kanteen.

6.2 Typografia

Kirjaintyypista riippuen leipatekstin pistekokona on normaalisti pidetty 9-12 pistetta
(Itkonen 2000, 9). Olen monesti huomannut paatteettdman eli groteskin Kirjaintyypin
séilyvan pidempaan lukukelpoisena pistekoon vaihdellessa, joten péatin kayttaa sita
oppikirjan leipatekstifonttina. Itkonen on luokitellut groteskit kolmeen eri ryhmééan:
humanistisiin, asiallisiin ja geometrisiin groteskeihin. Humanistinen groteski, kuten
Gill Sans, on miellyttdvan nakoinen ja helposti luettavissa oleva kirjaintyyppi. Kirjain-
rungon paksuus vaihtelee kauniisti tuoden tekstiin tyylikasta eloisuutta. Asiallinen
groteski on yksinkertainen, siisti ja tasapaksu kirjaintyyppi, johon kuuluu muun muas-
sa paljon kéytetty Helvetica. Viimeinen ryhma on geometrinen, pééatteetdn groteski.
Sitd on hankala lukea, mutta se sopii mielestani hienosti esimerkiksi otsikkofontiksi.
Halusin kuitenkin jattad otsikkofontin valinnan viimeiseksi, ja keskittya etsimééan Kir-

jaintyyppia helppolukuiseen leipatekstiin.

Suunnitellessani oppikirjassa kaytettavia kirjaintyyppeja vertailin samaa tekstiosaa eri
groteskeilla Kirjoitettuna. N&in pystyin parhaiten huomioimaan tekstin pituuden ja
luettavuuden vaihteluja kirjaintyyppien vélilla. Tarke&ad on myos tulostaa ndma kokei-
lut, sill& lopullinen versio luetaan paperilta. Naissa tekemisséni kokeiluissa Kirjain-

tyyppi Trebuchet naytti erityisen hyvalta, mutta jatin asian viela toistaiseksi odotta-
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maan, silla Kirjan tekstisisalto ei ollut vielda valmis. Kun kirjaan alkoi muodotumaan
leipatekstid, huomasin Kalinga-kirjaintyypin sopivan kirjaan huomattavasti paremmin
kuin Trebuchet. Fonttivalinta naytti oppikirjaan sopivalta, kevyeltd ja asialliselta.

Tehdessani kuvituskokeiluja perinteikk&alla suomalaisella tyylilla, huomasin etta
my®0s fonttivalintani noudattivat samaa suuntaa. Erés otsikkofontiksi valitsemani Kir-
jaintyyppi oli vanhanaikainen, koristeellinen ja mielestani hyvin toimiva. Kun palasin
kuvituksissani sarjakuvamaiseen tyyliin, huomasin kuinka huonosti tdmé koristeelli-
nen kirjaintyyppi sopi nyt uusiin piirroksiin. Eri fonteilla on suuri vaikutus taiton
yleisilmeeseen, koska kirjaintyypit itsesséén sisaltavat vahvoja mielikuvia. Nyt minun
oli etsittdva sarjakuvatyyliin sopiva mutta silti asiallinen kirjaintyyppi tekstien otsikoi-
hin. Pienen etsinnan jalkeen I0ysin fontin, joka vaikutti sopivan leikkisaltd mutta toi-
mivalta. (Kuva 4.)

TRUMPETTI TUTURSI PERINTEISIN SAVE[MIN

Trompetti tutuksi perinteisin savelmin
TRUMPETTI TUTUKSI PERINTEISIN SAVELMIN

Kuva 4. Ylapuolella alkuperainen otsikkofontti, alla kuvituksiin sopivaksi paivitetty

Kirjaintyyppi.
6.3 Painotekniikka

Painotekniset asiat on otettava huomioon jo suunnitteluvaiheessa. On ikavaa huomata,
etteivat varit toistu painetussa tuotteessa toivotulla tavalla tai ettd kuvat nayttavéat epa-
tarkoilta. Pidin mielessani tyon lopullisen koon ja varit jo suunnitellessani ensimmai-

sid hahmoja. Tein my6s muutamia testitulosteita, jotta pystyin tarkastelemaan kuvi-

tuksiani vaihtelevassa ymparistossa.

Kuvan tulostusvaiheessa on aina tavoitteena saada painotuotteen ja alkuperéisen, digi-
taalisen tiedoston savyt mahdollisimman samanlaisiksi. Taysin sama vari on mahdo-

tonta saavuttaa, mutta suhteellisen lahelle voidaan pé&astd. Omassa tydsséni minun tu-
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lee huomioida esimerkiksi oikean ICC-profiilin valinta. Tdman profiilin tulee vastata
kaytettdvan painotalon profiilia. (Lehtonen, Mattila, Veilo & Raninen 2003, 57—58.)
ICC-profiilien avulla pyritdan vakioimaan koko tuotantoprosessi ndyttdmaan saman-
varista kuvaa jokaisessa prosessin vaiheessa. Esimerkiksi skannerit saattavat lukea ku-
vaa liian punaisena, ja tietokoneen monitorit taas ndyttaa sen sinisend. Néité laitteiden

valilla esiintyvia virheita voidaan korjata yhteisella ICC-profiililla. (Mts. 138—139.)

Vaikka digitaalisen kuvituksen tydston voi aloittaa RGB-vareilla, tydskentelen itse
kaiken varalta alusta alkaen CMY K-muodossa. Ennen painoon lahettdmista kuvat tu-
lee joka tapauksessa vaihtaa paino- eli prosessivareihin. Kun CMYK-vareista puhut-
taessa tarkoitetaan painovarejd, RGB-Vérit ovat valoa lisadva, eli additiivinen vérijar-
jestelmé. Esimerkiksi tietokoneen ja television ruudut toimivat RGB-vareilla. (Lehto-
nen ym. 2003, 57.) Siksi pelkastdan naytolta tarkasteltavat kuvat voidaan tehda ja jat-
tdd RGB-muotoon. Kun suoritin osan tydharjoittelustani painotalossa kesélla 2012,
opin, ettd yksikin RGB-muotoon unohtunut kuva tiedoston tulostusvaiheessa voi ai-
heuttaa koko painotuotteen tulostumisen véaéran vérisend. Siksi muistan kiinnittaa ndi-

hin asioihin erityista huomiota.

Koska oppikirjan kuvat eivat ole valokuvia vaan piirrettyja kuvituksia, niiden reso-
luution tulisi varmuuden vuoksi olla hieman suurempi kuin normaalin valokuvan suo-
siteltu 300 pikselia tuumalla. Hyvin yksityiskohtaisiin viivapiirroksiin kannattaa vara-
ta resoluutioksi jopa 800 pikselid tuumalla. (Lehtonen ym. 2003, 77.) Uskon, etta
omiin, melko yksinkertaisiin kuvituksiini riittdd mainiosti 400 pikselid tuumalla.

Vaikka kuvituksissani on kaytetty vektorityokalua, ne eivét ole loputtomasti skaalau-
tuvia piirroksia, vaan rasterikuvia. Valitsin tydskentelyohjelmaksi Adoben Photosho-
pin, silla sen ominaisuudet ovat minulle tutumpia kuin Adoben Illustrator -ohjelman
kaytto. lllustrator-ohjelma on tarkoitettu nimenomaan vektorigrafiikan tydstoon. Oli-
sin voinut tehda kuvitukset myos kayttamalla molempia ohjelmia. Adoben Photoshop
kelpaa kuvien luonnosteluun, ja Illustrator lopulliseen vektorointiin ja varien valin-

taan. Pidin kuitenkin helpompana kayttdd samaa ohjelmaa tyon joka vaiheessa.

Lopullisesta tuotteesta padatimme tehda pehmedkantisen ja kayttaa kirjan sidonnassa
joko liimasidontaa tai stiftausta, eli hakasidontaa. Stiftauksessa irtonaiset arkit kiinni-
tet&an toisiinsa nitomalla ja kirjan kansina kéytetdén usein ohutta kartonkia. Liimasi-

donnassa painetut ja taitetut arkit sidotaan yhteen liimaamalla. (Lehtonen ym. 2003,
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157, 159.) Stiftaus saattaisi olla parempi vaihtoehto trumpetinsoiton oppikirjalle, silla
valmiin tuotteen on pysyttava pitelematta auki nuottitelineelld. Liiman avulla sidotut
kirjat pyrkivat usein sulkeutumaan, jolloin materiaalin k&ytosta tulee hankalaa. Jotta
stiftaus onnistuisi, on sivumaaran pysyttava kohtuullisena. Sivuja oppikirjaamme tulee
noin 72. Monet painotalot eivat kayta stiftausta nédin laajaan teokseen, mutta pyrimme

etsimé&an tarpeisiimme sopivan kirjapainon.

7 LOPUKSI

Opinnaytetyoni tavoitteena oli luoda visuaalinen ilme lapsille ja nuorille suunnatulle
uudenlaiselle trumpetinsoiton oppikirjalle. Projektin edetessa pohdin myds kuvitusten
merkitysta oppimateriaaleissa. Kokeilin erilaisia kuvitustekniikoita, joista l16ysin lo-
pulta itselleni sopivan tekniikan. K&vin lyhyesti 1&pi oppikirjaan liittyvia taustoja, ku-

ten trumpetinsoiton opettelua ja kansanlaulujen ja -sévelmien historiaa.

Trumpetinsoiton oppikirjan tekeminen oli mieluisaa. Kyseessé oli ensimmainen kuvi-
tukseni oppikirjaan kuin myos ensimmainen oikea kuvitustyoni. Projekti l&hti hitaasti
kayntiin muun muassa sisallon puuttumisen ja epaonnistuneiden kuvituskokeilujen
vuoksi. Vaikka kesti kauan ennen kuin 16ysin itselleni toimivan tavan kuvittaa, olen
erittdin tyytyvéinen valintaani. Valitsemani kuvitustyyli sopii rajatulle ikdryhmélle ja

on minulle sopivin tekniikka.

Siitd huolimatta, ettd minulla kului paljon aikaa oikean kuvitustyylin 16ytdmiseen, pi-
dan erilaisia kuvituskokeilujani tarpeellisina. Nyt tiedan, minkalaiset tekniikat ovat
vahvuuksiani kuvitetussa tydssa. Vaikka olen aina pitanyt vesivéreilla tyoskentelysta,
en voisi kuvitella tekevani laajempaa akvarellikuvitusta. Tyon aikana opin valitse-
maan soittomateriaaliin sopivat kuvitukset ja tiedan, millaiset kuvat soveltuvat hieman

varttuneimmalle lapsille ja nuorille.

Olen tyytyvéinen kuvitusteni yleisilmeeseen, véarivalintoihin ja kirjan hahmoihin. Tait-
tomalli on mielesténi toimiva ja siséltd on jaoteltu selkedsti. Fontit sopivat késitelta-
vaan aiheeseen ja ovat tarpeeksi hyvin luettavissa. Ainoa kirjasintyyppi, joka jai mieti-
tyttdmaan, on laulujen sanoituksissa kéytetty fontti. Koska nuotinnuksissa kaytetyn

ohjelman fonttivalikoima oli melko rajallinen, paatin tyytya alun perin valittuun

tyyliin.
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Monet asiat kuten painotalon valinta ovat kirjamme suhteen paattamatta, silla sisalté
ei ole vield kokonaan valmis. Tekemani taittomallin avulla kirjan tydstdminen lop-
puun asti on huomattavasti helpompaa. Muutoksia oppaaseen tulee varmasti viel& pal-
jon, mutta kokonaisen kirjan tekeminen on tiedettavasti laaja ja pitkdjanteisyytté vaati-
va projekti. Tulevaisuudessa kirjaan tehd&an luultavasti myos cd, jota lapset voivat
kaytta4 soittoharjoituksissaan. Kirja julkaistaan Kymi Brass -tapahtuman tienoilla,

vuoden 2013 marraskuussa.
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Kokeilemani kuvitustyyli, joka ei mielestani sopinut Kirjan kohderyhmélle.
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