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Opinnaytteessa tutkitaan suomalaisia 2000-luvulehtyjd maahanmuuttaja-aiheisia
dokumenttielokuvia. Keskeisin tarkastelunaihe on s@ten maahanmuuttajat niissa
esitetdaan. Pystytaankd dokumenttielokuvilla rikkamanaahanmuuttajiin yleisesti uutis- ja
ajankohtaismediassa liitettavia stereotypioita? Mamnuuttajista saatu stereotyyppinen
mediakuva korostuu, koska suurella osalla kanta@gEs ei ole suoria kontakteja
maahanmuuttajiin. Maahanmuuttajat on hyvin hetezogen ryhma. Maahanmuuttajia
yhdistéda ainoastaan se, etta he ovat ulkomailtan8an muuttaneita ihmisia.

Tutkielmaa varten haastateltiin viittd suomalaistakumenttielokuvaohjaajaa, joiden
dokumentin paahenkiléna on ulkomailta Suomeen ragutt henkild. Ohjaajilta kysyttiin

muun muassa sitd, miten he ottivat huomioon maabatigjiin yleisesti mediassa
litettAvat stereotypiat dokumenttia tehdesséaan.ll@Mitavalla dokumenttielokuvat

vaikuttavat maahanmuuttajista saatuun mediakuvadasBksi tutkielmassa tarkastellaan
kyseisid dokumentteja ja tehddaan havaintoja niiudikielmassa kiinnitetddn erityista
huomiota siihen miten ohjaajien tavoitteet dokureesia toteutuvat. Lahdekirjallisuutena
tutkielmassa on kaytetty aiheeseen liittyvia tutkksia ja asiantuntijoiden henkilokohtaisia
tiedonantoja.

Opinnaytetydn tuoteosana ideoimme ja taustatoimitnmaahanmuuttaja-aiheisen insertin
TV2:n Hullu juttu -asiaohjelmaan, jonka toteutimme yhdessa tuotatitby arinatalo Oy:n
kanssa.Hullu juttu on provokatiivinen asiaohjelma, joka kasittelean&phtaisia aiheita
uusista ndkokulmista. Tydstamamme insertin aiheemat maahanmuuttajataustaiset
kebab-pizzeriayrittgjat: Miten ulkomaalainen yiiitd saa yrityksen kannattamaan
likepaikalla, jolla suomalaisen yritys ei kannatkkso esitettiin TV2:lla 16.11.2009, ja se
kerasi sarjan historian suurimmat katsojaluvut. &a&ertoo siita, etta aihe on kiinnostava
ja koskettaa monia.

Tutkimistamme  dokumenttielokuvista mikdan ei  esytd maahanmuuttajia
stereotyyppisessa valossa. Ohjaajilla oli aikaastuta dokumentin paahenkildihin niin
hyvin, ettei heidan tarvinnut turvautua stereotygpp esitystapoihin. Dokumentin
tekemiseen kaytetddn moninkertaisesti aikaa venattuutis- ja ajankohtaisohjelmien
tekemiseen. Toimittaja Ghadi Boustanin mukaan maalbattaja-aihe on jo
lahtokohtaisesti vaara motiivi dokumentin tekenméselDokumentilla pitaisi aina olla
syvempi aihe vaikka paahenkilona olisikin maahantayar Maahanmuuttajien nakyvyys
dokumenttielokuvissa on tarkeda, koska dokumeoltielien kautta katsoja pystyy
samastumaan maahanmuuttajiin ja oppii ymmartaméga. h

Asiasanat: maahanmuuttaja, dokumenttielokuva, nuttbikirisuusjournalismi, stereotypia,
insertti



ABSTRACT

Savolainen, Laura & Sipponen, Marjatta. Who is Bgkl¥our Pizza? Immigrants in the
Finnish Documentary Films in the 2000s. Turku, eutu2009, 74 pages, 10 appendix.
Diaconia University of Applied Sciences, Turku uniDegree Programme in
Communication and Media Arts, Bachelor of Media.

The thesis examines Finnish documentaries in tl#®<20vhich discuss the immigration
topics. The most important view-point is how themigrants are shown in the
documentary films. Is it possible to change theestiypical ways of presenting the
immigrants, which are often shown in every-day-@lism? The stereotypical media-
concept of the immigrants is emphasized becaus¢ ohtse Finns do not have any direct
contacts with the immigrants. The immigrants ake®y diverse group: The only thing that
is in common among the immigrants is the fact #tladf them have moved to Finland from
abroad.

For the thesis five documentary directors wereriiggved, who have made a documentary
film having an immigrant as a protagonist. The vy questions concentrated e.g. on the
following points: how the directors took into acabuhe often shown stereotypes in the
media when filming their own production. How do thecumentaries influence the media-
concept concerning the immigrants? In addition veseoved the documentary films in
guestion. The focus was on the objectives of thectbrs and how well they are achieved.
Studies concerning the topic as well as statemeutsived from researchers and media
professionals were used as source material.

The practical part of the thesis consists of ansert for TV2Hullu juttu -program series.
Our role in the production was to generate the wighe insert related to immigration and
do the background research. The insert was made-operation with production house
Tarinatalo OyHullu juttu is a provocative magazine program that concern®icuaffairs
from a fresh point of view. The topic of the inserself-employed kebab-pizzeria owners.
How does a foreign entrepreneur make a successsirdss in locations where the Finnish
entrepreneurs do not succeed. The insert was shiiW2 16.11.2009, and it reached the
biggest audience of all time in the history of ffregram. This indicates how current and
interesting the topic is in Finland in the 2000s.

None of the documentary films we studied presettedimmigrants in any stereotypical

way. The directors had enough time to get to knlesvrhain characters of the film so well

that they did not have to fall back on stereotypigays of presenting the immigrants.

Compared to the news and current affairs progrésmasibcumentary productions last a lot
longer. According to journalist Ghadi Boustani theemise to make a documentary of
immigrants is wrong: The documentary should alwagge a deeper aspect to it although
the main character of the documentary is an immigrehe existence of the immigrants in
the Finnish documentaries is important, becaugeatsy to identify with the immigrants

through the documentary films.

Keywords: immigrant, documentary film, multicultujaurnalism, stereotype, insert
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1 JOHDANTO

Tasa-arvon ja moninaisuuden edellakavijana itseadminostavassa Suomessa vaikuttaa
lukematon maara loukkaavia stereotypioita. Kasdiftajan on tunnistettava ne ja oltava
tarkka, ettei valita ennakkoluuloja eteenpain. (Mag Anders 2008, 68.)

Mediakulttuurin professori Mikko Lehtonen kuvaa madaisuutta pizzana, uutena
kansallisruokana, johon sopivat Aurajuuston ja pbhan lisaksi myds jalopenot ja
mozzarellajuusto. Pitsa metaforana tarkoittaa @it "suomalaisuus” on kollaasi, jossa
muualta tulevia aineksia on yhdistetty jo aiemmitiefsiin aineksiin. (Lehtonen 2004,
147.) Kyseessa ei siis ole pikaruokakulttuuristaksi tullut Fantasia-pizza, jonka ainekset
saa valita itse. Finlandia-pizza elédé jatkuvassatoksessa, kun uusia aineksia tulee lisaa,
ja vanhat sulautuvat yhteen. Tutkijapiireissa muudd Finlandia-pizzaa kutsutaan
heterotopiaksi (Mikko Lehtonen 2004, 78.) Vaikka Suomi on kansélisempi ja
monikulttuurisempi kuin koskaan aiemmin, ovat eritkiuritaustaiset ihmiset hyvin vahan
tekemisissa keskendan. Helsingin yliopiston tutkiiéarina Horstin mukaan valtavaesto
tietdd hyvin vahan siitd, miten maahanmuuttajavaléelamaansa Suomessa erilaisine

tapoineen (Journalisti 18/2008).

Kiinnostus opinnaytety6n aiheeseen lahti uteliaimstamme ulkomaalaistaustaisia kebab-
pizzeria -tyontekijoita kohtaan. Suomessa laajsdnnyt kebab-ilmié on tullut esille
mediassa  esimerkiksi  uutisten  kautta  tutkimuksistgpissa on  tutkittu
pikaruokaravintoloiden kebab-lihan laatua. (Helgin§anomat 18.10.2009.) Itse kebab-
pizzeria -yrittdjat ovat jddneet mediassa vahenamhAliomiolle ja kebabinsa varjoon.
Opinnaytetydmme tuoteosana ideoimme ja taustatommié Yleisradion (YLE) TV2:n
Hullu juttu -asiaohjelman kebabyrittja-aiheisen insertin dotwyhtio Tarinatalo Oy:lle
syksylla 2009. Ohjelma esitettiin YLE TV2:lla 16.2009. Insertissa kasitelladn Suomessa
2000-luvulla vallitsevaa etnista pikaruokailmiogdi, maahanmuuttajien omistamien kebab-
pizzerioiden runsautta ja kebab-pizzeria -yriti@jigittdjyysintoa. Insertissa selvitetdan,

miksi maahanmuuttajat jaksavat yrittéa lilkepailegijoissa



valtavaeston pitamat yritykset eivat parjaa. limkiinnostavuudesta kertoo se, etté ohjelma
jossa kebab-jakso esitettiin ker&gillun jutunkaikkien aikojen katsojaennatyksen.

Opinnaytetyomme tutkielma tarkastelee 2000-luvuli@aahanmuuttajista tehtyja
suomalaisia dokumenttielokuvia. Keskeisin tarkastaihe on se, miten maahanmuuttajat
niissa esitetddn. Dokumenttielokuvien tydprose&sitdd huomattavasti kauemmin kuin
uutisten ja ajankohtaisohjelmien tydstdminen. Nop®aoisessa mediavirrassa
maahanmuuttajat tuodaan usein esille yksipuoljsgtareotyyppisilla, keinoilla (Simola,
Anna, henkilékohtainen tiedonanto, 6.10.2009). &hititi keskittyy tilastoihin ja ongelmat
kerrotaan viranomaisten nakokulmasta. Suurellalaosalomalaisista ei ole lahipiirissaan
ystavind maahanmuuttajia, joiden kautta erilaifteittuurien tuntemus kehittyisi. Tallgin

maahanmuuttajista saatu stereotyyppinen mediakonastuu.

Dagens Nyheterirentisen paatoimittajan Arne Ruthin mukaan uusiendiden seka eri
ryhmien valisten ja sisaisten jannitteiden ymmarséen paasee kasiksi vain kayttamalla
asioihin perehtymiseen aikaa (Journalisti 18/208&j on harvoin tarpeeksi kaytettavissa
esimerkiksi uutis- ja ajankohtaistoimituksissa. neeikiksi tv-uutisissa yhden jutun
tekemiseen on oman kokemuksemme mukaan varatta gtdesta kahteen tyopaivaan.
YLE TV2:n makasiiniohjelmadullussa jutussdoimittajalla on aikaa kolme viikkoa yhden
noin 15 minuutin insertin tyostamiseen (kts. luku 7

Ennakko-oletuksemme oli, ettd dokumenttielokuvissmahanmuuttajiin kohdistuvia
stereotypioita on mahdollista rikkoa, koska dokuthelokuviin kaytetty tyoaika on tv-
uutisiin ja makasiiniohjelmien insertteihin vertata moninkertainen. Haastattelemamme
dokumenttiohjaaja Jean Bitar ei esimerkiksi al@uttaa dokumenttia ennen kuin h&n on
tutustunut kunnolla aiheeseen ja siihen liittyviienkildihin (Bitar, Jean, henkilokohtainen
tiedonanto, 2.10.2008). Ennakkotutkimus- ja tutossjakso kestdd hanella yleensa
puolesta vuodesta vuoteen, minka jalkeen han wasiizee lopulliset paahenkilot. Siihen
mennessa han on ehtinyt tutustua aiheeseen pejimpgeh voittanut padhenkildiden

luottamuksen puolelleen. Vasta sen jalkeen syntgterraalia itse dokumenttiin.



Tutkielmaa varten haastattelimme 2000-luvun maahantaa-aiheisten
dokumenttielokuvien ohjaajia ja tarkastelimme heidéhjaamiaan dokumenttielokuvia.
Erityisesti kiinnitimme huomiota dokumenteissa sih miten maahanmuuttajat niissa
esitetdan. Miten ohjaajien pyrkimykset ja motiidibkumenteissa nakyvat? Entad nakyyko
dokumenteissa niiden tekoon kaytetty aika? Haadtgh pohjalta vertailemme
tutkielmassa ohjaajien kokemuksia monikulttuurisEkumenttielokuvan tyoprosesseista.
Analysoimme myds ohjaajien tapoja esittdd maahattajisu dokumenttielokuvissa.
Vertailtavina olivat Kanerva Cederstromibmst And Found2003), Visa Koiso-Kanttilan
Insha Allah — Jos Jumala su@d999), Jean BitarirBapindd Hakunilassg2006), Kiti
Luostarisen Palnan tyttaret (2007) ja Jenni LingonTurvapaikka (2007). Teimme
haastattelut puolistruktuoituna teemahaastatteluiparuskysymykset olivat kaikille
haastateltaville samat ja haastateltavat saivaataa&ysymyksiin avoimesti. Tarvittaessa
tdydensimme peruskysymyksia tarkentavilla lisakygysilla. Haastattelimme myoés YLEN
Basaari-ohjelmapaikkaan dokumenttielokuvia ohjatanuGhadi Boustania. Basaarissa
naytettiin lukemattomia maahanmuuttaja-aiheisia yigbkumentteja sen 11-vuotisen
historian  aikana.  Tutkielmassa vertaamme omaa tintgkoprosessiamme
haastattelemiemme ohjaajien dokumenttielokuvienogadsesseihin. Kuinka paljon
tekotapa ja -aika seka tehdyt valinnat vaikuttavahahanmuuttajien esittamiseen

dokumenttielokuvassa tai makasiiniohjelman inssé?s

Maahanmuuttaja-aiheisten dokumenttielokuvien mejsiv ei ole Suomessa aiemmin
tutkittu. Asiaa kuitenkin pidetddn tutkijapiireissdrkeand. Tampereen yliopiston tutkijan
Anna Simolan mukaan dokumenttielokuvat tuovat maahaittaja-aiheen ka&sittelyyn
kipeasti kaivattua taustoitusta. Simolan mukaan udwmnttielokuvat auttavat
parhaimmillaan katsojaa ymmartamaan maahanmuutiobaaina ilmiond kaikessa
monimutkaisuudessaan ja monimuotoisuudessaan. kgimaAnna, henkildkohtainen
tiedonanto 6.10.2009.)
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2 MAAHANMUUTTAJA JA DOKUMENTTIELOKUVA

2.1 Maahanmuuttaja

Maahanmuuttovirasto maarittelee maahanmuuttajastadaiseen muuttavaksi henkiloksi.
Maahanmuuttaja on maahanmuuttoviraston mukaankysite, joka koskee kaikkia eri
perustein muuttavia henkil6itd. Suomessa oli enNe@kinaisesti asuvia ulkomaalaisia
vuoden 2008 loppuun mennessa Vengjalta (26 887psta (22 509), Ruotsista (8493) ja
Somaliasta (4919). (Maahanmuuttovirasto, internetsso, viitattu 6.11.2009.) Vengjan,
Viron ja Ruotsin kanssa maahanmuuttoa on tapahtomelin ja toisin aina. Ensimmaiset
Suomeen tulleet pakolaisryhméat saapuivat VietnanesChilestd. Ensimmainen Suomeen
tullut suurempi pakolaisryhma oli somalipakolaigetsta ensimmaiset saapuivat Suomeen

vuonna 1990. (Maahanmuuttovirasto, internet-sivusttattu 13.11.2009.)

Kasite "maahanmuuttaja” sisaltaa suuren joukon $imijoilla ei ole juuri mitaan yhteista
keskendan. Olihan jo ensimmadainen Suomeen tullutinéém yli 10 000 vuotta sitten
maahanmuuttaja. Ainoa maahanmuuttajia yhdistavajatedn se, ettd he ovat “ei-
suomalaisia”.  Valtavaestélle = maahanmuuttaja-kasitesein  tarkoittaa  jotain
"epameikalaista”. (Horsti 2005, 201.) Niinpd myo6saahanmuuttajista kertovien
dokumenttielokuvien kirjo on laaja. Haastatteleansine ohjaajista monikaan ei pitéanyt
omaa dokumenttielokuvaansa maahanmuuttaja-aiheisesiika elokuvan péahenkilo
olisikin ollut suomessa asuva "ei-suomalainen” hiénkesimerkiksi dokumenttielokuvan
Lost And Found2003) ohjaaja Kanerva Cederstrom halusi tehdiéugkn rakkauden eri
savyista. Paahenkiléna oli elokuvassa venaldisgyeny Konstantin Gontcharov, koska
Cederstromin mielesta hénessa kiteytyivéat elokueamat. Ohjaajan tarkoitus ei siis ollut
tehdd elokuvaa maahanmuuttajuudesta. Pelkdstdadessé tarkastelemassamme
dokumenttielokuvassa maahanmuuttaja-kasitteesé&entlwat Intiasta Suomeen adoptoitu
tyttd (Palnan tyttaret2008), kaksi nuorta somaliperhetiasha Allah — Jos Jumala suo
1999), seksuaalipakolaisena Suomeen tullut vergilaimies Lost And Found2003),

kolme nuorta vastaanottokeskuksen asiakasta, jotkat paenneet kotimaistaan
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Afganistanista ja Somaliasta rvapaikka 2007) ja noin kymment& eri kansallisuutta
edustavat vantaalaislaps&&pinda Hakunilassa006).

Maahanmuuttaja-kasitettd onkin tutkijapiireissd mkdtisoitu sen epamaaraisyyden takia
ja ehdotettu tarkennettujen kasitteiden kayttod.ahd@mmuuttajiksi luokitellut ihmiset
saattavat olla Suomessa vain jonkin aikaa opiskatsantai muutaman vuoden pakolaisena.
Toiset ovat Suomessa pysyvasti. (Horsti 2005, 2000%.)

2.2 Dokumenttielokuva

Toimittaja Elina Saksala méaarittelee dokumenttiel@n ja tv-dokumentin valistd eroa
silla, ettd dokumenttielokuva on taiteellinen lu@amkun taas tv-dokumentti on
sisdltolahtéinen (Saksala 2008, 18). Viime kadegsdren kuitenkin méaarittelee ohjaaja
itse. Kaikki haastattelemistamme ohjaajista pitikwtaenttiaan dokumenttielokuvana.
Tutkielmassa kaytamme dokumenttielokuvasta myogegipdd muotodokumentti

Dokumentaristi ja dokumenttielokuvan isana vyleisepidetty John Grierson piti
dokumenttielokuvaa "todellisuuden luovana k&sitt@ly Griersonin  mukaan
dokumenttielokuva on todellisuuden jaljentdmisesakisi ilmaisemista ja esittamista.
Ohjaaja Jouko Aaltonen on Griersonin kanssa samaeltdm Aaltosen mukaan
dokumenttielokuva on taidemuoto, joka toisaaltde@| tavoin havainnoi ja ymmartaa
maailmaa, toisaalta politikan tavoin pyrkii vaikamaan ja muuttamaan sita.
Dokumenttielokuvalle ei kuitenkaan ole yhta aintakkaa méaaritelmaa. Elokuvataiteen
professori Bill Nicholsin mukaan dokumenttielokuvan argumentti historiallisesta
maailmasta. = My6hemmin  Nichols kuitenkin  py6rsi  pitden  kuvaamalla
dokumenttielokuvaa sumeana kasitteend, jota eiavkasti maaritella. (Aaltonen 2006, 30,
36 ja 38.)

Bill Nichols nimeaa dokumenttielokuvien tyypit mamkisi, jotka dokumenttielokuvissa

ovat todellisuuden esittamisen tyyppeja. Vastaaisesti genre siis méaarittelee fiktiivisen
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elokuvan maailman laadun (emt, 81). Nicholsin mgedm kuusi: poeettinen (poetic),
selittdva (ekspository), havainnoiva (observatipnalosallistuva (participatory),
refleksiivinen (refleksive), seka performatiivine(performative) moodi. Kokeelliset
dokumenttielokuvat ovat usein poeettisia, silla gipeen moodi "painottaa visuaalisia
assosiaatioita, tonaalisia tai rytmisia ominaisimikkuvailevia jaksoja ja formaalia
muotoa”. Poeettista dokumenttia voisi siis pitadittagdn dokumentin (ks. alla)
vastakohtana. Dokumenteissa esiintyy usein poeeftisteita, vaikka ne eivat taysin tahan
moodiin kuuluisikaan (emt, 81). Esimerkiksi Kiti astarisen dokumenttielokuvassa
Palnan tyttaret (2007) on osaksi poeettisen dokumenttielokuvannuaemerkkeja:
dokumenttielokuvassa kuvataan intialaista naisteg kuvastaa Suomeen adoptoidun Devi-
tyton intialaista &itid. Selittivan moodin dokurmessa katsojaa puhutellaan suoraan
puheella tai kuvateksteilla “kaikkitietavand”. Téken kuvaa tarkedAmmassa asemassa,
joten kuvat ovat vain tekstin todisteita. Perirt@islokumenttielokuvan lisdksi myés tv-
reportaasit edustavat selittdvad moodia. Havairmnoivodi kuvaa tapahtumia vallitsevissa
olosuhteissa, autenttisissa tilanteissa. Mitaasiisi dokumenttia varten lavasteta, ja sen
henkildiden toivotaan kayttaytyvan aivan kuin péikaei olisi ulkopuolisia ihmisia.
Yhdysvalloissa 1960-luvulla syntyneet havainnoivakumenttielokuva ja suora elokuva
kuuluvat Nicholsin jaottelun mukaan havainnoivaaroodiin. Osallistuvan moodin
periaatteet ovat painvastaiset. Elokuvantekija taétadee ja provosoi ja kaikin puolin
osallistuu kuvaustilanteisiin  "sosiaalisena toimga Refleksiivinen moodi tekee
nakyvaksi elokuvan tekemisen tavat ja kritisoi&niigNichols 1994, 93-95.) Refleksiivisen
moodin dokumenttielokuvissa ei pyritd haivyttdmaakemisen jalkia, joten katsoja on

tietoinen siita, ettd han nakee manipuloidun kuweaellisuudesta (emt, 96).

Performatiivisen moodin dokumenteissa hamartyy dajeumentin ja fiktion valilla, silla
keskibssd on esittdminen eli performaatio. Perftimsessa dokumentissa sekoittuvat
ekspressiiviset, poeettiset ja retoriset seikatitédNpiirteitd esiintyy muidenkin moodien
dokumenteissa, mutta performatiivisessa dokumentisema piirteet ovat vallassa.
Performatiivisessa dokumentissa on paljolti kysdasta ja sen kohteena olemisesta.
Monet vAhemmistoryhmat, kuten eri etniset ryhmatiset, homot ja vammaiset saavat

aanensa kuuluviin performatiivisessa dokumentisisg @ttéd vahemmistéryhman edustajat
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puhuvat itse itsestdan. Tyypillisesti dokumentkehassa on totuttu nakema&éan, kuinka
vahemmistoryhmista puhutaan kaikkitietavalla ketatewvalla: "me puhumme heista
meille”.  Tutkimistamme  dokumenteista  Kanerva  Cetlémsin  ohjaamassa
dokumenttielokuvasshost And Found(2003) on seka poeettisen etta performatiivisen
moodiin tunnusmerkkeja. Nichols painottaa moodeisssita, ettd kyse ei ole tiukoista
kategorioista, vaan "valjista apuvalineistd dokuttielokuvan ymmartamiseen”. (Nichols
1994, 95))

Dokumenttielokuvan pyrkimyksid on kuvannut MichaRenov (Aaltonen 2006, 28).
Renovin mukaan dokumenttielokuvan nelja perustesslérovat:

1) taltioiminen, paljastaminen ja sailyttAminen

2) promovoiminen ja taivutteleminen

3) tutkiminen ja analysoiminen

4) ilmaisu
Dokumenttielokuva on perinteisesti toteuttanut katia tendenssia, sen tarkoitus on ollut

tutkia ja analysoida ympardivaa maailmaa. (Emt) 28.

Dokumenttielokuvaohjaaja Visa Koiso-Kanttilan mukadokumenttielokuvan ja -taiteen

keskeinen tehtava on tuoda esiin yksilotarinahijovoi samaistua.

tulemalla niin tutuksi heidan kanssaan, ettd vomartaa heidan elaméaansa. Sita kautta
mun ajatus oli, etta pystyy ylipaansa ymmartamadakofaisuutta. (Koiso-Kanttila, Visa,
henkilokohtainen tiedonanto 1.10.2008.)

Dokumenttielokuvaohjaaja Jenni Linko pitdd dokurtieltkuvan vahvuutena sitd, etta
katsoessaan dokumenttia ihminen pystyy taysin sdomaan toisen ihmisen elamaan
hetken ajan. (Linko, Jenni, henkilokohtainen tiealmo 1.10.2009.)
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3 TUTKIMUKSEN METODIT: MITEN TUTKIMME?

Teimme tutkielmaa  kvalitatiivisena, eli laadullisen haastattelututkimuksena.
Kvalitatiivisesti keskittyminen muutamiin esimerkdgpauksiin mahdollisti
dokumenttielokuvaohjaajien haastatteluiden sy\wgitlisan tutkimisen. (Hirsjarvi 2008,
59.) Haastattelimme viittd dokumenttielokuvaohjaajatka ovat tehneet maahanmuuttaja-
aiheisen dokumenttielokuvan. Lisaksi tarkastelimrkgseisia elokuvia ja teimme
havaintoja niista. Erityisesti kiinnitimme huomiot@lokumenteissa siihen, miten
maahanmuuttajat niissé esitetaan. Miten ohjaajigkipykset ja motiivit dokumenteissa
nakyvat? Entd nakyykd dokumenteissa niiden tekodiytekty aika? Poimimme
dokumenteista esimerkkikohtauksia, joita litteroienosaksi tutkielmaamme selventaméaéan
pohdintojamme. Tutkimuksemme on harkinnanvarainéyten maahanmuuttaja-aiheisista
dokumenttielokuvista. Se ei pyri tarkastelemaan kKkiai aiheesta tehtyja
dokumenttielokuvia. Valitsimme tutkimukseemme vieiityyppista maahanmuuttajista
kertovaa suomalaista dokumenttielokuvaa. Saimmgitdhmaahanmuuttajista kertovista
dokumenttielokuvista keskusteluissa Diakonia-amik@tteakoulun viestinnan lehtori
Johanna Ailion kanssa, sekd erdiden dokumenttiglikyjaajien kanssa. Varhaisin
tutkimamme elokuva on vuodelta 1999, muut ovat 2000n puolelta. Halusimme pitaa
tarkasteltavien elokuvien ja elokuvien tekijoideyuon tarpeeksi pienend, ettd voimme
tehd& syvallisia haastatteluja, mutta tarpeeksiena) ettd voimme tarkastella tyossdmme
erityyppisia dokumentteja ja saada useamman ohjak@Ekemuksia aiheesta. Kaikki

ohjaajat haastattelimme kasvotusten.

Esimerkkidokumenttien maahanmuuttajat ovat tulfagdmeen eri syista ja eri maista. Osa
dokumenteista on ongelmalahtoisia. Ongelmalahtéisedlokumentilla tarkoitamme
sellaista, jonka motiivina on kertoa maahanmuutajija heihin liittyvistd ongelmista.
Ongelmaldhtoisissd dokumenteissa on keskitytty yisesti pakolaisuuteen, kuten
dokumentissd urvapaikka(2007). Tarkoituksenamme oli sisallyttda tutkimegme Visa
Koiso-Kanttilan vuonna 1999 valmistuneen ongelm@glen pakolaisista kertovan

dokumentin vastapainoksi uudempi Susanna Helkerirfa Suutarin dokumenttielokuva
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Pitkin tietd pieni lapsi(2005), mutta emme tavoittaneet elokuvan ohjadjeman tilalle

valitsimme tarkasteltavaksi Jenni Lingdarvapaikka(2007) -dokumentin.

Haastattelut teimme puolistruktuoituina, joissaus&ysymykset olivat kaikille samat, ja
haastateltavat saivat vastata kysymyksiin omin isaidirsjarvi 2008, 47). Kysyimme

samat kysymykset siksi, ettd haastattelut olisivieéskendan vertailukelpoisia.
(Kysymysrunko liitteend, lite 1.) Sen lisdksi kysyne haastatteluissa tarkentavia
jatkokysymyksia, jotka vaihtelivat haastateltaviekesken. Pohdimme samoja
peruskysymyksia tydstamamme insertin pohjalta (kisu 7), ja vertasimme lopuksi omia
kokemuksiamme dokumenttielokuvaohjaajien kokemuokdtaastattelut taltioimme Mini

Disc -nauhurille, ja litteroimme ne tekstinkasiyehjelmaan.

Teimme haastattelut syksyind 2008 ja 2009 eri paoBuomea. Kysyimme ohjaajilta
seuraavista aiheista:

- Motiivit dokumentin tekemiseen

- Dokumentin premissi, eli paavaittama (http://ele&ntaju.uiah.fi, viitattu 13.11.2009).

- Stereotypioiden huomioon ottaminen dokumentimsitteluvaiheessa

- Monikulttuurisen dokumentin haasteet

- Tavoitteiden toteutuminen

Opinnaytetydbmme tuoteosan tuotantoprosessin alukeadalla 2008 toteutimme
epavirallisen kyselyn. Kysyimme eri-ik&isiltd sudaisilta valtavdeston edustajilta heidan
mielikuviaan ja kokemuksiaan ulkomaalaistaustaistgittdjien omistamista kebab-
pizzerioista. Kyselyssa ilmeni, ettd kaikkien kys®l vastanneiden mielikuvat kebab-
pizzeria-yrittajista perustuivat epavarmoihin adetuksiin. Kukaan kyselyyn osallistuneista
ei tuntenut henkilokohtaisesti yhtakaan kebab-piazgrittdjaa tai -tyontekijaa. Kyselyssa
nousi esiin olettamuksia kebab-pizzeria -yrittajraahdollisesta veronkierrosta, laittoman
pitkista tyopdivista, kielivaikeuksista asiakastapanissa ja kebab-pizzerioiden
epasiisteydestéa. Positiivisia mielikuvia kebab-pizayrittdjista olivat esimerkiksi yrittajien

ahkeruus, ruoka-annosten halvat hinnat ja kebatepassa vallitseva positiivinen
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ilmapiiri. Kyselyssa esiin tulleiden stereotypionmpohjalta aloimme ty6staa opinnaytetydn
tuoteosaa.
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4 MONIKULTTUURISUUSJOURNALISMIN KENTTA SUOMESSA

4.1 Monikulttuurisuusjournalismi 2000-luvun Suomessa

Kulttuurintutkija Stuart Hall jakaa monikulttuurisgden kahteen p&amerkitykseen.
Adjektiivilla monikulttuurinenHall kuvaa sosiaalisia piirteita ja hallinnan oimgi@ kun eri
kulttuuriset yhteistt elavat yhdessa sdilyttdenrtgtd alkuperdisesta kulttuuristaan.
Monikulttuurisuudella Hall tarkoittaa keinoja, joita kaytetddn moninaita ja
monimuotoisuutta koskevien ongelmien hallinnaskkll(2003, 233-234.) Naita keinoja

ovat esimerkiksmonikulttuurisuusjournalismi

Maahanmuuttajia kasittelevdd mediatutkimusta onn®ssa tehty niukasti. Vaitoskirjat
aiheesta ovat kasitelleet enimmakseen sanomalefiékvisiota ja aikakauslehtia on
analysoitu huomattavasti vahemman. (Horsti 2005, Rélsingin yliopiston tutkija Karina
Horsti on tutkinut maahanmuuttajia kasittelevaa ismimtia, sanomalehtida seka
tapahtumatiedotusta. Tampereen yliopiston tutkifan@ Simola on tutkinut tyoperéista

maahanmuuttoa journalismissa ja internetin kansfalaiumeilla.

1990-luvun alussa maahanmuutto Suomeen lisdantyiujeapaikanhakijoiden méaara
kasvoi. Samalla etnisia vahemmist6ja ja maahanwmaukésitteleva uutisointi yleistyi.

Myds maahanmuuttajien ja median suhde on ollutléessuomalaisessa viestinnan
tutkimuksessa ja toimittajien ammatillisessa ketdussa 1990-luvun alusta lahtien.
(Horsti 2005, 11.) My6s journalistin ohjeissa vuanh992 yksilonsuojaa kasittelevassa
osuudessa toimittajia ohjeistettiin ihonvarin janigen alkuperdn mainitsemisen
tarpeellisuudesta ja tarpeettomuudessa eri tigdeiJournalistiliitto julkaisi vuonna 1996
kirjasen Etniset vahemmistdt-maahanmuuttajat-ulkomaalaiKeinka raportoida? jonka

tarkoituksena oli auttaa journalisteja kasittelem@&aiin nousevia ongelmia silloin, kun he
kasittelevat etnisia vahemmistgjd tyossaan. Kigase mainitaan, etta keskimé&arin
suomalaisjournalistit ovat tietoisia etnisiin vahaistdihin liittyvista eettisistd ongelmista.

On kuitenkin journalisteja, jotka jutun myyntia stdidkseen tuovat esiin
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muukalaisvihamielisyyttaan. (Helminen 1996, 9.) j&essa mainitaan journalismin

perusongelmaksi erityisesti kasittelytapojen sugpeu

1990-luvun puolivdlissd media lisdsi maahanmuwattaji nakyvyytta, joista tilaa
maahanmuuttajille antoivat esimerkiksi YLEIBasaari (1996-2008) ja Aamulehden
Maahanmuuttajasivu (1999-2007). Myds Helsingin Sanomat on judkat useita
maahanmuuttoon  liittyvid  juttusarjoja, joista ensidisid oli seitsenosainen
Monikulttuurinen paakaupunkiseutkesalla 1999 (Horsti 2005, 11). Karina Horsti tutki
nditd maahanmuuttajista kertovia sivustoja ja omgglaikkoja. Aamulehden
Maahanmuuttajasivu aloitti joulukuussa 1999. Keskeiseksi teemakemulehden
Maahanmuuttajasivuilla nousi viranomaistoiminnan arvostelu. Silu kritisoitiin
hallintoa, vahaistd kielikoulutusta ja heikkoja mgaantimahdollisuuksia. Tyo ja
tyottomyys olivat merkittavid teemoja sivuilla. Memmuuttajat eivat kuitenkaan tulleet
esiin oman yritystoiminnan kautta eikd maahanmiiattatyonteko nakynyt myodskaan
kuvituksessa. Maahanmuuttajat esitettiin sivuillanemminkin viranomaistoiminnan
kohteina, "joita tyollistetaan ja koulutetaan mitgnteiskunnalle sopii”. (Horsti 2005, 230.)
Helsingin Sanomissa on ilmestynyt useita maahanimonitliittyvia juttuja ja juttusarjoja,
mutta lehti ei ole halunnut julkaista erillisjoutismia maahanmuuttajille. Horsti tarkasteli
tutkimuksessaan Helsingin Sanomi®tonikulttuurinen péékaupunkiseutisarjaa, jossa
kaikki jutut 1ahtivat liikkeelle hallinnollisestadkdkulmasta. Tapa on tyypillinen muussakin
journalismissa, jossa ihmisia kasitellaan tilastgenlukuina yksilotarinoiden sijaan. (Horsti
2005, 235-236.)

Televisio on sanomalehteen verrattuna valineenkildéohtainen: Katsoja nékee ja kuulee
haastateltavan omaa puhetta. Nain jutun henkilgé@at@an paljon suoraan, eik& toisen
puheen, eli viranomaisen, kautta, mikd on tyygdlismaahanmuuttoa kasittelevassa
journalismissa. (Horsti 2005, 225.) Yleisradio Oyn oollut Euroopan muiden

yleisradioyhtididen tapaan edelldkavija monikultisessa journalismissa (kts. luku 4.1).
Vuosien 1996-2008YLEn Basaartohjelmapaikka oli tarkoitettu kantavaeston ja
maahanmuuttajien kohtauspaikaksi (Basaarin intesivessto, viitattu 13.11.2009).

KerrommeBasaartohjelmasta enemman seuraavassa luvussa 4.1.
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Karina Horsti kirjoittaa vaitbskirjassaan vuonna02p ettd median tuottama kuva
maahanmuuttajista on tarkea, silla kantavaestomaskontaktit etnisiin véhemmistoihin

ovat vahaisia (Horsti 2005, 33). Tilanne ei ole $fior mukaan muuttunut sitten vuoden
2005: Horsti toteaa Journalistilehdessa 18/2008, '#edamme hyvin vahan siitd, miten
maahanmuuttajat erilaisine tapoineen eldmaéansa atélawHorsti painottaa myos

journalistikoulutuksen tarkeyttd: koulutuksen metad ja valmiuksia pitaisi hanen
mukaansa parantadournalisti 18/2009).

4.2 Maahanmuuttajat suomalaisissa dokumenttielokuvissa

Maahanmuuttaja-aiheisia dokumenttielokuvia ei olgorSessa tutkittu. Suomalaisista
dokumenttielokuvista tehdaan vain hyvin harvoin mtigappaleita, joten tallenteita on
valitettavan vaikea hankkia itselleen. Suuri oskudeenttielokuvista esitetdan ainoastaan

elokuvafestivaaleilla.

MTV3:n uutis- ja ajankohtaisohjelmien vastaava p#sittaja Merja Yla-Anttilan mukaan
MTV3:lla ei ole intresseja eika velvollisuutta ratt@a dokumenttielokuvahankkeita, koska
se ei ole julkisen palvelun yhti6. Kanavalla ei olmaa dokumenttituotantoa. MTV3 ostaa
ulkomaisia dokumentteja, esimerkiksational Geographicluontodokumentteja esitettiin
syksylla 2009 kerran viikossa. Ulkopuolisten tubtghtididen tekemia kotimaisia
dokumentteja esitetddn satunnaisesti. MTV3:lla ofiytdssd ohjelmakartta, johon
kotimaiset dokumenttielokuvat eivat Yla-Anttilan kaan vakituisesti istu. (Yla-Anttila,
Merja, henkil6kohtainen tiedonanto 6.11.2009.)

Nelosen kotimaisten ohjelmien ohjelmapaallikkd MkISilvennoinen ei usko pitkien
dokumenttielokuvienkerddvan tarpeeksi yleiséa. Dokumenttielokuvat avgfis liian

kalliita tehda jotta ne olisivat kannattavia kanbaSyksylla 2009 Nelonen esitti lyhyita
kotimaisia dokumenttiohjelmia ohjelmasarjagsomi D Silvennoinen ei kuitenkaan pida
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mahdottomana ajatusta siita, etta kanavalla josksgettaisi pitkid& dokumentteja.
(Silvennoinen, Mikko, henkilokohtainen tiedonant@%2009.)

Televisiossa maahanmuuttaja-aiheisia dokumenttisiekesittavat 1ahinnd YLEn kanavat
dokumentti-ohjelmapaikoillaan. Niitda ovat TV1:ll@Dokumenttiprojekti Ulkolinja,
Ykkoésdokumentja Tositaring TVZ2:lla Dokumenttiprojektija Tarinateltta Yle Teemalla
Pop-kulttuuridokumenttiHistoriadokumentti Kulttuuridokumenttija Kolmas ulottuvuus
Myds FST5 esittdéd dokumenttielokuvia. Kaikki tutkiessamme tarkasteltavat

dokumenttielokuvat on esitetty YLEII&.

Maahanmuuttaja-aiheisten dokumenttien tai ohjelmésittaminen YLENn kanavilla on
perusteltu lailla Yleisradio Oy:sta (Laki YleisradiOy:sta 22.12.1993/1380) Lain
kolmannen luvun seitsemannessa pykalassa madgiiellition tehtavia muun muassa

seuraavasti:

5. [Yhtibn tehtdva on] tukea suvaitsevaisuutta j@nikulttuurisuutta seka huolehtia
ohjelmatarjonnasta myds vahemmisto- ja erityisritemi

6. edistaa kulttuurien vuorovaikutusta ja yllapitéékomaille suunnattua ohjelmatarjontaa.
(Laki Yleisradio Oy:sta 22.12.1993/1380. www.firfiexiitattu 17.11.2009.)

YLE toteutti tehtdvaansa esimerkilgasaariohjelmapaikalla (1996-2008Basaaria
kritisoitiin maahanmuuttajien ghettouttamisesta benahjelmapaikalleen, ja se lopetettiin
vuonna 2008 tarkoituksena sulauttaa maahanmuaifageet YLEN muihin ohjelmiin seka

Basaartohjelmien tekijat YLEn muihin toimituksiin.

YLE1:n Basaarioli monikulttuurinen viikoittainen ohjelmapaikkanka formaatti vaihteli
makasiinin ja henkilodokumentin valillBasaarinedellakavijana oli Ruotsin Sveriges
Televisionin (SVT) vastaavanlainen monikulttuurisabjelmaMosaik(1987-2003)

(Horsti & Hultén 2009). Aluksi maahanmuuttajat @livainoastaan ohjelman aiheena, mutta
mydhemmin noin puolet ohjaajista oli taustaltaarmah@amuuttajiaBasaarin

erityispiirteena oli siis myos se, etta se koulotiahanmuuttajia tekijoiksi ohjelmaan.

Ohjelmat olivat kulttuuripainotteisia, ja esimergikyollistymista kasiteltiin aihetta
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tutkineen Karina Horstin mukaan ohjelman histoagna vain vahan. (Horsti 2005,
221)

Basaarissaesitettiin maahanmuuttajia stereotyyppisen suosesaa yhteydessa jaksoissa,
joissa tehtiin  "suomalaisuuskokeita” eripuolilla @&  Niissa tutustutettiin
maahanmuuttajia  suomalaisiin  perinnelajeihin, kutdmihtoon, kalastukseen ja
suoretkeilyyn, sek&alevalan esittamiseen. (Horsti 2005, 221-222.) Maahanmjerta
osallistumista naihin "suomalaisuuskokeisiin” Horpttdd super-suomalaisuutenéemt,
246). Super-suomalaisuudellatarkoitetaan sitd, ettd maahanmuuttaja naytetaan
suomalaisempana kuin suomalaiset itse. Stereotsipguomalaisia piirteita liioitellaan
seka toimittajan ettd maahanmuuttajan puheissald Thhlutaan edistéaa sitd, etta
maahanmuuttajat tulisivat hyvaksytyiksi kantavaestkeskuudessa. (emt, 246.)
Mielestamme on Kkuitenkin jarjetonta, ettd ihmineryvdksyttaisiin yhteiskunnan
taysivaltaiseksi jAseneksi vasta kun han oppiiestgyppisille "kansallistavoille”, jotka

voivat kantavaestostakin tuntua vierailta.

Teemamakasiinit vahentyiv8Basaarissavuoden 1999 jalkeen, jBasaarissaalettiin
keskittya erilaisiin henkilddokumentteihin, jotkarkoivat ynden maahanmuuttajan tarinan
kerrallaan. Henkilokuvat olivat yksityisid, julkine monikulttuurisuus nousi esiin
korkeintaan yksilon tarinan kautta. Juuri tassakh@kohtaisuudesseBasaari erottuu
Aamulehdena Helsingin Sanomiejutuista. Ohjelmat menevéat syvélle maahanmuuttajie
elamaén, mutta niissa ei luoda dialogia viranoreaigh maahanmuuttajien valille. Ta&méa

yhteiskunnallisen kontekstin haivyttaminen on nttataut kritiikkia.

Empatia, toisen asemaan eldytyminen, voi vahentidgiseiuden ja vierauden kokemusta.
Talla tasolla Basaari toimii parhaiten, mutta toata on kysyttava, miksi yhteiskunnalliset
rakenteellisemmat seikat, kuten tyd, tyéttdmyysllijamaalaisviha ovat jadneet Basaarin
ulkopuolelle. Viranomaiset ovat jaaneet ohjelmagtais, kritiikkiin, kysymyksiin ja
ongelmiin ei tule vastauksia, keskustelua ei syftgrsti 2005, 226.)

Opinnaytetydmme tuoteosassa, maahanmuuttajierdjyyittestd kertovassBullu juttu-
sarjan tv-insertissd, luodaan dialogia niin maahaurttajien, viranomaisten kuin

kantavaestonkin  kesken. Insertissd esitetddn mamhdtajataustaisia  kebab-
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pizzeriayrittgjid jotka saavat insertissa oman ada&uuluviin. Toista nakokantaa inserttiin
tuo kantavaestoon kuuluva ulkomaalaistarkastajéa jaéritisoi ulkomaalaistaustaisten
tyokulttuuria Suomessa. Jaottelua kantavaestdon gahanmuuttajien kesken rikotaan
osallistuvuudella: Kantavaestoon kuuluva kauppakakkuluopiskelija on pdaivan ajan

tyoharjoittelijana kebab-pizzeriassa.

Mielestamme maahanmuuttajia koskevia aiheita oragd@sitelld erottelematta niita
kantavaestod koskevista aiheista, koska maaharajatutivat olennainen osa suomalaista
yhteiskuntaa. Toimittaja Ghadi Boustani (liite dskenteliBasaarissauseita vuosia muun
muassa toimittajana ja juontajana. Hanen mielesthaahanmuuttajuus itsessaan ei ole
hyvéa lahtbkohta tehdd dokumentteja. Maahanmuudijeisissakin dokumenteissa pitaisi
siis olla jokin rajatumpi sanoma. (Boustani, Ghadienkilokohtainen tiedonanto
26.10.2009.)
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5 MAAHANMUUTTAJIIN TYYPILLISESTI LHITETTAVAT KERRONTATAVAT

Medialla on merkittava rooli mielikuvien luomisesga stereotypioiden synnyttdmisessa,
silla suomalaisten kontaktit etnisiin vahemmistdibivat vahaisia (Horsti 2005, 33). Oman
kokemuksemme perusteella kontaktit maahanmuutteyiat erityisen vahaisia silloin, kun
on kyse pakolaismaahanmuuttajista, joiden kanssteeyhteista kieltd. Tyon ja opiskelun
takia maahan muuttaneilla sen sijaan on automestitislinkki yhteiskuntaan ja
kantavaestoon. Suurin osa suomalaisista on tiattisvapaikanhakijoiden olemassaolosta
ainoastaan median valityksella. Kun tamé sosiaaletdisyys on pitka, kategorisointi ja
tyypittely korostuvat. (Horsti 2005, 33.)

Elokuvatutkimuksen professori Richard Dyer nakeendyypittelyn ja stereotyypittelyn
valilla siind, ettd maailmaa on luonnollista jagentyypittelyn avulla jakamalla se erilaisiin
skeemoihin, eli luokittelukaavioihin, kuten ne Kkulirin mukaan sopivat. Esimerkiksi
poydaksi miellamme littean levyn, joka lepaa néljghlalla ja jonka daressa voi sydda tai
sailyttdd esineita. Stereotyypeissd sen sijaanutéamt muutamiin  yksinkertaisiin,
elinvoimaisiin, helposti muistettaviin ja ymmargatin seka laajalti tunnettuihin
luonnehdintoihin jostakin henkilosta. Stereotyyglgfh on siis se, etta pelkistdd kaikki
kyseista henkil6d koskeva muutamiksi piirteiksierBotyypittelyyn liittyy usein naiden
piirteiden liioittelu ja yksinkertaistaminen sek&hmettdminen ilman kehityksen
mahdollisuutta. (Hall 1999, 189.) Norjalaisen sabantropologian professori Thomas
Hylland Eriksenin mukaan stereotypiat nékyivat &stv 1930-luvulla nykyisen Sambian
alueella, jonne tuli ihmisia eri puolilta maailm&asvavan tyovoimatarpeen takia toihin
Copperbeltin  kuparikaivoksille. Copperbeltissa dhrkka jako eri ryhmiin rodun
perusteella, ja ryhmien vélilla oli standardisoidtétyttaytymismallit. Jotkut ryhmat olivat
ystavallisia tietyille ryhmille, kun taas toisethmat vihamielisia toisiaan kohtaan. Naita
ryhmien valisid suhteita Eriksen kuvatiseksi stereotyypittamisekériksen 1993, 22.)
Monilla eurooppalaisilla on positiivisia stereotyypia kasityksid kolmannen maailman
"alkuasukkaista”, koska monet eurooppalaiset pitd&dmannen maailman asukkaiden
elamanlaatua parempana heikosta taloudelliseatdad#sta huolimatta (emt, 22-23).
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Richard Dyerin mukaan stereotyypittelyyn kuuluu mykahtiajakamisen strategia, jossa
erotetaan normaali ja hyvaksyttavad epanormaalestepamiellyttavasta. Kaikki, mika on
erilaista, karkotetaan tai suljetaan pois. Stergotiely siis eriarvoistaa, silla valta
suunnataan tavallisesti alempiarvoisia tai ulkoplel suljettuja ryhmia vastaan. (Hall
1999, 189.) Thomas Hylland Eriksenin mukaan sys&ttimen jakomeihin ja muihin
(insidersja outsiders us ja thenm) on etnisyyden erottamaton osa (Eriksen 1993, J&io
meihin ja muihin tehdd&n kulttuurisen samaan ryhmkéuluvien ja kuulumattomien
kesken. Tutkija Karina Horstin mukaan media ei dau@jaa meidan ja muiden vélille, vaan
jopa valtamediassa erotteluita tuotetaan niin sumiswuden kuin muukalaisuudenkin
sisdlla. Raportoinnin kirjoa laajennetaan moneilaiguttusarjoilla ja kokeiluilla. (Horsti
2005, 12.) Ei siis ihme, etta Horstin mukaan maaharitajien kasittely mediassa
lahentelee joskus jopa jakomielisyytta: saman jslka eri osastoilla saatetaan kritisoida
maahanmuuttajien kasittelyda mediassa, sekd kasitelaahanmuuttajia samoilla

stereotypioilla.

Karina Horstin mukaan etenkidelsingin SanomieMonikulttuurinen paékaupunkiseutu

juttusarja antoi eri kansallisuuksista varsin sigrgppisen kuvan.

Kurdit pitdvat pitseriaa ja kebab-ravintolaa. Sornpalussa esiintyy vain  miehid,
vietnamilaiset ovat hyvin assimiloituneita, kiinglet ahertavat ravintoloissaan ilman
kontaktia valtavaestoon, venalaisilla naisilla laisl tunne ja seljankapata pysyy kuumana,
chileldiset pelaavat jalkapalloa. Virolaisia serjasin kasitelladn opiskelun kautta, mika ei
ole tyypillisin yhteys julkisuudessa.(Horsti 20237.)

Anna Simola tutki kevaalla filippiinildisten hoiten rekrytointia Suomeen koskevaa
uutisointia sanomalehdissa, tv:ssa ja internetsklstelupalstoilla. Tapaus oli paljon esilla
mediassa kevaalla 2008. Simolan tutkimuksessa kéwj ettd filippiinildisia kuvattiin
uutisissa homogeenisena ryhmana, “hyvina maahanajinat. Esimerkkind Simola
mainitseeTurun Sanomissa2.2.2008 ilmestyneen jutun, johon on poimittupgilinilaisen
sairaanhoitokoulun johtajan kommentti: "Filippiiiishoitajat ovat niin suosittuja my6s
siksi, ettd he tekevat aina tyonsd hymysuin.” ($&andnna 2009, luento Diakonia-

ammattikorkeakoulun Mediaeettisessd seminaarisga2®09,Turun Sanoma?22.3.2008.)
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Vaikka on tavallista, ettéd ihminen jasentdd maagmi@istyksien kautta, voi vahingollinen
yleistiminen johtaa aina rasismiin saakka: Stepeatyovat valttdmattdmia rasismin
toimintamekanismeille. Rasismiksi kutsutaan aattedsenteita, toimintaa ja toiminnan
seurauksia (Rastas, Anna 2005, 72). Yleistyksevatorakentua yksittaisten piirteiden,
kuten ulkon&on, ian, sukupuolen, hiusvérin tai \ém varaan. (Vacklin 2008, 66-67.)
Stereotyypittely kohdistuu usein myo6s kantavaesto®uomalaisia kuvataan usein
viinaanmenevina saunojina, jotka tappelevat nakkikila. "Se kuva suomalaisuudesta,
jota meille naissa jutuissa tarjotaan, tuntuu ukkeai monista hyvin vieraalta” (Horsti
Journalistissal8/2009). Stereotyyppien kayttaminen mediassauiterkkin yleistd, koska
journalismi suosii vastakkainasettelujpprnalisti 18/2009). Journalismi usein tiivistaa ja
yksinkertaistaa asioita, mik& helposti johtaa siBngpittelyyn. Vastakkaisasetteluista
saadaan journalistisiin tuotteisiin lisda draant@ava maahanmuuttajista monipuolistuisi,
jos heitd esitettaisiin tavanomaisissa, arkisisseeyksissa muiden suomalaisten kanssa
(Raittila, Pentti & Maasilta, Mari 2008, 240). Tasbn esimerkkind opinnaytetydn
tuoteosana tekemamme insertti kebab-pizzeriayst#gjjossa kantavaestd nahdaan paitsi

kebab-pizzerioiden asiakkaina, myds kebab-pizzdyantekijana (kts. luku 7).

Stereotypioiden rikkominen saattaa jopa narkasiyifténisia. Kehitysmaajournalisti Peik
Johansson on kuvannut tasta hyvana esimerkkinawkaegton suhtautumista 1990-luvulla

Suomeen saapuneita somalipakolaisia kohtaan. @a&knsson 1996, 23.)

Kun somalit tulivat tanne, he olivatkin siististikeutuneita salkkumiehia. Suomalaiselle
Somalia on niita nalkékuvia. Kylla me mielellammgaamme nalkda nakevia naisia ja
lapsia, mutta ei tammoisid salkkumiehid. Ei vaadijgn matkustamista kolmannessa
maailmassa nahda, etta siella kaupungeissa ihrpigietutuvat vahintaan yhta siististi kuin
ihmiset taalla. Ja he kantavat salkkuja.(Johans&mik 1996, 23.)

Stereotypioita voi kayttaa myds hyddyksi journadissa tuotteissa. Esimerkiksi hyvin
suunnitellussa dokumenttielokuvassa taidokas digymalla pelailu toisi juttuun lisda
yllatyksellisyytta ja draamaa. Amerikkalaisessaidi&gokuvassaCrash eri etnisia taustoja
omaavat henkildhahmot esitellddn stereotyyppiert&ajolloin katsoja uskoo tuntevansa

hahmot ja ennakoimaan hahmon kayttaytymista. Kummaghin ilmestyykin piirteita jotka
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eivat vastaa katsojan vastaamaa stereotyyppistakiatsoja yllattyy ja joutuu arvioimaan
hahmon yh& uudelleen. Tama rikkoo tyypillisia sbéypioita ihmisten mielissa. Elokuva
Crash nayttdd myds mihin rasismi ja ennakkoluulojenelyljpahimmillaan voi johtaa.

Kasikirjoittaja Anders Vacklinin mukaan kasikirjafjan yhteiskunnallinen velvollisuus on
puuttua yhteisdllisiin asenteisiin ja pelkoihinyaikuttaa niihin (Vacklin 2008, 68). Sama

patee kun kasikirjoitetaan dokumenttielokuvaa.

Yhteisoéllisiin asenteisiin vaikuttaminen ei ole pgba. Stereotypioiden valttaminen on
vaikeaa, jopa mahdotonta. Koimme asian monin paikwigelmalliseksi tyostaessamme
inserttid maahanmuuttajataustaisista kebab-pizaétigista. Jo se, ettd esittda turkkilaisen
tai arabimiehen kebab-pizzerian tiskin takana vsthe kantavdeston mielikuvaa
stereotyyppisesta "pizzan pyorittajastd”. Esityat@i voi kuitenkaan valttdd jos haluaa
selittdd Suomessa laajalle levinnyttd kebab-piadenota.  Yritimme  rikkoa

stereotyyppistd kuvaa silla, etta valitsimme yhdekserttin haastateltavaksi vaalean,
nuoren venéalaisnaisen, joka oli vastikdan perustarbab-pizzerianMe-he -asetelmaa

rikoimme kuvaamalla osallistuvuutta maahanmuuttéféyien ja kantavaeston kesken:
Insertissa naytetaan kantavaestoon kuuluvan kaopipadkkouluopiskelijan

tyoharjoittelupaiva kebab-pizzeriassa. Opiskelgakgbab-pizzeriayrittdja kavivat samalla
keskustelua yrittajyydesta. Asetelma rikkoo myosimsahtyja valtasuhteita koska kebab-
pizzeriayrittdja naytetddn insertissa opettajan massa. Insertin tekemisessa on
ongelmallista sen rajallinen kesto: Viisitoista omttia on lyhyt aika esittdd paljon asiaa ja
eri nédkokantoja, seka rikkoa epéluuloja ja stengmbisia asenteita ihmisen mielessa.
Vaikka kebab-pizzeriat nékyvat paljon julkisuudessasimerkiksi internetin

keskustelupalstoilla, on keskustelu hyvin yksipstali Mediassa on keskusteltu muun
muassa kebab-lihan laadusta ja ravintoloiden hyastsm Itse kebab-pizzeroissa
tyoskentelevat inmiset ja henkildtarinat ovat jé&nmis julkisuudesta. TallGin ihmisiin on
mahdotonta samaistua, ja heidan tilannettaan jmidan on mahdotonta ymmartaa.
Insertissa annoimme puheenvuoron kebab-pizzetiaylie vastapainoksi yleisille

epéaluuloille seké virkamieslausunnoille.
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6 TUTKIMAMME DOKUMENTIT

6.1 Visa Koiso-Kanttila: Insha Allah — Jos Jumala suo (1999)

Visa Koiso-Kanttilan (lite 3) dokumenttielokuviasha Allah - Jos Jumalguo (1999)
kertoo somalipakolaisten arjesta Suomessa 199Giluapulla. Elokuva on kuvattu
vuosituhannen vaihteessa, jolloin pakolaiskeskustélvi Suomessa kuumana. Erityisesti

somalipakolaiset nakyivat tuolloin toistuvasti sotisikoissa. Elokuvassa kuvataan kahta

Somalialainen Rashka asuu Helsingissa suomala@@mousa Heidin ja lapsensa kanssa.
Perhe taistelee byrokraattista jarjestelmaa vasijasta mies saisi pysyvan oleskeluluvan
Suomessa. Rashkaa tukee hanen esimiehensd, summnapdiivakodin johtaja. Rashkan
vaimo Heidi esitetddn dokumenttielokuvassa vahvaashenkilonga, joka ei luovuta

taistelussa oleskeluluvan saamiseksi. Rashka kamgaa huolta aidistaéan ja sukulaisistaan

sotaa kayvassa Somaliassa ja haaveilee matkastadidbgun.

Dokumenttielokuvan toinen p&éhenkild Farhaan héesegpaluusta Somaliaan miehensa
Fuadin ja lastensa kanssa. Suomi tuntuu parisktenasaalta. Dokumenttielokuvassa tata

vierautta korostetaan kuvissa, kun pariskunta gi@himihangessa lastenrattaita eteenpain.
Farhaanin ja Fuadin valtavéesttd edustava naapuyuia haataa perheen ulos talosta.
Farhaan ja Fuad yrittavat pitdd kiinni oikeudestamua kodissaan, ja juttu paatyy

oikeudenkayntiin.

6.1.1 Insha Allah -dokumentin tekoon liittyvat motiivit

Motiivi Insha Allah — Jos Jumala suadokumentin tekemiseen oli Koiso-Kanttilan
uteliaisuus vierasta somalikulttuuria kohtaan (ikekanttila, henkilokohtainen tiedonanto

1.10.2008). Motiivi ei kuitenkaan rajoittunut pe#taan kulttuurin kuvaamiseen, vaan se
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keskittyi myds valtavdeston ja somaleiden kohtammis valtavdeston suhtautumiseen
tdhdn vahemmistoon. Dokumentin tekeminen ajoittikaan, jolloin ensimmainen
suurempi pakolaisryhma oli saapunut Suomeen muutarosi aikaisemmin. Suomi alkoi
vastaanottaa maahanmuuttajia vasta 1980-1990 elnkujaihteessa, ja Suomessa
maahanmuuttajia oli totuttu pitdmaan lahinnd sdisi@mojen kasvattajina (Simola, Anna,
luento 24.4.2009). Tasta leimatusta ryhmasta utitisd 990-luvulla ravakasti otsikoissa.
Turkulainen toimittaja Wali Hashi kertoi ensimma&iéi vuosistaan Suomessa. Ollessaan
Nastolan vastaanottokeskuksessa 1990-luvun alabsi@n kuvaaja tuli hanen luokseen ja
otti h&nesta kuvan lupaa kysyméttd. Seuraavanapailehdessa oli Hashin kuva otsikon
alla: "Somali raiskaa”. (dokumenttisarj&fro-Suomen historia2009.) Somalialaisia
kohdeltiin siis 1990-luvulla taysin journalististéspojen vastaisesti. Koiso-Kanttila halusi
loytéaéa ihmisen naiden otsikoiden takaa ja tutkieivatko nama uutiset pitdd paikkansa

(Koiso-Kanttila, henkilokohtainen tiedonanto 1.1@08).

6.1.2 Insha Allah (1999) -dokumentin premissi

Visa Koiso-Kanttilan mukaan (Koiso-Kanttila, heridbhtainen tiedonanto 1.10.2008)
toista ihmista ei voi ymmartaa, ellei hanen elansddkykene samaistumaan. Dokumentin

keskeinen premissi on se, ettd kaikilla inmisillési olla oikeus turvattuun elamaan.

Halusin nayttaa nama pakolaiset niinku ihmisind. nlmenomaan yksildind. Ja tuoda ne
yksil6tarinat, jotta heidéan kokemuksiin pystyis agtumaan ja ymmartamaan. Etta he ei
vaan olis tilastoja eikd tdmmdsia jonkun joukon wdjia. (Koiso-Kanttila, Visa,
henkilokohtainen tiedonanto 1.10.2008.)

Koiso-Kanttilan ei ollut tarkoitus tehdéa kaikenlkatha leikkausta pakolaisista, vaan nayttaa
millaisten ongelmien kanssa somalialaiset pairsu&t hetkella. Ohjaaja ei etsinyt erityisen

ongelmallisia tai erityisen hyvin menestyvid sormalalisia, vaan yritti [0ytaa eraanlaiset

"keskivertoedustajat” dokumenttiin.
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Siind vaiheessa mua ei kiinnostanu se, kuinka pailfé (somalialaiset) kayttaa hyvakseen
esimerkiks sosiaaliturvajarjestelmaa. Totta kaiofitiedossa et oli varmasti ihmisia jotka
nain tekee, yhtalailla kuin valtavdestdssakin. @¢eKanttila, Visa, henkilokohtainen
tiedonanto 1.10.2008.)

6.1.3 Stereotypiat dokumentissa Insha Allah (1999)

Koiso-Kanttilan lahtokohtana oli nayttda dokumesdissomalialaisista "se toinen puoli”,
viitaten talla tilastoihin ja otsikoihin. Hanen madnsa somalialaisten kuva julkisuudessa

oli paaasiassa negatiivinen.

Somalialaiset oli hyvin vahvasti tuomittu hyvin &voin: tietysti sosiaaliturvajarjestelman
hyvaksikayttdjiksi, nuorisorikollisiksi, varkaiksi,ja pahoinpitelijoiksi ja niin
edelleen.(Koiso-Kanttila, Visa, henkilokohtainesdthnanto 1.10. 2008.)
Koiso-Kanttila halusi nimenomaan nayttdd inhimdhs puolen ja nayttdd millaisten
ongelmien kanssa he painivat. Aina stereotypioidekominen ei ollut kunniasdanttjen
vuoksi helppoa.

Siina oli jotain sellaisia tilanteita et padhenkipiurki omaa ahdistustaan ja jotain téllaista.
Sita ei vaan voinu nayttdd sen takia et se ei dbaan kuin hyvaksyttavaa heidan
kulttuurissa ettd mies ilmaisee téllaisia tunteitla se oli tietysti mun, elokuvantekijan
kannalta, harmillinen asia. Sitd oli vdhan pakko nkioittaa.(Koiso-Kanttila, Visa,
henkilokohtainen tiedonanto 1.10.2008.)

Somalikulttuuria enemman Koiso-Kanttilaa kiinnostltakulttuurin kuvaaminen, eli se,
kuinka valtavaestd suhtautui ja kohteli pakolaisigoiso-Kanttilan mielesta siis

dokumentin tarkein tehtdva oli nayttaa toisenlaimékokulma asiaan, joka kuvitellaan
ennakolta tunnetuksi, ja kyseenalaistaa aiempiaaldmiodotuksia. Myos dokumentin
paahenkilot halusivat tuoda &a&nensd kuuluville. sgdfanttilan mukaan he olivat

tiedostavia nuoria aikuisia, jotka ymmarsivat takaitaisen julkisuuden arvon. He olivat
kyllastyneita leimaan, joka heitd kohtaan oli agefga halusivat tuoda esiin toisenlaisen
nakokulman elaméaéansa. (Koiso-Kanttila, Visa, héikahtainen tiedonanto 1.10.2008.)
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6.1.4 Monikulttuurisen Insha Allah (1999) -dokumentin tekemisen haasteet

Somalialaisten kuvaamisessa Koiso-Kanttilan mukahaasteellista oli somalien
yhteisollinen kulttuuri, joka asetti tiettyja rajoksia jo paahenkildiden etsintavaiheessa.
Koiso-Kanttila olisi ensisijaisesti halunnut ke$ikit dokumentissaan kaduilla aikaansa
viettaviin somalinuoriin, joita syytettiin ryostedga: Siihen heista usea oli syyllistynytkin.
Koiso-Kanttila ehti tutustua heihin jo hyvin, mutésteeksi nousivat kuitenkin nuorten
vanhemmat, jotka suhtautuivat epailevasti projektiVanhempien varovaisuus johtui
osittain aiemmista huonoista kokemuksista suonedtas mediasta. Somaliyhteisolla oli
niin suuri vaikutus, ja vanhemmilla suuri sanarsaétta Koiso-Kanttilan oli muutettava
suunnitelmiaan ja etsittava uudet paahenkilot. &oinyhma, joka harvemmin saa sanansa
kuuluville ja joita han olisi halunnut kuvata dokentissaan, olivat somalialaiset naiset.
Somalikulttuuri kuitenkin esti naisten ja tyttojekuvaamisen ilman somalimiesten
lasnaoloa. Lopulta Koiso-Kanttila paatyi kuvaamaaroria miehid, joiden kautta myos
naiset paasivat dokumentissa esille. (Koiso-KanttWisa, henkilokohtainen tiedonanto
1.10.2008.) Térmasimme itse samaan ongelmaan dellessamme tv-inserttia kebab-
pizzeriayrittgjistd. Olisimme halunneet haastatefiaerttin myods naispuolisia yrittajia,
mutta heitd oli kulttuurisista syista vaikea sahdastateltaviksi. Térmasimme myos kebab-
pizzeriayrittgjiin, joilla oli jo aiempia huonojaokemuksia suomalaisesta mediasta, eivatka

he siksi halunneet osallistua ohjelmaan.

6.1.5 Dokumentin Insha Allah (1999) tavoitteiden toteutuminen ja palaute

Visa Koiso-Kanttilan mukaan hanen dokumentille @seansa tavoitteet toteutuivat, koska
dokumentti on saanut katsojia pohtimaan aikaiserapiaakkoluuloja. Esimerkiksi Koiso-
Kanttila kertoo, ettéd erés keski-ikainen mies oérteknut dokumentin saaneen hénet
hapeamaan aikaisempia ennakkoluulojaan. Vastaavéisiso-Kanttila tietdd, etta
dokumentti heratti myds narkastysta siitd, miteonsalaiset esitetdan siina kyseenalaisessa
valossa "pahoina ja ennakkoluuloisina”, ja someadistaavasti vain uhreina. Itse Koiso-
Kanttila nékee, ettd dokumentissa esitetddn sudstela hyvinkin erilaisia



31

suhtautumistapoja  somalialaisiin, siis my0s suomsiaa jotka suhtautuvat
somalialaispakolaisiin hyvinkin rakentavasti. (KmiKanttila, Visa, henkilokohtainen
tiedonanto 1.10.2008.)

Dokumentissa kuvataan taloyhtion kokousta, josstawéeston edustajat esittavat erittain
negatiivisia ja raikeitda kommentteja somalialasistKoiso-Kanttilan mukaan namaéa
kohtaukset ovat myds ajankuvia: nyt kymmenen vuatigdhemmin on ilmapiiri
poliittisesti korrektimpi, eikd kukaan esittaisitihprovosoivia kommentteja aiheesta enaa
julkisesti. (Koiso-Kanttila, Visa, henkilokohtaingéiedonanto 1.10.2008.)

Rakentavasti somalialaisiin dokumentissa suhtaugsimerkiksi somalialaismiehen,
Rashkan, esimies, paivakodin johtaja, joka tukdehduttaa Rashkaa kun hanelld on huoli
omaisistaan Somaliassa. Nuoren somalialaisparimhaBain ja Fuadin, suomalainen
asianajaja suhtautuu pariskuntaan viiledn asiatiiséJlkomaalaisviraston viranomaiset
kohtelevat Rashkaa pelkk&né& paperina, yhtena hdésama tuhansien muiden joukossa.

Suhtautumista korostaa se, ettei Rashka tai har@mowsa Heidi paase asioimaan

Dokumentissa kuvataan my6s Farhaanin tyopaikallanhaakodissa suomalaista
naispuolista vanhusta, joka suhtautuu Farhaangliaasti ja ennakkoluulottomasti. Me-he-
vastakkaisasettelua (kts. luku 5) rikkoo vahvastiosnRashkan suomalainen vaimo Heidi,
joka taistelee aviomiehensa kanssa jotta mies Sa@men kansalaisuuden. Dokumentissa
Heidi esitetaan yhtena "heistd”, somalialaispalsitd. Kuvallisesti asiaa korostaa se, etta
Heidi on kaantynyt muslimiksi ja kayttdd huivia. Konentissa muslimiksi kdantynytta

Heidia ei esitetd alistettuna vaimona, vaan vahyemheensa puolustajana.

Aihe heratti 1990-luvun lopulla ristiriitaisia twgita katsojissa: Aarimmaisena muotona
tasta Koiso-Kanttila kertoo eraan lehtitoimittajaaaneen tappouhkauksia kirjoitettuaan
dokumentista positiiviseen savyyn (Koiso-Kanttiisa, henkil6kohtainen tiedonanto
1.10.2008.)
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Insha Allah — Jos Jumala suyd@999) on oman aikansa tuote. Dokumenttielokuviga
1990-luvun lopulla kiinnostavaa tietoa Suomen sdatabten elamasta, johon liittyi paljon
epatietoisuutta kantavaeston keskuudessa. Tan&n@éivastaavaa dokumenttia tuskin
tehtaisiin. Dokumentissa kuvattiin esimerkiksi §gdoon kokousta, jossa taloyhtion jasenet
esittivat hyvinkin rasistisia kommentteja samasakyhtiossd asuvista somalialaisista.
Vaikka nykyisinkin esiintyy rasismia, on se selvgstlotetumpaa, eikd kukaan jarkeva
ihminen lausuisi vastaavanlaisia kommentteja julkdessa omilla kasvoillaan. Mydskaan
pelkkd somaliperheiden elaman kuvaaminen ei ernt#&igi dokumenttielokuvan aiheeksi.
Vaikka dokumentissa kuvataan somalialaisten elank&itoo dokumentti enemman
suomalaisista ja suomalaisesta yhteiskunnasta L®@0a. Suomalaisuuden peilaamista
maahanmuuttajien kautta kutsutaetniseksi peili(Horsti, Karina, 2005)Insha Allahssa
(1999) esitettiin  lukuisia valtavaeston erilaisia suhtawigtapoja somalialaisiin

maahanmuuttajiin.

6.2 Jenni Linko: Asylum — Turvapaikka (2007)

Turvapaikkaon seurantadokumentti, joka kertoo kolmesta alsélid nuoresta, jotka ovat
paenneet kotimaistaan ja péaatyneet Suomeen vasta@skuksen ryhmakotiin.
Turvapaikka kuvaa vuoden ajan turvapaikanhakupsise$a nimenomaan ihmisia sen
takana. Nuoret odottavat turvapaikkap&atoksia jaggeat karkotusta tai B-p&aéatosta. B-
paatdés on voimassa vuoden. Sen aikana ei kuulunKgiain, ei voi tehda toita eika

opiskella.

12-vuotias somalialaistyttd Sudi opiskelee yladkteeSamassa vastaanottokeskuksessa
asuu hénen kaksi veljeaan. Sudi ikavoi aitiddnkgonsijainnista hénella ei ole tietoa.
Dokumenttielokuvan lopussa Sudi saa veljiensd leamagonteisen A-paatoksen, joka

mahdollistaa pysyvan asettumisen Suomeen.

17-vuotias afgaanipoika Azim on tbissa puutarhagssa kasvatetaan yrtteja ja salaattia.

Dokumenttielokuvan aikana Azim saa Kkielteisen tparkkapaatoksen, ja héanet
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kdannytetaan Kreikkaan. Kreikassa palautettujemapaikkahakemuksia ei kasitella, ja
Azim paatyy laittomaksi siirtolaiseksi Ateenan gjigéin alle. Azimin suomalainen esimies

yrittdd saada Azimille oleskeluluvan Suomeen tykaaiperusteella.

16-vuotias afgaanipoika Wahid asuu vastaanottokesshu ryhmakodissa ja kay
peruskoulua. Wabhidille mydnnetdaan vuoden voimassaotilapdinen oleskelulupa B, ja
hanet siirretdén toiseen vastaanottokeskukseendérugilkeen Wahid saa uuden vuoden

voimassaolevan B-paatdksen. B-paatoksen saanad eipsskella tai tehda toita.

Kun sanattiin, ettéa olen Suomessa en edes tajunigsga pain maailmaa olen. Luulin, etta
olisin lahempéna Afganistania, mutta kun katsoindsta, huomasin miten kaukana olen.
Silloin sanoin itselleni, ettd olen niin kaukanat,ngtten enaa ikind nae aitiani.(Ahmadi,
Wabhid, Turvapaikka 2007.)

6.2.1 Turvapaikka (2007) -dokumentin tavoitteet

Motiivi dokumentin tekemiseen l&hti Jenni Lingon asta kiinnostuksesta aihetta kohtaan.
Linko halusi avata dokumentillaan pakolaisuuden ekolsta myds muille ja nayttaa
mink&lainen prosessi turvapaikan saaminen Suon@ss@.inko, Jenni, henkilokohtainen
tiedonanto 1.10.2009.) Vuonna 2008 Suomeen saaemeurvapaikanhakijoiden maara
oli 4035. Vastaanottokeskuksia on Suomessa tallékeli@ yhteensd 11, joissa
majoituspaikkoja on yhteensd 1600. Pernion vasttaceskus, josta Turvapaikka-

dokumenttielokuva kertoo, lakkautettiin vuonna 2Q0B&ahanmuuttovirasto 2009).

Se oli aika vaikuttava kokemus itelle, kun avaefiaeen ihan uus maailma. Huomas etta
elad yhdessa kerroksessa, eikd ole ollenkaan tetoet mitkd lait patee tosi monien
ihmisten elamassa. (Linko, Jenni, henkilokohtaitrestonanto 1.10.2009.)

Erityisesti Linkoa kiinnosti se, ettd Suomeen tukgesia ja nuoria yksin, ilman vanhempia
ja muuta perhetta. Vuonna 2008 Suomeen saapui ldd@iiata turvapaikanhakijaa. Luku
on noussut edeltdvasta vuodesta. Vuonna 2007 ,notlokumentti kuvattiin, alaikaisia
turvapaikanhakijoita saapui Suomeen 98. Luku orssot koska pakolaisten vastaanottoa

kiristettiin Pohjoismaissa. Erityisesti se, ettéoRukiristi pakolaisten vastaanottoa, vaikutti
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siihen, ettd moni paatyi hakemaan turvapaikkaa $udijaan Suomesta. (Sutter, Sanna,
Sisdministerid, henkilékohtainen tiedonanto 7.102p

Jenni Linko ei osannut eritella tarkempaa premidsiéumentille, kuin sen, ettd han halusi
tuoda vastaanottokeskuksen maailman tutuksi k#ésoliinko sanoo tydskentelevansa
tunnevetoisesti, ilman ettéd hanen tyonsa olisildtigen logiikan tuloksia. (Linko, Jenni,
henkilokohtainen tiedonanto 1.10.2009.)

Linko piti tarkeana, etta hanella on paljon aiké@éhpenkildihin tutustumiseen. Linko vertaa
asetelmaa uutisiin, joiden tekemisessa ei ole aikasstua haastateltaviin syvallisesti tai
loytéaéa yksilGtarinoita. Ensimmaisina kertoina, gitilessaan Pernion

vastaanottokeskukseen, Linko ei vield itsekdan famomt, miten keskenaan erilaisia
vastaanottokeskuksen asiakkaat olivat. Lingon mukasiakkaat nayttivat yhtendiselta
ryhmaltd kavellessaan vastaanottokeskuksen kaytas@nanlaisissa sandaaleissa.
Tosiasiassa vastaanottokeskuksen asiakkailla ekdan hyvin erilaiset taustat. Vuonna
2007 Suomeen saapui turvapaikanhakijoita noin 23naasta, vuonna 2008 noin 26:sta
(Maahanmuuttovirasto, 2009). Myds saman maan kaisgil on monenlaisia taustoja, he

ovat saattaneet l&hte& pakolaisiksi erilaisistataya eri yhteiskuntaluokista.

Pakolaisuus on nimenomaan se tila, et eihdn nesiénsiella vastaanottokeskuksessa asu.
Eihan niillda ollu mitdan yhteista valttamatta keskén muuta ku se tilanne missa ne oli.
(Linko, Jenni henkilékohtainen tiedonanto 1.10.2p09

6.2.2 Monikulttuurisen Turvapaikka (2007) -dokumentin tekemisen haasteet

Suurimpina haasteita monikulttuurisen dokumentkiel@n teossa Jenni Linko pitaa
kielimuuria. Linko tydskenteli tulkin valitykselldlokumenttia tehdessaan. Vaikka tulkki
auttoi kielen kd&ntamisessa, silti ongelmia sadttoitaa sanoman todellisen merkityksen
ymmartdminen johtuen kulttuurisista eroista. Myasummoria ja populaarikulttuuria ol
Lingon mukaan joskus vaikea ymmartaa, esimerkiksikofaisnuorten viittauksia
Bollywood-téhtiin. (Linko, Jenni, henkil6kohtaingiedonanto 1.10.2009.)



35

Kielimuurista huolimatta Linko onnistui synnyttanmadokumenttielokuvaprojektin aikana

luottamuksellisen suhteen pé&ahenkilbiden kanssa gstavyyteen saakka. Ystavyys
dokumenttielokuvan p&ahenkildiden kanssa on Linguelestd ainoastaan positiivista,
joskaan ei valttamatonta. Linko pohtii myds sitéitem paljon ohjaaja voi heittaytya

kuvattaviin tilanteisiin. Dokumentin teossa ohjaajaensisijaisesti kuvaamassa tilannetta,
ei auttamassa. Toisaalta Linko pit&arvapaikkadokumenttia poikkeuksena omalla
urallaan, koska dokumentin aihe oli niin vakava.inko, Jenni, henkilokohtainen

tiedonanto 1.10.2009.)

Muistan kun Azim palautettiin, niin se oli aika kava tilanne. Ohjaaja ei voi heittaytya
jokaiseen tilanteeseen. Joku kysy et ootko sa demuilinen, ni méa aloin vaan itkeen. Ei se
ollu kauheen ammattimaista ohjaajaltakaan. Mutten&imeni semmonen raja. (Linko,
Jenni, henkilokohtainen tiedonanto 1.10.2009.)

Linko ei pitdnyt haasteena dokumentin teossa \derai uskontojen l|asn&oloa
paahenkildiden elaméassd. Han ymmarsi uskonnot pédédieen voimavarana ja
toivonlahteind, riippumatta siitd, mikd uskonto olkyseessd. (Linko, Jenni,
henkil6kohtainen tiedonanto 1.10.2009.)

Sillon kun se [Wahid] palautettiin Kreikkaan, ni s niin kovissa tilanteissa, et sitte
muistan sellasen puhelinkeskustelun kun kysyia, sttootko sa rukoillu. Ja samalla kun
sanoin, ni ajattelin et tda on ihan alytonta. Et ma@alla ev.lut, aika uskonnoton
suomalainen, kyselen hartaalta muslimilta, et ootlsé rukoillu. Mut se ei ois muuten
jaksanu varmasti. Ei varmasti ois, se poika. (LinBenni, henkilékohtainen tiedonanto
1.10.2009.)

6.2.3 Dokumentin Turvapaikka (2007) saama palaute

Dokumentti vaikutti niiden ihmisten asenteisiintk@ olivat dokumentissa esiintyneiden
turvapaikanhakijoiden kanssa tekemisissd. Esime#kiidsta Linko kertoo, etta eras
Wabhidin koulukaveri, joka ei aiemmin ollut suostumstumaan Wahidin vieressa, muutti
asenteitaan Wabhidia kohtaan myonteisemmaéksi doktimehty&d&n. Linko sai jonkin

verran katsojapalautetta, jossa ihmiset kysyivatiterm he itse voisivat auttaa
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turvapaikanhakijoita. Yksi alalla kauan ollut psiikiitti Lingon mukaan dokumenttia siit&,
ettd se nayttda todenmukaisen kuvan turvapaikajoidgam tilanteesta. Poliisin mukaan
dokumenttiin ei esimerkiksi ollut haettu aaritapsiak Linkoa jannitti, millaista palautetta
dokumentin paahenkilot itse antaisivat dokumentidéinté esimerkiksi arvelutti se, ovatko
jotkut dokumentin kohdat paahenkildéiden mielesi@nlihenkildkohtaisia. Paahenkilot itse
suhtautuivat dokumenttiin hyvin myonteisesti, kos#lekumentin my6ta he pystyivat
saamaan ymmarrystad osakseen. Paahenkilot eivahepitddokumentissa naytettyja
kohtauksia liian henkilokohtaisina. Yksi dokumentipdahenkildista, Wabhid, oli

kommentoinut Lingolle, ettd "tdm&han on vaan eldmaa

Turvapaikkadokumentti nayttdd kantavaestdlle vieraan maailnestaanottokeskuksissa.
Yleensa turvapaikanhakijat esiintyvat mediassa vatilastoina, lukuina ja
viranomaislausuntoina. Dokumentti kertoo hyvin, kéilainen prosessi turvapaikan haku
on, ja millaista on odottaa turvapaikkapaatosta. ikkéa dokumentti kuvaa
turvapaikanhakijoiden tuntemuksia ja herattad kassa auttamisenhalua ja saalia, jaavat
turvapaikanhakijat  katsojalle  vieraiksi. Katsoja  eipysty samaistumaan
turvapaikanhakijoihin, koska ei koe tuntevansa&dmkumentin kautta. Dokumentista ei
hyvin kay ilmi se, mink&laisia persoonia paahertkidvat, koska persoonat eivat nouse
ongelmien ylapuolelle. Kokonaiskuva dokumentin @ididista jaa siis ohueksi. Tama
voi osittain johtua Lingon kertomasta kieliongelt@asHan tydskenteli paéhenkildiden
kanssa tulkin valityksella. Moni asia jai kuvaudte#i ymmartamatta, koska Lingolla ei
ollut suoraa kieliyhteyttad vastaanottokeskukserofagiin (Linko, Jenni, henkilokohtainen
tiedonanto 1.10.2009). Asiaa olisi saattanut héygose, jos dokumentissa olisi ollut vain
yksi paahenkild. Silloin katsojalla olisi ollut emendn aikaa tutustua paahenkiléon, ja
pystya sita kautta samaistumaan haneen. Se, dténgotissa keskitytaan padhenkildiden
ongelmiin turvapaikanhaussa johtaa myos siiherd p#kolaiset ndhdddn dokumentissa

stereotyyppisesséa valossa, uhreina.
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6.3 Kiti Luostarinen: Palnan tyttiret (2007)

Kiti Luostarisen (lite 4) dokumenttPalnan tyttdret(2007) kertoo intialaissyntyisesta
Devi-tytostéd, joka on adoptoitu helsinkilaisperresss Delhistd, Palnan lastenkodista.
Elokuvassa kerrotaan Devin tarina, ja seurataankluiperheeseen adoptoidaan toinen
tyttd, Laxmi, samasta lastenkodista. Elokuvassa i Dgohtii identiteettiaan. Devin
intialaista identiteetti& on tuettu perheessa, gvilkokee olevansa sek& suomalainen etta
intialainen. Katsojalle dokumentissa on hadmmastgtidse, kuinka paljon Devi pystyy

muistamaan ensimmaisesté elinvuodestaan Intiasksglsen aitinsa kanssa.

6.3.1 Dokumentin Palnan tyttiret (2007) motiivit ja premissi

Palnan tyttaret (2007) on Kiti Luostarisen mukaan dokumenttielakuwnuistista,

identiteetistd ja rakkauden mullistavasta voimadt#ima teemat toistuvat kaikissa
Luostarisen ohjaamissa dokumenteissa. Motiivi Ehtgostamaan dokumenttia lahti
paahenkilosta, Devistd, joka asui silloin Luosemisnaapurustossa ja joka teki haneen
voimakkaan vaikutuksen. Devi oli Luostarisen muka&aikoislaatuisen vahva lapsi, jolla
oli hammastyttavd kyky muistaa ensimmaistd ikawaastt Intiassa. Devin tarinan

kertominen tuli ajankohtaiseksi, kun Luostarinemlkuettd perhe on hankkimassa toista
tyttvéa Palnan lastenkodista. Taman toisen tytornniia, kautta Devin tarina pystyttiin

kertomaan vahvemmin. (Luostarinen, Kiti, henkil6t@hen tiedonanto 22.9.2008.)
Erityiseksi teemaksi dokumentissa nousee identitgetsen merkitys ihmisen elamassa.
Devi miettii dokumentissa paljon omia intialaisiaujiaan ja niiden suhdetta hanen

suomalaisuuteensa.

Ihmiselon ehdot edellyttavat, ettd yksild voi alamassa ja toimia autonomisena olentona
vain, koska han kykenee ensin identifioimaan itséuissikin suuremmaksi - yhteiskunnan,
ryhman, luokan, valtion, kansakunnan tai jonkin muahon jaseneksi, jolle han ei ehka
kykene antamaan nime&, mutta jonka han vaistontaigemistaa kodikseen. (Scruton,

Roger 1986, 156.)
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Kulttuuritutkija Stuart Hallin (Hall, Stuart, Ideitgetti 1986, 46) mukaan taas me emme
synny kansallisella identiteetilla varustettuna,avaidentiteetti muuttuu ja muuttaa
muotoaan osana representaatioRalnan tyttaret (2007) kertoo juuri tastd Devin

identiteetin pohtimisesta. Dokumentissa Devi kertwevansa puoliksi suomalainen ja
puoliksi intialainen. Myohemmin han kertoo lehtibtatelussa olevansa "ehk& vahan

enemman intialainen kuin suomalainerRogin Kuvalehti18/2008.)

6.3.2 Stereotypiat dokumentissa Palnan tyttiret (2007)

Kiti Luostarinen halusi valittdd dokumentillaan sekuinka identiteetti ja juuret ovat
tarkeitda myos maahanmuuttajalapsille. Dokumenttinksstaa maahanmuuttajia vaalimaan

kulttuuritaustaansa, ja olemaan siitéa ylpea.

Se on minusta hirveen tarkee asia maahanmuuttajillayés nailla pienilla
maahanmuuttajilla, ettd he voi olla ylpeitd siitdustastaan. Ettd ei oo sellasta toista
puoliskoa siind minuudessa, joka on jotenkin h@wétt tai huonompi tai
semmonen..kielteisesti varittynyt. Et voi olla aiiloylped siitdkin puolesta omassa
itsessddn joka on sieltd lahtdmaastduostarinen, Kiti, henkilokohtainen tiedonanto
22.9.2008.)

Dokumentin suunnitteluvaiheessa Luostarinen pohdljop kahden eri kulttuurin
kuvaamista ja sitd, kuinka han voisi ne Devissattddy Hanella oli esimerkiksi
suunnitelmissa kuvata Devia mokilla paistamassa karala samalla kun &aniraidalla
kuuluu intialaista musiikkia. Se olisi kuitenkinlat tilanteen lavastamista, koska Devi ei

oikeasti pidd makkarasta. (Luostarinen, Kiti, hé&kohtainen tiedonanto 22.9.2008.)

Makkara sopii nyt paremmin Laxmille, se tykk&a ditaa Mut nain kliseisia ne helposti on.
Ne, et missa se on suomalaisimmillaan, ni se onasfkesa. Jarven rantgl.uostarinen,
Kiti, henkilékohtainen tiedonanto 22.9.2008.)

Kun Luostarinen tutustui Deviin paremmin ja ryhkgivaamaan h&nt&, moni teoreettinen
suunnitelma muuttui. Luostarisella olisi ollut kkik mahdollisuudet kuvata Devia
suomalaisessa ymparistossad hyvin stereotyyppisiestistarisen mukaan henkil6éihin ja

heidan ymparistoonsa tutustumalla ndkee muutakim Rsen pinnan”. Samalla tulee
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miettineeksi kuvien ja kuvailun aiheiksi muutakinitk odotetut ja ilmeiset asiat. Viljasen
perheen mokiltd han poimi dokumenttiin ainoastaaht&uksen, jossa Devi opettelee

uimaan kellukkeiden avulla.

Sité4 vaan mietin, ettd mitenk& mina sitten suonsalz ajattelen, et mikd on suomalaista,
niin onko sekin sitten vaan sitd pintaa? Koska sese ilmeisin ja helpoiten luettavissa
tommosena visuaalisena merkkina. Siihenhan ei ¢@amivastausta, mut selvastikin sita
on pohdittava tén tyyppisissa tdissa sitten. (Ladsen, Kiti, henkilokohtainen tiedonanto
22.9.2008.)

Kodin Kuvalehdess§18/2008) puolestaan kuvaillaan Devid mokkimaissai varsin
yksityiskohtaisesti. Jutussa kerrotaan muun muasth kuinka kova saunoja Devi on,

kuinka han perkaa onkimansa kalat itse ja kulkerikaappaat jalassa ulkovessaan.

Devi Viljaselle sekoitus Intiaa ja Suomea on ihalvg asia. Han sanoo olevansa kova
saunoja, niin kuin suomalaiset ovat, ja kantavamselellaan tavaroita paansa paalla, ihan
kuin intialaiset. (Kodin Kuvalehti 18/2008.)

Artikkelissa on piirteitd Devin esittamisesédper-suomalaisengts luku 4.1). Artikkelissa
Devista kerrottua kuvaa kuitenkin taydennetaéridesilla piirteitd Devin persoonallisesta,
omasta identiteetista. Lukijalle tulee sellainerv&uartikkelin luettuaan, ettd han tuntee
artikkelin tytén. Stereotyyppisiakin esitystapojai wiis kayttda, jos stereotypiat eivat jaa
ainoiksi kerrontatavoiksi. Devin kanssa toimimisekee toimittajalle helpoksi se, etta Devi
on niin l&hestyttavd ja mielenkiintoinen ihminen&htihdn Luostarinen tydstamaan
dokumenttia juuri sen takia, ettd h&n ihastui Dey@rsoonaan (Luostarinen, Kiti,
henkilokohtainen tiedonanto 22.9.2008). Dokumeimtimistuminen on siis hyvin paljon

kiinni henkildovalinnasta.

Luostarinen halusi valttya stereotyyppisen intelaiden kuvaamista matkustamalla Intiaan
kuukausi ennen varsinaisten kuvausten alkamistaefdnukaansa toisessa kulttuurissa
taytyy viettaa aikaa, jotta valttyisi pelkkien wstrkliseiden ndkemiselta. (Luostarinen, Kiti,
henkil6kohtainen tiedonanto 22.9.2008.)

Vie aikaa, ettd nadkee asioita, joita ei odottanufikevénsa. (Luostarinen, Kiti,
henkilokohtainen tiedonanto, 22.9.2008.)
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Luostarisen kuvaama Intia ei toista stereotyyppistéaa maasta likaisena, meluisana ja
ruuhkaisena paikkana. Delhissd kuvaus keskittyyermdan dokumentin aihetta: Devin
historiaa Intiassa ja hanen intialaista identitéatt. Dokumentissa sailyy sama rauhallinen
savy sekd Suomessa ettd Intiassa. Myos dokumentisiikki tukee tata: se sailyy

samanlaisena maasta toiseen.

Luostarinen kokee saaneensa Devin ja hdnen peéh&angta itselleen yhden maan lisda.
Héanen mielestdén eri kulttuureista taytyisi ammehiako yhteiskunnan mitassa asioita ja
ottaa ne rikkautena, eikd ainoastaan niin, ettd téeevat hyvad kebabbia ja pizzaa”.

(Luostarinen, Kiti, henkilokohtainen tiedonanto 22008.)

6.3.3 Dokumentin Palnan tyttiret (2007) saama palaute

Kiti Luostarinen on saanutPalnan tyttaristd (2007) p&dasiassa hyvaa palautetta.
Dokumentti on muun muassa rohkaissut adoptiolapgishumaan juuristaan ja
muistikuvistaan synnyinmaasta. Eras Kolumbiasta n&em adoptoitu poika oli
dokumentin nahtydan alkanut kertoa vanhemmilleeiimastddn Kolumbiassa ennen
adoptiota, vaikka vanhemmat olivat kuvitelleet héimeohtaneen kaiken. Dokumentilla oli
vaikutusta myds paahenkiloon Deviin. Erds Devin kkatoveri, joka oli aiemmin
kiusannut hénté koulussa, oli dokumentin nahty@derinut Devin olevan koulun urhein
tyttd. Kiusaaminen oli loppunut siihen. Luostarinpainottaakin, ettd dokumentti on
auttanut lapsia ymmartamaan, etta ihmisella, jokaed nakoinen ja joka saattaa olla
erilainen suhteessa moniin asioihin, voi olla higamna takanaan.

Dokumentista on tullut kritiikkia keskustelutilaigksissa muun muassa siita, ettd Palnan
lastenkodista ei kuvattu "sita realistista ankéutifyoskin dokumenttia on kritisoitu siita,
ettd siina tuodaan esiin tyttdjen identiteettidmiaa sen mukaan mista pain Intiaa he ovat
kotoisin. Devista puhutaan “etelan tyttona” ja Laarkutsutaan "vuorten tytoksi”. Tama

jaottelu tulee esiin dokumentissa kerran.
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Mielestamme dokumentti on erittain tyylikkaastigotettu identiteettikuvaus. Dokumenttia
l[&ahdettiin toteuttamaan hyvistd lahtokohdista: @@ddion persoona teki vaikutuksen
ohjaajan. Lisdksi paahenkilossa oli kiehtovaa haneadentiteettinsa. Itse
dokumenttielokuvan aihe, muisti ja identiteetti, @hjaajalle ennestadan tuttu. Luostarinen
on kuvannut samaa aihetta aiemmissakin toissd&kurDentista nékee, etta ohjaaja tuntee
paahenkilon lapikotaisin, ja on viettanyt hdnendsaan paljon aikaa. Tama saa aikaan sen,

ettd Luostarisen ei tarvitse turvautua stereotysippkeinoihin kuvatessaan paahenkil6a.

6.4 Kanerva Cederstrom: Lost And Found (2003)

“Erdéssa suuressa, kauniissa kaupungissa asui poitan kavi koulua. Han lauloi,
opetteli pianonsoittoa. Kaikki olisi ollut hyvin,utta tdméa poika oli outo. Pienestéa pitden
hanta opetettiin esiintymaén. Han olisi saanut kameran ja mielenkiintoisen elaman,
mutta oli yksi este: poika rakasti poikia. Kun Héasvoi ja ymmarsi, mitd on rakkaus, tuli
ongelmia.” (Lost And Found 2003.)

Lost And Found(2003) kertoo vendldisesta Konstantin Gontchatayvigoka pakeni
Moskovasta Helsinkiin homoseksuaaleihin kohdistuvaainon takia. Gontcharev
tyoskentelee Helsingissd vanhusten hoitajana, vapdlaan han laulaa ja esiintyy.
Dokumentissa kerrotaan Konstantin Gontcharevimé&arja kuvataan hanen elamé&ansa
Helsingissa. Gontcharev osallistui myos itse dokumedeointiin, ja dokumentti kuvaakin

erityisen taitavasti paahenkilon persoonaa.

6.4.1 Dokumentin Lost And Found (2003) motiivit

Kanerva Cederstrom tunsi Konstantin Gontcharevituigtestaan. Cederstrom vaikuttui
Gontcharevin kaikille jakamasta rakkaudesta, jakia @siin etenkin Gontcharevin tyon
kautta vanhusten hoitajana. Cederstrom halusi tehdikkaudesta kertovan
dokumenttielokuvan  Konstantin ~ Gontcharevin  kauttaCederstrom, Kanerva,
henkilokohtainen tiedonanto 13.11.2008.)
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Halusin hurjasti tehda elokuvan rakkauden eri séi#/ja muodoista.
Yhden ihmisen kautta. (Cederstrom, Kanerva, hekdditainen tiedonanto 13.11.2008.)

Cederstrom ei ajattele Konstantin Gontcharevia @sammahanmuuttajaryhmaa, mutta
myontdd muukalaisuus- ja toiseus -teemojen toistujatkuvasti dokumentissa.

Dokumentissa tulevat esiin usein maahanmuuttajdiatuvat ongelmat oleskeluluvan,

asumisoikeuden ja kielen oppimisen kanssa. Ensisin@iasuinvuosinaan Suomessa
Gontcharev pelkasi jatkuvasti, ettd hanet karkatetdéakaisin Vengjlle. Gontcharev
erottuu  Suomessa kantavaestostda paitsi maahanjoudé#a takia, myds

ortodoksisuutensa, homoseksuaalisuutensa seka kiplisyiytensd takia. Cederstrom
kiinnostui Gontcharevissa juuri siita, miten hanemuukalaisuutensa nékyy hé&nen
identiteetissaan. Esimerkiksi toissd mielisairaid@mhusten parissa Gontcharev pystyy
kommunikoimaan skitsofreenisten ja autististen watdn kanssa. Ymmarrys tapahtuu
Cederstromin mukaan aivan muulla kuin kielellisetésolla. (Cederstrom, Kanerva,
henkilokohtainen tiedonanto 13.11.2008.) Dokumeatikuvataan kuinka Gontcharev
leikkaa ja lakkaa vanhusten kynsia, levittdd huuigm ja laittaa vanhusten hiuksia.
Gontcharevin keskustelut skitsofreenisten vanhudtanssa ovat usein irrationaalisia.
Kuvista kuitenkin valittyy aito huolenpito ja kiiostus vanhuksia kohtaan. Esimerkiksi

kohtauksessa, jossa Konstantin Gontcharev (Ba&ajtapiljotteja vanhusrouvalle (A).

A: Pian on haat.

B: Ensi viikolla varjataan taas hiukset.

A: Joo, laitetaan kauniiks. Haita varten. Ens vilkoon haat. Minun sulhasen ja minun
haat. Ihastuin yhteen lentajaan, Alf Hujaseen.

B: Ottaako se meita lentokoneeseen?

A: Ottaa.

B: Qi kiva, sitten saamme ilmaisia lippuja.

A: Joo, ei maksa mittaan.

B: Saastetdan vahan, shampanjaa varten!

A: Juuaan shampanjaa nii etta tulloo humalaan.

B: Voi, en ma pysty, miten sitten ma paasen téihin!
A&B: (Naurua)

(Lost And Found 2003.)

Kanerva Cedertstrom pitd@st And Founih (2003) maahanmuuttajaelokuvana, vaikka se
on kategoriassaan hyvin erilainen mitd maahanmuaettzkuvana on totuttu ndkemaan

(Cederstrom, Kanerva, henkilokohtainen tiedonan3ol1.2008). Dokumentissa tulevat
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esiin suvaitsevaisuuden ja suvaitsemattomuudenissil aspektit. Heti alkuasetelmassa
kerrotaan, kuinka Gontcharev joutui kokemaan vaifmahyvéksikayttoa seksuaalisen
suuntautumisensa takia Vengjalla. Myodhemmin kuvata@ontcharevia erityisesti

vanhusten ja Suomen ortodoksisen seurakunnan g¢isekdnssa, jotka hyvaksyivat
Gontcharevin osaksi yhteis6dan huolimatta hyvilaisista taustoista.

Paahenkildo on ihmisend niin persoonallinen ja eéniéo, ettd katsoja ei pysty

luokittelemaan hanta mihink&an kategoriaan, eik@listhméaan haneen minkaanlaisia
stereotypioita. Se on my6s dokumenttielokuvan vabvuGontcharevin karisma vie

mukanaan hdnen maailmaansa, jossa ei ole sijaosteioille. Vaikka dokumentissa tulee

esiin arkojakin aiheita, ei katsoja koe Gontchaeaihrina.

Cederstrom kokee, ettéd optimistinen Gontcharev yré lesimerkki maahanmuuttajasta,
joka eldd omaa elaméénsa vieraassa maassa mitaa.hdhikka Konstantin Gontcharevin
alkuajat Suomessa eivat olleet helppoja muun mukisiaaikeuksien vuoksi, ei se ole
estdnyt hantd toteuttamasta unelmiaan. Cederstrdtaa okantaa myds Suomen
kotouttamispolitikkaan. Ghettouttaminen eli maahanmuuttajien asuttaminen omille
asuinalueilleen, on h&nen mielestaan jarjetontén&gkind hén kertoo, ettd Gontcharev ei
viettdnyt aikaa Venjallakaan pelkastdan venaldistenssa, miksi han siis Suomessa
haluaisi tehda niin? Erityisesti Cederstrom korasttokumentin nayttamaa esimerkkia
maahanmuuttajaryhmille, joissa homoseksuaalisudta hyvaksyta. Olisi hyva jos
maahanmuuttajat nakisivat, ettda Suomessa on matdoklaa haluamallaan tavalla.
(Cederstrom, Kanerva, henkilokohtainen tiedona@d 1.2008.) Mielestdmme dokumentti
on hyva esimerkki myos kantavaestotlle siitd, ett@n¥essa on mahdollista elad omaa
elamaansa haluamallaan tavalla.

6.4.2 Stereotypiat dokumentissa Lost And Found (2003)

Cederstrom ideoi ja toteutti dokumenttielokuvaatasi yhdessa paahenkilon Konstantin
Goncharevin kanssa. Cederstrom halusi tehda Gaetghanakodisen dokumenttielokuvan,

joka onnistui parhaiten yhteistydona paahenkilénskan Koska Gontcharev ei ensisijaisesti
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identifioi itsed&n maahanmuuttaja-statuksen kaeitdpkumentistakaan tullut tyypillinen,

ongelmakeskeinen, = maahanmuuttajadokumentti.  Doktimenosoittaa  ihmisten

yksil6llisyyden, samanlaisuuden ja erilaisuudenska Cederstrom oli Goncharevin ystava
jo ennen dokumenttiprojektia, ei Cederstrém miss@dineessa ajatellut Goncharevia
esimerkiksi vendalaisyyden stereotypioiden, homasa&ksuuden stereotypioiden tai
huonosti suomea puhuvan stereotypioiden kautta.eiSgdm jatti tarkoituksella pois

dokumentista padhenkilén kohtaamat rasismista kaitongelmat, koska han ei pitanyt
aihetta tarkeana Goncharevin elamasséa: Paaheakibdill jo vahvuutta ottaa ongelmat
vastaan. (Cederstrom, Kanerva, henkilokohtainedotianto 13.11.2008.) Mielestamme
Cederstrom teki oikean valinnan jattdessaan kuvdamasismiongelmia, koska ne eivét
kosketa Goncharevin elamaa. Dokumentin tarkoituskaitenkin kertoa Goncharevista,

eika toimiaetnisena peilingkts. luku 6.1.5) kantavaestosta.

6.4.3 Dokumentin Lost And Found (2003) saama palaute

Kanerva Cederstromin mukaan (Cederstrom, henkilidkodn tiedonanto 13.11.2008.)
dokumentin tekeminen on kuin piirtdmistd. Alkupegii suunnitelma dokumentista
muuttuu jatkuvasti tyon edetesséa. Lopputuloksegaapd on kuitenkin tyytyvainerLost
And Found(2003) on saanut positiivista palautetta etenkiontGharevin tydskentelyn
kuvaamisesta vanhusten parissa, mikd on tehnypjkatsaikutuksen. Cederstrom halusi
itsekin nostaa dokumentissa esille paéahenkilonksitelyd vanhusten kanssa, ja oli sen
takia tyytyvdinen dokumentin saamaan palautteeseé@ederstrom, Kanerva,
henkil6kohtainen tiedonanto 13.11.2008.)

MielestammeLost And Found(2003) on hyva esimerkki siitdq, ettd maahanmuaittaj
aiheisen dokumentin voi tehda kayttdmalla myods dokuieissa vdhemman nahtyja
moodeja (kts. luku 2.2).ost And Found2003) on kayttanyt hyvakseen poeettisen (poetic)
ja performatiivisen (performative) dokumenttielolmv moodeja (kts. luku 2.2). Taméa

taiteellinen ja tunnevetoinen dokumenttielokuvataatsamaistumaan paahenkiléon ja
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ymmartamaan héntd. Dokumentti jattaa katsojaaraigeih muistijaljen kuin selittava

(ekspository) dokumentti, ja vaikuttaa ndin kataojgoimakkaammin.

6.5 Jean Bitar: Sdpindd Hakunilassa (2006)

Jean Bitarin (lite 5) S&pindd Hakunilassa (2006) on dokumenttielokuva
maahanmuuttajanuorista Vantaan Hakunilassa, jos8a pfosenttia vaestdosta on
maahanmuuttajia. Bitar kuvaa lapsia ja nuoria heidarikkdadssa kouluymparistossaan,
jonka kaytavilla kohtaavat useat kulttuurit. Bitarilyhytdokumentti eroaa muista

tarkasteltavistamme dokumenteista silla, ettd&abi itsekin maahanmuuttaja.

6.5.1 Dokumentin Sdipindd Hakunilassa (2006) motiivit

Jean Bitar halusi dokumenttielokuvallaa®apindd Hakunilassa(2006) nayttaa
suomalaisille, kuinka eri kansallisuuksia edustaegset ja nuoret voivat elaa sovussa
keskendan. Hakunilan asukkaista kymmenen proseottianaahanmuuttajia, ja heidan
joukossaan on yli sata eri kansallisuutta. Muutamasi ennen dokumentin kuvauksia
suomalaisten ja maahanmuuttajien valilla oli ilmgnuékivaltaisuuksia, ja Hakunila oli
saanut huonoa julkisuutta. Bitar halusi ottaa kantsismikeskusteluun ja nayttaa, etta
lapset tulevat esimerkillisella tavalla toimeen Kexgi&n ristiriidoista ja erilaisuuksista
huolimatta. (Bitar, Jean, henkilokohtainen tieddn&h10.2008.)

Halusin nayttaa, ettd naa...loppujen lopuksi naa etqérjaa niinku aika hyvin. Ne ovat
yhdessé ihan kuin suomalaiset kesken&an, ja jos&tampi, koska ne oppii aika paljon
toisistaan.. Ulkomaalainen oppii suomalaisista débgytta, organisointii, kaikki
tammosta. Ja suomalainen oppii  maahanmuuttajaltata eoikeeta rakkautta,
kunnioittamaan perhe, ja sitten siis olla temperattieen, nayttda tunteet. Nauraa sillon
ku pitais, itkee sillon kun itkettdd. Ettd on jotahyttya molemmille. (Bitar, Jean,
henkilokohtainen tiedonanto 2.10.2008.)

Edella Jean Bitar luokittelee suomalaisia ja ulkalamia heidan ominaispiirteidensa

mukaan. Dokumentissa ohjaajan ennakko-oletuksetmalalaisista ja suomalaisista eivat
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ndy hanen valitsemansa tekotavan takia. Dokumantigsnittajina ovat ylaasteikaiset
koululaiset. Nuoret kysyvat toisiltaan hyvin suéita kysymyksia ja paasevat lahemmas
haastateltaviaan, kuin mit& Bitar itse olisi patskiielestamme Bitarin tapa laittaa nuoret
haastattelemaan toisiaan dokumentissa on hyvirleltta Nuorten on selvasti helpompi

avautua saman ikaiselle koulutoverille kuin vanhethenhmiselle.

Sé&pinaa Hakunilass§2006) -dokumentin premissi on toisten ihmistendkgynta, kuten

monien muidenkin Bitarin dokumenttien.

Me ollaan kaikki ihmisid, saman nékoisia, ja meidédaailma on samanlainen. Synnymme
samalla tavalla, kuolemme samalla tavalla, menn&@&imisiin, rakastelemme samalla
tavalla. Tai ehka (naurua) pikkasen erilla tavaltaytta periaate ettd mun aina viesti seka
tdssa elokuvassa ettd seka mitd ma tein, Ita-Hak&ilkaikki, ettd hyvaksynta. Etta pitais
hyvaksya toiset. (Bitar, Jean, henkilokohtaineddieanto 2.10.2008.)

Bitarin mukaan tulevaisuus on lapsissa ja nuoriskimen mielestdén lasten ja nuorten
kautta asioihin saadaan myo6s uusia nakokulmiar Badusi dokumentillaan myds kuvata
tdman pdaivan monikulttuurista koulumaailmaa, sgk on monille vieras. (Bitar, Jean,
henkilokohtainen tiedonanto 2.10.2008.)

6.5.2 Stereotypiat dokumentissa Sipindd Hakunilassa (2006)

Bitarin dokumenttielokuvat on usein kuvattu lasfannuorten nakokulmasta, silla Bitar

pitdd lapsia spontaaneina ja persoonallisina. Dekuissa Bitar halusi tallentaa lasten ja
nuorten koulumaailmaa mahdollisimman autenttiselstian ettd hanen omat asenteensa
nakyisivat siind. Vaikka Bitar ei hyvaksy kaikkislamilaisia tapoja, kuten naisten

kattelykieltoa, ei han halunnut esittdd dokumeatigsnia mielipiteitadn, vaan tuoda

kayttaytymismallit autenttisina esiin. Myds esimksk Bitarin oma temperamenttisuus

olisi ohjaajan itsensda mukaan saattanut haitataurdektin teossa. (Bitar, Jean,

henkilokohtainen tiedonanto 2.10.2008.)
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Joskus ma olisin voinut sanoa niille, ettd "saatansene takaisin kotiin”, tai jotain
tommosia asioita, mutta kun méa en halunnut ettfukse niinku siina esille. (Bitar, Jean,
henkilokohtainen tiedonanto 2.10.2008.)

Bitar viittaa talla dokumentin kohtiin, jossa nuokurditytté arvostelee Suomea ja
suomalaisia. Dokumentissa haastattelijan (A) jestaeltavan (B) valille ei synnye-he -

vastakkainasettelugkts. luku 5), kun haastattelija on itsekin numaahanmuuttaja.

A: Jos niinku ihastuu tai rakastuu, ni mita miedti oot?

B: Mink&d maalaseen?

A: Ehka suomalaiseen

B: M& en rakastu kehenkdan ..tai jos ma rakastumaien kuiteskaan sano mitdan. Enka
ma oo koskaan ollu rakastunu, koska kaikki on,i&am pahalla, rumia.

A: Mitas jos sé rakastut joku suomalainen?

B:.. jos tulee rakastumaan niin, tota, se on haaista mun puolesta. Mullon erilainen
sydan ku muilla kurdilaisilla. Jotkut tykk&& suomialsta pojista ja on silleen uuuu, mut ma
en tykkaa.

A: Miks sa et tykkaa niista?

B: Koska ulkomaalaiset on kauniimpia.. komeempiatoKny, sakin oot parempi ku
suomalainen.

A: Kiitos, kiitos. Mut onhan suomalaisissakin katmiuijii ja komeit jatkii.

(Sapinaa Hakunilassa 2006)

Jean Bitar valitsbapinda Hakunilassadokumentin pd&henkilonsa pitkan tutustumisjakson
perusteella, jonka aikana han vietti aikaa "opmiedaHakunilan kouluissa. Han halusi
dokumenttinsa mahdollisimman monia eri kansallisi@a. Lapset ja nuoret, jotka
dokumenttiin valikoituivat, voivat vaikuttaa kataoj silmin melko stereotyyppisiltd
hahmoilta: esimerkiksi venaldinen tytt6 laulaa jandgsii tunteella, kurditytté on
konservatiivinen ja muslimipoika flirttaileva. Biteei kuitenkaan miettinyt dokumenttia
tehdessdan stereotypiakysymyksia, vaan halusintallekoulumaailmaa sellaisena, kuin
han sen naki. (Bitar, Jean, henkilokohtainen tiamdm 2.10.2008.) Ympaéristda onkin
vaikea kuvata, jos haluaa valttaa kaikkia stereotig Suuri osa stereotypioista on oikeasti
kulttuureille tyypillisid ominaisuuksia. Ongelmailpekin siind, jos kuva ihmisista kiteytyy
pelkastddn muutamiin stereotyyppisiin  ominaisunkdiiomatta henkilokuviin mitaan
uutta. Karina Horstin  mukaan (Horsti 2005, 238) haanuuttajaryhmien
tasapaistamisessa tiettyihin lokeroihin, kuten kilnebab-pizzeriayrittdjaksi ja venalainen

nainen tuomaan tunnetta, on vaarana vanhojen spr@aden uusintaminen. Stereotypioita
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ei mielestamme rikota parhaiten valttelemalla nivaan tuomalla niihin jotain uutta.

Stereotypioilla voi myds pelailla (kts. luku 5).

Jean Bitar kokee maahanmuuttajuudestaan olevanydydyoskennellessdéan seka
valtavaeston ettd muiden maahanmuuttajien kanssa.od huomannut, ettd suomalaisten
on helpompi avautua ulkomaalaiselle kuin suomdlaiseMaahanmuuttajan taas on
helpompi kertoa toiselle maahanmuuttajalle Suomgensuomalaisuuteen liittyvista
negatiivisista mielipiteista. Bitar on kotoisin labonista, mutta hdn on asunut eri puolilla
maailmaa, ja kokee siksi olevansa enemman maaikaasalainen kuin libanonilainen tai
suomalainen. Ha&n on sitd mieltd, ettd jos tuntdgak@ulttuuria ja osaa niiden kielta, on
kuin olisi kaksi eri henkil6d. Han kokee, ettd Kaiknitd maailmassa tapahtuu, koskettaa
hantd. Tama auttaa hantd samastumaan eri taustadgnkildihin. (Bitar, Jean,
henkil6kohtainen tiedonanto 2.10.2008.)

Vaikka Bitar kokee hy6tyvansa jonkin verran omast@ahanmuuttajuudestaan, on hanen
samalla lailla kuin kantavaestoonkin kuuluvien alfin tutustuttava aiheisiin ja
paahenkildihin perin pohjin ennen kuvaamiseen nylidya. Bitar itse kertoo tutustuvansa
aiheiseen ja paahenkildihin puolesta vuodesta emotennen kuin ryhtyy kuvaamaan
materiaalia itse dokumenttiin. Myos ohjaaja Jenmkb pitédd tarkeanda, ettda hanella on
tarpeeksi aikaa tutustua paahenkildihin kunnoliaKb, Jenni, henkilokohtainen tiedonanto
1.10.2009). Ohjaaja Kiti Luostarisen mukaan vaikaai kayttdmalla nakee yllattavia
asioita, joita ei ehka edes odottanut nakevansésfannen, Kiti, henkilékohtainen
tiedonanto 22.9.2008).
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7 OMA INSERTTIMME KOUVOLAN KEBAB-PITSERIA -YRITTAJISTA

7.1 Dokumentti vaihtuu insertiksi

Alkuperdinen ideamme oli tehdd opinnaytetyon tusé@@a dokumenttielokuva.
Opinnayteprosessimme alkoi jo vuonna 2007, jollometimme sopivaa aihetta
dokumenttielokuvalle. Halusimme, ettd dokumentti sikélisi jollain tavalla
kansainvalisyytta, koska aihe on meille laheineab&b-pizzerioista on tullut nakyva osa
suomalaista ruokakulttuuria. Jopa hyvin pienistaitista 10ytyy kebab-pitseria, jossa on
ulkomaalaistaustainen yrittaja. Idea dokument#intil uteliaisuudesta tata ilmiota kohtaan.
Halusimme nimenomaan selvittdd, keita ovat nuo suotaipizzamme paistajat ja miksi
kebab on syrjayttanyt pikaruokana ennen niin sunsiiakkimakkaran. Pyrkimyksenadmme
oli tutustua kebab-yrittajan arkeen ja selvittadinka kebab-yrittdjaksi paadytaan. Etsimme
sopivaa paahenkil6d Turusta ja Turun lahiseudlkigmalla alueen kebab-pitserioissa
tekemasséa ennakkohaastatteluja. Haimme paahenkik#épystyisi puhumaan suomea tai
englantia, ja kielitaidosta tulikin ongelma monemuten potentiaalisen kebab-yrittdjan
kohdalla. Toinen ongelma oli yrittdjien haluttomwesintya kameralle ja kertoa asioistaan.
Kieltaytymisen syiksi yrittajat esittivat esimerkikkiireen tai aikaisemmat negatiiviset
kokemukset toimittajien tyosta. Erds kebab-yrit&jdalunnut tulla julkisuuteen, koska oli
itse tyytymatdon elamantilanteeseensa, eika sera thkiunnut esiintya kebab-yrittdjana
dokumentissa. Yrittgjat eivat mydskaan halunnettusiia niin pitkdan projektiin, jota
seurantadokumentti olisi vaatinut. Joidenkin naadigten tyontekijoiden kanssa ilmeni
ongelmia, koska kulttuurin ja uskonnon vuoksi dgiminen kameran edessa ei olisi ollut
mahdollista. Lopulta 16ysimme yhden sopivan kebetzgrian ja sen kielitaitoisen ja
sanavalmiin yrittdjan. Teimme koekuvaukset kesal@8. Havaitsimme kuitenkin pian,
ettd tutustuminen yrittdjaan jai pintapuoliseksimneeka olisi saaneet hénesta

haluamaamme sisaltéa puolen tunnin mittaiseen stwrakumenttiin.

Aihe jai hautumaan vuodeksi, kunnes kevaalla 20@®emme aihetta TV2:Rlullu juttu -

ohjelman tuottajalle Esko Naskalille. Ehdotimmeediiad juuriHullu juttu -sarjaan, koska
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ohjelmassa ké&sitelladn aiheita rohkealla ja kokalla otteella, joka sopi mielestamme
my0s kebab-pizzeria -aiheeseen. Ajattelimme myiis, lkeebab-aihe sopisi sarjaan, silla
kebab-ilmid on mielestdamme aika “hullu juttu”: 19R@un alusta l&htien
ulkomaalaistaustaisten yrittdjien kebab-pizzeriaia syntynyt Suomen joka kolkkaan,
pienimpidkin paikkakuntia myo6ten. Naskali kiinndastaiheestamme, ja ryhdyimme
tyostamaan aihetta 17 minuutin pituiseksi insertykdeistydssa hanen kanssaan. Naskalin
mukaan aiheella oli useita valtteja. Kebab-aiheelaarkinen kosketuspinta, silla se on
ollut jokaisen néhtavissa paaltapain. Naskalin rankamiljoonat kayvat kebab-mestoissa,
syomassa ja arvailemassa, mutta sitten tulee Hlutliw ja kertoo misté on kyse” (Naskali,
Esko, henkilokohtainen tiedonanto 23.11.2009). Aigs lupasi hdnen mielestaan hyvia
persoonia ruutuun. Lisdksi aiheessa piili tiettpnidys: Lahdimme jutun tekoon aidon
uteliaina, koska meilla ei ollut valmista vastauBitkittavaan asiaan. (emt, 23.11.2009.)
Tyonjako muodostui sellaiseksi, ettd meidan osaksemjai insertin ideointi,
taustatoimittaminen, haastateltavien  etsinta, kepamestelyt ja  kuvausten
aikatauluttaminen seka still-kuvaus puffikuvia eart Naskali toimitti haastattelut
kuvausvaiheessa, koska insertti tehtinllu juttu -sarjan kehyksiin, jonka inserteissa
nakyvat aina samat toimittajat, Esko Naskali ja jMaflervola. Inserttia teki kanssamme

tuottaja ja toimittaja Esko Naskali ja kuvaaja ghteija Jari Kykkanen

Hullu juttu -makasiiniohjelmasarjaa tuottaa tv-tuotantoyht@rifatalo Oy. Viihteellinen
asiaohjelmasarj&lullu juttu kasittelee ajan ilmiditd uudesta ndkokulmasta I(Hjuttu -
sarjan internet-sivusto, viitattu 21.11.2009). &arjon tuotettu Yle TV2:le kolme
tuotantokautta. Jaksot ovat puolen tunnin mittaiiajokaisessa jaksossa nahdaan kaksi
inserttia. Hullu juttu -sarjaa katsoo eniten nuoret aikuiset, jotka okiatnostuneita
yhteiskunnallisista asioista ja ajan ilmitis{laskali, Esko, henkilokohtainen tiedonanto
23.11.2009.)

Hullu juttu -sarjan tyyli on provokatiivinen. Vaikka kyseessé asiaohjelma, on sen
tarkoitus olla viihdyttdva. Sarja suosii vastaklesetteluja. Tekemassamme insertissa
sarjan tyyli nakyi niin, ettd insertti on toimitéajetoinen ja rivakasti eteneva. Yksi sarjan

tunnunmerkeista on osallistuvuus, eli se, ettéistai@i pelkastdan puhuta, vaan mukana on
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myds toimintaa. Kebab-jaksossa tama nakyi niin, & etveimme nuoren
kauppakorkeakouluopiskelijan tyoharjoitteluun kelpédzeriaan. Halusimme kuulla mita
mieltd kaupallista alaa opiskeleva nuori on miek&bab-yrittajyydestd. Voisiko
kantavaestoon kuuluva korkeakouluopiskelija kulatglerustavansa itse kebab-pizzerian?
Vastakkainasettelua loivat paitsi kauppakorkeakopilekelija, myds ulkomaalaistarkastaja
seka nuori naispuolinen venaldistaustainen kebztepayrittdja. Kebab-pizzerioiden

tiskin takana on totuttu ndkemaan turkkilaisen rié®d miespuolinen henkild.

7.2 Kebab-jakson tekoprosessi

Nakokulma jaksoon selkiytyi keskustellessamme #jatt Esko Naskalin kanssa.
Pohdimme, miksi kebab-pizzerioissa on aina yrittajaulkomaalainen, ja miksi
suomalainen ei lahde kebab-pizzeria -yrittdjaksijkka kyseinen ruoka on suosittua
suomalaisten keskuudessa. Tiedossamme oli ainddnpyeni paikkakunta, jossa ainut
ravintola oli kebab-pizzeria. Naistd [ahtokohdistalitsimme nakokulmaksi kebab-
aiheisessa insertissd maahanmuuttajien yrittajyydea ilmion suuruus ja sen kirjo tulisi

ohjelmassa esille, halusimme haastatella inseritigita kebab-pizzeriayrittgjia.

Etsimme inserttia varten paikkakuntaa, joka olisihteellisen lahella Helsinkia ja
tuotantoyhtiotd tuotantokulujen minimoimiseksi. kbyrittdjien kanssa asioiminen
puhelimitse osoittautui vaikeaksi kieliongelmienoWai. Luottamuksen synnyttaminen
heidan kanssaan oli tdten hankalaa. Alusta dstiosi selvaa, etta kaymme tapaamassa
yrittdjid heidan ravintoloissaan ja haastattelenmeiéd. Sopiva alue 16ytyi Kouvolasta, joka
on pinta-alaltaan laaja kaupunki lahella Helsinkiduvolassa on monia taajamakeskuksia,
joissa on kebab-pizzerioita. Etsimme myds suomahaigrittajan pitamaa perinteista
nakkikioskia, jonka yrittdja voisi kertoa pikarudkattuurin muutoksesta Suomessa ja

omista mielipiteistd&n kebab-ilmitta kohtaan.

Teimme kevaalla ja kesalla 2009 kaksi matkaa Koammol jossa kiersimme [&pi kaikki
alueen kebab-pizzeriat. Teimme ennakkohaastattehgastateltavien |6ytamiseksi ja



52

laskimme alueen ravintolat, joita oli yhteensd BRbuvolaan yhdistyi tammikuussa 2009
naapurikunnat Anjalankoski, Kuusankoski, Valkealaala ja Eliméki. Uuden Kouvolan
alueelta ei ollut olemassa valmiina tarkkoja tiatopsimerkiksi kebab-pizzerioiden
lukumaéarasta. Saimme jonkin verran tietoja alueeylat&imikunnilta, seka itse

kartoittamalla ja laskemalla paikan paalla.

7.2.1 Haastateltavien valinta

Kaytamme tutkielmassa insertissa haastateltaviemkildgden etunimia heista
kirjoitettaessa. Kouvolan alueen 25 kebab-pizz&iaalitsimme inserttiin Valkealan Julia
-kebab-pizzerian, Valkealan kebab-pizzerian, Elim&@epperoni -kebab-pizzerian ja

Voikkaan Atlas -kebab-pizzerian.

Julia-kebab-pizzeria edustaa insertissad tyypilligidrkkilaisten Suomessa pitdmé&a
perheyritystd, jossa koko perhe osallistuu yritykpgorittdmiseen. Perhe on pitanyt kebab-
pizzeria Juliaa Valkealassa 14 vuoden ajan, jotettdylla on kokemusta kebab-
yrittdjyydesta monilta vuosilta. Julian liséksi peelld on ollut myds muita pizzerioita
Kouvolan alueella, esimerkiksi perheen poika peb#éb-pizzeria Romeota. Perheeseen

kuuluu aidin ja isan liséksi seitseman lasta, jotikyvat insertissa.

Pizzeria Julian kilpailijaksi on vajaa vuosi sittparustettu Valkealan kebab-pizzeria, jota
pitda nuori venalainen nainen. Valkealan kebabepiazedustaa insertissa stereotypioita
rikkovaa yrittajaa. Tyypillisen kebab-pizzeria 4#ian stereotypiaa rikkoo se, ettd
Valkealan kebab-pizzerian yrittdjd on nainen, erkkilainen eik& arabi, nuori ja

suomalaisen nakoinen. Valkealan kebab-pizzeriavagiapainoa myos silla, ettd se on

nuori yritys verrattuna Valkealan Julia -kebab-pizaan.

Eliméen Pepperoni -kebab-pizzerian valitsimme ohgeln, koska Pepperoni on taajamansa
ainoa ravitsemusliike. Seikalla korostetaan sitiéd ¢éaajaman ainoa ravitsemusliike on

maahanmuuttajan pitama. Yrittdjaltd halusimme kysya, miksi suomalainen ei ryhdy
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ravintolayrittdjaksi. Pepperonia pitda tyypillinenkebab-pizzeriayrittdja:  nuori
turkkilaismies, joka on tullut Suomeen veljensareskin innostamana.

Voikkaan Atlas -kebab-pizzerian valitsimme insamnitkoska sen yrittdjalla on paljon hyvia
mielipiteita yrittajyysasiasta. Myods Voikkaan allisdsi kiinnostusta Atlasta kohtaan:
Voikkaa sai paljon julkisuutta vuonna 2006, kunllgi¢akkautettiin alueella tydllistanyt
paperitehdas. Atlaksen yrittgja siis tyollista&itsa alueella, jossa on muutama vuosi sitten
noin 600 ihmista jaanyt tyottomaksi. (YLE TV-uutis&.3.2006.) Yksi yrittdjista ei ollut
aluksi suostuvainen osallistumaan inserttiin. gj#tpelkasi, ettd hanen kommenteillaan,
niin negatiivisilla kuin positiivisilla, olisi nedavista vaikutusta h&nen lilkketoimintaansa.
Hantd myos arvelutti se, osaisiko han antaa oikésenn kuvan kebab-pizzeria -
yrittajyydesta kameran edessa. Lopulta yrittdja stuo osallistumaan inserttiin, kun
ehdotimme hénelle, ettd kuvaisimme hageatystaan tydharjoittelijan kautta. Harjoittelija
tulisi h&nen kebab-pitseriaansa paivaksi harjaittel Halusimme saada inserttiin
osallistuvuutta, keskustelevuutta sekad toiminnallisuvaa kebab-pitseria -yrittajyydesta.
Itse haastattelupdivéna totuttuaan kameran lasmdojoittaja suostui myds suoraan ja

hyvinkin avoimeen haastatteluun.

Etsimme inserttia varten myos kouvolalaista entrgtikikioskiyrittajad, jonka yritys olisi
tehnyt konkurssin. Meilla oli olettamus siita, ek@bab-pizzerioiden lisdantymisella on
ollut pikaruokaloiden kilpailua kiristava vaikutuddiljattain suljettuja nakkikioskeja
[6ysimme Kouvolan alueelta muutaman, mutta niidetset yrittdjat eivat olleet halukkaita
antamaan haastatteluja inserttiin. Loysimme yhdeisen nakkikioskiyrittédjan jonka yritys
on tehnyt konkurssin jo aiemmin ja joka suostuidtateluun. Hanella on takanaan pitka
ura nakkikioskiyrittdjana, ja paljon mielipiteitdsiasta. Edella mainitun yrittajan lisaksi
I6ysimme toisen, edelleen toimintaa yllapitavan kkildoskiyrittdjan, jolla on ollut
yrittajakumppaninsa kanssa nakkikioski Kouvolass8( vuoden ajan. Hanen kioskinsa
vieressa on turkkilaisomisteinen kebab-pizzerialublenme, ettd insertissa haastatellaan
myo6s valtavdestod edustavia nakkikioskiyrittdgjigoska halusimme selvittdd, onko

ulkomaalaistaustaisten yrittajien kebab-pizzerigtjayttdneet valtavaestb6d edustavien
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yrittdjien nakkikioskeja. Halusimme kysya yrittdjiendkemyksia pikaruokakulttuurin

nykytilasta ja kebab-pizzerioiden vaikutuksesthesii.

Insertissa esiintyy myds Kaakkois-Suomen tydsugpjein ulkomaalaistarkastaja, joka on
huolestunut siita, ettei ulkomaalaistaustaisillattgjilla Suomessa ole tarpeeksi tietoa
Suomen yrittgjalainsdddannosta. Ulkomaalaistarjeastasittdminen insertisséd oli siita
ongelmallista, ettd emme halunneet hanen esimerkkiga sanomansa kautta leimata
insertissamme  esiintyvid  ulkomaalaistaustaisia t&jii. =~ Ulkomaalaistarkastajan
esiintyminen insertissa on kuitenkin tarkedd, siltéin kertoo Kaakkois-Suomen
tyosuojelupiirin kokemuksia maahanmuuttajien onmssda yrityksista, niiden toiminnasta
ja niihin liittyvistd ongelmista. Tastd koituikin hgen haastattelemamme kebab-

pizzeriayrittdjan narkastyminen hanen nahtya ohgalifikts. oman tyon arviointi).

Halusimme inserttiin myos yhden valtavaeston egastgoka olisi todellinen "kebab-

fani”. Ensin I6ysimme lahipiirimme kautta turkulars Iaédkarin Santun, joka tunnustautuu
"kebab-faniksi”. Santtu sy0 saanndéllisesti kebategrioissa ja "kebab-fanius” on Santun
tunnettu ominaispiirre my6s hanen lahipiirinsd keslessa. Toivottua ristiriitaa Santun

persoonaan tuo se, ettd Santtu on terveysalan aiaman, laakari.

Loysimme toisen "kebab-fanin”, IT-alalla tydskemein nuoren miehen Penan Kouvolan
Menut -sivuston kautta. Pena yllapitdd internetisia, jossa on tietoa kouvolalaisista
kebab-pizzerioista ja niiden ruokalistoista. My&sn® sy0 sdanndllisesti ja usein kebab-
pizzerioissa. Naistd kahdesta "kebab-fanista” s@time inserttiin Penan, koska han tuki
insertin paikallisuutta. Halusimme Penan insertpiaitsi kertomaarkKouvolan Menut-

sivustosta, kertomaan myods sen, miksi h&nen mégaskebab on niin suosittua ruokaa

Suomessa.

Alkuperdinen idea piti sisdllaan sen, etta yksivadalainen kebab-pitseria -yrittdja olisi
pitdnyt yrittdjyysaiheisen luennon Helsingin kaupmp&eakoulussa. Taman tyyppinen
osallistuvuus on tyypillista Hullu juttu -ohjelmassKauppakorkeakoulun erds opettaja

kertoi yrittdjyysmyonteisyyden olevan kasvussa lkgigpiden keskuudessa. Emme
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|0ytéaneet sopivaa ja halukasta luennoitsijaa, jotira vaihtui siihen, ettd insertissé yksi
kauppakorkeakoulun opiskelija tulee paivaksi ty§tieluun Kouvolan Voikkaalle kebab-

pizzeria Atlakseen. Tarkoitus télla oli saada kaskekebab-pizzerian arkeen, ja kokeilla,
millaista tyoskentely kebab-pizzeriassa todellisgasgh on. Halusimme myos selvittaa,
millaisia ajatuksia yrittdjyydesta tyonteko kebadbzpriassa kauppakorkeakoulun
opiskelijassa herattdd. Sopiva opiskelija 10ytyi Iditgin  kauppakorkeakoulun

kulttuurisinteerin kautta, joka antoi kauppakorkealkin eri jaostojen puheenjohtajien
yhteystiedot. Haimme inserttiin opiskelijaa, jokaeidédn mielestamme edustaisi
stereotyyppista kauppakorkeakoulun opiskelijaa,hgliin pukeutuvaa, mielelladn stadin
slangia puhuvaa, nuorta, innokasta, hyvin kaytt#dy opiskelijaa. Insertissa esiintyva
opiskelija Jarkko vastasi meille sahkopostitse Kaludestaan osallistua ohjelmaan.

Tapasimme Jarkon Helsingissé, ja totesimme harletitakseemme sopivaksi.

Stereotyyppisen kauppakorkeakouluopiskelijan kuvaam insertissa oli tarkoitus tuoda
ohjelmaan vastakkainasettelua, kahden maailmanakaotista. Toisaalta myos kebab-
pizzeriayrittdja oli Jarkon kaltainen komea nuogmi Asetelma siis kuvasi enemmankin
kahden nuoren kaupallisen alan ihmisen samankalttizgs kuin eroja, vain heidan
elamantilanteensa oli hyvin erilainen. Yrittajaemakin Jarkolle haastattelussa, ettd hén
tyollistdd itsensd kebab-pizzeriayrityksella, koskénella ei toistaiseksi ole muita
mahdollisuuksia itsensa elattamiseen.

Alkuperdinen idea piti sisélladn gallup-haastattehakkikioski Kuuman palan seka sen
viereisen kebab-pizzeria Chili pippurin asiakkaideielipiteistéa. Tarkoituksena oli kuvata
leikkimielinen kysely siitd, voittaako hdyrylihapskka kebabrullan. Mydhemmin
totesimme, ettd haastateltavia on insertissa jo paijon, etteivat kaikki mahdu inserttiin.

Luovuimme gallup-suunnitelmasta.

Insertti kuvattiin elokuussa 2009 kolmessa paivéeatbkuvia kuvauksista liitteend, liitteet
7-9) Insertti esitettiinHullu juttu —ohjelmassa 16.11.2009, seka uusintana 17.11.2009.
Insertti kerési katsojia 321 00Bullun jutunsyksyn 2009 ennen kebab-jaksoa oli 201 000.
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(Naskali, Esko, henkil6kohtainen tiedonanto 23.0Q2) Jakso oli sarjan siihenastisen

historian katsotuin.

7.3 Oman tyon arviointi

Insertin tekemisen suurimmat ongelmat liittyivatb&b-pizzeriayrittajien esittémiseen.
Insertin paakysymys oli se, ovatko maahanmuuttdavempia yrittdmaan kuin
suomalainen kantavaestd. Miksi maahanmuuttajat agadi lilkepaikoilla, joilla
kantavaeston edustajat eivat saa yritystda kanna#tafh Aihe vaati, ettd esitimme
turkkilaistaustaisia yrittdjia Suomessa varsin estgryppisessa ymparistéssa. Myos tutkija
Karina Horsti pohtii sitd, vahvistaako pelkastaénetta kurdit esitetdaan kebab-pizzeriassa,
stereotyyppistd kuvaa Suomessa asuvista kurdessigstavasta riippumatta. Valtaosa
Suomessa asuvista kurdeista saa toimeentulonsa-bétrerioista. (Horsti 2005, 238.) On
kuitenkin mielestamme jarjetonta olla ottamattdle@snielenkiintoista aihetta vain siksi,
ettd silla vahvistamme stereotyyppista kuvaa Suommekkilaisista ja Turkin kurdeista.
Dokumentin tekeminen aiheesta olisi mahdollistdrerikilétarinoiden esiintuomisen, joka
on yksi keino rikkoa stereotyyppisia asetelmia. &dhpmuoto ei kuitenkaan antanut tilaa
henkildtarinoille, silla n&dkdkulma oli tarkasti atfu yrittajyyteen. Tarkoitus olikin [&hinna
antaa puheenvuoro kebab-pizzeriayrittdjille tavaaigten viranomaislausuntojen
vastapainoksi. Halusimme tuoda monia kebab-pizgetiajia nakyviin insertissa, jotta
siita valittyisi alan yrittajien kirjo. Stereotyyga kuvaa rikottiin esimerkiksi silla, etta yksi
insertin yrittajista oli vaalea, nuori nainen. Taod myods esimerkki siita, etta myds muut

kuin turkkilaiset voivat perustaa kebab-pizzerian.

Insertinme-he -asetelmagkts. luku 5) rikoimme osallistuvuudella. Kebalzgegrian tiskin

takana tyoskentelee yrittajan liséksi kantavaestidruva tyéharjoittelija. Tama onnistui
hyvin, silla asetelma lisasi luontevaa dialogia &elpizzeriayrittajan ja kantavaestdn
valilla. Visuaalisesti samaan tiimiin kuuluvuuttesdsi se, etta yrittdja ja harjoittelija

tyoskentelivat samanlaisissa yrityksen t-paidoissa.
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Halusimme inserttiin lyhyen kommentin ulkomaalaikéstajalta joka on tarkastanut alueen
kebab-pizzerioita nayttddksemme viranomaisen ndkidw kebab-pizzeria -asiaan.
Insertissa ulkomaalaistarkastaja kertoo, ettd iphergit kebab-pizzerioiden ongelmat
koskevat yrityksia koskevaa tyolainsdadantod. Maualilomeen muuttaneet jatkavat hanen
mukaansa usein oman maansa tyOkulttuuria, ja herdémlla vaikea sopeutua Suomen
lainsdaddantoon. (Laukkanen, Pirjdullu juttu 16.11.2009.) Emme kuitenkaan halunneet
leimata haastattelemiamme yrittdjid ulkomaalaistsi&an kommentilla. Tasta koituikin
harmia yhdelle kebab-pizzeriayrittajélle. Insedissesitettiin yrityksen tydntekijan
kommentti, joka kertoi kuinka monta tuntia han kgstelee paivittain ja kuinka paljon han
saa kuussa palkkaa. Yrittdja otti meihin yhtey#tliésspn esittamisen jalkeen, ja kertoi, etta
tyontekijan antamat tiedot olivat virheellisia. Y&j& myods pelkdsi ongelmia
ulkomaalaistarkastajan kanssa. Ennen jakson estimkysyimme tarkastajalta hanen
kantansa esille tulleeseen asiaan. Hanen mukaahgadma ei vaikuta yrityksen
tarkastamiseen, vaan sen kanssa menetelladn skomoimuidenkin yritysten kanssa, eika
ohjelmaa pideta todistusaineistona yritysta vastdéalitettavasti asia aiheutti kuitenkin

huolta yrittajalle.

Insertin tarkoitus ei ollut ottaa kantaa yritystailisuuksiin tai laittomuuksiin, vaan tuoda
uusia nakokulmia maahanmuuttajien ja valtavaestaittehaisyydestd. Katsojilta

saamamme palautteen mukaan insertti on vahvistadeksi ihmisten arvailemia asioita,
kuten esimerkiksi sen, ettd kebab-pizzeriayrittéhskentelevat hyvin pitkia paivia
matalalla palkalla. Heidan mukaansa insertti nayttiaahanmuuttajat ahkerina
tyontekijoind. Joissakin katsojissa insertti aitiegfalia kebab-pizzeriayrittajia kohtaan.
Insertti jatti saadun palautteen mukaan jotkut djatspohtimaan sita, kayttavatkd kebab-
pizzeriayrittgjat lain jattamia porsaanreikia hysé&n yrityksen pyorittamisessa,

esimerkiksi yrityksen siirtdmista toisen henkildmin uusien starttirahojen saamiseksi.

Aihe sopi mielestimme hyvin sarjan formaattiin. Rkai sarjassa kasitellaan vakaviakin
aiheita, on sen tarkoitus olla helposti seuratt@vauusia nakdkulmia avaava. Insertin
l[&htokysymys oli se, miksi kebab-liha on ikdan ksyrjayttanyt suomalaisille aiemmin

niin rakkaan nakkimakkaran. Vaikka 17 minuutin miiten insertti on viihteellinen,
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provosoiva ja nopeasti eteneva, pysayttavat sepuksmat. Viimeisen puheenvuoron
insertissa saa kebab-pizzeriayrittdja, joka kertityi hanella ei ole muuta mahdollisuutta
elattdd itsedan kuin tydskennella pitkia paivia ssaayrityksessdan ilman vuosilomia.
Formaatin tuoma kontrasti insertin tyylin ja aihaekavuuden valilla tukee mielestamme

insertin vaikuttavuutta.

Haastetta aiheen kasittelyyn toi se, ettd monilédbab-pizzeriayrittgjilla oli huonoja
kokemuksia toimittajista ja mediasta yleensa, é&&ahe siksi halunneet osallistua
projektiin. Kebab-pizzeriayrittgjat ovat myos hyvkiireisia tyoskennellessaan aamusta
iltaan, jotkut kieltaytyivat haastattelusta vedotdimeeseen. Haastetta toi myds yhteisen
kielen puuttuminen monien kebab-pizzeriayrittgjiganssa. Aihe on vaikea, mutta
mielenkiintoinen: Jokaisen kebab-tiskin takana orlaieen tarina. Monet kebab-
pizzeriayrittgjista ovat korkeasti kotimaissaan lktettuja. Tapasimme projektin aikana
opettajia, taiteilijoita ja insindoreja. Tapasimmeanmyts esimerkiksi kebab-
pizzeriatyontekijan, joka kertoi olevansa Saddanmsddinin entinen puuseppa. Han ei

kuitenkaan halunnut tulla julkisuuteen asian kanssa

Jakson keraama katsojaennatys, 321 000 (Naskakio, Bsenkilokohtainen tiedonanto

17.11.2009), kertoo siita, ettd ideoimamme aihéttéi mielenkiintoa ja koskettaa monia.
Ohjelman normaaliresurssien puitteissa insertiauiddminen taman laajuisella taustatyolla
ei olisi ollut mahdollista. Maahanmuuttaja-aiheétyatkin mediassa varmasti osittain
toteuttamatta sen takia, etta ne vaativat enemikaa ga aiheeseen paneutumista kieli- ja

kulttuurieroista johtuen.
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8 YHTEENVETO JA POHDINTA

8.1 Yhteenveto dokumentaristien haastatteluista ja omasta tuoteosasta

Tutkielmaan haastateltujen dokumenttielokuvaohgmagokumentit ovat keskendéan hyvin
erilaisia. Ne on tehty eri motiiveista, eri maaistis ja ikaisistd ihmisista, eri aikoina. Ne
ovat myos tyylillisesti erilaisia. Kaikkia tutkielassamme ké&siteltavia dokumentteja
yhdistdd ainoastaan se, etta niissa esiintyy p&idbtiead ulkomailta Suomeen muuttanut
ihminen. Yhteenvedossa nostamme esiin havaitsemganymtalaisyyksida ja eroja

dokumenttien valilla. Jaottelimme tutkimamme dokuattielokuvat kahteen paaryhmaan

niiden tekemiseen johtaneen motiivin mukaan.

Haastattelemiemme ohjaajien motiivit maahanmuutiéjaisen dokumentin tekemiseen
vaihtelivat. Visa Koiso-Kanttilan ja Jenni Lingonotiivit alkaa tydostamaan dokumenttia
olivat ongelmalahtdisid Koiso-Kanttila halusi dokumenttielokuvalladnsha Allah — Jos
Jumala suo(1999) nayttda toisen puolen somaliuutisoinnigika oli hyvin yksipuolista
1990-luvun lopulla (Koiso-Kanttila, Visa, henkildktainen tiedonanto 1.10.2008). Jenni
Linko halusi kuvata dokumenttielokuvassaesylum — Turvapaikké2007) maailmaa, joka
oli valtavaestélle vieras. Linkoa itseadn puhutia siitd, ettd Suomeen tulee vuosittain
monia alaikaisia turvapaikanhakijoita (Linko, Jennhenkilékohtainen tiedonanto
1.10.2009). Vaikka dokumentfTurvapaikka (2007) on tehty kahdeksan vuotkasha
Allahin (1999) jalkeen, on molempien dokumenttien p&dsanmielestdmme samanlainen.

Dokumentit kertovat siitd, ettd kaikilla ihmisifiélisi olla oikeus turvattuun elamaan.

Kiti Luostarinen vaikuttui naapurustossa asuvanremantialaistaustaisen tyton, Devin,
persoonasta ja hanen tarinastaan (Luostarinen,, Kignkilokohtainen tiedonanto
22.9.2008).Palnan tyttaret(2007) kuvaa Devin pohdintaa omasta identiteetista ytto
pohtii sita, missd maarin han on suomalainen jes@nim&arin intialainen. Myds Kanerva
Cederstromin dokumenttielokutast And Found2003) onhenkildvetoinensilla motiivi

sen tekemiseen lahti ohjaajan kiinnostuksesta pékilba, Konstantin Gontcharevin
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elamantarinaan ja hanen elaménasenteeseensa (@ederKanerva, henkilokohtainen
tiedonanto 13.11.2008). Mielestdmme molemmat dokditpePalnan tyttdret(2007) ja
Lost And Found2003), kannustavat ihmisia vaalimaan juuriaanlganaan juuri sellaisia
kuin he ovat. Molemmat dokumentit kertovat rakkeaide Cederstrom halusi
dokumentillaan kertoa rakkauden eri savyistd (Cadén, Kanerva, henkilokohtainen
tiedonanto 13.11.2008). Luostarinen korosti dokumssaan rakkauden mullistavaa voimaa
(Luostarinen, Kiti, henkilokohtainen tiedonanto 22008). Rakkaus-teema valittyy hyvin

katsojalle molemmissa dokumenteissa.

Jean Bitarin mielesta lapset ovat hyva esimerklkasmikuisille siita, ettéa eri kansallisuudet
voivat tulla hyvin toimeen kesken&dan. Dokumer8tpindd Hakunilass€2006) kuvaa
monikulttuuristen vantaalaiskoulujen lapsia ja naoBitarin asuinseudulla Vantaalla oli
pari vuotta ennen dokumentin tekoa ollut yhteenjatiri kansallisten ryhmien valilla.
Koska Bitar on itsekin maahanmuuttaja, koki hanvekisuudekseen ottaa osaa
rasismikeskusteluun ja tuoda siihen uusia nakolal@hjaaja kokee, etté lapsiin ja nuoriin
tulisi panostaa koska heissé on yhteiskunnan tideua. (Bitar, Jean, henkilokohtainen
tiedonanto 2.10.2008.)

Haastattelemamme dokumenttielokuvaohjaajat eivauri jupohtineet stereotypia-
kysymyksid tyostdessdaan dokumenttia. Se, etta kakkaajat kayttivat paljon aikaa
paahenkiloon ja aiheeseen tutustumiseen vaikuthi, rettd paahenkil6itd ei missaan
dokumentissa kuvattu pelkéstaan stereotypioidenttkatErityisesti henkildlahtoiset
dokumenttielokuvat Palnan tyttaret (2007) ja Lost And Found (2003) rikkovat
maahanmuuttajien stereotyyppisia esittdmistapogsdfa tutustuu naissd dokumenteissa
paahenkildinin niin hyvin, ettd pystyy samastum&aihin ja ymmartamaan heitd. Kun
katsoja kokee tuntevansa paahenkilén voi paédhestdilésittdd ongelmallisiakin asioita
ilman, ettéd heista syntyisi stereotyyppinen kuvang Kun katsoja ndkee kokonaiskuvan
paahenkilostd, koskettaa dokumentti eri tavallasdjab kuin silloin, kun paahenkild
nayttaytyy katsojalle vieraana tai ohuena hahmésslum — Turvapaikké2007) onnistuu
mielestdmme hyvin kuvaamaan turvapaikanhakupraseassitta ei kosketa niin paljon kun

se voisi, silla dokumentin padhenkilot jdavat keide vieraiksi. TAmé seikka vaikuttaa
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my6s dokumentin kiinnostavuuteen. Kun dokumentirahgskilon persoona nousee
kuvattavan ongelman ylapuolelle, voittaa p&ahenlkbisojan puolelleen. Koskettava
dokumentti pystyy myds muuttamaan katsojan asentstkd mielipiteitd. Esimerkiksi
Palnan tyttaret(2007) teki vaikutuksen muihin ulkomailta adoptdiin lapsiin, jotka
dokumentin  ndhtyaadn alkoivat Kkertoa muistamiaan oi@asi synnyinmaastaan.
Dokumenttielokuva vaikutti myds paéahenkild Devinukdkavereihin. Devia oli aiemmin
kiusattu koulussa ja kiusaaminen loppui, kun koalgtit nakivat dokumenttielokuvan
hanestad. (Luostarinen, Kiti, henkilokohtainen tiealoto 22.9.2008.) Visa Koiso-Kanttila
sai katsojapalautteelmsha Allahista(1999), jossa eras mies kertoi dokumentin saaneen
hanet hapeamaan aiempia ennakkoluulojaan somalgsikta (Koiso-Kanttila, Visa,
henkilokohtainen tiedonanto 1.10.2008).

Monikulttuuristen  dokumenttielokuvien tekemisen $ta&si nousivat ohjaajien
haastatteluissa lahinn& kieliongelmat seka jonkiman kulttuurieroista johtuvat ongelmat.
Kohtasimme itse samankaltaisia ongelmia tyostaessaapinnaytetydmme tuoteosaa. Itse
ratkaisimme kieliongelmat asioimalla haastateltavkanssa alusta asti kasvotusten, silla
puhelimitse asioista sopiminen ja ennakkohaastmtielen olisi ollut vaikeaa.
Kieliongelma myo6s karsi muuten potentiaalisia hai@afiavia. Dokumenttiohjaaja Jenni
Linko kaytti tulkkia p&&henkildiden kanssa asioie@s. Tasta aiheutui se, etta ohjaaja ei
pystynyt suoraan kommunikoimaan paahenkildiden $anika tarttumaan aiheisiin

spontaanisti kuvaustilanteessa. (Linko, Jenni, i@kdhtainen tiedonanto 1.10.2009.)

8.2 Tarkeimmat johtopddtokset

Mitd enemmé&n on aikaa tutustua p&&henkiloon jaesdrn, sitd varmemmin valttaa
paahenkilon esittdmisen stereotyyppisin keinoin-utitisiin ja tv-insertteihin verrattuna
dokumenttielokuvien taustatydhon kéaytetaan montakeen maard tydtunteja. Taméa
mahdollistaa tekijalle aiheeseen ja paahenkildioitustumisen kokonaisvaltaisesti, jopa
saakka. Tutkimistamme maahanmuuttaja-aiheisistaurdekttielokuvista yksikdan ei

esittanyt maahanmuuttajia stereotyyppisind hahmaokogen nopeatempoisissa ja tietyt
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ajalliset ja taloudelliset resurssit omaavissa uttdnnoissa helposti esitetdan. Kiti
Luostarinen sanoi osuvasti, etta vain kayttamakaaapystyy ndkemaan sellaisia asioita,
joita ei odottanut nakevansa (Luostarinen, KitinkiBkohtainen tiedonanto 22.9.2008).
Tutkimissamme dokumenteissa keskitytddn maahanajieutt yksiltarinoihin, joiden
kautta maahanmuuttajiin pystytddn samaistumaanitda kautta ymmartdmaan heidan
elamaénsa. Dokumenttielokuvat eivat kasittele rmaatuuttajia yhtend homogeenisena
ihmisryhmand, eikd heitd lahestytd tilastojen tairanomaislausuntojen kautta.
Maahanmuuttaja-aiheiset ~ dokumenttielokuvat  tuovatis s tarkeda taustoitusta
yksil6tarinoiden kautta aiheeseen, jota nopeatesassa mediassa ei muuten pystyta
kasittelem&an yhta kattavasti. Tyostamamme keldadiragn inserttikin olisi ollut hankala
toteuttaa normaaleissdullu juttu -asiaohjelman resurssien puitteissa. Teimme Sumiaim
osan siihen vaadittavaa taustatytta omalla ajallemnyodtunneissa ylitimme siis yhta
inserttia  kohden budjetoidun ajan. Kebab-pizzeiigjren etsiminen ja heidan
suostutteleminen inserttiin vaati kaksi reissua Waan alueelle. Viettamalla aikaa kebab-

pizzeriayrittdjien kanssa pystyimme luomaan heiiottamuksellisen suhteen.

Toimittaja Ghadi Boustanin mukaan (Boustani, Ghaaenkil6kohtainen tiedonanto
26.10.2009) maahanmuuttajuus on l&htokohtaisesbndwuaihe ryhtyd tyostamaan
dokumenttielokuvaa. Motiivina pitaisi olla jokin wsmpi aihe, esimerkiksi
mielenkiintoinen persoona tai kiinnostava ilmio. &hanmuuttajat kuvataan talldin

dokumentissa toimijoina, joiden kautta asioistad@an.

Olemme kasitelleet stereotypioita tutkielmassammmmakseen negatiivisten vaikutusten
kautta. Eri ryhmiin yleisesti liitettavid stereotgjta voi kuitenkin kayttda myds hyddyksi
kerronnassa. Kasikirjoittaja Anders Vacklinin mukahyva elokuvakasikirjoitus osaa
pelailla stereotypioilla (Vacklin 2008, 67). Tamé&t@e myds dokumenttielokuviin.
Katsojan voi dokumentin aluksi huijata uskomaanta ebhan tuntee dokumentin
stereotyyppisen henkilohahmon. Kun henkildhahmodmestyykin odottamattomia
piirteita, katsoja yllattyy ja joutuu arvioimaanhrmaon uudestaan. N&ain kuva henkilosta

stereotyyppisenéd hahmona rikkoontuu ja katsojaa&kakilon yksilllisena persoonana.
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Opinnaytetyoprosessin aikana havaitsimme, ettaketemenkilovetoisilla dokumenteilla
pystytdan rikkomaan stereotypioita. Syyna tahaseretta henkildvetoisten dokumenttien
paahenkildihin on helppo samastua koska katsoj@edlntevansa heidat. Visa Koiso-
Kanttilan mukaan muita ihmisia pystyy ymmartamaainvsamastumalla heihin. Sita
kautta pystyy ymmartamaan heidan elamaansa. (K€asatila, Visa, henkildkohtainen
tiedonanto 1.10.2008.) Samastumiseen vaikuttalkuggka hyvin katsoja pystyy uskomaan
dokumentin p&ahenkiloon ja lukemaan taman tunt@facklin 2008, 238). Ei siis ole
yhdentekevaa kenet p&ahenkiloksi valitsee. Kun oha@nitielokuvan paahenkilond on
maahanmuuttaja ja dokumenttia tehdaan valtavéaesidi katsojan olla entista vaikeampi
tulkita paéhenkilon tunteita ja ajatuksia kulttewdista johtuen. Poikkeuksena ovat lapset
jotka kayttaytyvat spontaanisti eivatka peittelentéitaan. Ohjaaja Jean Bitar on
erikoistunut kuvaamaan lapsia ja nuoria. Dokumseat&ipinaa Hakunilassé&006) Bitar

kuvaa maahanmuuttajalapsia ja -nuoria, jotka h&eeailtana eri kulttuurien valilla.

Maahanmuuttaja-aiheiset dokumenttielokuvat rikkovatstereotypioita paitsi
maahanmuuttajiin myds valtavaestoon liittyen. Ksski tutkimissamme dokumenteissa
kuvattiin luontevaa dialogia valtavaeston ja maamaumtajien valilla. Tama rikkoo
osaltaanme-he -asetelmaghmisten valilla. Myds tyostamassamme insertisséakiin
dialogia kebab-pizzeriayrittdjien ja kantavaestaitilla. DokumentissaLost And Found
(2003) kuvataan kantavaestdoon kuuluvan idkkdan amuyA) lAmmintd suhdetta
paahenkiloon Konstantin Gontchareviin (B) Kustaatd@on palvelukeskuksessa, jossa

Gontcharev tyoskentelee hoitajana.

A: Taal on kauheeta. Ei taalla muuta oikeeta ihiénise.
B: Mutta ketka ovat oikeat ihmiset?

A: Sina ja mina.

B: Voi hitsi

A: Ei oo muita.

Lost And Found2003)
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Miksi kebab voitti lihapullat?

Kebab-pitseriat ovat vallanneet
Suomen. Sielli missi ennen
sydtiin baarissa muussia ja nak-
keja, tilataan nyt iskenderi tup-
lalihalla. Onko kebab-liha
maultaan niin ylivoimaista —
vai ovatko maahanmuuttajat
vain niin kovia yrittimaan, ettd
saavat ruokaravintolan pirjii-
miin liikepaikoissa, joissa suo-

malainen ei menesty?

Hullu juttu tutki asiaa Kou-
volan seudulla, jossa kebab on
vyoryttinyt pienimmitkin taa-
jamat. Esimerkiksi Eliméen kir-
konkylalld Mustafa Arikin pit-
mi kebeb-pitseria Pepperoni
on kylakeskuksen ainoa ruoka-
ravintola. Selvisi, ettd kebabin-
leikkaajan kuukausiansio jid
hyvinkin pieneksi, tuntipalkas-
ta puhumattakaan. Mutta ei
auta — joillekin ravintoloitsi-
joille oma yritys on ainoa vaih-
toehto, kun kielitaito ja koulu-

tus eivit riitd muuhun.

Ulkomaalaistaustaisten yrit-
telidisyyttd on pakko ihailla.
Hullu juttu vie kauppakorkea-
koulun suomalaisen oppilaan
voikkaalaiseen kebab-pitseriaan
oppimaan yrittdjyyttd, yhden
piivin ajaksi.

Miten kiykaan? Pikakurssin
paitteeksi ravintoloitsija Ilyaz
Daglar neuvoo nuorukaista:
ili ryhdy yrittdjaksi, mene
palkkatdihin.

Hullu juttu TV2, maanantai-
na 16.11. klo 20.50. Uusinta
tiistaina 17.11. klo 15.40. Oh-
jelma katsottavissa Yle Areenas-
sa kuukauden ajan esityspéivis-
td http://areena.yle.fi.

Toimittaja Esko Naskali mais-
toi kebabia Mustafa Arikin

ravintolassa Elimielli.
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Iskender tuplalihalla, kiitos!

Televisiosarja Hullu jut-
tu tutkii kebab-pitserioiden
Suomen valloitusta ja tekee
sen Kouvolassa. Sarja vie
suomalaisen kauppakorkea-
koulun oppilaan voikkaalai-
seen kebab-pitseriaan yh-
den piivén ajaksi oppimaan
yrittajyytta.
Hullu juttu TV2
ma 16.11. klo 20.50
uusinta ti 17.11. klo 1540

Toimittaja Esko Naskali
(kesk.) vei kauppakorkeakou-
lun opiskelijan Jarkko Kan-
kaan (vas.) Voikkaalle yritta-
jaoppiin llyaz Daglarin (oik.)
kebab-pitseriaan.
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