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Tiivistelma

Opinndytetyoni kuvallinen osio on valokuvakirja. Késittelen siind todellisuuden ja
epdtodellisuuden vilistd hdilyvid rajaa, seka sitd, miten niemme maailmaa erilaisten
todellisuuden jiljittelyjen kautta. Mika on totta, mik4 utopiaa ja mikd simulaatiota? Naita
mahdottoman vaikeita kysymyksid pikemminkin ihmettelen sen sijaan, ettd pyrkisin
16ytdmaén niille vastauksia. Valokuvat olen kuvannut SotSissa, Eteld-Vendjélla. Sielld 16ysin
useiden rakennustydmaiden edesté suuria (valo)kuvia, jotka oli kiinnitetty metallisten

umpinaisten aitojen péélle.

Kirjallinen osio kertoo tydskentelyprosessistani ja pyrkii avaamaan ndiden
rakennustyomaiden eteen kiinnitettyjen kuvien merkitystd. Keskeiseksi teemaksi nousee

valokuvalla vaikuttaminen, jota tarkastelen kulissin, simulaation ja propagandan kantilta.



Abstract

My diploma work is a photo book that deals with the hazy border between reality and
unreality. It also considers the way in which we see our world through simulation. What is
true, what is utopia and what is simulation? These are extremely hard questions that I'm
rather just wondering about than trying to solve. I've photographed the project in Sochi,
southern Russia, where I discovered these large images hanging on closed fences just in front

of the construction sites.

The written part of my diploma work is about my own process. It also attempts to examine
the meaning of the images exhibited in Sochi. My main focus is in the impact of

photography that I go through from the angles of coulisse, simulation and propaganda.
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1 Johdanto

Heti lukemaan ja kirjoittamaan opittuani innostuin avaruudesta. Oli pdivédnselvai, ettd
minusta tulisi isona astronautti. Paitin silti seisomalta alkaa tehda jotakin tulevaisuuden
haaveeni eteen. Otin tukun valkoisia A-nelosia ja niittasin ne vihkoseksi. Piirsin planeettoja
ja raketteja. Kirjoitin suurin tikkukirjaimin faktaa ja fiktiota aurinkokunnastamme. Néin
syntyi ensimméiinen oma kirjani thmeellisestd maailmasta. Se sai nimekseen Suuri

avaruusseikkailu.

Sotsi. Yli kaksikymmentéd vuotta myShemmin. Olen monen sattuman kautta paitynyt Etela-
Venéjille. Tuonne subtrooppiselle SotSin alueelle, jonne ollaan rakentamassa
talviolympialaisia vuodelle 2014. Tdmin 37 miljardia euroa kahmivan projektin ympérilla
tyoskentelee 55 000 tyontekijad. Entisend kylpyldkaupunkina tunnettu alue muuttuu nopeasti
ja valtavat rakennustyOmaat levittdytyvit joka puolelle. Timé suuri tydmaa tarjosi minulle

mielenkiintoisen tutkimusmatkan jonnekin todellisen ja epétodellisen viliseen maastoon.

Opinndytetyoni kuvallinen osio on valokuvakirja, joka kisittelee todellisuuden ja
epatodellisuuden vilistd hailyvia rajaa, seké sitd, miten ndemme maailmaa erilaisten
todellisuuden jiljittelyjen kautta. Mik4 on totta, mik4 utopiaa ja mikéd simulaatiota? Naitad
mahdottoman vaikeita kysymyksid enemmainkin ihmettelen sen sijaan, ettd pyrkisin
16ytdmadn niille vastauksia. Valokuvat olen kuvannut SotSissa, Eteld-Venijélla erilaisten
rakennustydmaiden edestd 10ytyvistd useamman metrin levyisista (valo)kuvista. Nama kuvat
oli tulostettu pahville tai kankaalle ja ne oli kiinnitetty metallisten umpinaisten aitojen péélle.
Niillé ei siis oikeastaan ollut mitddn kdytdnnon funktiota. Tdma SotSissa ollut vdliaikainen
ilmid peittdd rakennustyOmaita ndyttdytyi minulle kiehtovana tapana vélittda ohikulkeville

thmisille todellisuutta. Koin tdimédn ohimenevén ilmion tarkeéksi ja pddtin dokumentoida sen.

Kirjallinen osio kertoo tydskentelyprosessistani ja pyrkii avaamaan ndiden
rakennustydmaiden eteen kiinnitettyjen kuvien merkitystd. Valokuvia SotS$in alueelta
todellisuuden vilittdjdnd voidaan ldhestyd monesta eri ndkokulmasta hyvin laajastikin.
Pyrkimyksenéni on yleistajuisesti ymmartda tdtd valokuvallista ilmi6td ja sen vuoksi 1dhestyn
sitd usealta eri kantilta, siten miten se minulle valokuvaajana on tarkoituksenmukaista.
Keskeiseksi teemaksi nousee valokuvalla vaikuttaminen, jota tarkastelen kulissin,

simulaation ja propagandan nikokulmasta.



2 Prosessi

Erds opettajani kertoi, ettd taiteellinen prosessi on vihdn sama asia, kuin ettd hakisi
metsdstd kiven ja pddttdisi veistdd siitd pantterin, mutta matkalla siitd tulisikin seepra ja

lopputulos olisikin krokotiili.

2.1 Miten paidyin SotSiin?

Minua ihmetytti se miten niin suuri maa naapurissamme kuin Venijé, voi olla meille niin
kovin tuntematon. Keitd ndmé Helsinkiin bussilasteittain matkaavat lomalaiset oikein ovat?
Mistd he oikein puhuvat? — Tuo kieli on kaunis. — Haluan oppia puhumaan sité ja
ymmértdimadan. Samoihin aikoihin olin visynyt linsimaalaiseen ndennéiseen hyvinvointiin ja

tadlld vallitsevaan individualismiin dlypuhelimien sinisine hehkuineen.

Néin paddyin Vendjille, Pietariin, opiskelijavaihtoon tasan vuodeksi. Koulussa minusta
tuntui siltd kuin olisin hypénnyt sata vuotta ajassa taaksepdin. Koulu oli kuin suoraan 1900-
luvun alusta. Eiki sielld ollut Mac-koneita ja muita teknologisia palveluita. Koulua oli kuusi
paivid viikossa ja sielld oltiin aamusta iltaan saakka. Luonnollisesti olin aivan poikki jo
uudesta kieliymparistOsté saati pitkistd koulupdivistd. Kuvaamiseni oli 1&hinnd
paivékirjamaista turismikuvausta. Kaiken kaikkiaan tima koulu antoi minulle hyvin paljon.
Sukelsin myos syville uuteen kulttuuriin oleskellen paikallisten kanssa, kysellen tyhmia.

Tastd vuodesta minulle jii kédteen tekeméni sarjakuvakirjanen venélaisistd arkisista tavoista.

Suomeen palattuani pydorittelin paéssdni ja paperilla monenmoisia opinnéytetyon aiheita.
Yritin pakottamalla keksié jotakin. Jossakin vaiheessa kuitenkin ajattelin, ettd eikod sen
atheen pitéisi vain luikerrella jostakin mieleen, ja minun tulisi kokea jonkinlainen suuri ahaa-
eldmys, ettd timd se on! Aiheen valinnan aiheuttaman tuskastumisten aikoihin luin Helsingin
Sanomista artikkelin SotSista. Ajattelin, tosiaan sinne rakennetaan olympialaisia. Ai niin,
sielldhdn on palmuja. Mitd! Nehén olivat talviolympialaiset. Onhan sielld vuoriakin! Miksi
tuo valokuvaaja on kuvannut tuon kaukasuslaisen tyontekijin yldviistosta jotenkin hirvedn

surkeana? Miten mina kuvaisin?



2.2 Sotsi ja ”The Sochi project” lyhyesti

Mustanmeren rannikkoalueella sijaitsevassa 300 000 asukkaan SotSissa tulevat olympialaiset
jaetaan kahdelle alueelle. Sisélajit tullaan pitdimdin Adlerissa, palmujen ja meren ddrelld, ja
ulkolajit puolestaan jérjestetdéin noin 40 kilometrid Adlerista pohjoiseen vuoristossa,
Krasnaja Poljanassa. Itse SotSin keskusta sijaitsee noin 20 kilometrid Adlerista linteen. Sotsi
on erikoinen, 140 kilometrié pitkd ja hyvin kapea kaupunki. Se sijaitsee Eteld-Vendjan ja
Abhasian rajan tuntumassa. Abhasiasta sanottakaan sen verran, etti se on Pohjois-Georgiassa
sijaitseva uusi valtio, jonka itsendisyyttd ei ole kovinkaan moni valtio maailmassa vield

tunnustanut.

Sotsi on vanha kylpyldkaupunki ja Stalinin aikana tyontekijoitd lahetettiin sinne
virkistdytymaan pariksi viikoksi. Ténd pdivana nditd kylpyloitd eli sanatoriumeja on vield
jéljelld, mutta ne ovat enemmaénkin varakkaampien ihmisten lomanviettopaikkoja. Moni
vanha sanatoriumi on muutettu luksushotelliksi. Tdimé palmurantainen taantunut

turistikeskus oli myos suomalaisten keskuudessa suosittu lomakohde 1970-1980-luvuilla.

SotSin alue on suuren inftrastruktuurisen muutoksen alla, ollut jo heti siitd 1dhtien, kun sille
myonnettiin olympialaisten isdnndinti vuodelle 2014. Paikasta on tarkoitus saada jélleen

kukoistava turismikeskus, jossa tullaan isdnndiméén useita eri urheilutapahtumia.

Hyvin nopeasti SotSiin liittyvid ldhteitd kerdtessédni esiin nousi hollantilaisen valokuvaajan
Rob Hornstran ja kirjoittaja Arnold Van Bruggerin, The Sochi Project joka ruokki
kiinnostustani aiheeseen entisestidén. Kaksikko on tehnyt valokuvaus- ja kirjoitusprojekteja
Sotsin ja Kaukasuksen alueilla jo useamman vuoden ajan. Hornstra ja Van Brugger
matkustavat SotSiin noin kaksi kertaa vuodessa tehden kuukauden mittaisilla matkoillaan
yleensd aina yhden projektin. He rahoittavat massiivisen projektinsa crowdfundingilla.
Minimisumman (25 €) lahjoittamalla paisee lukemaan ja katsomaan heiddn internetissi

julkaisemaansa materiaalia.

Hornstra on kuvannut mm. sotaveteraaneja, nuoria kaukasuslaisia painijoita, baarien
viihdelaulajia, uimareita, sanatoriumeita seké laajaa dokumentaarista kuvastoa Abhasiasta.
He ovat tehteet jokaiselta matkaltaan pienen julkaisun keskittyen tarkkaan rajattuun teemaan.

Syksylld 2013 kaksikko aikoo tehdd viimeisen kuvausmatkansa ja sen jilkeen he tekevét



jonkinlaisen yhteenvedon koko projektistaan suuren kirjan muodossa.

2.3 Kuvaaminen paikan piaalla

“The photographer is supertourist an extension of the anthropoligst, visiting natives and
bringing back news of their exotic doings and strange gear. The photographer is always
trying to colonize new experiences of find new ways to look at familiar subjects — to fight

against boredom.” (Sontag 1979, 42)

Olen ottanut valokuvat minulle maantieteellisesti kaukaisessa paikassa ja on tdysin totta, ettd
olen turisti, joka tuo kaukaa etelédstd kuvaamiaan kuvia tdnne kauas pohjoiseen. Kuvani eivit
kuitenkaan kerro SotSista paikkana mitéén tai milté sielld ndytti. Ottamani valokuvat kertovat

enemmaénkin ilmidsté, jolloin SotSista tulee geneerinen.

Alkuperiisessd suunnitelmassani oli kuvata rakennustyontekijoitd SotSin alueella.
Kuvaaminen muodostui kuitenkin hyvin hankalaksi. Kuvasin rakennuksia ja ihmisii,
haastattelin, kerésin tietoa ja tutkin. Kuvatessani huomasin, ettd mielenkiintoisimmaksi
muodostui se, miten rakennustydmaat oli aidattu ja aitoihin kiinnitetty suuria kuvia
auringonlaskuista, delfiineistd, palmurannoista, vuorista, jahdeista, rakennuksista, kukista ja
linnuista. Alkuperdinen suunnitelmani muuttui, kun huomasin mité olin kuvaamassa. Se
osoittautui itse asiassa hyvin mielenkiintoiseksi myds kirjallisesti. Innostuin tiysin aiheestani
ja tdma tuntui realistiselta toteuttaa my0s varaamassani ajassa. Ndin syntyi valokuvasarja

”Vield yksi utopia”.

Tyomaaverhoilun kuvat olivat kangasta tai pahvia ja ne oli kiinnitetty metallisten

umpinaisten aitojen péille. Niilld ei siis voinut olla mitdén kdytdnnon funktiota. Kuvat eivét



millddn tavalla edustaneet sitd, miti on rakenteilla, mika olisi suomalaisesta ndkokulmasta
loogista. Useat kuvat palmurannoista oli vieldpa kuvattu todennékdisesti Kaakkois-Aasiassa.
Suomalaisessa rakennuskulttuurissa rakennustydmaiden edesté 10ytyy yleensa kuva siité,
mitéd on rakenteilla ja tietoa tulevasta rakennuksesta. Yksittdisind tapauksina olen tormannyt
Sotsin kaltaiseen tydmaaverhoiluun myds Suomen katukuvassa, joskin paljon pienemmassé
mittakaavassa. Onko tdmai tyyli rantautumassa my0s Suomeen? Tamai ilmio esiintyy myds
ympéri maailmaa, mutta SotSin tapauksessa 1lmi6 hallitsi hyvin paljon katukuvaa. Se

tekeekin juuri tistd ilmiosté erityisen mielenkiintoisen.

Valokuvasin nditd kuvia noin 50 kilometrin pituisella alueella. Osa kuvista 16ytyi hyvin
helposti Sotsin ja Adlerin keskustan alueelta. Osan kuvista 16ysin hieman syrjdisemmisti
paikoista. Kaiken kaikkiaan 16ysin jotakuinkin sata erilaista kuvaa ja uskon, ettd hyvin paljon

jai vield kuvia ndkematta.

2.4 Vierailijan ndkymi

Monen sattuman kautta pdddyin viettimiéin useita pdivid sotSilaisen mainosvalokuvaajan
Tatjanan ja romanialaisen antropologin Romelian kanssa. Keskustelimme mm. Rob
Hornstran SotSi projektista. Tatjanan mukaan projekti on vain vierailijan nikyma, jossa ei
mennd pintaa syvemmadlle. - ” Hén on valinnut alueelle tyypillisid kohteita ja vanginnut
kuviinsa sen mitd hin ndkee ensimmaiselld katseellansa. En ymmaérrd koko projektia, onhan
se tavallaan hieno dokumentaarinen tallenne paikasta, mutta ei se paikalliselle ihmiselle
kerro tai vilitd yhtddn mitddn.” Romelian mukaan tekstit ovat myos sitd. Hén kertoi, ettd
aluksi teksti koukuttaa ja vaikuttaa mielenkiintoiselta, mutta jonkin aikaa oleskeltuaan
Kaukasuksella, ei tekstissd ole mitéén erityistd. - "He ovat ikdén kuin kirjoittaneet sen mité

vélittdmasti ndkevét ilman sen kummempaa paneutumista asioihin.”

On tavallaan totta, ettd kuvat ovat toteavia, eiké niissi ole ns. valokuvallisia ansioita
niinkddn. Ne ovat enemmaénkin objektiivista tallentamista. Paikalliselle timén tyylinen
dokumentointi on luonnollisesti tylsdd, mutta se voi osoittautua hyvinkin mielenkiintoiseksi
useiden vuosien jidlkeen. TyGparin tarkoitus on dokumentoida olympialaisten alta katoavaa

Sotsia, sekd sen ldhialueita. Taméan vuoksi toteavat kuvat ovat mielestini hyvin perusteltuja.

Katson kuviani. Ovatko ne ensimmadisen katseen kuvia? — Tavallaan kylld, mutta ne eivit

kuitenkaan edusta milldén tavalla haltioitumista slaavilaiseen eksotiikkaan, jota olisin hyvin



todennikoisesti taltioinut pari vuotta sitten. Tai jossain méérin sitdkin, mutta ehka hieman
hienovaraisemmin. Romelia totesi, ettd tydmaaverhoilu SotS$issa on jotenkin hullunkurinen
entisen kommunistivaltion tapa. Tyomaaverhoilun edessé itseasiassa monet thmiset ottavat

valokuvia toisistaan.

Olisin voinut kéyttdd kameraa jotenkin eri tavalla, jotta kuvani eivit olisi niin arkisia ja
muistuttaisi minua turistina olemisesta. Monet kysyivétkin. — Oletko tdalla toissd vai turisti?
— No tavallaan turisti, mutta olen tullut tinne valokuvaamaan. Mitd muuta sitten turisti tekee
kuin ottaa valokuvia rakennuksista ja thmisistd? Turisti ottaa kuvia myds itsestddn
todistaakseen ja merkityksellistddkseen olemassaoloaan. Minullahan ei ole yhtddn ainutta
kuvaa itsestdni koko matkalta. Voisin sanoa, ettd olen turisti ja niin naurettavalta kuin se
kuulostaakin, olen valokuvaava turisti. Miten voisin ikind edes saada projektistani sellaista,
ettd se menisi ensimmadisen katseen sijaan syvemmaille? Mitd tutumpi ja ldheisempi paikka,
thminen tai itse aihe on, sitd syvemmalle sithen voi menné. Vaikka Sotsi ei ole minulle
maantieteellisesti paikkana millddn tavalla tuttu, on kuvasarjassani kuitenkin l6ydettivissa

minulle itselleni hyvinkin tuttuja asioita.

2.5 Kuvista kirjaksi

SotSista olisi ndytettdviksi monenlaista erilaista todellisuutta. Opinndytetydni puitteissa voin
ndyttdd koko alueesta sen mitd haluan. Jos esitdn teoksen taiteen kontekstissa se antaa
minulle hyvin vapaat kddet néyttdé se osa todellisuutta, minka itse koen tarkeéksi.
Journalistisessa kontekstissa kuvaamani aineisto olisi myos pitkdlti muiden thmisten

paédtettivissa.

Kaiken nidkeméni ja kokemani puitteissa SotSi-nimisestd paikasta olen padtynyt tekemédn
kuvakirjan suurista plakaateista, jotka ympardivit rakennustydmaita. Paddyin esittimaéin
tyoni kirjan muodossa, koska tdlloin dokumentaarinen 1dhestymistapani aiheeseen tulee
parhaiten esiin. Olen dokumentoinut ja keréillyt nditd kuvia ja tissd tapauksessa nimenomaan
niiden médri on tirked. Kirja mahdollistaa sen, ettd voin ndyttidé paljon kuvia. Tdmi on
oleellinen osa projektiani, koska minua kiinnostaa timé asia ennen kaikkea ilmidné. Jos
tekisin tdstd samasta aiheesta kdsitetaidetta, silloin muutama suuri printti voisi toimia hyvin.

IImidn kuvaamiseen se ei kuitenkaan mielestini riita.



Valokuvateokseni on saanut jonkilaisia vaikutteita Michael Wolfin kuvista. Hanen
kuvaamansa jittikokoiset rakennukset Hongkongissa on kuvattu siten, ettd ne ovat
muuttuneet abstrakteiksi ja tavallaan melko surrealistisiksi. Ajan ja paikan taju katoaa.
Tuollaisissako me asumme? Hédn onnistuu myds nostamaan loistavasti esiin ihmisten
paljouden kuvissaan Tokion metroissa, joissa ihmisten kasvot ovat kirjaimellisesti
liiskaantuneita ikkunoita vasten. Hanen tapansa kuvata ihmisen paljoutta ja
kaupunkikulttuuria on kuvattu pohjautuen oivalliseen havaintoon, joka on poimittu
tavallisesta arkipédivastd. Ndméa valokuvat ovat toteavia, mutta samaan aikaan ne onnistuvat
irtaannuttamaan tietyn paikan ilmidstd yleismaailmalliseksi. Télloin nditd kuvia ei katso endd

vain kuvina Tokion metroista tai Hongkongin valtavasta asukasméaarésta.

Michael Wolf, Hongkong Tokion metro

Valokuvien editointi kirjaa varten oli ehkdpé kaikista haastavinta. Olen pyrkinyt valitsemaan
kuvani siten, ettd katsoja voi ndhdd mahdollisimman laajasti timén havaitsemani ilmion.
Koin, ettd minun on myos listtdva kirjaani sellaisia kuvia, joissa plakaatit ovat niiden
ympéardivissd maailmassa, jotta katsoja hahmottaisi miten kuvat oli sijoitettu ympéristoon
Sotsissa. Olen itse sitonut kirjan fyysiseksi esineeksi ja timéd oli myds opettavainen osa koko

projektia.

3 (Valo)kuvin peitetyt rakennustyomaat
Valokuvakirjani yhtené pyrkimyksend on tuoda esille ilmid, joka ilmenee suuren
olympiahankkeen ympérilld. Mitd nimé rakennustyomaita ympéaroivit kuvat oikein
merkitsevit? Tdméa on kysymys jota pyrin pohtimaan muutamalta eri kantilta.

3.1 Valokuva vaikuttamisen vilineeni

Valokuvalla on koko historiansa ajan viekoiteltu, himmennetty, todistettu, hallittu,

vastustettu, ilahdutettu ja jarkytetty (Kohonen 2012, 293). Valokuvalla voidaan myds peittda.



Valokuvalla voidaan tuoda esille. Valokuva on tehokas ja uskottava medium sen
realistisuutensa vuoksi. Sanotaan, etti se on paljon uskottavampi kuin esimerkiksi teksti tai
piirros. Tdma kuitenkin riippuu asioiden yhteydesti ja kontekstista, mutta kérjistettdkdon
ajatus ndin. Valokuvilla vaikuttamisen teemaa voidaan ldhestyd monesta eri nikokulmasta ja
aihe on loputtoman laaja. Kulissi, simulaatio ja propaganda ovat teeemoja joihin syvennyn

hieman lisaa.

3.1.1 Kulissit

Sotsin rakennustydmaaverhoilua voidaan ajatella kulissiverhoksi, joka peittdd jotakin.
Kulissi tarkoittaa seinén tai pinnan koristelua, jonka tarkoituksena on luoda tunnelma tai
illuusio jostakin. Yleisemmin kulisseilla tarkoitetaan jotakin sellaista miké on julkisuudelta

piilossa.

Kautta historian on luotu kulisseja. 1700-luvulla Katariina Suuri ja hdnen rakastajansa
Grigori Potemkin matkustelivat Mustanmeren toisella puolella, SotSista katsottuna noin 500
kilometrid luoteeseen nykyisen Ukrainan Krimin alueella. Sotamarsalkkana toiminut
Potemkin rakennutti kokonaisia kylid heidén matkareitilleen tehddkseen vaikutuksen
Katariinaan. Kylét olivat kirjaimellisesti kulissia. Osa kylisté oli vain pahville tai kankaalle
maalattuja kuvia. Taloista kunnostettiin vain julkisivut. Kerjéldiset vietiin katukuvasta pois ja
kylaldiset olivat pukeutuneet parhaimpiinsa vieraiden saavuttua. Katariina Suuri oli
ilmeisesti tietoinen tdstd, mutta ei puuttunut asiaan, koska alueella vieraili myds
ulkomaalaisia valtiomiehid. Potemkinin mukaan suuret pahviset ja kankaiset maisemat eivit
olleet suunniteltu lavastamistarkoitukseen vaan hén halusi yksinkertaisesti esittdd, miltd tima

“uusi Vendjd” tulisi ndyttdmain. (Loos, A.1898 & Davit-Fox, M.)

Tarina Potemkinin kylistd on vakiinnuttanut termin Potemkinin kulissit. Esimerkiksi
Pekingin olympialaisista puhuttaessa on kiytetty tatd termid. Potemkinin kulisseja muistuttaa
myo6s kohu Mariinski-teatterin lisdrakennuksen ympérilld Pietarissa. Tatd lisdrakennusta
alettiin rakentaa vuonna 2007. Tdman vuoden toukokuussa rakennuksen on tarkoitus aueta
my0s yleisolle. Alunperin rakennuksen ranskalainen arkkitehti suunnitteli mahtipontisen
kultaisen rakennuksen, joka erottuisi katukuvasta. Suunnitteluun ja rakennustyohon satsattiin
lahes kolme miljardia euroa. Venildiseen tapaan rakennus peitettiin sen
rakennustydvaiheiden aikana. Lopulta rakennus paljastettiin kansan néhtaville. Lopputulos

oli jotakin aivan muuta, kuin suunnitelma oli antanut ymmartié. (Merkulov, S. 2013)
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Suunniteltu Mariinski-teatterin lisdrakennus. Toteutunut rakennus.

Valokuvia voidaan myos pitdd todellisuuden jélkind tai sen korvikkeena. Valokuvat eivét voi
korvata todellisuutta, mutta tulkittaessa valokuvaa ja sen esittdmisentapaa, se voi kertoa
jotain oleellista siitd, mité ja missd olemme (Saraste 1996, 185,190). Voidaan todeta, ettd
tydmaaverhoilu kulissin verhona vilittdd ohikulkeville ihmisille valheellista todellisuutta.
Toisin sanoen ndilld kuvilla valehdellaan, mutta sen verran riikeéasti, ettd kaikki sen
ymmartivat. Kuvat eivit anna minkéénlaista lupausta, ettd timé rakennus tulee ndyttdmain
taltd, jolloin ei voida endd puhua valheellisesta valokuvan kdytostd. Nama valokuvat luovat

kuitenkin kulissiverhollaan mielikuvia jostain tulevasta.

3.1.2 Todellisuuden simulointi valokuvin

“We live in a world where there is more and more information, and less and less meaning.”

— Jean Baudrillard

Valokuvan keksimisestd alkaen sitd pidettiin todisteena jostakin. Valokuva oli totta ja se
pystyi kertomaan totuuden asioista. Postmodernissa ajassa valokuva ei ole enéé todiste.

Valokuva ei kuvaa todellisuutta vaan erilaisia simulaatioita todellisuudesta.

Yksinkertaistetusti simulaatio tarkoittaa todellisuuden mallintamista. Kuvat
rakennustyomaiden edessd voidaan ajatella todellisuuden simulaatioksi. Ndma kuvat voidaan

ajatella myos todellisuudeksi, joka koostuu simulaatioista.

Ranskalaisen filosofi-sosiologi Jean Baudrillardin mukaan olemme teknologisen
mullistuksen kautta siirtyneet erilaisten simulaatioiden aikakaudelle. Kun simulaatiot

muuttuvat todeksi, menetimme autenttisuuden. Téll6in voimme puhua hypertodellisuudesta,



jota edustavat mm. virtuaalitodellisuus ja tietokonepelit, sekd erilaiset teemapuistojen
fantasiamaailmat. (Gustafsson, J. 2006) Baudrillardin mukaan olemme menossa kohti
hypertodellisuutta. Disneyland on suuri fantasiamaailma, joka hinen mukaansa on
hypertodellisuuden ensimmaéinen suuri myrkyllinen lantakasa. Disneyland on erddnlainen
prototyyppi siitd miten autenttinen muuttuu keinotekoiseksi. Tdméan keinotekoisen maailman
keskelld ihmiset voivat taas muistaa sen autenttisen maailman, josta tulevat. Maailma ei
kuitenkaan vilttamatta ole niin autenttinen, kuin kontrasti ndiden kahden maailman valilla
antaa ymmartid. [hmiset menettiavét kosketuksensa todelliseen ja keinotekoisesta tulee
normi. Ihmiset eivit endd katso toisiaan, mutta katsomista varten on instituutioita. He eivét
endd kosketa toisiaan, mutta sithen on terapioita, he eivit endd kédvele, mutta he juoksevat.

(Baudrillard 1994, 13)

Koen tdmin Baudrillardin méérittelemén synkédn tulevaisuuden jossain méérin todeksi, mutta
uskon, ettd elamme vield paljolti autenttisessa maailmassa. Simulaatioista on tullut
enenevassd méédrin minulle arkipédivdd. Lapsena join kesdisin oikeista marjoista tehtya
mehua. Itsetehty mehu oli enemménkin normi kuin poikkeus. Nykyaan kuitenkin tiedin
paremmin, miltd maistuu kemiallisesti tuotettu mehu. Téssd tapauksessa minulle

henkilokohtaisesti keinotekoisesta tuli jotain arkipdivéistd ja aidosta jotain harvinaista.

Valokuvataiteilija Ville Lenkkerin valokuvasarja, Todellisuutta tekeméssé, kisittelee
todellisuuden simulointia. Lenkkerin valokuvasarja perustuu hinen huomioonsa, jonka
mukaan nyky- yhteiskunnassa tuudittaudumme tuotettuun alkuperéisen sijaan. Hén on
huolissaan siité, ettd omakohtainen oppiminen viistyy sekundaarisella opittavalla tiedolla.

(Lenkkeri 2006, tiivistelma)

Amerikkalainen nuori valokuvaaja Cristopher Patrick Ernst on kuvannut paikkoja ympéri
Pohjois- Amerikkaa. Hénen kuvissaan taustalla on suuri maisematapetti ja etualalla jotakin
arkista. Ernstin tarkoitus on ndyttdd niméa “surrealistiset” interioorit kuten ne ovat. Lenkkerin
ja Ernstin kuvissa yhdistyvit arkinen ja todellisuuden simulaatio. Valokuvani SotSista
ndyttivit simulaation, mutta todellisuus on rajautunut suurimmasta osasta kuvia pois.
Kuvista voi kuitenkin huomata ryppyjd, naarmuja ja kirjoitusta. Nama tekijit paljastavat, etti

kyseessd on kuva kuvasta.



Ville Lenkkeri, sarjasta: Todellisuutta Christopher Patrick Ernst, sarjasta: Nimeton.

tekemdssd, 2006.

3.1.3 Propaganda

Nami SotSissa olevat valokuvat luovat mielikuvia. Onko téssd kysymys propagandasta?

Ovatko ndmé kuvat rakennustydmaiden edessé puhtaasti sattumaa vai suunniteltua?

Latinankielinen sana propagare tarkoittaa monistamista tai levittimista, jota kdytetdan
joidenkin poliittisten pddméérien saavuttamiseen. Propagandaa voidaan ajatella tarkkaan
harkittuna, salailuun ja paljastamiseen perustuvana vaikuttamisen tapana. Se ajaa aina sen
levittijin etua ja silld ei 1dhtokohtaisesti pyritd avartamaan maailmaa. Propaganda on

yksipuolista ja se on enemmén tai vihemman valhetta. (Moore 2010, 7)

Propaganda voi olla joko valtion sisdisté tai ulkoista. Talld viittaan siihen, ettd esimerkiksi
Neuvostoliitossa avaruusohjelman kuvitus oli ensisijaisesti tarkoitettu neuvostoliittolaisille.
Propangandan yksi tehtdva on tehdé todeksi. (Valo)kuvat ovat toimineet sanojen kanssa
tarkeimpénd vaikuttamisen ja hallitsemisen keinoina. 1950—-1960-lukujen Neuvostoliitossa
avaruusohjelma oli tirked, koska haluttiin, ettd ensimmaiinen avaruudessa vieraillut on
neuvostoliittolainen. Neuvostoliitossa luotiin kosmonauteista hymyilevid sankareita. He
eliviat "hyvin ihmisen mallieldmaa™ ja heistd julkaistiin lukemattomia hymyilevid kuvia niin
maan pdilld kuin valloittamassa avaruutta. Tdmé valokuvallinen julkaistu materiaali kévi
myO6hemmin toteen ja Juri Gagarin lensi ensimmaéisend ihmisend avaruuteen. Tdssé
tapauksessa valokuva oli se medium, jolla avaruus tuotiin maan péélle ja jolla tarina

sankarista tehtiin todeksi. (Kohonen 2012, 287)

SotSissa olevat kuvat eivét kuitenkaan ole mielesténi propagandaa tai jos ovat, niin hyvin

lievéd sellaista. Kuvat yrittdvat antaa positiivista kuvaa tunteisiin vetoavilla maisemakuvilla,



mutta ne eivit suoranaisesti pyri vlittdméddn mitién ideologiaa tai poliittista paddmaaraa.
Mielestini ndiden kuvien kohdalla voitaisiin puhua enemmaénkin koristelusta tai

jonkinlaisesta sisustuselementisti katukuvassa.

3.2 Kitsch ja katukuvan koristelu

Kitsch voidaan mairitelld erddnlaiseksi esteettiseksi kategoriaksi. Se usein arvotetaan
“halvaksi” ja vdhemmaén arvokkaaksi kuin taide. Kitsch voidaan ndhdid my0s sosiologisena,
antropologisena ja historiallisena kategoriana, silld se miké on kitschié ja vihemmaén
arvokasta taidetta, on kiinni ajanhengestd ja ympdérilld vallitsevista arvoista. Se, mika tdndan

on kitschid voi olla huomenna tunnetun gallerian seindlld taidetta. (Kulka 2005, 15-18)

Sana kitsch vakiintui 1800-luvulla saksalaisten maalaustaiteilijoiden keskuudessa heidin
ammattitermistoonsd. He puhuivat kitschistd, kun jokin maalaus edusti huonoa makua.
Nykyain kitsch taiteessa tunnetaan tunteisiin vetoavien aiheiden esittimisend. Kitschille
tyypillisid aiheita ovat mm. vuoristomaisema, palmurannat, auringonlasku, kauniit naiset,

kissanpennut ja muut sopdt eldimet, kukat sekd merimaisemat. (Kulka 2005, 32-41)

Joitakin valokuvia SotSin alueelta voidaan ajatella kitschiksi. Vaikka valokuvaa on vaikea
pitédé kitschind sen “’realistisuuden” vuoksi, on ndissa kuvissa havaittavissa selvda tunteisiin
vetoavuutta. Ne eivit pyri antamaan mitdén informaatiota, vaan ne ovat tavallaan visuaalista
koristetta. Palmurannat ja kaunis turkoosin virinen meri edustaa ihannetta, paratiisia. Se
vetoaa vilittomaésti. Ndma kuvat eivit ole moniselitteisid. Ne eivét pyri avartamaan
maailmaa. Ne vetoavat todennédkdisesti yleisesti positiivisesti tunteisiin. Kuvat saattavat ehka

auttaa sietimdin suuren rakennustydmaan negatiivisia sivuvaikutuksia.

Valokuvaaja Kourtney Roy on kuvannut sarjan naisia erilaisissa feminiinisissé rooleissa
samanlaista vuoristomaisematapettia vasten. Kuvat tuovat esille tunteisiin vetoavia teemoja,
kuten vuoristomaiseman, Madonna-teeman, kukat ja kauneuden. Kitschille ominaista on, ettid
se ei ole kovinkaan monitulkintainen. Kitsch on julistus. Se ei pyri esittdméén kysymyksid
(Kulka 2005). Naistd kuvista voidaan mielestini kuitenkin 16ytad useita eri tasoja. Kuvat
parodioivat kitschid ja tidlloin kuvat toimivat antiteesini kitschille. Tdma mielleyhtyma

minulle syntyy naisten vakavien kasvojen ristiriidasta suhteessa kuvan muihin elementteihin.



Kourtney Roy, Kitsch Model photography.

3.3 Valokuvan jalki

Photograph is not only an image (as a painting is an image) an interpretation of the real; it
is also a trace, something directly stenciled off the real, like a footprint or a death mask.

— Susan Sontag

Valokuvia SotSin alueelta voidaan ajatella kulisseiksi. Ne peittdvit kitschin omaisella
verhollaan jotakin. Ne luovat katukuvaa, mutta eivit ole propagandaa. Ne ikéén kuin

simuloivat tulevaa Sot$in turismikeskusta.

Kyseisid (valo)kuvia tuskin ripustettaisiin Suomessa tyomaiden eteen. Kuvat esimerkiksi
delfiineistd ja palmurannoista ympéri Helsinkid tuntuisivat mielesténi jotenkin absurdeilta.

Tama kertoo jotakin kulttuurisista eroista ja eroavaisuuksista etenkin kuvan kiyton suhteen.

Tama on mahdollista vain Vendjdlld — on tuttu lause selittdmién asioita, joita jarki ei voi
ratkaista. Nama kuvat ovat kyseisen alueen historian kerrostumien jalkid. Vallitsevat asenteet
ja kuvakulttuuri vaikuttavat sithen, miten kuvia kidytdmme. Valokuvat ja taide ovat indekseja
arvoista. Ne ovat elementtejd kulttuurisessa keskustelussa. Ne viittaavat olemassa olevaan,
mutta ne eivit ole meiddn olemassaoloa. (Doesnoes 321) Valokuvat eivét sindnsd vain kerro
kohteestaan vain laajemmassa mittakaavassa, ne kertovat vallitsevista arvoista,

kauneusihanteista ja kulttuurista.



4 Teos ”Viela yksi utopia”

“Thminen joutuu valitsemaan todellisuuden ja fantasian vdililtd. On mukava valita fantasia,
mutta sen tien pddssd odottaa hulluus. Lopulta on pakko valita todellisuus, joka on aina

pettymys ja se satuttaa aina.” — Woody Allen

4.1 Utopioita

Liikenneruuhkat, poly, meteli, suuret tyokoneet, betonin harmaus ja siirtoty6ldiset. Tima oli
yksi osa sitd todellisuutta mité ndin suuren olympiahankkeen ympérilld Eteld-Venijalla
SotSissa vuonna 2013. Kirjan kuvat ovat toisenlaista nikemédéni todellisuutta. Onko tdma

todellisuus olemassa? Onko se vain utopiaa?

Kreikan kielessé sana u toimii kieltdvana etuliitteend ja fopia puolestaan tarkoittaa paikkaa.
Naisté paikoista joita ei ole, on kirjoitettu lukuisia kirjoja jo Platonin Valtiosta ldhtien.
Thomas More kuvaa Utopia-nimisessé kirjassaan utopiaa saarena, jonka kuunsirpin
muotoisen saarelman sisdpuolella sijaitsee toinen saari. Tdma sen vuoksi, ettd paikassa ei
koskaan tuulisi ja ilmasto olisi tdydellinen. Sielld asukkaat noudattaisivat tiettyjd sdintoja
thanteellisen yhteiskunnan syntymiseksi. Néitd kuunsirpin muotoisia tekosaaria 16ytyy myos
reaalimaailmasta niin Dubaista kuin SotSistakin. Kun Dubain tekosaarta katsotaan
lintuperspektiivistd, sen kuunsirpin muotoinen saari kétkee sisilleen toisen saaren joka on
kirjaimellisesti koko maailma. SotSissa kuunsirpin muotoisen tekosaaren sisélti 16ytyy

puolestaanVendjé.

Federation Island, SotSi, valmistuu 2014

Teokseni nimi Vield yksi utopia viittaa myds jollain tavalla ihmisen tapaan tavoitella jotain

ihannetta ja epétodellista. Tama heijastuu illuusiona jostakin, jonne katse suunnataan ja sitd



tavoitellaan. [lluusioiden toteuttaminen tapahtuu niin yksildtasolla kuin kokonaisten

yhteiskuntienkin. SotSista tavoitellaan ihanteellista turismikeskusta.

4.2 Todellisuuden pako

We humans don't like reality.

— Nigel Spivey

Pididnk6 mind todellisuudesta? Haluanko paeta kaninkolosta johonkin toiseen maailmaan?
Ehképa useita taiteellisella alalla olevia henkil6itd yhdistda tietynlainen eskapismi ja toisiin
maailmoihin uppoutuminen. Valokuvaus on ollut minulle keino paisté toisiin maailmoihin

niin fyysisesti kuin ajatuksenkin tasolla.

Nigel Spiveyn mukaan ihmisen aivot eivit tyydy realistiseen. Taiteessa on jo 30 000 vuotta
sitten vadristelty vartaloa. Venus Von Willendorf ei ollut tuona aikana ainoa laatuaan, vaan
nditd pienid rehevii patsaita on 10ytynyt ympéri maailmaa. Egyptildiset maalasivat
thmisvartalon ikdén kuin sivusta ja edestd samanaikaisesti vddristellen mittasuhteita.

Esimerkkeji on paljon. (How the art made world 2012)

Valokuvaa on pidetty ikkunana, joka avaa katsojalle toisen maailman. Valokuva voi myos
toimia peilind, joka heijastaa esimerkiksi tekijdstd jotakin. Representaatio, taide kuvaa
jotakin, mutta ei ole se itse todellisuus vaan enemminkin uusi esitys tai tulkinta. Téssa
tapauksessa voidaan puhua siitd, ettd valokuva vilittda jotakin, mitd ei ole sellaisenaan endi

olemassa.

4.3 Dokumentaarista kerilyi ja arkistointia

Kévelya, polya, tyokoneiden ddntd, kuvia palmuista, lisdd kédvelya, delfiinejd, kdvelya ja
vield kerran kdvelyd. Tdmé kuvaa ehképi pdividni SotSissa. Kerdilyd ja arkistointia. Kuvani
ovat loytyneet, en ole tiennyt niistd etukéteen. Olen kerdillyt kuvia, jotta niiden ilmid tulisi

esiin. Olen arkistoinut, jotta havaintoni jdisi olemaan.

Valokuvasarjan voima voi perustua kuvien toistoon. Se voi olla joko tehokeino tai koko sarja
voi olla pelkkdi toistoa. Valokuvaajat Bernd ja Hilla Becher ovat kuvanneet erilaisia

teollisuuskoneita. He ovat jirjestelmaéllisesti dokumentoineet niitd koneita ja koonneet néistad



kuvista kuvasarjoja. Nama valokuvat tuovat jonkin tavanomaisen nikyvéksi. Johonkin
ympdaristosséd tavanomaiseen tulee kiinnitettyé eri tavalla huomiota, kun se esitetdin

valokuvasarjana.

“Becherien kuvat kiinnittivdt katsojan huomion siihen, ettd todellisuuteen — todellisuudesta

saamaamme kuvaan, sithen miten todellisuuden kdisitdmme — vaikuttaa nimenomaan se,

miten todellisuus esitetddn.” (Sederholm 2000, 50)

Bernd ja Hilla Becher.

Kirjoittaessani opinndytetyotdni todenndkoisesti osa valokuvaamistani valokuvista on jo
tuhoutunut rakennuksien valmistuttua ja aitojen purkamisen myotd. Ne eivit endd vélitd

ohikulkijoille mielikuvia. [lmi6 kestdd vain hetken, mutta vaikuttaa mahdollisesti kauankin.

Ympdéristotaiteilijat Christo ja Jeanne Claude ovat useamman vuosikymmenen ajan peitelleet
suuria julkisia rakennuksia ja monumentteja ympari maailmaa. Nama 'lempeétd hiirintaa'
edustavat ympdristotaideteokset tuovat peittimaélla jotakin esille. Heiddn pyrkimyksenédédn on
saada thmiset katsomaan ymparistdd eri tavalla. Teoksen poistuttua ihmisille jd& muisto ja

jélki jostakin.

Mielestini SotSin ilmidstd mielenkiintoisen tekee se, ettd kuvat ovat useamman ihmisen
kollektiivisessa muistissa, mutta niitd ei valttimatta ole arkistoitu. Koen, ettd on tarkeda
tallentaa ndmé kuvat, jotta niisté jiisi jokin konkreettinen jalki. Tunnen tyytyvaisyyttd, ettd
olen voinut tallentaa jonkin télldisen ilmion, joka on jollain tavalla minulle viela

merkityksellinen.



S Lopuksi

Kuvallisen osion syvéllisempi pohtiminen on ollut minulle antoisaa ja se on heréttényt paljon
kysymyksid. Miksi mind kuvaan sitd mitd kuvaan? Mitd haluan kuvaamastani asiasta
ymmértdd? Namé kysymykset varmasti tulevat jatkumaan niin kauan kuin vain valokuvaan.
Suurimpia hankaluuksia koko prosessissani on ylipddtddn editoimiseen liittyvét asiat, koska
minulla on ollut tapana l14hted ronsyileméain joka suuntaan. Paljon olen jattanyt tydsténi pois,

mika on erdénlainen taito ja sitd olen tdmén projektin aikana erityisesti oppinut.

Valokuvasarjani ’Vield yksi utopia” on ollut minulle yritys ymmartii sitd todellisen ja
simulaation varittdmad maailmaa, jossa eldn. Olen pyrkinyt ymmartdmaan SotSissa olevien
valokuvien merkitystd. Suuremmassa viitekehyksessé tarkasteltuna tdmé on yritykseni
ylipdédtdan ymmartad ldnsimaista kuvallista kulttuuria. Koen koko opinnéytetyoni prosessin
mielekkddnad ja opettavaisena oppimisen tapahtumana ja sen vaikutukset toivottavasti

kantavat taas seuraavaan projektiin.

Opinndytetyotdni ajatellen palautan sen niin valmiina kuin se tdssd vaiheessa on mahdollista.
Laajemmin ajateltuna teksti ja kuvallinen teokseni ei ole vield valmis, se on jonkin asian

alku, josta on mielestdni hyva jatkaa.
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