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Tama toiminnallinen opinnaytety6 tutkii suomenkielisen kuunnelman muotoa ja siihen vai-
kuttavia tekijoita tarkastelemalla Yleisradion Radioteatterin ja kolmen kotimaisen kaupalli-
sen radion (Radio Nova, Radio Helsinki ja Radio Rock) kuunnelmien tekotapoja ja muoto-
ja.

Opinnaytetydn teososa on neliosainen kuunnelma Tummia tarinoita (Metropolia AMK
2012). Kuunnelmassa kasitellaan yksinaisyyden ja rakkauden elamalle asettavia rajoitteita.
Opinnaytetyon kirjoittaja on itse toiminut kuunnelman kasikirjoittajana, ohjaajana ja aani-
suunnittelijana.

Tassa opinnaytetydssa on kaytetty kirjallisen lahdemateriaalin lisdksi tutkimusmenetelma-
na haastatteluita, jotka on keratty kuunnelma-alan ammattilaisilta ja kaupallisten radioka-
navien ohjelmapaallikiltd. Opinnaytetydssa viitataan myds sen kirjoittajan omiin koke-
musperaisiin tietoihin kuunnelmasta ja sen tekemisesta.

Opinnaytetydssa maaritelladn kuunnelma, esitelldan lyhyesti sen historiaa ja nykypaivaa
seka kurkistetaan taiteenlajin tulevaisuuteen. Kuunnelman moninaisuudelle omistetussa
luvussa esitellddn kuunnelman muotoa Yleisradion Radioteatterin ja kotimaisten kaupallis-
ten radiokanavien nakdkulmista. Tassa luvussa sivutaan myés radiomainontaa, joka tun-
tuu usein lainaavan muotonsa kuunnelmalta. Loppupuolen luvuissa syvennytaan kotimai-
sen kuunnelman muotoon vaikuttaneisiin asioihin ja peilataan kaikkea edella kasiteltya
tietoa suhteessa tdman opinnaytetyén teososaan. Lopuksi pohditaan kuunnelman tulevai-
suuteen ja muodon kehittymiseen liittyvia tekijoita.

Opinnaytetydssa kay ilmi, mitka nelja asiaa ovat vaikuttaneet voimakkaimmin kohta sata-
vuotiaan suomalaisen kuunnelman muotoon ja kehitykseen. Ne ovat kuunnelmia |ahettavat
kanavat ja niiden kuulijasuhde, danitekniikan kehitys, kuunnelmien kasikirjoittajat seka
muut kuunnelman tekoon osallistuvat ammattilaiset.
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This Bachelor's thesis explores the forms of the Finnish audio play and the factors that
affect them. This is accomplished by observing the forms of audio drama within the Finnish
Broadcasting Company (YLE), as well as in three Finnish commercial radio stations (Radio
Nova, Radio Helsinki and Radio Rock).

In addition to the literal references, the present research was conducted by using mainly
interviews collected by YLE's audio drama-professionals and the program managers of the
Finnish commercial radio stations. This Bachelor's thesis also refers to the author's own
data and experimental knowledge on the subject.

This thesis defines audio drama, describes the history and present of the art and takes a
glimpse in to its future. The chapter dedicated to the diversity of the Finnish audio drama
presents the forms of audio plays, used by YLE and Finnish commercial radio stations.
This chapter also briefly touches on the topic of radio advertising, which tends to borrow
many things from the audio play. The final chapters of this thesis discuss the factors that
have influenced the form of the Finnish audio drama. It also mirrors all the processed data
so far with respect to my final production, namely an audio play "Solemn stories". Finally,
this thesis discusses the future of the Finnish audio drama and the continuing development
of its format.

The conclusions of this Bachelor's thesis indicate which four factors have contributed
mostly to the format of the soon hundred-year-old genre of the Finnish audio play. These
are the radio channels that broadcast audio fiction, the development of audio technology,
the writers of audio drama and other professionals who contribute to the genre.
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1 Johdanto

"Sammalmaétéas on yksi kauneimpia suomalaisia sanoja ja kuunnelma on yhtéa kaunis.

Alk&déa missdén nimessé muuttako tété nimea!” (Luoma, haastattelu 22.8.2012.)

Kuunnelma on yksi radion vanhimmista ohjelmamuodoista. Se on formaatti, jolle perus-
tuvat monet nykyaikaisen television konventiot (mm. draama- ja perhesarjat seka eri-
laiset kisailuohjelmat). Opinnaytetydssani “Adnen muodot - Kuunnelman muoto ja sii-
hen vaikuttavat tekijat suomalaisessa radiossa” pohdin suomenkielisen kuunnelman

muotoa ja siihen vaikuttavia tekij6itd kotimaisella radiokentalla.

Opinnaytetydssani tutkimusmenetelmina toimivat kvantitatiivinen ja paaasiassa kvalita-
tiivinen tiedonkeruu. Suuren osan kayttamastani aineistosta olen kerannyt teemahaas-
tattelun keinoin monilta luotettavilta kuunnelma-alan ammattilaisilta, silld lahdekirjalli-
suus aiheesta on esim. tv-fiktioon verraten vahaista. Tatd kerddmaani ensikdden tietoa
olen kuitenkin tukenut suomalaisella kuunnelma- ja danialan tietokirjallisuudella. Muina
Iahteind toimivat erilaiset internet-portaalit, kuunnelmat ja muut aihepiiria sivuavat ra-

dio-ohjelmat.

Lisaksi olen Metropolia Ammattikorkeakoulun opintojeni aikana tehnyt melkein kymme-
nen erilaista kuunnelmaa tai sen muotoa hipovaa ohjelmasarjaa, joten viittaan myds

omiin kokemusperaisiin tietoihini kuunnelmasta ja sen tekemisesta.

Tata johdantoa seuraa tutkielman toinen luku, jossa maarittelen, mita tarkoitetaan kun
kaytetdan termia “kuunnelma”. Kolmas luku on katsaus suomalaisen kuunnelman his-
toriaan ja nykypaivaan. Neljannessa luvussa esittelen erilaisia kuunnelman muotoja,
niin Yleisradion Radioteatterin kuin suurimpien kotimaisten kaupallisten radiokanavien
ohjelmapaallikdiden nakdkulmista. Sivuan tdssa luvussa myods radiomainontaa, joka
tuntuu usein lainaavan muotonsa kuunnelmalta. Viidennessa luvussa syvennyn esitte-

lemaan asioita, jotka ovat vaikuttaneet kotimaisen kuunnelman muotoon.

Kuudes luku on omistettu opinnaytetyoni teososalle. Tummia tarinoita (Metropolia AMK
2012, ensiesitys Kaupunkiradiossa 04/2012) on neliosainen kuunnelma, jota olen ollut

kasikirjoittamassa, ohjaamassa ja editoimassa. Tassa luvussa esittelen Tummien tari-



noiden muotoa ja pyrin reflektoimaan aiemmissa luvuissa kasittelemaani tietoa suh-

teessa siihen, mitka asiat vaikuttivat lopputydni teososan muotoutumiseen.

Kuunnelma on vanha taiteenlaji, jonka ymparilla velloo suuret maarat tarpeetonta nos-
talgiaa, glamouria ja mystiikkaa. Kuunnelma mielletddn usein vanhanaikaiseksi koko
perheen hauskuuttajaksi, sota-aikojen ankeaksi rintamamiesviihteeksi, yliteatraalisten
metodinayttelijdiden kokoontumisajoiksi tai pelkastdan postmoderniksi tekotaiteeksi.
Osaltaan taman opinnaytetydn tarkoitus on rikkoa naita stereotypioita, mutta myds esi-

telld kuunnelmaa lukijoille, joille se on taysin uusi tuttavuus.

2 Kuunnelman maaritelma

"Kuunnelma on luottamusta kuulijan &lykkyyttd kohtaan” (Huhtamaki, haastattelu
31.8.2012).

“‘Kuunnelma” on Yleisradion Radioteatterin kehittdma sana. Sitd edelsivat termit ra-
dionaytelma ja kuulonaytelma. Naitd korvaamaan kehitettiin uudissana “kuulelma”, joka
my&hemmin muuttui paremmin suuhun sopivaan ja nykyiseen muotoonsa kuunnelma.
Termi on johdettu sanan naytelma mallin mukaisesti (ndytelma < naytelld < nayttaa,
kuunnelma < kuunnella < kuulla). (Kyrd, haastattelu 18.5.2012.) Saksassa kuunnelmaa
kutsutaan termilla “hdrspiel”, Ruotsissa “hérspel” tai “radiopjaser”. Englannissa vastaa-

va nimike on “radio drama”.

Mitd on romantiikka? -teoksessa Eino Krohn méaarittelee kuunnelman eraaksi sanatai-

teen nykyaikaisimmista muodoista:

Se [kuunnelma] on radion valittdma draama, jonka salaperaiset, valimatkoista
rippumattomat varahtelyaallot nerokkaiden kojeiden ja laitteiden avulla kuljetta-
vat kuultavaksemme (Krohn 1958, 37).

Vuoden 1982 Suomalaisia kuunnelmia -sarjan kirjassa Mirjam Polkunen puolestaan
kirjoittaa kuunnelman olevan muodoltaan lahempana novellia kuin teatteria. Polkunen
jatkaa, ettd myds ilmaisun taloudellisuus yhdistda kuunnelmaa ja novellia, silla kum-

mallekin on luonteenomaista keskitys ja kerronnan tiiviys. (Polkunen 1982, 7.)



Kuunnelma on nakymatonta taidetta, joka pakenee tehokkaasti kielellistd maarittelya.
Radioteatterin johtajana toimineen Pekka Kyrén mukaan on jopa helpompaa maaritella,
mitd kuunnelma ei ole: se ei ole musiikkia, epiikkaa tai dokumenttia, olkoonkin, etta
nama voivat olla kuunnelmateoksen osia (Kyrd, haastattelu 18.5.2012). Kuunnelma
voidaan maaritella fiktiiviseksi radioteokseksi, mutta silloin kasitteen alle mahtuvat
my6s muut fiktioon pohjautuvat radio-ohjelmat, mm. erilaiset luennat. Nykyaan radio-
kuunnelmasta kaytetdan myos termia radiodraama (engl. radio drama), mika johtaisi
siihen, ettd kyseessa on radiolle kirjoitettu, draamamuotoinen fiktio. Kyrén mukaan ta-
ma on kaypa maaritelma, vaikka kuunnelmaksi voisi nain ollen kutsua myds lyyrisia
teoksia, jotka eivat ole valttamattd draaman muodossa. Erikseen kuunnelman draa-
mamuotoisen fiktion maaritelméda ovat vielda sekoittamassa aaniteokset, radiofoniset

teokset ja radiotaide (ars acustica).

Mainiossa kirjassa Korville piirretyt kuvat - Kirjoituksia kuunnelmasta ja &anitaiteesta
Yleisradion dramaturgi Juha-Pekka Hotinen kayttda kuunnelmaa maaritellessaan ter-
mia “radiofiktio” ja kdantada sen lystikkadasti suomenkieliseen muotoon “radiosepite”
(Hotinen 2011, 25). Yle Draaman tv- ja radiotuottaja Pekka Ruohoranta puolestaan
maarittelee kuunnelman olevan radiofoniseen muotoon tiivistettya fiktiota, jossa aani on
etuasemassa (Ruohoranta, haastattelu 16.5.2012). Kuunnelma on siis aanella toteutet-
tavaa fiktiota, “aanifiktiota”. Tama maaritelma poistaisi draaman asettamat katego-

riaongelmat.

Kuunnelmaa on usein tituleerattu “teatterin sokeaksi pikkusiskoksi”, koska teoksen ko-
kijalta on “riistetty” nakokyky. Teatteri tulee kreikan kielen sanasta “teatron” (kreik. kat-
somispaikka, katsomo), ja vaikka on totta, ettd kuunnelma on monen muun nykymedi-
an tavoin paljosta velkaa teatterille, ei radiodraama tai kuunnelma kuitenkaan ole paik-
ka, eika sita katsota. Kuunnelma ei ole ollut radioitu teatteriteos yli 70 vuoteen (Gronow
2011, 88-89). Kuunnelmateoksessa ei mydskaan yleensa ole lasna katsojia, joten se
ei tayta teatterin vaatimuksia. Teatteri on hetken taidetta ja Idsndoloa, kuunnelma ei.
(Kyro, haastattelu 18.5.2012.)

Kuunnelmassa voidaan kayttdaa aaniefekteja, aanimaisemia ja musiikkia, ylipaataan
kaikkea aanta, mutta myoés hiljaisuutta. Kuunnelmassa kaytettya kieltd ei kuitenkaan
voi tukea nakyvin tai kirjoitetuin keinoin. Taman takia huomiota taytyy kiinnittda vuoro-

sanojen ddnensavyyn ja luontevuuteen. Kuunnelma voi tukeutua taysin nayttelijéiden



esittdmien henkildhahmojen valiselle dialogille tai yhden nayttelijan monologille. Ei kui-

tenkaan ole kiveen kirjoitettua, ettd kuunnelmassa pitaisi olla nayttelijoita tai repliikkeja.

Aanisuunnittelija Tiina Luoma maérittelee kuunnelman yksinkertaisesti elokuvaksi il-
man kuvaa. Luoman mukaan yleis6 kuitenkin mieltdad kuunnelman usein paluuna hitau-
teen, varovaisuuteen, vanhanaikaisuuteen ja ennalta-arvattavuuteen. (Luoma, haastat-
telu 22.8.2012.) Nama ovat paasaantdisesti kuunnelman kannalta negatiivisia asioita,

mutta toki myos tyylilajikysymyksia.

Radio Rockin ohjelmapaallikén Sami Tenkasen maaritelmassa kuunnelma on kasikir-
joitettu ja naytelty elementti, joka voi pitda sisallaan musiikkia ja puhetta (Tenkanen,
haastattelu 12.10.2012). Olennaista kuunnelmassa on hanen mukaansa kasikirjoitettu
tarina. Muotoseikat, kuten kuunnelman pituus ja rakenne, eivat voi olla institutionaali-

sesti kuunnelmaa maarittavia tekijoita.

Kuten jo aikaisemmin mainitsin, kuunnelma pakenee tarkkaa maarittelya, ja tassa koh-
taa tulee tietenkin ottaa huomioon, etta jokainen kuunnelmantekija tekee “omankuulois-
taan” kuunnelmaa. Aanelld tapahtuva kerronta suo kuunnelmakasikirjoituksille paljon
vapauksia. Niiden tapahtumilla, henkiléilla tai tapahtumapaikoilla ei ole rajoituksia, kun-
han ne voidaan esittda aanikerronnan keinoin. Illuusio syntyy kuunnelmassa helpom-
malla ja halvemmalla kuin televisiossa tai elokuvissa, sillda ihmissilma on karkas 16yta-
maan kuvasta illuusion purkavia pienia yksityiskohtia. Aani on taloudellinen kertoja,
sillda usein yksikin tietty aani riittda lukitsemaan kuulijan assosiaation tietylle radalle
(esim. kuunnelman tapahtumapaikkana oleva Pariisilainen katu voidaan realistisen
aanimaailman sijasta toteuttaa viitteellisella haitarimusiikilla). Ruohorannan mukaan
kuunnelma ei perustu taydelliseen illuusioon vaan on lahempana “musiikin kuuntelun

intiimia nautintoa”. (Ruohoranta, haastattelu 16.5.2012.)

Kuunnelma on siis 8aniteos, jonka tarkoitus on johdatella kuuntelijoiden mielikuvat teki-
jéidensa haluamaan suuntaan. Nykyaikainen kuunnelma on audiofiktiota tai aanisepi-
tettd, jonka sisalléon muodostavia elementteja valikoidaan, muokataan ja suodatetaan
aanenkasittelyohjelmien avulla. Paaroolia kuunnelmassa esittdd dadnen monimuotoi-

SuUus.



3 Kuunnelman lyhyt historia

"Kuunnelman konventio ja sopimus on se, etta kaikki henkilét ovat paikalla ellei sanota,
etté he poistuvat ja kaikilla henkilbilléd on vaatteet pdalla, ellei erikseen sanota, ettd he
ovat alasti ” (Kyr6, haastattelu 18.5.2012).

Radiokuunnelman historian voidaan katsoa alkavan jo vuodesta 1881, jolloin ranska-
lainen insin6éri Clement Ader esitteli maailman ensimmaisen sahkoéisen medianjakelu-
jarjestelman, theatrofonin. Kyseessa oli laite, joka toisti teatterisalin tapahtumat kuunte-
lijan korviin puhelinkaapelia pitkin. Vastaanottimet toimivat kadulla pientd maksua vas-
taan, ja varakkaiden teatteritaiteen ystavien oli mahdollista asennuttaa sellainen kotiin-
sa. Theatrofoneja myytiin aina vuoteen 1932 saakka. Aderin jarjestelma oli kuitenkin
pelkka teknologinen kuriositeetti verrattuna samoihin aikoihin kehitettyyn radiovastaan-
ottimeen, jonka kautta oopperoita ja teatteriesityksia oli mahdollista lahettaa kotikuuli-
moihin. (Daily Mail 2011.)

Radiovastaanottimella ja sen komponenteilla oli monta kehittdjaa, joten radion varsi-
naisesta keksijastd kdaydaan edelleen kiivasta keskustelua. Vahvoilla tdssd kisassa
ovat Heinrich Rudolf Hertz (1857-1894), Cuglielmo Marconi (1874-1937) ja Nikola
Tesla (1856-1943). Maailman ensimmainen radioldhetys ammuttiin eetteriin jouluaat-
tona 1906. Reginald Fessenden (1866—1932) soitti viulua ja luki Raamatun sakeita
Brant Rockissa Massachusettsissa. (Wikipedia 2013.) Pian taman jalkeen kaupallinen

radiotoiminta alkoi ympari maailmaa.

Suomessa radion kayttéonotto alkoi asiasta innostuneiden insinddriopiskelijoiden ja
“herrasmiesharrastelijoiden” toimesta. Nuoren Voiman Liitto aloitti radiolahetysten te-
kemisen vuonna 1923 ja radiokuuntelijoiden lupamaksuilla rahoitettu O.Y. Suomen
Yleisradio - A.B. Finlands Rundradio perustettiin naiden pioneerien rakentaman tyon
paalle kolme vuotta myéhemmin. Radio ei tuolloin pyrkinyt kilpailemaan uutismediana
voimakkaan sanomalehdistén kanssa vaan keskittyi olemaan viihteellinen kulttuurilai-
tos. Tama toimintamalli kopioitiin pitkalti julkisten huvittelutilaisuuksien, kuten iltamien
pohjalta. Naissa yleis6tapahtumissa esitettiin hyvinkin erilaisia ohjelmanumeroita jotka

erillinen kuuluttaja sitoi yhteen valijuonnoillaan. (Gronow 2011, 67—68)



Kuunnelmat olivat mukana Yleisradion ohjelmistossa alusta alkaen. Jo aloitusvuon-
naan 1926 Yleisradion taajuudella kuultiin viisi kuunnelmaa, ja 11 vuotta myéhemmin
luku oli jo 58. (Gronow 2011, 371-372.) Kuunnelmat eivat kuitenkaan olleet ainoa
draaman valittaja, silld myos suorana radioidut teatteriesitykset olivat tarkea osa radion
alkuajan ohjelmistoa. Esitysten radioinnit tuntuisivat varmasti tdman paivan kuulijoista
hieman oudoilta, mutta aikanaan radio oli uusi ja ihmeellinen laite, jolloin ohjelman si-
sallolla ei ollut niin valia. Teatteriesitysten radioinnit loppuivat 1930-luvulla radion muu-
tuttua arkiseksi valineeksi. (Gronow 2011, 88-89.)

Kuunnelman historian katsotaan virallisesti alkaneen vasta vuonna 1924, kun englanti-
lainen Richard Hughes kirjoitti radiolle naytelman A Comedy of Dangers. BBC:n tilaa-
massa, radiolle kasikirjoitetussa naytelmassa lahetysmedian visuaalisuuden puute oli
ratkaistu sijoittamalla tapahtumat pimeaan kaivokseen, jonne naytelman henkil6t olivat
eksyneet. Nain kuvan puuttumisesta saatiin yleisélle loogista, silla eivathan tarinan
henkildhahmotkaan nahneet kaivoksessa mitaan. A Comedy of Dangersin jalkeen suo-

raan radiota varten kirjoitetut naytelmat alkoivat yleistya. (Mantyla 1964, 7.)

Historian ehk& kuuluisin kuunnelma on yhdysvaltalaisen “renessanssimiehen”, Orson
Wellesin Maailmojen sota (War of The Worlds, USA 1938). H.G. Wellsin samannimisen
tieteisromaanin pohjalta tehty radiosovitus lahetettin CBS-radiokanavalla halloween-
yona. Dokumentaarinen kuunnelma sekoitti faktaa ja fiktiota kertomalla marsilaisten
hyokkayksesta Yhdysvaltoihin radioraporttien muodossa. Kuunnelma synnytti joukko-
hysteriaa, koska tuhannet kuulijat uskoivat marsilaisten (tai saksalaisten) hyékanneen

mantereelle.

Maailmojen sodan ansiosta Welles sai paljon julkisuutta. Heindkuussa 1939 Welles
solmi sopimuksen Radio-Keith-Orpheumin (RKO) kanssa, ja vuonna 1941 sai ensi-
iltansa elokuvahistorian merkkipaalu Kansalainen Kane (Citizen Kane, USA 1941), jota
ei ndin ollen olisi olemassa ilman Maailmojen sota -kuunnelmaa. (Kuunnelman fiet,
Suomi 2009).

1950-luvulla yleistynyt radion seuraava kehitysaskel “nakoéradio” eli televisio, on paljos-
ta velkaa radiolle ja kuunnelmalle. Useat radion alkuperaiseen ohjelmistoon kuuluneet
ohjelmat, etenkin kuunnelmasarjat, paatyivat melkein sellaisenaan elokuvien ja televi-
sion kayttdvoimaksi. Esimerkiksi Suomisen perhe -kuunnelmasarja oli yleisén parissa

niin suosittu, etta siitd tehtiin kuusi elokuvaa, ja naiden elokuvien nayttelijakaarti oli



tietenkin kuunnelmasta tuttu. Seere Salmisen (1894—1977) ja Elsa Soinin (1893—1952)
Tuttu paristo -nimimerkilla kasikirjoittamaa kuunnelmasarjaa lahetettiin radiossa vuosi-
na 1938-1958 noin 400:n jakson verran. (Salokangas 1996, 88.)

3.1 Yleisradion Radioteatteri

Kun puhutaan kuunnelman historiasta Suomessa, puhutaan kaytadnnéssa vuonna 1948
perustetusta Yleisradion Radioteatterin osastosta. Sen ensimmaisena johtajana toimi
Olavi Paavolainen. Radioteatterin ohjelmistossa oli draamaa, komediaa ja jannitysta.
Sita kiiteltiin yleisén toimesta arkirealismin kuvaamisesta ja teatterin tuomisesta maa-
laisvaestdn keskuuteen. Kuunnelmat toivat tukea, toistuvuutta ja turvaa arkeen aikana
ennen televisiota (Salokangas 1996, 88). Perustamisvuonaan Radioteatterin kuunnel-
mia lahetettiin Yleisradion kautta jo 108 kappaletta (Gronow 2011, 371-372).

Radioteatterin ohjelmisto koostui 1950-lukuun mennessa seka kansainvalisesti arvos-
tettujen (mm. Dylan Thomas, Samuel Beckett ja Harold Pinter), etta kotimaisten kuun-
nelmakirjailijoiden teoksista. Mm. Yleisradion p&ajohtajana toiminut Hella Wuolijoki
(1886—1954) oli suuri kuunnelmien ystava ja kirjoitti niita itsekin. Tyémiehen perhe -
kuunnelmasarja oli hanen kasialaansa. Sen oli tarkoitus taistella radion ohjelmistossa
vasemmistolaisuudellaan Suomisen perheen pikkuporvarillista maailmankuvaa vastaan
(Oinonen 2004, 111).

Vuonna 1955 Radioteatterin kuunnelmia lahetettiin 108 kappaletta ja vuoteen 1960
mennessa luku oli kasvanut jo 121:een. 1960- ja 1970-lukuja varittivat yhteiskunnalli-
nen radikalisoituminen ja nuorison heradminen. Tama uudistusmielisyys saapui Radio-
teatteriin nuorten tekijdiden mukana ja vaikutti osaltaan kuunnelman muotoutumiseen
(esim. tiukasti kohtauksiin jakautunutta “klassista kuunnelmamuotoa” alettiin karsastaa)
(Gronow 2011, 286). Poikkitaiteelliset uudet tuulet olivat tarpeen, silla Radioteatteri oli
ollut jo pitkdan pysahtyneisyyden tilassa. Osaltaan tama johtui Olavi Paavolaisen pit-
kélle edenneestd alkoholismista ja haneen Pekka Lounelan mukaan tarttuneesta,

“Yleisradion taudista”:

Politiikka kaikissa muodoissaan oli hengenvaarallista; suomalaiselle yleisdlle sopi
tarjota vain moraalisesti puhtaita, hengeltdan ja mieleltdan optimistisia, kielen-
kaytoltaan siistittyja teoksia. Uskonto oli ehdoton tabu. (Gronow 2011, 278.)



Olavi Paavolainen kuoli vuonna 1964 ja hanen paikkansa teatterinjohtajana sai Pekka
Lounela. 1960-luvun kuunnelmat erosivat danimaailmaltaan ja aiheiltaan merkittavasti
aikaisempien vuosikymmenten koko perheen kuunnelmista (esim. jo mainitusta Suomi-
sen perheestd). Mirjam Polkusen astuessa Radioteatterin johtoon vuonna 1974 tehtiin
siella jo hyvin kokeellista aanifiktiota, joka uskalsi ottaa riskeja. Ulkolahetykset, danen
editointi sekd efektien kayttd muokkasivat kuunnelmaa rajusti kohti omaa taiteenlaji-
aan. (Gronow 2011, 301.)

Alkuperaislahetykset ja uusinnat mukaan luettuna eniten kuunnelmia lahetettiin Yleis-
radiossa vuonna 1966, jolloin kokonaislukumaara oli 182 kappaletta (ensildhetyksia
117, kotimaisia alkuperaiskuunnelmia 32). Tama hetkellinen tuotantolisa selittyy pitkalti
televisiomaksujen tuomasta lisarahoituksesta Yleisradiossa. Vuonna 1970 luku oli kui-
tenkin jo kdantynyt laskuun, lahetysten maaran ollessa 68 kuunnelmaa (joista kotimai-
sia alkuperaislahetyksia 18 kpl). (Gronow 2011, 281, 371-372.)

1980-luvulle tultaessa, 1960-luvun Radioteatterin nuoret olivat jo keski-ikaistyvia aikui-
sia ja myOs kuulijakunta vanheni kovaa vauhtia. Televisio, elokuvat seka alati kasvavat
muut harrastus- ja ajankayttémahdollisuudet houkuttelivat ihmisia aktiivisesti pois radi-
oiden aareltad. Vuonna 1983 Polkunen totesikin, ettd kuunnelman entinen tehtava koota
etaalla teatterikeskuksista elava vaestdé maanantai-iltaisin suurten draamojen aareen

on siirtynyt televisioteatterille (Savolainen, 1983, 37-38).

Varmasti suurin yksittdinen Radioteatteriin ja suomalaiseen radioalaan vaikuttanut mul-
listus oli vuoden 1985 radiolain uudistus, jolla Yleisradion radiomonopoli murrettiin.
Ennen tata uudistusta Suomessa oli pystynyt luvanvaraisesti kuuntelemaan ainoastaan
kahta Yleisradion tarjoamaa radiokanavaa. Paikallisradiokanaville alettin myéntaa lu-
pia ja samalla syntyivat kaupalliset radiokanavat, esim. Radio City. Yleisradio herasi
muuttuneeseen tilanteeseen hitaasti vasta vuonna 1990, perustamalla Radio Mafian
(nykyinen YLEX), jonka tarkoitus oli kilpailla nuorista kuulijoista kaupallisten kanavien

kanssa.

Vuosituhannen molemmat puolet olivat analogisesta teknologiasta digiaikaan siirtymis-
ta. Tama muutti radikaalisti kuunnelmien tekotapaa, silla aikaisemmin oli tydskennelty
analogisten avokelanauhojen ja nauhureiden kanssa. Tuolloin kuunnelmien miksaami-
nen tapahtui reaaliajassa kasitydna, jota piti harjoitella monta kertaa ennen varsinaista

kuunnelman nauhoitusta (Ruohoranta, haastattelu 16.5.2012). Digitaalitekniikan tuomi-



en kayttoliittymien myota aanen leikkaus muuttui kuulonvaraisesta tekemisesta visuaa-
liseksi tyoksi. Kankeat koneet vaihtuivat kayttajaystavallisiksi ohjelmistoiksi ja nain

kuunnelma otti viimeisimman harppauksen kohti omaa aanitaiteen muotoaan.

3.2 Radioteatteri nyt

Radioteatterin genretuottaja korvasi Radioteatterin paallikdn -virkanimikkeen vuonna
2011. Muutoksia on tapahtunut myés muussa organisaatiossa, silla Radioteatteri toimii
tata nykya Yle Draaman alaisuudessa ja tuottaa erilaisia ja -pituisia kuunnelmia monen

eri Yleisradion kanavan kayttéon.

Genretuottaja Satu Kurvisen mukaan Radioteatterin tilanne vuonna 2012 oli hyva: tuo-
tannot seka ohjelmisto pyorivat ja yleiséa palvellaan monipuolisesti. Toiminnan tarkoi-
tuksia ovat Kurvisen mukaan suomen kielen yllapito ja sen moninainen kayttd seka
audion kanssa tehtava monipuolinen danisuunnittelu seka sen kehittdminen. (Kurvinen,
haastattelu 15.8.2012.) Radioteatterin yleisdé on rakenteeltaan pirstaleinen, silla kuun-
nelmaohjelmisto levittaytyy monelle Yleisradion kanavalle. Tarkan kuulijaluvun antami-
nen on tdman takia hankalaa, mutta Kurvinen arvioi kuunnelmilla olevan talla hetkella
noin 50 000—250 000 kuulijaa. Suurin osa kuulijoista on vanhempia ihmisia, keski-ika n.
46 vuotta. (Kurvinen, haastattelu 15.8.2012.)

Vuonna 2012 Radioteatterissa oli tdissa 11 ihmista, joiden tyétehtavat saattavat osittain
vaihdella ja menna limittain toistensa kanssa. Tydnimikkeita ovat genretuottaja, tuotta-
ja, dramaturgi, tuotantojarjestdja, assistentti ja danisuunnittelija. Lisaksi Radioteatteris-

sa on tdissa vaihtelevasti maaraaikaisia tyontekijoita erilaisissa projekteissa.

Mitad Radioteatteri ei itse tuota, se tilaa ja tydllistaa talon ulkopuolelta: kasikirjoitukset,
ohjaajat, nayttelijat, dramaturgit, ddnisuunnittelijat ja muusikot voivat olla tallaisia tyon-
tekijoita. (Kurvinen, haastattelu 15.8.2012.) Radioteatterin tarkoitus on etsid jatkuvasti
uusia tekijoita, ideoita ja tekotapoja, joilla kuunnelman muotoa kehitetdan edelleen.
Radioteatteri on tarked Suomalaisen kulttuurikentan taloudellinen toimija ja taiteilijan
tyotehtdvaa Radioteatterissa voi jopa verrata taiteilija-apurahaan (Kyro, haastattelu
18.5.2012).
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Yle Radio 1 on Radioteatterin kuunnelmien perinteinen paapaikka ja kotikanava; silla
on vuosittain 52 kuunnelmapaikkaa, joista 20—24 lahetystd ovat uusia kuunnelmia ja
loput vanhempien uusintoja. Lahetyksissd on kolme kertaa vuodessa vaihtuva sykli.
Yle Radio 1:ssa kuullaan myds Radioteatterin luentoja seka aanikirjoja, joita tuotetaan
ja luetaan muutaman kirjan vuosivauhdilla. Ohjelmistossa on uusia teoksia ja vanhoja
klassikkoja. Lisaksi kanavalla on lastendraamapaikka. (Kurvinen, haastattelu
15.8.2012.)

Radioateljee tuottaa vuosittain n. 17 uutta radiodokumenttia ja featurea, joissa pyritaan
esittdmaan ja etsimaan aanen keinoin radioilmaisun syvintd olemusta (Radioateljee
2013). Aaniversumi on yksikkd, joka tekee audiofiktiota, eli daniteoksia. Niité tuotetaan

noin 11 vuodessa. (Kurvinen, haastattelu 15.8.2012.)

Yle Radio Suomelle Radioteatteri tuottaa kevyempaa ohjelmistoa, esim. pakinamaisia
tilausteksteja suomalaisilta kirjoittajilta. Uutena formaattina ovat kanavalla soitetut suu-
rituotantoiset ns. “kesasarjat”, esim. Carola -nainen mé& oon enkéd pyhimys —

kuunnelmasarja (Suomi 2012), joka oli muodoltaan radiomusikaali.

Radioteatteri on kokeillut myds internetin kayttéa kuunnelmien paasaantdisena lahe-
tysalustana. Esim. Naamakirja-kuunnelmasarja (Suomi 2012) julkaistiin ensin Youtube-

verkkopalvelussa seka Yle Areenassa ja se sai radiosoiton vasta myéhemmin.

Radioteatterilla on tatd nykyad kolme suurta haastetta: uuden yleisén tavoittaminen,
uusien tekijdiden Idytaminen ja uuden ilmaisun kehittdminen. Radiofiktion elinvoimai-
nen tulevaisuus on Kurvisen mukaan kiinni juuri 20-30-vuotiaiden korvien sietokyvysta.
Lahetysvirtaradioiden muokkaamat kuuntelutottumukset ovat suuri haaste, ja Kurvinen
onkin huolissaan nuorten kasvavasta kyvyttémyydesta kuunnella keskittyneesti puhet-
ta. Vaikka Radioteatterilla on suhteellisen paljon “uskollisia” kuulijoita, on yleison ikaja-

kauma vanhanpuoleista. Myds Radioteatterin tydntekijdiden keski-iké on korkea.

Jos uusia kuulijoita ja naiden tottumuksia ymmartavia tekijoita ei saada taloon, ei Ra-
dioteatterilla ole muutaman kymmenen vuoden paasta elossa olevia kuulijoita. Nuoris-
ta, osaavista ja aani-ilmaisusta kiinnostuneista tekijdistd on alalla pulaa. (Kurvinen,
haastattelu 15.8.2012.)
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Paperinmakuinen, kohotettu ja yleva ilmaisu ovat Kurvisen mukaan edelleen ongelmia
kuunnelmissa. Kaytettava kieli on usein liian teatraalista ja kaukana normaalista puhe-
kielesta. On suuri haaste saada kulttuurialan toimijat (nayttelijat, ohjaajat, dramaturgit,
kasikirjoittajat, jne.) tuottamaan luontevaa ilmaisua jonka yleisd ostaa ja hyvaksyy. Ta-
ma ei ole yksinomaan kuunnelman ongelma vaan koskee koko suomalaista draaman
kenttaa. Ylipaataan Kurvinen haluaisi kuunnelman tekijdiden ottavan enemman riskeja.
Kuunnelman pitaa olla lyhytta, nopeaa, haastavaa ja aiheiden kasitella tatd maailmaa
ja aikaa. Tekijoiden pitaisi rohkeasti kokeilla hyvan ja huonon maun rajoja ja tehda

kuunnelmia nuoremmalle ja uudemmalle yleisélle. (Kurvinen, haastattelu 15.8.2012.)

Pitaisi kdyda useammin omalla epamukavuusalueella. Nyky-yleisé on tottunut
kaikenlaiseen ilmaisuun, esimerkiksi paallekkaista dialogia voisi kayttdd enem-
man, ylipaataan kokeilla kaikenlaista ja rikkoa kaavaa. Jos kuulija ei tunnista mi-
na vuonna tai vuosikymmenena kuunnelma on tehty, niin siind on jotakin outoa!
(Kurvinen, haastattelu 15.8.2012.)

Vastatakseen naihin haasteisiin Radioteatteri pyrkii olemaan jatkuvasti hereilld sen
suhteen, mita kotimaisen kulttuurin kentalla tapahtuu. Radioteatterille pitkaan toita teh-
nyt danisuunnittelija Tiina Luoma odottaisi ja toivoisi niin ikdan kuunnelman tekijoilta
vahemman tekstid ja kuunnelmamaailmojen “puhkipuhumista”. Adnen voima tulisi
paastaa oikeuksiinsa ja tekijdiden kuljettaa kuunnelmaa syvan kokemuksen tasolle.
(Luoma, haastattelu 22.8.2012.) Luoma toivoisi Kurvisen tapaan tekij6iltd enemman
anarkiaa ja kannanottoa nykymaailman asioihin, silla konservatiivisuutta on liikaa ja

irtiottoja kyseenalaistetaan:

Mika on raakaa, on raakaa. Maailman julmuus on niin hirvittdvaa ja sen vasta-
painona maailman ihanuus niin suurenmoista, ettd toivoisin niitd tuotavan
enemman ilmi. (Luoma, haastattelu 22.8.2012.)

3.3 Suomalaisen kuunnelman tulevaisuus

Yleisradiossa on noin 8000:n kuunnelman arkisto, jota ei voi avata Suomen kansalle
monimutkaisten tekijanoikeus- ja kayttdsopimusten takia (Kurvinen, haastattelu
15.8.2012). Silti Kurvisen, Ruohorannan ja Kyrén haaveena on jonakin paivana interne-
tissa toimiva kuunnelmakirjasto. Arkistoissa makaava ja polyttyva kuunnelmatraditio ei

palvele ketaan: ei tekijoita tai yleis6a. Kuunnelmat on tehty kuunneltaviksi!
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Yleisradio on kolmen, samalla viivalla olevan portaalin talo (televisio, radio ja internet),
mutta internetissa toimiva YLE Areena on talla hetkelld television ja radion toistaja, ei
alkuperaisen sisallon tuottaja. Tulevaisuudessa Areenasta tulee kuitenkin suurella to-
denndkoisyydelld oma kanavansa, jonne myds kuunnelmia voidaan tuottaa yksinoi-
keudella. Yleisradiossa ei toistaiseksi ole radiofiktion vastaista mentaliteettia, mutta
radioalan yleinen epavarmuus kummittelee talon vylla. (Kurvinen, haastattelu
15.8.2012.)

Tiina Luoma on aina pitdnyt kuunnelman tulevaisuutta itsestdan selvana. Silla ei ole
hanen mukaansa kuoleman vaaraa, mutta genren elinvoimaisuus on kiinni sen koko
tekijakaartista, kasikirjoittajista lahtien (Luoma, haastattelu 22.8.2012).

Kyrd on pessimistisempi. Entinen Radioteatterin paallikkd pelkda, ettd kuunnelman
mahdollisuudet kaventuvat tulevaisuudessa entisestddn kuunnelman poistuessa hi-
taasti ohjelmistosta yleisénsa (suuret ikaluokat) kuollessa. Kuunnelman tulevaisuus on
Kyron mukaan kiinni siitd, 16ytyykd Yleisradiosta ja Radioteatterista rohkeutta seka
henkea kuunnelman siirtdmiseksi uusiin, helpommin vastaanotettaviin valineisiin. Koko

vanha ajattelu radiokuunnelmasta pitéisi uskaltaa jattaa historiaan.

Jos nain ei tehda, voi Yleisradiossa nousta hitaasti mutta varmasti kysymyksia siita,
kenelle ja miksi (radio-ohjelmien mittapuulla tuotannollisesti kalliita) kuunnelmia teh-
daan? Jos kuunnelman olemassaolo ja kehitys ovat tulevaisuudessa kiinni Radioteatte-
rin tai jonkin muun instanssin sijaan vain yksittaisista yksildista ja harrastajista, voidaan

se yhta hyvin julistaa kuolleeksi. (Kyrd, haastattelu 18.5.2012.)

Toisaalta, kuunnelmien tuottaminen muuttuu aanitys- ja editointiteknologian kehityksen
myo6ta jatkuvasti kevyemmaksi ja halvemmaksi toteuttaa. Talldin kuunnelmien tekemi-
seen ei enaa tarvita kalliita studiotiloja ja editointilaitteistoja. Kuunnelmalle olisi parasta
jos uusilla tekijoilla olisi innostusta kuunnella vanhoja teoksia ja tutustua nain kuunnel-
man traditioon. Vastavuoroisesti vanhojen osaajien puolelta tarvittaisiin enemman
avoimuutta ja valmiutta uusien tekijéiden kuuntelemiseen, ja heidan ideoidensa paran-

teluun.
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Kuunnelman traditio on olemassa nauhoilla arkistoissa. Toisin kuin teatteri, joka on
hetken taidetta eikd vality tallennettuna, kuunnelma voi olla ikuista silld kuunnelmasta
jaa jalki; se on arkistoitu aaniteos, jonka dareen voidaan aina palata. Tama mahdollis-

taa mm. teoksesta keskustelun ja vaittelemisen. (Kyrd, haastattelu 18.5.2012.)

Uskon kuunnelman sailyvan hengissé ainoastaan internetin avulla. Aénikirjat ovat maa-
ilmalla jatkuvasti kasvava trendi ja yleisén nalka kuuloaistia varten tehdylle sisallélle
yltyy. Tama asettaa kuunnelmalle uusia paineita hakea muotoja, jotka palvelevat pa-
remmin nyky-yleis6a. Yksittdisen kuunnelman tai kuunnelmasarjan tulee olla kuluttajien

saatavilla helposti ja halvalla.

4 Kuunnelman muodot suomalaisessa radiossa

"Positiivisessa, vapaassa maailmassa, kuunnelmat ovat yksi eldméanléhde, joka voi
tarjota toisenlaisia kokemuksia. Kun kuunnelma osuu, sen vaikutus kuulijaan on valta-
va!” (Ruohoranta, haastattelu 16.5.2012.)

Millaista on suomalainen kuunnelma? Kysyttaessa: “Onko Yleisradion Radioteatterilla
sielua tai tiettya tekemisen tapaa”, genrepaallikkd Satu Kurvinen tekee vastakysymyk-
sen: “Verrattuna mihin?” Radioteatteri on Suomessa ainoa kuunnelmia tuottava in-
stanssi. Siina piilevat sekd sen suurin ongelma, ettd vahvuus. Kun kilpailua ei ole, on
mahdotonta verrata toimintaa ja kehitystd muuhun kuin omaan historiaan. Ulkomaisten
tuotantojen kanssa kilpaileminen voi olla suljetun kielialueen takia triviaalia, olkoonkin,
ettd suomalaiset kuunnelmat ovat aina menestyneet ja menestyvat edelleen hyvin kan-
sainvalisissa kilpailuissa, kuten Prix Italiassa ja Prix Europassa (ent. Prix Futura). (Kur-
vinen, haastattelu 15.8.2012.)

Pekka Ruohorannan mukaan suomalaisen kuunnelman kokonaisuus on korkealla ta-
solla, etenkin aanisuunnittelun saralla. Kotimaisissa kuunnelmissa on aina ollut erin-
omaiset “soundit” ja hyvat aaninayttelijat (Ruohoranta, haastattelu 16.5.2012). Suoma-
lainen kuunnelma on kuitenkin usein tempoltaan hidasta ja tdma erityispiirre tulee Pek-
ka Kyréon mukaan kiusallisen hyvin esille juuri kansainvalisissa kilpailuissa. Kuunnel-
man kaunista danimaailmaa rakennetaan hitaasti hiipien, jolloin kuulijaa ikdan kuin

varovaisesti kasvatetaan kuunnelman huippuhetkia varten. lItalialainen kuulija on jo
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ehtinyt haipya paikalta, kun suomalaisen kuunnelman ensimmainen repliikki kajahtaa
ilmoille. (Kyrd, haastattelu 18.5.2012.)

Kansalliseen tapaan suomalaiset kuunnelmantekijat myds pelkaavat kielensa kuulosta-
van ikavalta, mutta palaute on ulkomailla onneksi aivan toista. Suomenkieltad kehutaan

kauniiksi ja soljuvaksi. (Kyr6, haastattelu 18.5.2012.)

Hitaan tempon lisdksi suomalaisten kuunnelmien aiheet ovat usein synkkia. Kyro spe-
kuloi tdman johtuvan siita, ettd suomenkieliset suomalaiset ajattelevat asioiden olevan
“kovia” tai hyvia juuri siksi, ettd kasiteltdvana on rankka kohtalo (Kyrd, haastattelu
18.5.2012). Seka Kyro, ettd Ruohoranta nostavat viihdyttavaksi poikkeukseksi Kristian
Smedsin pohjoista melankoliaa tihkuvan kuunnelman, Jéaékuvia (Suomi 1997), josta on
tehty versiot myds Englannissa, Saksassa, Islannissa ja Tanskassa. Smedsin kuun-
nelma voitti Prix Europa kilpailun vuonna 1998 vuoden parhaana eurooppalaisena

kuunnelmana.

4.1 Kuunnelman muodot kaupallisessa radiossa

Tata tutkielmaa varten haastattelin kolmen kaupallisen radion ohjelmapaallikkda: Ninja
Huhtamakea Radio Novasta, Valtteri Vakevaa Radio Helsingistad ja Sami Tenkasta Ra-

dio Rockista.

Radio Novan omistavat MTV Oy ja MTG AB. Se aloitti toimintansa "Suomen Uutisra-
diona” vuonna 1996. Nova on Suomen ainoa kaupallinen valtakunnallinen radiokanava,
eli sen kuuluvuusalue kattaa koko Suomen. Radio Novalla on suurin kuulijakunta kau-
pallisen radion kentalla 1 600 000 viikoittaisella kuulijallaan ja 12 prosentin kanava-
osuudella. (Stenback 2007, 24.1. C3.) Radio Nova kilpailee tavoittavuudellaan Yleisra-

dion radioasemien kanssa.

Radio Helsinki on paakaupunkiseudulla kuuluva radiokanava joka kuuluu nettiradion
kautta myds koko Suomessa. Radio Helsinki perustettiin vuonna 2000 ja sillda on nyky-
aan noin 100 000 kuulijaa. Kanava kuuluu Sanoma News -liiketoimintaryhman Helsin-
gin Sanomat -liiketoimintayksikk66n. Radio Helsingin ohjelmisto koostuu musiikkitoimit-
tajien juontamista ohjelmista, keskusteluohjelmista ja ajankohtaisista haastatteluista,

menovinkeista, liikennetiedoista seka Helsingin Sanomien uutisista. Kanavan musiikki-
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profiili on laaja; Radio Helsingissa soitetaan vuosittain noin 35 000 eri musiikkikappalet-
ta. (Radio Helsinki 2013)

Radio Rockin omistaa Sanoma-yhtymaan kuuluva Nelonen Media. Radio Rockin toi-
minta alkoi 1. tammikuuta 2007 entisen Radio Cityn taajuudella, mika puolestaan oli
eras ensimmaisia Suomen kaupallisia radiokanavia. Radio Rockin kohderyhma on 20—
44-vuotiaat miehet ja viikoittaisista, n. 669 000 kuulijasta n. 70 prosenttia on miehia.
Asema kuuluu suuressa osassa Suomea ja sen kuuluvuusalueella asuu noin 4,2 mil-
joonaa ihmista. (Radio Rock 2013)

4.1.1 Kuunnelma Radio Novassa

Radio Novalla on hyvia kokemuksia kuunnelmista. Noora ja Valtteri -kuunnelmaa esi-
tettiin vuosina 2010-2011. Kuunnelma oli parisuhdedraama; tarina miehesta ja naises-
ta, jotka I6ytavat toisensa uudelleen pitkdn ajan jalkeen. Jaksoja kuunnelmassa oli noin
40, jaksokesto n. 30 minuuttia ja jaksot saattoivat sisaltdd yhdestd kahteen jakson
teemaan sopivaa musiikkikappaletta. Kuunnelmissa oli yksi mainoskatko. Tekijatiimiin
kuului kaksi nayttelijaa, jotka olivat myds sarjan kasikirjoittajia (Jalle Niemela ja Tiina
Siikasaari). Kuunnelmasarjan efekteista ja editoinnista vastasi erillinen aanitarkkailija
(Kim Wirtanen). Nooran ja Valtterin lahetysaika oli sunnuntaisin aamupaivasta, uusinta
tuli torstai-iltaisin. Kuunnelmaa ei ole Novalla jatkettu, silla paahenkildiden tarinan kaari
saatettiin sarjassa loppuun. Radio Novan ohjelmapaallikkd Ninja Huhtamaki kertoo
odottavansa ja etsivansa jatkuvasti uutta nykymaailmaan sijoittuvaa kuunnelmatarinaa.
Hanen mukaansa ei ole mielekasta tehda kuunnelmaa joka ei ole kiinni nykypaivassa,

tassa hetkessa ja yhteiskunnassa. (Huhtamaki, haastattelu 31.8.2012.)

Radio Novalla on monta ohjelmapaikkaa johon kuunnelman voisi sijoittaa. Huhtamaen
mukaan lajityyppi sopii hyvin kaupalliselle radiolle. Novalla on huomattavan pitkat kuun-
teluajat, silla kuulijat viintyvat sen seurassa keskimaarin n. 90 minuuttia arkisin. Yksit-
taiset pistekuunnelmat sijoittuisivat Radio Novassa Noora ja Valtteri -kuunnelman ta-

paan viikonlopuille. (Huhtamaki, haastattelu 31.8.2012.)

Huhtamaki peraankuuluttaa hyvin kasikirjoitetun, hauskan seka ajankohtaisen poliitti-
sen ja yhteiskunnallisen satiirin peraan. Tallainen toimisi hdnen mukaansa mainiosti
jonkin radio-ohjelman neljasta viiteen minuuttisena ohjelmaosiona. Nopeatempoisessa

tyylilajissa haasteena on draaman kaaren rakentuminen: jokaisen jakson pitda toimia
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itsendisend osana, mutta olla samalla myés osa suurempaa kokonaisuutta ja tarinaa.
Kuunnelman henkildhahmojen tulee olla uskottavia ja kuulijan pitda pystya joko ihas-
tumaan tai vihastumaan niihin. Hahmojen pitdd myds antaa kasvaa ja kehittyad sarjan
edetessa. (Huhtamaki, haastattelu 31.8.2012.)

Satiirisen, paivan asioihin tarttuvan paivittdisen kuunnelman kasikirjoittaminen, nauhoit-
taminen ja editointi ovat vaativaa ty6ta, joka syd paljon rahaa. Tallaisen ohjelman live-
veto radiossa ei tietenkdan ole ajatuksena mahdoton, mutta kaikki suorana tehty toimii
Huhtamden mukaan paremmin televisiossa. Kuunnelman budjetti on riippuvainen
kuunnelman tuotannon suunnittelusta. Jos kuunnelman tuotannon rakentaa mahdolli-
simman “konttatyyppiseksi” voidaan samassa aanityssessiossa nauhoittaa ja editoida
monta kuunnelman jaksoa tai jopa yksi kokonainen tuotantokausi. (Huhtamaki, haastat-
telu 31.8.2012.)

Radio Novan haasteena on iso yleiso, jolle pitaisi I6ytaa teemoiltaan tarpeeksi mielen-
kiintoinen ja kestoltaan sopiva kuunnelma. Toinen haaste on kohderyhmalle tyypillisen
kuunteluajan I6ytaminen. Suomalainen radioyleis® on huono oppimaan uusia asioita,
silla radion mielletdaan olevan pyha valine, jossa asioiden tulisi pysya muuttumattomina.
Helpoin tapa opettaa yleis6a olisi 16ytdad kuunnelmalle hyva lahetysaika ja ujuttaa sita
sitten hitaasti myds muun ohjelmiston sekaan. Kuunnelmat voisivat sitouttaa kuulijoita
paremmin kanavaan. Lisdksi ne monipuolistaisivat kaupallisen radion aivan liian sup-

peaa ohjelmatarjontaa. (Huhtamaki, haastattelu 31.8.2012.)

Hyvin tehdyssa kuunnelmassa luotetaan kuulijan kykyyn ottaa vastaan tietoa ja
rauhoittaa oman olemisensa hetkeen. Kuunnelma voisi olla kaupallisen radion
erikoisherkku ja viesti siita, ettd kuulijoiden eteen halutaan nahda vaivaa tuotta-
malla laatutavaraa. (Huhtamaki, haastattelu 31.8.2012.)

Huhtamaki ndkee kuunnelmassa myds kaupallista potentiaalia. Jos han esittelisi hyvan
kuunnelman radionsa myyntiosastolle, se saattaisi herattda asiakkaiden mielenkiinnon.
Tuotesijoittelu on kuunnelmissa hyvin mahdollista, samoin erilainen sponsorointi. Huh-
tamaki on kuitenkin skeptinen sen suhteen, ettd kuunnelmat nostaisivat Radio Novan
kuulijalukuja, vaikka hyvin tehty sarjakuunnelma onkin koukuttava formaatti. Kuulijat
tekevat harvemmin kaupallisen radion kanssa “treffeja”, jolloin kanavalle tullaan kuun-
telemaan juuri jotakin tiettya ohjelmaa. Kuunnelma voisi mahdollistaa tdman. (Huhta-
maki, haastattelu 31.8.2012.)
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Radio Novan mahdollisten tulevien kuunnelmien nettilevitys podcastien avulla on Huh-
tamaelle itsestdanselvyys. Nettilevitykseen liittyvat tekijanoikeussopimukset ovat mo-
nimutkaisia, mutta eivat mahdottomia selvittda. Jo tehdyissa kuunnelmissa on moni-
mutkaiset tekijanoikeussopimukset, mutta uustuotantoihin pitda tehda toisenlaiset so-
pimuspohjat joissa levitys on jarkevasti mahdollistettu. (Huhtamaki, haastattelu
31.8.2012.)

Huhtamaki katsoo, ettd jos suomalainen kaupallinen radio lahtisi tekemaan kuunnel-
maa ja avoimesti kilpailemaan Yleisradion Radioteatterin kanssa, olisi paallimmaisena
kysymys siitd, miten ihmiset haluaisivat kuluttaa kuunnelmia. Kaupallinen radio lahtisi
markkinoimaan kuunnelmaa uudestaan jonakin muuna kuin “mummojen lajina”. (Huh-
tamaki, haastattelu 31.8.2012.)

Kuunnelma tulisi optimoida tdhan paivaan ja elamanrytmiin. Kaupallinen radio
esittelisi kuunnelman sellaisessa formaatissa, joka olisi hieman nykyaikaisempi
kuin se hamahakinverkkojen tayttama kaappi, jossa se talla hetkelld makaa.
(Huhtamaki, haastattelu 31.8.2012.)

4.1.2 Kuunnelma Radio Helsingissa

Radio Novan tapaan myés Radio Helsingilld on aikaisempaa positiivista kokemusta
kuunnelmien esittdmisesta kanavalla. Teoksia on ollut monia ja ne ovat olleet kanavan
ulkopuolisten tekijdiden tuottamia. Kanavan ohjelmapaallikké Valtteri Vakeva uskoo
kuunnelmalla olevan paljon mahdollisuuksia kaupallisilla kanavilla ja kuunnelmat ovat
edelleen Radio Helsingin taajuudelle tervetullutta, kuulijaa yllattavaa lisda. Kuunnelman
ja sen tekijoiden pitda kuitenkin tulla kanavan vakinaisen tyévoiman ulkopuolelta silla

resursseja "radioteatterimaiseen” toimintaan ei ole. (Vakeva, haastattelu 4.9.2012.)

Vakeva pitdd kuunnelmaa virkistadvana vaihteluna, jota on helppo jakaa ja mainostaa
esim. sosiaalisessa mediassa. Lahtokohtaisesti kuunnelmien lahettaminen kaupallisilla
kanavilla on Vakevan mielestad outo ajatus, mutta juuri sen takia ne varmasti tekisivat
kanaville myds hyvaa. Radio Helsinki pyrkii olemaan kanava jolle sopii ohjelmistoa lai-
dasta laitaan. (Vakeva, haastattelu 4.9.2012.)

Suurimpana haasteena Vakeva nakee kuunnelmalle sopivan ohjelmapaikan I6ytymisen
kanavan ohjelmakaaviosta. Sopivimmaksi paikaksi han osoittaa puheohjelmapaikkaa,

arkisin klo 12.00-13.00. Tallainen “keskipaivan kuunnelma” olisi mielenkiintoinen for-
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maatti. Toinen sopiva lahetyspaikka olisi perjantai-iltapaivan ohjelmistosta |6ytyva vaih-
topaikka. (Vakeva, haastattelu 4.9.2012.)

Kaikki Radio Helsingin puheohjelmat I6ytyvat 1ahetyksen jalkeen podcasteina kanavan
nettisivuilta, joten kuunnelman nettijakelu ei ole ongelma. Tekijanoikeussuojattua mu-
siikkia teoksissa ei tosin voisi talldin kayttda. Radio Helsingin taajuuksilla soivassa
kuunnelmassa pitaa olla lahtdkohtaisesti myds mainospaikka. Normaalisti Radio Hel-
singin tunnin ohjelmissa on kolme mainoskatkoa, mutta jos mainokset eivat jostain
syysta sopisi teoksen luonteeseen, niin niiden kayttdéa voitaisiin miettid. Sponsorointi on
mahdollista, mutta se pitaa Vakevan mukaan tehda tyylilla, ettei kuunnelmasta tule vain

tunnin pituista mainosta. (Vakeva, haastattelu 4.9.2012.)

4.1.3 Kuunnelma Radio Rockissa

Kuunnelmat sopivat Radio Rockin ohjelmapaallikén, Sami Tenkasen mielesta erittain
hyvin kaupallisen radion ohjelmistoon, kunhan ensin maaritelldaan mitd kuunnelmalla
tarkoitetaan. Tunnin pituisten draamojen tekeminen ja soittaminen Rockin taajuuksilla
ei ole hanen mukaansa oikeanlaista kuuntelijan palvelemista. Tenkanen muistuttaa
radioiden olevan samalla tavalla formatisoituja kuin esimerkiksi aikakauslehdet. (Ten-
kanen, haastattelu 12.10.2012.)

Radio Rockilla on valtavasti kuunnelmia, mutta ne ovat muodoltaan taysin erilaisia kuin
Radioteatterilla. Kuunnelmat eivat ole enaa tunnin pituisia klassikkoteosten drama-
tisointeja tai Kantolan perheitd. Radio Rockissa tehdaan viimeisteltyja teoksia, jotka
toimivat ohjelmavirtaradion ohjelmaosioina. Nama, usein sketsimuotoiset ja muutaman
minuutin pituiset kuunnelmasarjat ovat erilaisiin keikkoihin tai musiikkifestareihin liittyvia

markkinointituotantoja.

Esimerkiksi Rockin kuunnelmatuotannosta Tenkanen nostaa /sé ja Poika -keikkapromo
sarjakuunnelman, joka voitti Vuoden aanituotanto-palkinnon vuonna 2009 RadioMedia
ry:n Radio Gaalassa. Sarjassa seurataan Rockin kanavaaanena toimivan Pasi Ruoho-
sen esittdman “Pojan” vierailuja tdman julkeasti homoseksuaalin ja eksentrisen “Isan”
(Kari Hietalahti) ja tdman miesystavan “Stinden” (Jukka Rasila) luona. Tallaisia nopea-
tempoisia, absurdeja ja humoristisia radion viihdesarjoja tehdaan Radio Rockissa noin

viisi vuodessa ja ne kasittavat n. 40 jaksoa.
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Nayttelijdind kuunnelmissa toimii eturivin suomalaisten aaninayttelijdiden liséksi kana-
van omia juontajia seka vierailevia muusikoita. Koska juontajat ovat radiopersoonia,
ovat heidan vierailunsa naissa patkissa osa loogista, Radio Rockin daniversumin jat-
kumoa. Youtubesta |0ytyvat videot, nilden miksaukset sekd kymmeniin tuhansiin yltavat
kuuntelu- ja jakokerrat kertovat siita, etta yleisé on ottanut sarjan ja hahmot omakseen.
(Tenkanen, haastattelu 12.10.2012.)

Tuotannollisesti Radio Rockilla ei ole ongelmia tehdd kuunnelmaa. Tenkanen nostaa
ainoaksi ja suurimmaksi haasteeksi kuunnelmien tekemisessa kasikirjoittajaresurssit ja

niiden puuttumisen. (Tenkanen, haastattelu 12.10.2012.)

4.2 Kuunnelman haasteet ja mahdollisuudet kaupallisessa radiossa

Kaupallisten kanavien keskimaaraiset kuunteluajat ovat lyhyitd (n. 15 min) ja niiden
paras kuunteluaika, eli "prime time” keskittyy aamun ja iltapaivan tydmatka-aikoihin,
jolloin radiota kuunnellaan autossa (Maatraiva, haastattelu 29.10.2012). Tama aika
kaytetddn musiikin ja mainosten hyodyksi. Kaupallisten kanavien kuulijat eivat ole pe-
rinteisesti tottuneet siihen, ettd kanavilla soisivat myds kuunnelmat. Lyhyt, dialogipoh-
jainen ja hyvin kasikirjoitettua radiomainosta muistuttava radiosketsi on kuitenkin jo
mukana monien kaupallisten kanavien ohjelmistossa. Sitd ei kuitenkaan kuulijoiden
puolella mielletd kuunnelmaksi. Tallaisen formaatin hidas ja maaratietoinen pidentami-

nen olisi yksi tapa ujuttaa kuunnelmaa osaksi ohjelmistoa.

Pidempi kuunnelma ei valttamatta sovellu sellaisenaan radiokanavien arkiohjelmistoon,
mutta olisi kuin kotonaan viikonlopuissa, jolloin kuulijoilla on rauhaa syventya niita
kuuntelemaan. Oikean kuunnelmaformaatin I6ytdminen on sekin vaikeaa. Kysymys
kuuluu: minkalainen kuunnelma kiinnostaa juuri tietyn radiokanavan kohdeyleis6a, el
voidaanko kanavalla soittaa aivan mitd tahansa, vai rajataanko kuunnelmaa vain tiet-
tyihin genreihin? Tahan liittyen voidaan myods kysya, millainen brandi kuunnelmalla

kuulijoiden keskuudessa on ja mita tdma brandi voisi tehda kaupalliselle radiolle?

Suurin yksittdinen haaste on kuitenkin 16ytaa tekijoitda kuunnelmille. Vaikka alalta 16ytyy
pioneerihenkea, ovat motivoituneet, ripeat ja hyvaa jalkea tekevat kuunnelmantekijat
harvassa. Radion reunaehdot ymmartavista, aanelle kasikirjoittavista tekijoistd on huu-
tava pula ja hyvatkin alkuperaisideat torppaantuvat, kun kaupallisilla radioilla ei ole ai-

kaa tai varaa ohjelmaidearaakileiden kehittelyyn. Formaatin tulisi olla heti kattelyssa
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mahdollisimman pitkalle hiottua ja tuotannon nopeaa, ettei sen tekeminen muodostuisi

kanavalle taakaksi.

Kaupallisten kanavien ohjelmatarjonta on melko suppeaa, sillda kanavat perustavat
oman toimintansa usein ohjelmavirta-ajatteluun jossa ei ole varsinaisia kiinteitd ohjel-
mia, vaan juontajia, jotka tuottavat jatkuvasti kanavan profiilin mukaista sisaltéa: puhet-
ta, musiikkia, uutisia ja mainoksia. Kuunnelmat toisivat osaltaan kanavien ohjelmistoon
monipuolisuutta ja kertoisivat siitd, ettd kuulijasta valitetaan, tarjoamalla hanelle ajalla
ja vaivalla valmistettua sisaltdéa. Tilanne paranee entisestdan, jos kuunnelma tehdaan
jo lahtékohtaisesti podcast -ajattelun mukaisesti, jolloin tavat palvella yleis6d monipuo-

listuvat.

Ohjelmiston monipuolistaminen ja kehittdminen ovat jo itsessaan tarkeitd tavoitteita,
mutta kuunnelmilla on mielestani mahdollisuus palvella myds mainostajia. Jos ajatel-
laan (hieman kyynisesti), ettd kaupallisten radiokanavien paallimmainen tarkoitus on
pitda kuulija kanavalla aina vain seuraavaan mainostaukoon saakka, olisivat kuunnel-
mat avuksi myos tassa. Hyvat ja nopeat kuunnelmat, etenkin jannittavat ja hauskat

kuunnelmasarjat ovat koukuttavia ja pitavat helposti kuulijoiden mielenkiinnon ylla.

Kuunnelmat luovat myds muunlaisia kaupallisia mahdollisuuksia radioiden toimintaan.
Mainostaminen on kehittynyt perinteisestd mainoskatkosta yhteistydkumppaneiksi ja
tuotesijoitteluksi, joissa yhdistetdan kanavan tai ohjelman brandia tuotebrandiin. Kuun-
nelmasarjojen yhteyteen muodostetut sponsori- ja mainossopimukset voisivat lisata
jonkin verran kanavan mainostuloja ja vahentdd nain osaltaan kuunnelman tuotanto-
kustannuksia. Kuunnelman teemaan luontevasti sopiva sponsori tai ohjelmayhteistyo ei

tunnu paalle liimatulta.

4.3 Radiomainonta osana kuunnelman kaanonia

Kiinnitin tata tutkielmaa kirjoittaessani huomiota kaupallisen radion mainontaan. Monet
radiomainokset kayttavat kuunnelman muotoa ja tarinoita kaupatessaan kuulijalle tuot-
teita sekd niiden mukana tulevia mielikuvia ja asenteita. Entisen vakuutusyhtié Pohjo-
lan myynnintukiosaston johtaja, Jari Maatraiva listaa kuunnelmaa ja hyvaa radiomai-
nosta yhdistavaksi tekijaksi tarinan. Radiomainonnassa tarina on tietysti kuunnelmaa

lyhyempi, mutta tarinassa voi toisaalta olla jatko-osia. Hyvan radiomainoksen, eli “mini-
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kuunnelman” menestystekijoiksi Maatraiva listaa kolme asiaa: huumorin, dialogin ja
toiston. (Maatraiva, haastattelu 29.10.2012.)

Vuonna 2003 Pohjola tarvitsi imagoonsa kipeasti “Rock N’ Rollia”. Yli 100-vuotias va-
kuutusyhtié halusi olla positiivinen mahdollistaja, sloganinaan: “Keskity elamaan”. Tar-
vittiin radiomainonnan konsepti, joka tukisi tatd lupausta ja mahdollistaisi sen tehok-

kaan viestinnan. (Maatraiva ja Paatelma, seminaariluento 8.3.2006.)

Pohjolan mies -radiomainossarjaa tehtiin vuosina 2003—-2006 n. 40 kpl ja Radio Nova
liikenteessa -ohjelmayhteistyd nosti kokonaismaaran yli sadan. Radiomainossarjassa
seurattiin “Tarmon” (Jani Volanen), hanen isdnsa “Faija Kettusen” (Petteri Summanen)
ja kirjakieltd puhuvan “Pohjolan Miehen” (Veikko Honkanen) absurdeja edesottamuk-
sia, jotka liittyivat aina tavalla tai toisella Pohjolan vakuutustuotteisiin. Jari Maatraiva
tilasi Pohjolan mies -radiomainossarjan mainostoimisto PHS Oy:ltd. Sen ideoivat co-
pywrighter Erkko Mannila, Jarkko Ronkd ja Jyrki Reinikka. Mannila toimi sarjan paa-

kasikirjoittajana.

Nayttelijat saivat nauhoitustilanteessa kehittda alkuperaistd kasikirjoitusta ja se, mika
tuntui hauskimmalta, otettiin mukaan valmiiseen mainokseen. Usein aiheet karkasivat
kasista. Perustana oli, ettd hahmoista Faija Kettunen koki vakuutusten olevan isan ja

pojan "yhteinen harrastus", kun taas poika ei.

Mainosten tuotanto oli nopeaa ja erittdin kustannustehokasta. Nopeimmillaan radio-
mainos saatiin valmiiksi jopa kolmessa paivassa. Normaalissa radiomainonnassa tuo-
tantoon voi menna kokouksineen pahimmillaan jopa kolme kuukautta. Talléin toki teh-
daan yksittaisia radiomainoksia, joka Maatraivan mielestd on tehoton tapa tehda ra-
diomainontaa. Nopea ja tehokas prosessi vaatii sen, ettd mainoksessa on tietty drama-
turginen osaaminen, seka kasikirjoittajalla ettd nayttelijéillda. (Maatraiva, haastattelu
29.10.2012.)

Yhtié hyétyi suuresti mainossarjasta. Seka Pohjolan tuotteiden myynti, ettd yhtién tun-
nettuus kasvoivat huomattavasti. Pohjolan mies niitti mainetta ja kunniaa: vuonna 2005
mainossarja putsasi palkinnot kaikista mahdollisista mainoskisa-sarjoista, joihin se oli
ilmoitettu mukaan. Mainoksista tuli paljon positiivista asiakaspalautetta ja jatkuvia kyse-
lyja siita, milloin seuraava jakso tulisi ulos radiosta. Palautteesta kavi ilmi, ettd kuulijat

olivat aanittaneet mainoksia radiosta omaan kayttéénsa. Tama osoittaa, ettd kertomuk-
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sille ja tarinoille 18ytyy tilausta ja yleis6d myoés kaupallisen radion puolelta. Hauskana
anekdoottina mainittakoon, ettd Maatraivan piti taman takia myoés vaihtaa puhelinnume-

ronsa salaiseksi:

Rupesin saamaan viikonloppudisin puheluja erilaisilta aijaporukoilta, jotka hirvi-
metsalla tai mokkireissuillaan kuuntelivat nauhoitettuja mainoksia mankalta ja ha-
lusivat kehua niitd minulle puhelimessa "aivan helvetin hyviksi” (Maatraiva, haas-
tattelu 29.10.2012).

Niin paljon kuin haluaisinkin liittda radiomainonnan osaksi suomalaisen kuunnelmatra-
dition kaanonia, ei Pohjolan miehen pohjana voida kuitenkaan pitda suomalaista kuun-
nelmaperinnetta, pikemminkin perinteista sketsidialogia. Erkko Mannila on valmistunut
TaiKin elokuvakoulusta kasikirjoittajaksi, joten mainossarja pohjautuu paaosin tv-
sketsien kasikirjoitusperinteeseen. Mannila spelukoi, ettd Pohjolan mies -sarjassa voi-
daan kuitenkin katsoa olevan jotain samaa kuin 1960-1970-luvun radiohupaelmissa,
joissa aikalaiskoomikot paasivat varsin hyvin oikeuksiinsa. (Mannila 15.1.2013.) Olen
melko varma siita, ettd suurin osa muistakin Suomen mainoskasikirjoittajista tulee ni-
menomaisesti tv-maailman puolelta, sillda mainostelevisio on ollut Suomessa kauemmin

kuin kaupallinen radio.

4.4 Audiofiktion luokittelun vaikeudesta

Tata tutkielmaa kirjoittaessani havaitsin, ettd kuunnelmien tekijéilla ei ole tarkkaa tapaa
luokitella erilaisia kuunnelmatyyppeja. Osaltaan tama varmasti johtuu siita, ettd aanta
ja aaniteoksia on yllattdvan hankala kuvailla sanallisesti, mutta jos kuunnelmien on
tarkoitus palvella yleis6a, olisivat jonkinlaiset yhteiset pelisdannét tekijdiden kesken

mielestani ensiarvoisen tarkeita.

Tiina Luoman mukaan kuunnelmien luokittelutapoja onkin yritetty Yleisradiossa useaan
otteeseen kehittda, mutta toistaiseksi nama yritykset ovat olleet tuloksettomia (Luoma,
haastattelu 10.1.2013). Kuunnelmien luokittelu jarkeviin kategorioihin palvelisi mieles-
tani yleisda ja saattaisi tuoda Radioteatterille ja kuunnelmille ylipaataan lisaa kuunteli-
joita. Luoma kertoo radioteatterin jakaneen aikoinaan omaa tuotantoaan lahetysajan
kautta, erdanlaisilla ikarajoilla. Sunnuntaisin paivasaikaan tulivat koko perheelle tarkoi-
tetut kuunnelmat ja tiistai-iltaisin radion ohjelmakaaviossa oli varattu paikka “Uudelle
suomalaiselle kuunnelmalle” eli nykydraamalle, jonka aiheet, muoto ja kieli olivat luon-

teeltaan selvasti enemman kuulijaa haastavia. (Luoma, haastattelu 10.1.2013.)
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Yksi tapa luokitella kuunnelmia jarkevasti olisi luokitella niitd samaan tyyliin kuin eloku-
via ja tv-sarjoja. Kuunnelman pituus (lyhytkuunnelma, kuunnelma, koko illan kuunnel-
ma, jne.) ja genre (jannityskuunnelma, hupikuunnelma, seikkailukuunnelma, jne.) ovat

helppoja tapoja kertoa kuulijalle, mista teoksessa on kysymys.

Virallisten luokitustapojen puuttuessa, esittelen seuraavaksi oman nakemykseni siita,
miten erilaiset kuunnelman muodot voitaisiin luokitella. Perusteina talle jarjestelmalle
toimivat omat kokemukseni kuunnelman tekemisesta seka tekemani asiantuntijahaas-
tattelut.

Kuunnelma, tai pistekuunnelma on paitsi yleisnimitys kaikille danisepitteen muodoil-
le, myds itsendinen aaniteos, joka on pituudeltaan yhden tai useamman osan mittai-
nen. Useat kirjallisten teosten kuunnelmadramatisoinnit noudattavat alkuperaisteoksen
formaattia, esim. trilogiana ilmestynyt kirjasarja paatyy usein myods kolmiosaiseksi
kuunnelmaksi. Kuunnelman ja kuunnelmasarjan suurin ero piilee niiden tavassa kasi-
tella tarinaa: kuunnelmassa aaniteoksen maailman ja sen henkilbhahmojen tarina um-
peutuu viimeisen osa myo6ta (mikaan ei tosin estad jatko-osien tekemistd), kun taas
kuunnelmasarjassa tarina yleensa jatkuu tavalla tai toisella, (television sitcom- ja
draamasarjojen tyyliin) ja vahvasti polarisoidut henkildhahmot kehittyvat sarjan edetes-

sa hitaasti, jos laisinkaan.

Anekdoottina mainittakoon, ettd joskus kuunnelmasta kaytetddn hieman alentavaa
termia “klassinen kuunnelma”. Talléin implikoidaan, ettd jokin kuunnelma on tekniselta
tai teemalliselta toteutustavaltaan kuin suoraan 1950-luvulta; jaykka, vanhanaikainen ja
kuulijaa holhoava. Klassinen kuunnelma liitetdan Yleisradion Radioteatterin tuotantoi-

hin. Termi itsessaan ei kesta kovin kriittista tarkastelua.

Luennat ovat esseitd, kolumneja, luentoja tai aanikirjoja, eli daneen luettuja ja tallen-
nettuja aaniteoksia. Luennoissa saatetaan joskus kayttda aaniefekteja, mutta ne eivat
ole dramatisoituja kuunnelmateoksia. Lukija (usein nayttelija) tietysti varittaa tarinaa
omalla aanenkaytoéllaan ja ilmaisullaan, mutta paavastuu teoksen tulkinnasta jatetaan

kuulijalle.



24

Kuunnelmasarja tai paivittaiskuunnelma ovat eripituista radioviihdetta tai draamaa,
jossa seurataan kuulijalle tuttujen henkildhahmojen elamaa ja edesottamuksia. Sarjas-
sa on usein hitaasti, jakso jaksolta kehittyva kokonaistarina seka jaksokohtaisia juo-
nenkaanteita. Tyylilajina on usein (mutta ei aina) farssi. Nama kuunnelmat ovat kestol-
taan yleensa viidesta minuutista puoleen tuntiin. Sarjamuotoon rakennettu kuunnelma
on radion vanhimpia ohjelmaformaatteja, joista esim. television sitcom- ja draamasarjat

ovat alunperin kopioineet muotonsa.

Minuuttikuunnelmat ovat kestoltaan yhdestd viiteen minuuttia. Ne ovat valahdyk-
senomaisia, itsenaisia aaniteoksia joiden tarina ja maailma umpeutuvat teoksen loput-

tua. Radiomainokset kayttavat joskus tatd muotoa.

Radiosketsi on tilannekomiikan ja usein myds absurdin huumorin varaan rakentuva,
yleensa kestoltaan lyhyt komediallinen esitys. Sen avulla voidaan kasitella esimerkiksi
parodian keinoin erilaisia asioita ja ilmidita. Useasti sketsit rakentuvat jonkin karjistetyn
tai epatavallisen tapahtuman varaan. Tavallista on yhdistada sketsissa asioita, joiden ei

yleensa kuvitella liittyvan toisiinsa ja rakentaa nain huvittava tilanne.

Sketsissa esiintyvat hahmot ovat radiosketsin nopeudesta johtuen pikemminkin helpos-
ti samaistuttavia ja stereotyyppisia kuin syvia henkildhahmoja. Yksittaisen radiosketsin
kesto on yleensa enimmilladn kolme minuuttia, mutta ohjelma voi muodostua useam-
masta sketsistd, jolloin sen kokonaiskesto kasvaa. Onnistuneet radiomainokset tai ra-

diomainossarjat ovat usein radiosketsin muotoisia.

Vapaa aaniteos on kategoria, johon sujahtaa katevasti kaikki se kuunnelmataide, jota
ei voida muuten luokitella. Se on luonteeltaan rajoja rikkovaa ja maaritelmiltd pakene-

vaa aanitaidetta.

5 Kuunnelman muotoon vaikuttavat tekijat suomalaisessa radiossa

“Jos kuuntelijamme vaatimalla vaatisivat perinteisen muotoisia kuunnelmia, niin me
tekisimme niitd. 95% kuulijoistamme haluaa kuitenkin kuunnella kanavalta enemmén
musiikkia. Téma on palveluammatti ja me palvelemme yleis6dmme.” (Tenkanen, haas-
tattelu 12.10.2012.)



25

Pekka Kyrén mukaan on olemassa selvasti nelja suomalaisen kuunnelman kehitykseen
vaikuttanutta ja edelleen vaikuttavaa tekijaa. Naita ovat kuunnelmia lahettavat kanavat,
tekniikka, jolla kuunnelmia tehdaan, kuunnelmien kasikirjoittajat seka muut kuunnelmi-
en tekijat. (Kyrd, haastattelu 18.5.2012.)

5.1 Kanavan vaikutus

Kuunnelman lahetyskanava ja sen “kuulijaprofiili” tai “kuulijasuhde” maarittavat kuun-
nelman teemaa ja kestoa voimakkaasti. Kanavan oletukset tai tutkimusten kautta saatu
tieto siita, mitd sen yleisé haluaa maarittda suuresti kanavalla |ahetettavien ohjelmien

profiilia.

Radiokanavilla kuullaan nyt ja tullaan jatkossakin mita luultavimmin kuulemaan kana-
van profiilin mukaista ohjelmaa. Sisalléllinen riskinotto silloin talldin kuitenkin kannattaa.
Se, millaiseksi jonkin tietyn kanavan ohjelmasisaltd ajan saatossa kehittyy, on kiinni
ainakin kolmesta vuorovaikutussuhteesta: kanavan ja kuulijoiden, kuulijoiden ja tekijoi-
den seka tekijdiden ja kanavan suhteesta toisiinsa (kuva 1). Suhteilla toisiinsa tarkoitan

osapuolten keskinaista dialogia, esim. ohjelmapalautteen muodossa.

Tekijat

Radiokanavan
profiili

Kanava Yleiso

N

Kuvio 1. Radiokanavan profiilin muodostuminen

Kuvassa 1 esitetty kiertoliike synnyttda yhdessa kanavan profiilin tai “hengen”. Mita
selvempi tuo profiili on, sitd helpompaa kuulijan on valita kanava, joka vastaa parhaiten
hanen tarpeitaan ja halujaan. Talldin kuuluu tietysti kysymys siitd sopivatko kuunnelmat

kanavan profiiliin.
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5.2 Tekniikan kehitys

Kuunnelma on nakymaténta teatteria korvalle ja sen jakelukanavana toimii radio tai
jokin muu aanentoistolaite. Kuunnelman kuluttaminen vaatii tekniikkaa, vaikka kuun-
nelmaperformansseja voidaan myds esittaa teatterissa akustisesti yleisén lasna olles-

sa.

Aanitys- ja lahetystekniikan kehittyminen vapauttivat kuunnelman suorista radioiduista
lahetyksistd 1930-luvulla. Stereotekniikka toi myéhemmin kuunnelmiin ihmisen kuulo-
kokemusta vastaavan tilavaikutelman. Kuunnelmatuotannoissa 16-raitaisen nauhurin
keksiminen oli myds iso askel kohti radiofonista kerrontaa. Kuunnelman nonlineaarinen
leikkaaminen mahdollisti sen rytmittdmisen ja tarinankerronnan taysin uudella tavalla.
Nykyinen digitaalinen danenkasittely mahdollistaa lahes loputtomien &aniraitojen kay-
tdn ja 4anen manipuloinnin. A&nitys- ja 4anikalusto ovat keventyneet ja niiden taso on
parantunut huomattavasti. Kuunnelmia ja muuta aanitaidetta voidaan nykyaan tuottaa
kotioloissa enemman ja nopeammin kuin mihin Yleisradion kokeilustudioissa parikym-
menta vuotta sitten pystyttiin. (Kyrd, haastattelu 18.5.2012.) Tama tuotannollinen kette-

ryys on kuunnelman etu esim. elokuvaan verrattuna.

5.3 Kasikirjoittajat

Suomessa on harvinaisen vahva kuunnelmien kasikirjoitusperinne. Monet novellistit
ovat kokeilleet kuunnelmaa taiteenlajina ja ikdan kuin kulkeneet Yleisradion Radioteat-
terin 1api, palaten aina valillda muista tdistddn kasikirjoittamaan jalleen kuunnelmaa.
Suomalaisista kirjailijoista mm. Reko Lundan, Juha Lehtola, Kirsti Simonsuuri, Paavo
Haavikko ja Veijo Meri ovat kunnostautuneet kuunnelmakirjoittajina. Pekka Ruohoran-
nan mukaan lahes kaikki maamme “ykkd&skirjoittajat” ovat kirjoittaneet myds kuunnel-
mia. (Ruohoranta, haastattelu 16.5.2012.)

Kirjailijoiden matka teatterikasikirjoittamisesta kuunnelma- tai aanikasikirjoittamiseen on
kuitenkin ollut pitka ja haastava tie kulkea. Radioteatterin nykyinen dramaturgi Juha-
Pekka Hotinen on maaritellyt kirjassa Korville piirretyt kuvat “suomalaisen radiofiktiope-
rinteen kolmiomallin” (kuva 2), jossa yksi kolmion kulma on kulloinkin ollut “vetovuoros-

sa” kahden muun seuratessa kuuliaisesti taka-alalla (Hotinen 2011, 29). Tama malli on
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mielestani kaypa kuvaamaan sitd muutosta ja kehitystd, mika on tapahtunut kuunnel-
mien kasikirjoittamisessa. Linjat on nimetty Radioteatterin johtajien mukaan (Olavi

Paavolainen, Mirjam polkunen ja Pekka Kyrd).

"Nykylinja"
2000 ja eteenpain

"Pekka Kyrdn -linja"
1990-2000

"Paavolaisen-Polkusen -linja"
1948-1990

h 4

Suomalaisen
radiofiktioperinteen
kolmiomalli

Kuvio 2. Suomalaisen radiofiktioperinteen visualisoitu “kolmiomalli” (Hotinen 2011, 29).

Kolmiomallissa vuodet 1948-1990 elettiin ns. “Paavolaisen ja Polkusen linjaa”, jossa
kuunnelmia tehtiin kirjallisuuteen nojaten. Kuunnelman katsottiin olevan kirjoitetun kie-
len manifestaatiota kauneimmillaan ja sita kirjoittavien kirjailijoiden kuunnelman tekijois-
ta suurimpia. Adnisuunnittelun ja draaman oli |ahtdkohtaisesti tarkoitus vain tukea
kuunnelmakirjailijan ja hanen laatimansa tarinan pyrkimyksia (Hotinen 2011, 29). Osal-
taan tasta mentaliteetista puhuu puolestaan vuonna 1964 alkanut ja aina vuoteen 1981
jatkunut, Suomalaisia kuunnelmia -kirjasarja, jossa kuunnelmat ovat kaikkien nautitta-

vissa tekstimuodossa.

Vuodet 1990-2000 olivat “Pekka Kyrdn-linjan” aikaa, jolloin kolmiomalli pyérahti yhden
sivun verran vasemmalle, nostaen draaman ja nayttelijdiden aani-ilmaisun vetovastuu-
seen. Kirjallisuus ja kirjailijoiden merkitys painui taka-alalle aanisuunnittelun vierelle.
(Hotinen 2011, 29)
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Vaikka nayttelijdiden merkitys kuunnelmalle on monella tapaa kyseenalaistamaton, on
nayttelijan tarjoama aani ja tekstin tulkinta vain yksi monista kuunnelmassa kaytetyista
aanilahteista. Valmiissa kuunnelmassa kuultava yksittéinen repliikki voidaan koostaa
monesta otosta ja nain synnytettyd danta tehostaa efekteillda loputtomiin. Kuunnelman
lopputulos ei nadin ollen ole nayttelijan yksittaisen tulkinnan varaan perustuvaa ilmaisua,

vaan monista aaniraidalle tallentuneista hetkista yhteen parsittu “audio-olento”.

Viimeisin pyorahdys kolmiomallissa “Nykylinjaan” tapahtui 2000-luvun alussa, jolloin
kuunnelma eriytyi aanitekniikan kehityksen myé6td suomessa omaksi taiteenlajikseen.
Draama ja kirjallisuus ovat tassa mallissa aanta tukevia elementteja, jolloin kuunnel-
man kasikirjoittajan pitda ottaa aani huomioon alusta lahtien. Kasikirjoitusvaiheessa
tulee miettid, miten ja miksi juuri hdnen kertomansa tarina soveltuu &anella kerrotta-
vaksi. Mitka aanet voivat kertoa tarinaa ja johdatella kuulijan mielikuvia haluttuun suun-
taan? (Hotinen 2011, 29.)

5.4 Dramaturgit, nayttelijat, ohjaajat ja danisuunnittelijat

Kuunnelman kehitykseen ovat vaikuttaneet tietysti myds sen muut tekijat: nayttelijat,
ohjaajat, dramaturgit ja aanisuunnittelijat. Naista juuri viimeksi mainitut kantavat muka-

naan Yleisradiossa kuunnelman traditiota. (Kyrd, haastattelu 18.5.2012.)

Huomionarvoista on, ettd Pekka Kyroén tullessa radioteatteriin vuonna 1986 siella oli
tdissa paaosin hanen ikaisidan tai muutaman vuoden vanhempia ihmisia. Nama tyén-
tekijat olivat tulleet Yleisradioon 1960-luvulla, jolloin taloon saapui paljon uudistusmieli-
sid nuoria. Suurin osa naista tyontekijoista jatkoi virassaan aina vuoteen 2000 saakka.
Kyrd toteaa tdman tavallaan olleen ammattitaidon ja kuunnelman tradition eteenpain
kuljettamista, mutta ikava kylla, myos jamahtaneiden toimintamallien toistamista. Han
huomauttaa, ettd jos suuret muutokset on tehty jo nuorena, niin jaksaako niitd enaa
vanhempana tehdakaan? (Kyrd, haastattelu 18.5.2012.) Mielenkiintoista onkin, etta
Radioteatterissa on ehtinyt “elad” vasta noin kahdesta kolmeen tekijasukupolvea, mika
on hyvin vahan verrattuna vaikkapa suomalaisen elokuvamaailman sukupolvien ja uu-
distajien maaraan. Tama ei voi olla vaikuttamatta siihen hitauteen, jolla kuunnelmataide

on Suomessa kehittynyt.
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Radioteatterin alkuajoista lahtien on sen suurin vahvuus ja heikkous ollut kilpailun puut-
tuminen. Radioteatterissa voi taman takia periaatteessa tehda yksin kaikenlaista ja olla
kiistatta alansa kuningas. Kaupalliset radiokanavat eivat ole koskaan lahteneet avoi-
mesti kilpailemaan radioteatterin tuotannon kanssa. Kilpailun puute ja sitd myéta kuun-
nelmien tekemisen “turvallisuus” on my6s osaltaan vaikuttanut suomalaisten kuunnel-

mien yleisilmeeseen.

6 Tummien tarinoiden muoto ja siihen vaikuttaneet tekijat

"Kuunnelma on laji joka vaatii valtavasti uskallusta ja jatkuvaa oman hdpedkynnyksen
ylittédmista. Tdssé on kyse siitd, kuinka paljon tekijat kehtaavat paljastaa itsestdén: mita
enemmdén pidémme asioita itsellamme, sitd vaikeampi tata lajia on hallita monipuoli-
sesti.” (Luoma, haastattelu 22.8.2012.)

Valmistuttuani ylioppilaaksi Martinlaakson lukiosta vuonna 2005 tiesin, ettd haluaisin
jonain paivana tehda kuunnelmia. Innostukseni taidemuotoa kohtaan laukaisi kulttimai-
neen saavuttanut Radioteatterin kuunnelmasarja Linnunradan kaésikirja liftareille (Doug-
las Adams, Suomi 1984-1995) jonka kaikki (jatkuvasti varattuina olevat) 25 jaksoa lai-
nasin kirjastosta C-kasetteina. Haluni tehda kuunnelmaa johti minut opiskelemaan Met-
ropolian Ammattikorkeakoulun medianomi-linjalle, jolla tiesin olevan oma, jokakevainen
opiskelijaradiokanava, Radio Reaktori (myéhemmin Radio Taajuus, nyk. Kaupunkira-
dio).

6.1 Tekemani kuunnelmat

Ennen Tummia tarinoita olen Metropolia Ammattikorkeakoulussa tehnyt monenlaisten
muiden radiotdiden liséksi kaksi isompaa kuunnelmaa, joita piddn mainitsemisen arvoi-

sina opinnaytetydni teososaa silmalla pitaen.

6.1.1  Uhrijuhla

Ensimmainen Metropoliassa tekemani aaniteos oli neliosainen jannityskuunnelma, Uh-
rijuhla (Metropolia AMK 2009, Radio Reaktori 05/2009), jonka tarina sijoittuu 1930-

luvun Isoon-Britanniaan. Kuvitteellista Thornhillin kylda painostavat oudot, rituaa-
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linomaiset murhat ja niitd ratkomaan ajautuu kylan oma kasvatti, Oxfordin yliopiston

historian ja klassismin tutkija Elaine Clarke.

Agatha Christien ja H.P. Lovecraftin jalanjaljissa kulkeva jannityskuunnelma sai ikara-
jakseen 14 vuotta. Uhrijuhla esitettiin uusintana vuotta mydhemmin samalla kanavalla.
Molemmilla soittokerroilla toteutin myds Uhrijuhla-maratonin, jossa kaikki kuunnelman

jaksot lahetettiin perakkain varsinaisten lahetyskertojensa jalkeen ybaikaan.

Tein kuunnelmassa melkein kaiken itse: olin yksi kasikirjoittajista, ohjaaja, tuottaja,
nayttelija, aanittdja ja leikkaaja. Jannityskuunnelman tekemiseen kului yhteensa 447
tuntia, eli n. 19 vrk tai n. 60 kahdeksan tunnin pituista tydpaivaa. Tyétahti oli varsin tiivis
ja stressaava, silla kuunnelman tekoprosessi oli minulle ennalta tuntematon ja vastaan
tuli paljon yllatyksia. Uhrijuhla sai paljon positiivista palautetta. Osa kuulijoista jopa ra-
portoi pelanneensa kuunnelman aikana, jolloin sen voidaan katsoa onnistuneen gen-

ressaan.

Uhrijuhla kuulostaa omiin korviini tata nykya amatddrimaiselta, mutta kuunnelman tek-
niset puutteet eivat ensimmaisen opiskeluvuoteni intohimolla tuotettua kuuntelukoke-
musta haittaa. Olen ylped Uhrijuhlasta, silla vastaavan kokoluokan tuotantoa ei Radio
Reaktorissa ollut aikaisemmin tehty. Kuunnelma oli minulle tarked avaus aanelle teke-

misen tiella.

6.1.2 Anton Arnes ja Kadonneen joulusauvan arvoitus

Toinen Tummien tarinoiden kannalta merkittdva oppimisprojekti oli internetin kautta
julkaistu joulukalenterikuunnelma, Anton Arnes & Kadonneen joulusauvan arvoitus
(Metropolia AMK 2010, verkkojulkaisu Taajuus 12/2010). Minulla oli halu kokeilla joulu-
kalenterin formaattia kuunnelman muodossa ja katsoin verkkotoimittajakurssin soveltu-

vaksi alustaksi talle projektille.

Joulukalenterin sankaria, tarinaa ja maailmaa ei tarvinnut etsia kaukaa, silla olin kehit-
tanyt vuoden 2010 Radio Reaktorin Lasten aamuun eksentrisen yksityisetsivan, Anton
Arneksen, jonka tarinaa lahdin edelleen kehittdmaan. Anton kantaa sukunimenaan
omaa epavirallista lempinimeani, mutta tastd hieman egoistisesta viittauksesta huoli-

matta olen 24-osaiseen joulukalenterikuunnelmaan varsin tyytyvainen.
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Kuunnelmassa paranormaaleihin tapauksiin erikoistunut yksityisetsiva ja "olentologian”
professori Anton Arnes saa kiireisen toimeksiannon itseltddn Pyhan Nikolauksen Vel-
jeskunnalta. Joulu on vaarassa ja sen myo6tad myds koko maailman kohtalo lepaa yksi-

tyisetsivan hartioilla.

Tassa projektissa hoidin kasikirjoittajan, ohjaajan, nayttelijan ja leikkaajan rooleja. Tuot-
tajana toimi Aura Neuvonen. Joulukalenterikuunnelman tekemiseen kului yhteensa n.

386 tuntia, eli 16 vuorokautta.

Kuulijapalaute joulukalenterikuunnelmasta oli kautta linjan positiivista. Kuunnelman
teknistd tasoa kehuttiin ja tarinaa Kiiteltiin sen “jouluisuudesta”. Juoni olisi tarvinnut
enemman hiomista, mutta kuunnelman maailma oli itsessaan niin mielenkiintoinen, etta

se imaisi kuuntelijat mukaansa. Olen lopputulokseen erittain tyytyvainen.

Kiitollisin palaute tuli erdaltd kotimaisen kriisipuhelimen tydntekijalta: erittdin rankan
jouluaaton paivystysvuoron jalkeen han oli kotiin paastyaan kuunnellut kaikki 24 jaksoa

ja saanut loihdittua itselleen joulumielen, raskaasta tyévuorostaan huolimatta.

6.1.3 Tummia tarinoita

Halusin tehda kevaan 2012 opiskelijaradioon ohjelmasarjan jonka suunniteltu nimi oli
“Outoja tarinoita”. Tarkoituksena oli muuttaa aikaisemmin kirjoittamani nelja spekulatii-
visen fiktion, eli uuskumman suuntaan nojaavaa novellia danikerronnalliseen muotoon,
ns. “kuunnelmanovelleiksi”. Keskustelin ohjelmaideasta radiotydén opettajan Aura Neu-
vosen kanssa kevaalla 2011. Han luki novellit ja ehdotti lisdmausteeksi tarinoita yhdis-
tavaa kehyskertomusta. Innostuin ideasta ja sain siitd aiheen opinnaytetyéni teososak-
si. Taman kokoluokan kuunnelma oli Metropolia AMK:n historiassa ensimmainen laa-

tuaan.

Tummia tarinoita kertoo helsinkilaisen elakelaisrouvan, Anna Lindforsin elamasta.
Kuunnelman alussa Anna on hitaasti mutta varmasti vieraantumassa yhteiskunnasta ja
hanen elamansa on pysahtynyttd. Annan maailma jarkkyy, kun han joutuu ry6ston uh-
riksi omassa kodissaan. Rikoksen jalkia siivotessaan han |16ytaa arvoituksellisen novel-
lin, joka pakottaa hanet kohtaamaan menneisyytensa ja siella tehdyt valinnat. Kuun-

nelma kysyy, onko koskaan lilan mydhaista antaa itselleen anteeksi ja jatkaa elamista:



32

Aikana, jolloin syrjaytymisesta seka eriarvoistumisesta kaydaan paljon keskuste-
lua ja tehdaan vahan, Tummia tarinoita luo puhuttelevan katsauksen ihmisen yk-
sindisyyteen. Jokaisella meistd on oma historia ja niilla joilla ei muuta olekaan,
jaavat helposti sen vangiksi. Kenella on silloin voimaa ja tahtoa rikkoa mennei-
syyden kahleet?" (Tummia tarinoita -kuunnelman synopsis)

Kesan 2011 aikana suunnittelimme liris Soinilan kanssa kuunnelman kehyskertomuk-
sen juonen, henkildhahmot ja naiden historian. Olemme Soinilan kanssa kasikirjoitta-
neet yhdessa vuodesta 2007 lahtien (myds Uhrijuhla ja Anton Arnes ovat kasialaam-

me). Kevaalla 2012 perustimme yhdessa Kasikirjoituskollektiivi Lydian (kuva 4).

vain
- keskeneraisia

Kuvio 3. Tummia tarinoita -kuunnelman markkinointikuva (Kuva: Aino Honkanen).

Samanaikaisesti kasikirjoitustydn kanssa mukaan tyéryhmaan pyydettiin Juuso "Jus-
tus" Laitinen joka vastaanotti kuunnelmaprojektin tuottajan tehtavat. Myohemmin ty6-
ryhmaan liittyivat myds Saara Manninen (apulaistuottaja), Katri Koivula (aanittaja, aani-
suunnitteluassistentti), Timo Launonen (aanittaja) sekd Aino Honkanen (visuaalinen
suunnittelija). Syksyn 2011 paatteeksi kdsissamme oli Tummia tarinoita -kuunnelman

kasikirjoituksen ensimmainen vedos. Saimme palautetta tydryhmalta, koelukijoilta ja
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nayttelijoilta, joita varten olimme pitaneet erillisen roolitustilaisuuden. Palautteiden jal-

keen kuunnelman lopullinen kasikirjoitus valmistui lokakuussa 2011.

Kuvio 4. Kasikirjoituskollektiivi Lydia kevaalla 2012: liris Soinila ja Aarne Lindén

Tummien tarinoiden nauhoitusten aikana siirryin kasikirjoittajan tuolilta ohjaajan penkil-
le. Hoidimme nauhoitukset Hameentien toimipisteen monikamerastudiossa, jonne ra-
kensimme pienen kuunnelmastudion. Aanitys- ja editointiohjelmistona toimi Pro Tools
9, jota olin oppinut kayttdmaan joulukalenterikuunnelmaa tehdessa. Nauhoituksiin meni
loka—marraskuussa 14 paivaa, niiden sijoittuessa arkiviikon iltoihin. Kohtauksia ei aika-

taulullisista syistd nauhoitettu kronologisessa jarjestyksessa.

Kuunnelman editointi oli pitkd rupeama, joka kesti kolme kuukautta. Tuolloin jouluka-
lenterikuunnelmasta opitut taidot tulivat tarpeeseen, silla danimateriaalia oli valtavasti.

Kohtauksia kuunnelmassa on yhteensa 36 ja niiden keskipituus on noin viisi minuuttia.

Tummien tarinoiden ensi-ilta jarjestettiin kutsuvieraille 28.3.2012 Metropolian Hdmeen-
tien toimipisteen auditoriossa. Palaute oli positiivista ja kuunnelma oli koskettanut kuuli-
joita syvasti. Erityisen lampimasti muistelen kuinka lasna olleet aaninayttelija-konkarit

kiittivat minua ja Laitista mahdollisuudesta olla mukana tallaisessa projektissa. Pian
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ensi-illan jalkeen Tummia tarinoita esitettiin Kaupunkiradion taajuudella kahden jakson

viikkovauhdilla. Ohjelmistoon kuului myds uusinta.

Olen valmiiseen kuunnelmaan tyytyvainen, joskin pientd teknistd keskeneraisyytta
saattaa kuulua siella taalla. Nama eivat kuitenkaan kuunnelman kokonaisnautintoa
haittaa, silla monessa aikakerroksessa kulkeva tarina on koskettava, elamanmakuinen

ja ajankohtainen.

6.2 Tummien tarinoiden muoto

Edelld mainittujen kuunnelmien tekoprosessien aikana olen oppinut paljon danelle te-
kemisesta: tuotannosta seka sen suunnittelusta, ideoinnista, kasikirjoittamisesta, aani-
suunnittelusta, ohjaamisesta, aaninayttelemisesta ja danen editoimisesta. Nama ko-

kemukset ja opit vaikuttivat suuresti Tummien tarinoiden tekemiseen ja sen muotoon.

Opinnaytetyoni teososa on ottanut ns. “klassisen kuunnelman” muodon (ks. luku 4.4.)

ja sen rakenne on kaikissa kuunnelman jaksoissa sama (kuva 5).

@[ H@d @b

Kuvio 5. Tummien tarinoiden visualisoitu yhden jakson rakenne. A1-A4: Varsinaisia kohtauk-
sia nykyajassa. B1-B3: Takaumakohtauksia. C: Erikoistakauma (tapahtumapaikka on aina
sama). D: Kuunnelmanovelli. E1-E6: Jaksokohtaisesta kuunnelmanovellista leikattuja ja
efektoituja danisiirtymia. F1 ja F2: Tunnusmusiikin A- ja B-osiot.

N
@

P @
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Jokainen kuunnelman neljasta jaksosta koostuu seuraavista kohtauksista: jakson alus-
sa olevasta erikoistakaumasta, tunnusmusiikista, varsinaisista nykyaikaan sijoittuvista
kohtauksista, sisaltdnsa kuunnelmanovellista ottavista aanisiirtymista, takaumakohta-

uksista ja kuunnelmanovellista.

6.3 Tummien tarinoiden muotoon vaikuttaneet tekijat
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6.3.1 Koulutus ja oma harrastuneisuus

Tummia tarinoita on lahtdisin minusta ja koulutustaustastani. Metropolia ammattikor-
keakoulun elokuvan ja television koulutusohjelma antaa perusammattitaidon elokuvan,
television, radion ja verkkomedian sisalléntuotannon ja teknisen toteuttamisen eri alu-
eilla. Opintojen tutkintonimike on medianomi (AMK). Medianomilla on mahdollisuus
tydskennelld alan tuotantoyhtidissa, mediataloissa joko julkisella tai yksityisella sektoril-

la, tai itsendisend ammatinharjoittajana. (Metropolia Ammattikorkeakoulu 2013.)

Elokuvan ja television opinnoissa painottuvat viestinta- ja ilmaisutaidot, tekniset taidot,
havainnointi- ja analysointitaidot, ryhméatydtaidot, prosessinhallinta sekd ammatillinen
kehittyminen. Opintojen suuntautumisvaihtoehtoja ovat kuva ja leikkaus, kasikirjoitta-
minen, televisio- ja radiotuotanto, tuotanto ja aani. (Metropolia Ammattikorkeakoulu
2013.)

Mind olen suuntautunut televisio- ja radiotuotantoihin. Koulutusohjelmani maaritelman
mukaan olen televisio- ja radiotuotantojen seka verkkojulkaisutoimittamisen ammatti-
lainen: minulla on valmiudet toimitustydn ja ohjelmatuotannon tyéprosessien hallintaan.
Hallitsen siis sdhkdisen median kerronnan muodot seka eri ohjelmatyyppien suunnitte-
lun ja toteuttamisen. Televisio- ja radiotuotantoihin suuntautuneena medianomina tulen
tyoskentelemaan valmistuttuani journalistisissa ja ohjelmatuotannollisissa tehtavissa
tv:ssa, radiossa ja monimediallisissa tuotannoissa. (Metropolia Ammattikorkeakoulu
2013.)

Koulutusohjelmani opiskelijat (mind mukaan lukien) vitsailevat usein, ettd “me-
dianomeille opetetaan kaikesta vahan, mutta ei mistaan tarpeeksi’. Vaikka tama kritiikki
pitéda joiltakin osin paikkansa, on muiden tyéryhman jasenten tydnkuvan ja tyévaihei-
den tunteminen seka arvostaminen ensiarvoisen tarkeaa. llman kykya ymmartaa muita
tyéryhman jasenia, naiden tydnkuvaa ja “marssijarjestystd” muuttuu mika tahansa pro-

jekti mahdottomaksi toteuttaa.

Tama koulutuksestani kumpuava aatetausta vaikuttaa kriittisesti tekemieni kuunnelmi-
en muotoon. Lahtiessani tekemaan kuunnelmaa ovat kaikki sen tekovaiheet (suunnitte-
lutyd, kasikirjoittaminen, roolittaminen, ohjaaminen, nauhoittaminen, editointi, markki-

nointi ja tuottaminen) minulle samanarvoisia. Naista tekijéistd minulle muodostuu tyo-
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vaiheittain eteneva kokonaisuus, joka kulminoituu valmiiseen teokseen; kuunnelmaan.

Kaikki tydvaiheet ovat minulle tavalla tai toisella mieluisia.

Juuri tdma seikka saattaa erottaa minut ja muut kaltaiseni medianomit radikaalisti
“vanhakantaisista” tai “perinteisistd” kuunnelmantekijdistd. Koska tunnen kuunnelma-
tuotannon eri tyévaiheet (oman kokemuksen kautta), ymmarran niiden vaatimukset ja
reunaehdot. Mind en esim. ole kuunnelmakirjailija vaan kasikirjoitan danelle, enka stu-
diossa vaadi ohjaajana aanisuunnittelijaa manifestoimaan visioitani, vaan pystyn toteut-

tamaan ne yhteistyéssa aanisuunnittelijan kanssa.

Kuunnelmien tekeminen on minulle siis ennen kaikkea tuotannollinen kokonaisuus,
jossa kattad lyovat taiteellinen ja taloudellinen nakdkulma. Taiteellisuudella tarkoitan
teoksen tarinaa, teemoja, juonta seka vaikutusta kuulijaan. Taloudellisuudella tarkoitan
kuunnelman kaupalliseen puoleen liittyvia seikkoja, mutta myds sen tekemiseen liitty-

vaa jarjestelmallisyytta, jarkevyytta ja mielekkyytta.

Pidan epatodennakdisena, ettd minulla olisi joskus tulevaisuudessa vain yksi ammat-
tinimike, silla olen koulutuksestani johtuen median sekatydlainen. Medianomina olemi-
nen on jatkuvaa puikkelehtimista ja venkoilua tyéelaman ammattinimikkeiden harmaal-
la alueella. Tama voi olla seka hyva, ettd huono asia. Toisaalta on rohkaisevaa, etta
nuorista ja ammattitaidoiltaan moniulotteisista tekijoista on alalla kysyntda, mutta toi-
saalta olen skeptinen sen suhteen, kuinka nopeasti esim. vanhat radiodraaman tuotan-
tomallit hyvaksyvat sen, etta yksi ja sama henkilé voi olla mm. kuunnelman kasikirjoitta-

ja, ohjaaja ja editoija.

Omaa tydskentelyani kuunnelman parissa eivat rajoita muistot kuunnelman tekemises-
ta analogisten laitteiden, kuten avokelanauhojen kanssa. Siind missa kuunnelman his-
toria ja vanhat kuunnelmat toki kiinnostavat minua, eivat nekdan ole muodostuneet
painolastiksi tavalleni tehda, silla en pohjaa kuunnelmiani suomalaiseen kuunnelmatra-
ditioon. En ole lapsena tai nuoruusvuosina ollut aktiivinen radion kuuntelija. Intoni aani-
ilmaisua kohtaan on verraten uutta ja se perustuu tarpeelleni synnyttda seka kertoa
tarinoita. Minulla ei mydskaan ole teatterialan koulutusta (ellei teatteritaiteen perusopin-
tojen ja syventavan tason suorituksia Tikkurilan Teatterikoulussa sellaisiksi lueta), mut-

ta intoa ja visiota teatterin sekd kuunnelmien tekemiseen ja ohjaamiseen I6ytyy viljalti.
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6.3.2 Tummien tarinoiden tydvaiheet

Seuraavaksi kasittelen Tummien tarinoiden syntya esittelemalla sen eri tydvaiheita.

Ennakkotyo6t ja tuotannon suunnittelu

Jo edellisten kuunnelmaprojektien aikana huomasin, ettd tekijana minun kannattaa
ymmartad hyvin itseani ja tydskentelytapojani. Minun tulee tietda kuinka kauan aikaa
kokonaistuotantoon kuluu (olen havainnut hyvaksi lisatd tuohon lukuun vield viikon tai
pari varoaikaa). llman kunnollista ennakkotyéta ja tuotannon suunnittelua on mika ta-
hansa projekti kovassa vastatuulessa. Tama tieto kumpuaa kokemuksesta, itsetunte-

muksesta seka halusta kehittya tekijana.

Kasikirjoitusrupeaman suunnittelu ja aikataulutus on tarkea tydvaihe. Oma alkutilan-
teeni kasikirjoitusta valmistaessa on yleensd seuraavanlainen: minulla on mielessani
idea tarinasta (jokin sen kohtaus, hetkinen, tunnelma tai nakemys kuunnelman alku- tai
loppukohtauksesta) ja tdman idean mina esittelen tuottajalle ja/tai muulle tyéryhmalle.

Abstraktimpikin idea muuttuu talla tavalla pallotellessa konkreettiseksi.

Kirjoitin kuunnelmalle synopsiksen, eli tiivistelman, joka kertoo lyhyesti ja ytimekkaasti
muutamalla lauseella, mista tarinassa on kyse ja mita teemoja se kasittelee. Synopsis
ei ole juonikaavio tai kohtausluettelo, mutta se voi sivuta kuunnelman tuotannollista
puolta, sillda synopsiksen avulla on tarkoitus myyda teoksen idea eteenpain ja saada se

tuotantoon.

Synopsiksen jalkeen suunnitellaan yleensa alustava kohtausluettelo sekad kuunnelman
rakenne. Olen vakaasti sitd mieltd, ettd mitd vahemman aikaa ja vaivaa on kaytetty
tallaisten kasikirjoitusvaihetta edeltavien asioiden (kohtausluettelo, kuunnelman tausta-
tarina, roolihahmojen henkilGtietolomakkeet, jne.) tekoon, sitéd visaisempia ovat myds
kasikirjoitusprosessin aikana esiin nousevat kysymykset. Taman opin kantapaan kautta

esim. Uhrijuhlaa tehdessa.

Viimeistaan tassa kohtaa kehitdmme tyéryhman kanssa kuunnelman henkildhahmoille
nimet (jos henkilbhahmoja on), jolloin naista puhtaasti kasitteellisistd olennoista puhu-

minen muuttuu luontevaksi.
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Ennen kesan 2011 loppumista kirjoitimme puhtaaksi kuunnelman alustavan kohtauslu-
ettelon, joka toimi kuunnelman kasikirjoitusvaiheen tukirankana hahmojen henkilétieto-
lomakkeiden seka kuunnelman taustatarinan kanssa. Elokuun loppupuolella aloitimme
Soinilan kanssa varsinaisen kasikirjoittamisen seuraavilla tiedoilla Tummien tarinoiden

muodosta:

Kuunnelmassa on nelja noin 30—40 minuutin pituista jaksoa.

Kuunnelmalla on tunnusmusiikki.

Jokainen kuunnelman neljasta jaksosta koostuu yhdeksasta kohtauksesta.
Kohtauksien valissa on jonkinlainen aanisiirtyma.

Kohtaukset ovat vuorotellen takaumia ja kehyskertomuksia.

I o o

Jokainen jakso paattyy kuunnelmanovelliin, joka kdy dialogia muun kuunnelman

kanssa.

Kuunnelman kaésikirjoittaminen

Kuunnelman kasikirjoittaminen ei ole helppoa. Jopa raivostuttavaksi sen tekee projektin
vaiheittainen eteneminen, joka vaatii niin itseltani kuin muiltakin tydryhman jasenilta
karsivallisyytta, pitkdjanteisyyttd ja suunnitelmallisuutta. Vastapainona kuitenkin ovat
suunnattoman suuret onnistumisen kokemukset. Miellan kasikirjoittamisen ennen kaik-

kea luovaksi ongelmanratkaisuksi.

Kasikirjoittaessani Soinilan kanssa on meille vakiintunut (kuin puolihuolimattomasti)
tietynlainen tydskentelymetodi. Alla on esiteltyna kuudesta kahdeksaan tuntia kestavan
kasikirjoitusrupeaman rakenne, jolla saamme aikaan yleensa yhdesta neljdan kohtaus-

ta:

Alustus: rauhoittumista, keskustelua, sydmista ja kahvittelua (n. 30—-60 min).
Ensimmainen kirjoitusrupeama (n. 60 min).

Tauko: mahdollisesti lisda kahvia tai teeta (n. 15 min).

Toinen kirjoitusrupeama (n. 60 min).

Tauko (n. 15 min).

Kolmas kirjoitussessio (n. 45 min).

Aikataulun tarkistaminen ja mahdollinen lopetus talta eraa.

Mahdollisesti paivaunet (n. 15—45 min).

© ©® N o g s~ w0 Db =

Neljas ja viimeinen kirjoitussessio (n. 45 min).
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Kaikki tydkseen kirjoittavat kehittavat varmasti omat tydskentelymetodinsa. Ylla esitetty
tapa kirjoittaa on kehittynyt minun ja Soinilan yhteistydn saatossa ja se on osoittautunut

meille toimivaksi tydskentelymalliksi.

Ty6n tauottaminen on oman luovuutemme ja jaksamisemme kannalta tarkeaa. Merki-
tyksellistd on ymmartda omat rajansa; pitda osata toisaalta aloittaa kirjoittaminen (vaik-
ka tuntuisi kuinka pahalta) ja toisaalta lopettaa se, jos mitdan ei synny. Luotan omassa
kirjoittamisessani alitajuntaani ja ulkoistan ajatteluty6ta sille aina kun mahdollista. Aja-
tuksia “mujuttamalla” (eli omaan alitajuntaani ja intuitiooni luottamalla) olen saanut ai-

kaan tuloksia, joita tuskin olisi voinut synnyttda millddn muulla tyéskentelymetodilla.

Aikaa minulta ja Soinilalta kului kuunnelman kasikirjoituksen tuottamiseen noin kolme
kuukautta. Kirjoittaminen sijoittui paasaantdisesti iltapaiviin, iltoihin ja viikonloppuihin.
Kaytimme Kkirjoitusalustana Uhrijuhlan tapaan Google Drivea, jolloin Kirjoittamisesta ei
tullut paikkasidonnaista. Huomasimme taman tarkeaksi luovuuden ja tyétuloksen mitta-

riksi.

Kun kirjoittajia on kaksi (toinen kirjoittaa, toinen lukee), pystymme keskustelemaan ja
vaittelemaan tuotetusta tekstistd reaaliajassa. Talldin ns. “kirjoittajanblokkeja” tulee
vastaan harvemmin kuin yksin kirjoittaessa. Olemme Soinilan kanssa kriittisia tuotta-
maamme materiaalia kohtaan. Lopputuloksen pitda olla uskottavaa tekstia, joka kunni-

oittaa kuulijaa.

Kuunnelman roolitus, ohjaaminen ja muu aanityo6

Kuunnelmassa ei ole mukana nayttelijan ulkonakéa, eleita tai lavakarismaa, ainoastaan
aani. Taman takia kaikki Tummien tarinoiden yksildhaastatteluina toteutetut koeluvut
nauhoitettiin ja kuunneltiin jalkikdteen uudestaan ohjaajan ja tuottajan kesken. Nain
pystyimme keskittymaan taydellisesti nayttelijdiden &ani-ilmaisuun, emmeka antaneet

“silmien hamata korvia”.

Laitoimme hakijat lukemaan seka haettuja rooleja, ettéd jotakin muuta kaunokirjallista
tekstia. Nain otimme selvaa siitd, mihin kunkin nayttelijan aani venyi ja kuulostiko se

luontevalta suunniteltua roolia ajatellen.
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Kaytéssamme varsinaisissa aanityksissa oli kolme mikrofonia. Tama oli otettu huomi-
oon jo kasikirjoitusvaiheessa, valttamalla kohtauksia, joissa on lasnda enemman kuin

kolme roolihenkiloa.

Kuunnelman aanityksissa oli varattu aikaa keskusteluun, silld halusin kdyda nayttelijoi-
den kanssa kohtauksen lapi aina ennen sen aanitysta. Keskustelujen ansiosta myos
nayttelijat paasivat vaikuttamaan osaltaan kasikirjoitukseen ja kuunnelman muotoon.
Myo6s harjoitusotot nauhoitettiin, silla koskaan ei tieda minkalaisia yllatyksia editointi-

huoneessa voi tulla vastaan.

Aznelle naytteleminen on eri asia kuin teatteriyleisolle esiintyminen. Taman takia ko-
kemattomat nayttelijat ilmaisevat itsedan usein mikrofonin edessa liilan voimakkaasti,
jolloin @anitarkkailijan pitada jatkuvasti muunnella mikrofonin sisdan tulevaa danentasoa.
Optimaalisessa tilanteessa mikrofonin asetukset ovat kuitenkin nayttelijélle samat Iapi
aanityksen. Kiinnitimme tdhan huomiota ohjaamalla nayttelijéita esiintymaan “luonte-
vasti”. Mikrofonin kanssa oppii nayttelemaan ja tekem&an yhteistyéta ajan seka harjoi-
tuksen kanssa, mutta hyva kuunnelmaohjaaja ohjaa nayttelijéitdan esiintymaan kuin
ihmiskorvalle: “Ethan sindkdan huuda (ilman syyta) ystavallesi, jos han on vaivaisen

metrin paassa.”

Aznen kuvailu sanallisesti tuntui aluksi hankalalta, mutta sanavarastoni kehittyi harjoi-
tuksen ja ajan myo6ta pyytamaan sita, mita nayttelijéilta halusin ja vaadin. llman lavate-
atterin tarjoamaa yleisdkontaktia kokematon aaninayttelija on kuunnelmanauhoituksis-

sa ahtaalla. Mielestani ohjaajan tulee olla tuo puuttuva kontakti.

Intiimi &ani-ilmaisu ujostutti ja jannitti osaa nayttelijdistd, mutta pienten alkukankeuksi-
en jalkeen tydskentely muuttui luontevaksi. Taman saimme aikaan tekemalla nauhoi-
tustilanteet koko tyéryhman voimin alusta lahtien nayttelijéille turvallisiksi ja mukaviksi
kokemuksiksi. Vaikka taistelimmekin nauhoituksissa kelloa vastaan, muistimme hokea
uusille nayttelijoille tiuhaan, ettd mokaaminen ja virheet ovat hyvaksyttavia. Toisin kuin
elokuvassa, voidaan kuunnelmaa aanittdessa ottaa repliikkeja helposti uusiksi lennos-

ta.

Konkariaaninayttelijdiden kanssa piti kdyda hieman toisenlaista keskustelua tyétavois-
ta, mm. toisten repliikkien paalle puhumisesta, silld varsinainen “kuunnelman taika”

tapahtui Tummissa tarinoissa vasta editointihuoneessa.
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Aanittaessa kuunnelmaa huomasin kuinka haastavaa on ohjata lapsia, silléd he vasyvat
ja kyllastyvat aanitystydéhon ja uusintaottoihin aikuisia nopeammin. Itselleni lapsinaytte-
lijdiden kayttdé kuunnelmassa ei ole mielekasta, silla lopputulos kuulostaa harvoin

aidolta. Luontevasti lapsen suuhun Kirjoitettu dialogi on oman kokemukseni perusteella

kaikkein vaikeinta kasikirjoitettavaa.

Mielestani onkin parempi kehittda kuunnelmassa jokin muu tapa ilmaisemaan menetet-
tya lapsuutta tai viattomuutta. Jos minun tulisi kuitenkin jatkossa kayttaa lapsia kuun-
nelmani nayttelijéina, hankkisin rooleihin ammattilaisia ja heille erillisen ohjaajan, joka

osaa puhua lasten kielta.

Nayttelijan huutaminen kuulostaa harvoin kuunnelmassa hyvalta. Uhkaavan vaikutel-
man roolihahmolle saa aikaan myds kylman rauhallisella tai laskelmoivalla puheenpar-
rella ja totesin, ettd jo pelkka kuiskauskin aiheuttaa kylmia vareita. Kuunnelma on intii-
mi taiteenlaji jossa lopputulos tulee hyvin lahelle kuulijaa, joten kaytdn melodramaatti-
sia teatterin keinoja kuunnelmissa jatkossakin harkiten. Huutaminen ei silti ole poissul-

jettua, mutta silloin aanitarkkailijalla riittaa toita.

Kuunnelman editointi

Editoinnin aikana kuunnelma ottaa fyysisesti muotonsa. Olin Tummien tarinoiden ai-
noana editoija. Tdma oli tietoinen, mutta huono valinta. Yksin tydskentely oli usein hi-
dasta ja puuduttavaa. Jos lahtisin tekemaan kuunnelmaani uudelleen, olisi tama tyo6-
vaihe se, jota muuttaisin eniten. Yksin editointihuoneessa puurrettava tyd vaatii vasta-
painokseen paljon sosiaalista kanssakaymista ja liikuntaa mékkihéperoditymisen esta-

miseksi.

Lihaksia kuluttavassa istumatydssa niska- ja hartiaseutu joutuvat koville. Tdman vuoksi
pyrin pitdmaan editointisessiot luontevan pituisina ja tauotin tekemistani. Kun mahdol-
lista tein t6itad seisten ja pyrin muutenkin kiinnittdmaan huomiota tydergonomiaan. Ja-
loittelin ja hankin keppijumppakepin. Tama kaikki voi kuulostaa itsestaan selvalta, mut-
ta on ensiarvoisen tarkeaa, ettad editoija pitda huolta riittavasta likunnasta ja terveelli-
sesta ruokavaliosta. Tummia tarinoita leikatessa, editointikopin pimeys ei tehnyt minulle
hyvaa, joten lisdsin ruokavaliooni D-vitamiinivalmisteita. Aloitin myds kuntosalilla kay-

misen.
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En omiin kokemuksiini pohjaten suosittele pitkdan jatkuvaa ja yksin tehtavaa editointi-
tyoskentelya kenellekdan. Se syd paljon aikaa muiden ihmisten ja kollegoiden seuras-

ta, fyysisesta tekemisesta seka terveesta mielipiteiden ja ajatustenvaihdosta.

Nauhoitusten aikana tehdyt muistiinpanot onnistuneista otoista kuitenkin vahensivat
merkittavasti taman tyévaiheen kestoa. Muistiinpanojen tekeminen kuului (kuten yleen-
sa) aanityssihteerin tyétehtaviin ja paatokset ottojen kaytosta tein yhdessa muiden aa-

nittajien kanssa.

Sovimme tydryhman kesken tiedostojen nimeamispolitikasta ja pysyimme siina (esim.
kuunnelman lyhenne, nauhoituksen paivamaara, roolihahmon nimi, jaksonumero, koh-
tausnumero, oton numero tai harjoitusnauhoituksen numero:

TT_24102012_ANNA _J03_KO06_0O1/H1). Digitaalisessa nimeamisessa valtimme var-

muuden vuoksi aakkosia.

Loin kuunnelmaprojektille editointiohjelmistossa yhtenaisen tekopohjan ja nimesin pro-
jektin kayttamat mediakansiot jarked kayttaen ja jaksokohtaisesti. Kuunnelmaprojektiin
tulee luoda jarjestys ja tallennusmetodi joita on syytd noudattaa. Muutoin tiedostot hel-
posti korruptoituvat ja hukkuvat projektin alati syvenevaan audiomereen. Siisteys ja

tiedostokansioiden jarjestyksen yllapito kiittavat editoijaa mydhemmin.

Olin jo aiempien projektien aikana oppinut kantapaan kautta, etta tyon jatkuva tallen-
taminen on ehdottoman tarkeaa. Varmuuskopioiden tekemista ei sitdkdan sovi unoh-

taa.

Tummien tarinoiden muoto olisi varmasti ollut erilainen, jos useampi ihminen olisi kuul-
lut sitd editoinnin aikana. Tekijana tulen nopeasti kuuroksi omille tuotoksilleni ja taman
takia keskeneraistad teosta olisi kannattanut kuunteluttaa saannéllisin valiajoin luotto-
kuulijoilla ja muilla tyéryhman jasenilla. Tulevissa projekteissa tulen kiinnittdmaan pa-
lautteen hankintaan ja kuunnelmien kehitykseen editoinnin aikana huomattavasti suu-

rempaa huomiota.

Talla tavoin saatavan palautteen vastaanottamiseen kannattaa kuitenkin valmistautua,
silla kritiikki sattuu. Silloin oma ylpeys pitda nielld ja asiallinen kritiikki sekd ehdotukset

ottaa vastaan avoimin mielin. Tekijana voin hyvaksya parhaan mahdollisen muodon
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synnyttavia kompromisseja, mutta en anna muiden kulkea ylitseni jos olen vastuussa
teoksen taiteellisesta luonteesta. Olen sita mieltd, ettd hyva teos syntyy osittain sen

ansiosta, etta taiteilijalla ja tuottajalla on keskendan pienta karhamaa.

6.3.3 Uhrijuhla, Anton Armes & Tummia tarinoita Hotisen kolmiomallissa
Yksi mielestani relevantti tapa reflektoida opintojeni myéta tapahtunutta ammatillista
kehitystd kuunnelman tekijand ja tdman kehityksen vaikutuksia Tummien tarinoiden

muotoon on sijoittaa tdman luvun alussa esittelemani kolme kuunnelmaa Hotisen (ks.

luku 5.3.) suomalaisen audiofiktion kolmiomalliin (kuva 6).

AUDIO
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oJo

%,

7

Kuvio 6. Omien kuunnelmieni sijoittuminen Hotisen visualisoituun kolmiomalliin. UJ = Uhrijuhla,
AA = Anton Arnes ja Kadonneen joulusauvan arvoitus, TT = Tummia tarinoita.

Uhrijuhla oli hyvin tekstipainotteinen kuunnelma ja tekotavaltaan kasikirjoituslahtdinen
(kirjallisuus). Tama tulee esille esimerkiksi siind, etta roolihenkildiden repliikit olivat pit-
kia monologeja, joihin muut henkilét eivat juurikaan reagoineet nonverbaalisen viestin-
nan keinoin. Taman aiheutti kuunnelman nauhoittaminen yksildotoilla, jotka myéhem-

min parsin yhtendiseksi kuunnelmaksi Jutell Quick Edit Pro -editointiohjelmistolla.

Anton Arnes ja Kadonneen joulusauvan arvoitus nojasi edelleen paljon kasikirjoituksen
(kirjallisuuden) varaan, mutta nayttelijdiden (draaman) ja danen (audio) monipuolisen

kayton osuus kasvoi siind huomattavasti. Siind missa Uhrijuhlan nayttelijakaarti oli Kii-
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reella keratty sekalainen seurakunta, oli joulukalenterikuunnelmassa roolituksella suu-
rempi merkitys. Myds jaksojen tarinalliseen kaareen Kiinnitettiin kasikirjoitusvaiheessa
huomiota niin, ettd jokainen jakso paattyisi jonkinlaiseen kuulijaa koukuttavaan “cliff-
hangeriin”. Aanikerronnalle avautui jo yksistdan tarinan mielikuvituksellisen maailman

ansiosta paljon sellaisia mahdollisuuksia, joita Uhrijuhlassa ei olisi voitu hyédyntaa.

Tummia tarinoita sijoittuu melkein kolmion keskelle, mutta siina ollaan jo matkalla kohti
kuunnelman nykymuotoa, silla danelle tekeminen oli keskidssa kasikirjoitusvaiheessa.
Tahan vaikuttivat osaltaan aikaisemmat kokemukset kasikirjoittamisesta ja opitut |aksyt
kasikirjoituksen muodon vaikutuksesta kuunnelmaprojektin kaikkiin muihin tydvaihei-

siin.

6.3.4 Suhde kanavaan, tekniikkaan, kasikirjoittajiin ja muihin tekijéihin

Toinen tapa arvioida Tummien tarinoiden muotoa on miettia sen tuotantolahtdisyytta.
Luvuissa 5.1-5.4 Pekka Kyr6 maaritteli nelja suomalaisen kuunnelman kehitykseen
vaikuttanutta tekijaa (kanava, tekniikka, kasikirjoittajat seka muut kuunnelmien tekijat)
(Kyro, haastattelu 18.5.2012).

Kanava

Kanavan vaikutus kuunnelmani muotoon oli minimaalinen, silla Kaupunkiradio (ja muil-
la nimilld kulkeneet edeltdjansd) ovat aina antaneet opiskelijoille vapaat kadet, mita
ohjelman sisalté6n ja muotoon tulee. Ainoat kanavan puolesta tulevat rajoitteet liittyvat
Iahetysaikoihin, joita tekijoiden tulee kunnioittaa. Oman ohjelman tulee tayttaa ja olla
ylittamatta sille lahetyskaaviossa maarattya ohjelma-aikaa. Jos kuunnelman muoto
mielletdan ensisijaisesti vain sen ajallisen pituuden mukaan, on Kaupunkiradion rooli

merkittavampi.

Metropolia Ammattikorkeakoulun jokakevainen opiskelijaradio on tekijdilleen mahdolli-
suus kokeilla omia siipidan radion sisalléntuottajina, kunhan nyt Suomen lakia ja radion
kalustoa ei rikota. Oman opiskeluni aikana olen todistanut vain yhta kanavan harjoitta-
maa ohjelman sensurointia (mika sekin liittyi suoran lahetyksen aikana harjoitettuun

juopotteluun, josta aiheutui valitdn vaara radiostudion lahetyslaitteistolle).

Tekniikka
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Tekniikka oli kuunnelmassani mahdollistajan roolissa. Seka aanitys- ettd editointitek-
niikka olivat kayttajiensa hallussa ja taipuivat ndiden tahtoon. Kuten jo mainitsin, omaa
tekemistani eivat rajoita ajatukset vanhakantaisesta kuunnelman tekemisestad (luku
6.3.1.) analogisten valineiden avulla. Kuunnelman tekeminen on minulle ennen kaikkea

digitaalisten danielementtien uudelleen jarjestelya ja manipulointia.

Kasikirjoittajat

Kuunnelman kasikirjoitus tuotettiin kaikkia sitd seuraavia tuotantovaiheita silmalla pita-
en. Erityisen tarkkoina oltiin kasikirjoitusvaiheessa aanityksen kanssa; kohtauksista
kirjoitettiin napakoita ja niissd samanaikaisesti esiintyvien henkildhahmojen maara pi-

dettiin kolmessa (danityksessa kaytettavien mikrofonien maaraa mukaillen).

Kuunnelman muut tekijat

Katson Tummien tarinoiden olevan suurilta osin kasikirjoittajalahtdinen teos, mutta toi-
saalta kuunnelman kasikirjoitukseen osaltaan vaikuttivat ohjaava opettaja, tuottaja ja
koko muu tyéryhma, antamalla minulle ja Soinilalle palautetta kasikirjoituksen ensim-
maisesta versiosta. On ensiarvoisen tarkeaa, etta kirjoittajat uskaltavat luovuttaa teks-

tinsd myos muiden luettavaksi ja altistaa ideansa ulkopuoliselle kritiikille.

Myo6s nayttelijdille annettiin vapaus muuntaa kuunnelman kasikirjoituksen tekstia (sopi-
vissa maarin) omaan suuhunsa sopivaksi. Aanityksissd mina (ohjaaja) ja nayttelijat
muokkasivat kuunnelman kasikirjoitusta lennosta, mika tietenkin osaltaan vaikutti
kuunnelman lopulliseen muotoon. Aénitarkkailijoiden vaikutus siséltéén oli pieni vaik-
kakin koko tydryhma osallistui keskusteluun esille nousevista, dramaturgisista kysy-

myksista.
Vaitan editoinnin (d4anisuunnittelun) vaikuttaneen kuunnelman muotoon kasikirjoituksen

ohella kaikista eniten, silla kuunnelma muotoutui editointivaiheessa vastaamaan muo-

tonsa suunnitelmia.

6.4 Paatelmia Tummien tarinoiden muodosta

Tummissa tarinoissa on selked muoto ja kohtauksiin jaettu rakenne. Se on neliosainen

kuunnelma, jonka jokainen jakso noudattaa samaa yhdeksan kohtauksen rakennetta ja
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dramaturgiaa. Jos opinnaytetyoni teososa olisi ollut kestoltaan lyhyempi, olisi muodol-

lakin voinut leikitella enemman.

Myoénnan, ettd kuunnelman muoto ei ole kaikista innovatiivisin, mutta se palvelee tar-
koitustaan: kuulija tietdd ensimmaisen jakson perusteella, mitd kolmelta seuraavalta
jaksolta voi odottaa ja pystyy nain ollen keskittymaan tarinan omaksumiseen. Taman
sanattoman sopimuksen avulla kuulijaa voi my6s yllattaa, yhtakkia muotoa ja sopimus-

ta rikkomalla.

Olen sitd mielta, ettd mahdollisuuksien rajoissa on aina parempi tehda yksittaisen oh-
jelman sijasta sarjamuotoa. Sarjamuodon avulla on mahdollista kasitella valittua aihetta
ja teemaa huomattavasti monipuolisemmin ja syvemmin kuin yhdessa, itsendisessa
teoksessa. Kokemukseni mukaan sarjamuoto koukuttaa hyvin yleisda ja sen tekeminen

on yksittaista teosta palkitsevampaa.

Opinnaytetydni teososan muotoa paljon pohdittuani paadyin seuraavanlaiseen, itseani
yllattaneeseen tulkintaan: suurin yksittdinen kuunnelmani muotovalintaan vaikuttanut
seikka oli yksinkertaisesti koulutusohjelmani mukainen, Idsna olevan tydntekijan rooli
jokaisessa kuunnelman tekovaiheessa. Taman takia halusin tydskennella jarjestelmal-

lisen ja helposti hallinnoitavan muodon parissa.
Suurimmat syyt kuunnelmani muotoon olivat siis oma pragmaattinen suhtautumiseni

kuunnelman muodostavien aanielementtien hallinnointiin seka pyrkimykseni tehokkaa-

seen prosessinhallintaan.

7 Johtopaatokset ja pohdintaa

"Radiossa on parhaat kuvat.” (Radio-opetuksen perusfraasi)

Kuunnelma on radion vanhimpia ohjelmamuotoja. Se on formaatti jossa yhdistyvat toi-
saalta uusimmat digitaaliset teknologiat, toisaalta ihmiskunnan vanhimmat tarinanker-

tomisperinteet.

“Kuunnelma” on Yleisradion Radioteatterin kehittama sana. Sita edelsivat termit ra-

dionaytelma ja kuulonaytelma. Tutkielmassani maaritin kuunnelman audiofiktioksi tai
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aanisepitteeksi, jonka sisallon muodostavia elementteja manipuloidaan rajusti ja jonka
tarkoitus on johdatella kuuntelijoiden mielikuvitukset tekijdidensa haluamaan suuntaan.
Kuunnelman tapahtumilla, henkildilla tai tapahtumapaikoilla ei ole rajoituksia, kunhan
ne voidaan esittda aanikerronnan keinoin. Kuunnelma ei perustu taydelliseen illuusioon
vaan on ldhempand musiikin luomaa kuulokokemusta (Ruohoranta, haastattelu
16.5.2012).

Nykyaikaisessa kuunnelmassa paapainon ei tarvitse olla puheessa silla nayttelijdiden
aani on muuttunut vain yhdeksi kuunnelman aanilahteistd. Taman on mahdollistanut
digitaaliteknologia, joka on vapauttanut kuunnelman analogisten kelanauhojen ikeesta.
Nykykuunnelman tulee olla lyhytta, nopeaa, haastavaa ja aiheiden kasitella tata maail-

maa ja aikaa (Kurvinen, haastattelu 15.8.2012).

Kuunnelmat ovat olleet mukana Yleisradion ohjelmistosta alusta alkaen. Kuunnelmat
eivat kuitenkaan olleet ainoa draaman valitt3ja, silld myds suorana radioidut teatteriesi-
tykset olivat tarkea osa radion alkuajan ohjelmistoa, aina 1930-luvulle saakka. (Gronow
2011, 88-89.)

Kuunnelma on historiansa aikana Suomessa muuttunut paljon mutta hitaasti, silla
maassamme on ainoastaan yksi instanssi joka tuottaa kuunnelmia paasaantdisena

taidemuotona: Yleisradioon vuonna 1948 perustettu Radioteatteri.

Kuunnelma-alalla ei kaytdnndssa ole maassamme sisaista kilpailua. Taman takia Ra-
dioteatterin on mahdotonta verrata toimintaansa ja kehitystddn muuhun kuin omaan
historiaansa. Suomalaisen kuunnelman kokonaisuus on kuitenkin korkealla tasolla,

etenkin danisuunnittelun saralla (Ruohoranta, haastattelu 16.5.2012).

Radioteatteri toimii Yle Draaman alaisuudessa ja tuottaa erilaisia ja -pituisia kuunnel-
mia monen eri Yleisradion kanavan kayttdéon. Tasta johtuen Radioteatterin yleisdé on

rakenteeltaan pirstaleinen. (Kurvinen, haastattelu 15.8.2012.)

Radioteatterilla on tatd nykyad kolme suurta haastetta: uuden yleisén tavoittaminen,
uusien tekijéiden I6ytdminen ja uuden ilmaisun kehittdminen. Nuorista, osaavista ja
aani-ilmaisusta kiinnostuneista tekijoistd on alalla pulaa ja radioteatterin keski-ika on
korkea. (Kurvinen, haastattelu 15.8.2012.) Kuunnelmalle olisi parasta, ettad uusilla teki-

jéilla olisi innostusta kuunnella vanhoja teoksia. Vastavuoroisesti vanhojen osaajien
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puolelta tarvittaisiin enemman avoimuutta ja valmiutta uusien tekijdiden kuuntelemi-

seen, seka heidan ideoidensa paranteluun.

Monen muun suomalaisen tuotantoyhtion tapaan Radioteatteri painiskelee parhaillaan
sen kanssa, miten tehdad ohjelmaa uudelle yleisdlle ja miellyttdd samalla vanhaa.
Kuunnelman tulevaisuus on kiinni siitd, 10ytyyko Yleisradiosta ja Radioteatterista roh-
keutta ja henked kuunnelman siirtdmiseksi uusiin, helpommin vastaanotettaviin valinei-
siin. Media-ala elaa parhaillaan internetin takia voimakasta murroskautta, silla netti on

muuttanut yleisdn katselu- ja kuuntelutottumuksia radikaalisti.

Ammattilaisten haaveena on jonakin paivana internetissd toimiva kuunnelmakirjasto,
silld kuunnelman traditio on olemassa nauhoilla arkistossa. Toisin kuin teatteri (hetken
taide joka ei vality tallennettuna), kuunnelma voi olla ikuista silla siita jaa jalki; kuun-
nelma on arkistoitu &aniteos, jonka aareen voidaan aina palata. (Kyr6, haastattelu
18.5.2012.)

Toisaalta on mielestani hienoa, etta yleisdlle ja kuluttajille on annettu valta paattaa siita,
mita itselleen merkityksellista siséltdéa he kuluttavat ja milloin he nain tekevat. Kolikon
kaantdpuolella on kuitenkin yleison ja kuluttajien fakkiutuminen, jolloin nama eivat enaa
joudu sattumalta kokemaan jotakin uutta. Talléin ihmisten maailmankuvat “kupliintuvat”
tiukemmin erilaisiin leireihin. Sosiaalinen media saattaa osaltaan tasapainottaa tata
kehitystd, koska sen kautta on helppoa jakaa ystavilleen uusia ja kiinnostavia asioita,

vaikkapa kuunnelmia.

Tata tutkielmaa varten haastattelin kolmen kaupallisen radion ohjelmapaallikkéa: Ninja
Huhtamakea Radio Novasta, Valtteri Vakevaa Radio Helsingista ja Sami Tenkasta Ra-
dio Rockista. Aloittaessani opinnaytetyéni kirjoittamista oletin, ettei kaupallisilla kanavil-
la esiinny kuunnelmaa lainkaan. Olin onneksi vaarassa. Kuunnelman muodossa esiin-
tyvia ohjelmia ei kuulijoiden toimesta kuitenkaan mielletd kaupallisella puolella kuun-
nelmiksi. Tallaisia kuitenkin selvasti ovat useat radiomainokset ja kanavien omat aa-
nisepite-tuotannot. Herda kysymys siita, miksi tekijat eivat julkisesti kutsu teoksiaan
kuunnelmiksi? Onko termi kenties liian tunkkainen, vai mielletdanko se Yleisradion Ra-
dioteatterin brandiksi, ei niinkdan audiofiktion ylakategoriaksi? Jos nain on, kuunnel-
man brandi kannattaisi mielestani asettaa Radioteatterissa erittain kriittisen tarkastelun

alaiseksi.
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Kaupallisten kanavien kuulijat eivat ole perinteisesti tottuneet siihen, etta kanavilla soi-
sivat myos kuunnelmat. Lyhyt, dialogipohjainen ohjelmamuoto on kuitenkin jo mukana
monien kaupallisten kanavien ohjelmistossa. Tallaisen formaatin maaratietoinen piden-
taminen olisi yksi tapa ujuttaa kuunnelmaa osaksi muuta ohjelmistoa. Muodoltaan pi-
dempien kuunnelmien soittaminen kaupallisilla kanavilla on puhdasta kuulijan palvelua

ja radion ohjelmatarjonnan monipuolistamista.

Pekka Kyrén mukaan on olemassa nelja selvasti suomalaisen kuunnelman kehitykseen
vaikuttanutta tekijad. Naitd ovat kuunnelmia l|ahettavat kanavat, tekniikan kehitys,
kuunnelmien kasikirjoittajat sekd muut kuunnelman tekoon osallistuvat ammattilaiset.
(Kyro, haastattelu 18.5.2012.)

Kuunnelmalla on yhtd monta muotoa kuin silla on tekijéitd. Kuunnelmien luokittelutapo-
ja on yritetty Yleisradiossa useaan otteeseen kehittaa, toistaiseksi tuloksetta (Luoma,
haastattelu 10.1.2013). Kuunnelma-alan kannattaisi tulevaisuudessa keskittya kuun-
nelmien kategorisointiin, silla tarkempi ja kuvaavampi luokittelu palvelisi yleis6a ja saat-
taisi tuoda kuunnelmille lisda kuuntelijoita. Yksi tapa kasitelld kuunnelmia jarkevasti
olisi luokitella niitd samaan tyyliin kuin elokuvia ja tv-sarjoja, silla pituus ja genre ovat
helppoja tapoja kertoa kuulijalle mista teoksessa on kysymys. Virallisten luokitustapo-
jen puuttuessa, olen esitellyt joukon termeja, joilla erimuotoisia kuunnelmateoksia luoki-
tella. Naitd ovat kuunnelma, pistekuunnelma, luenta, kuunnelmasarja tai paivittais-

kuunnelma, minuuttikuunnelma, radiosketsi ja vapaa aaniteos.

Ennen oman opinnaytetydni teososaa, Tummia tarinoita -kuunnelmaa (Metropolia AMK
2012, ensiesitys Kaupunkiradiossa 04/2012) olen Metropolia Ammattikorkeakoulussa
tehnyt monenlaisten muiden radiotdiden lisdksi kaksi isompaa kuunnelmaa, joita pidan
mainitsemisen arvoisina opinnaytetydni teososaa silmalla pitden: neliosainen jannitys-
kuunnelma, Uhrijuhla (Metropolia AMK 2009, Radio Reaktori 05/2009) ja internetin
kautta julkaistu joulukalenterikuunnelma, Anton Arnes & Kadonneen joulusauvan arvoi-
tus (Metropolia AMK 2010, verkkojulkaisu Taajuus 12/2010).

Naiden kuunnelmien tekoprosessien aikana olen oppinut paljon aanelle tekemisesta:
tuotannosta seka sen suunnittelusta, ideoinnista, kasikirjoittamisesta, aanisuunnittelus-
ta, ohjaamisesta, aaninayttelemisesta ja aanen editoimisesta. Nama kokemukset ja

opit vaikuttivat suuresti Tummien tarinoiden tekemiseen ja sen muotoon.
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Tummia tarinoita kertoo helsinkildisen elakelaisrouvan, Anna Lindforsin pysahtyneesta
elamasta. Annan maailma jarkkyy hanen joutuessaan rydstetyksi ja rikoksen jalkia sii-
votessaan han |6ytaa arvoituksellisen novellin, joka pakottaa hanet kohtaamaan men-

neisyytensa.

Tummissa tarinoissa on selked muoto ja kohtauksiin jaettu rakenne. Se on neliosainen
kuunnelma, jonka jokainen jakso noudattaa samaa yhdeksan kohtauksen rakennetta ja
dramaturgiaa (kuva 5). Tahan muotovalintaan vaikuttivat pragmaattinen suhtautumiseni
kuunnelman aanielementtien hallinnointiin seka pyrkimykseni tehokkaan prosessinhal-

linnan luomiseen.

Koulutukseni vaikuttaa tekemiseeni, silla |ahtiessani luomaan kuunnelmaa ovat kaikki
sen tekovaiheet samanarvoisia. Juuri tdma seikka erottaa minut ja muut kaltaiseni me-
dianomit radikaalisti “perinteisistd” kuunnelmantekijoista. Tyd on ryhmalahtoista ja
kuunnelmien tekeminen on minulle ennen kaikkea tuotannollinen kokonaisuus, jossa

katta lydvat taiteellinen ja taloudellinen nakékulma.

Audiofiktiota, aanisepitetta tai kuunnelmaa tehtdessa tarkeintd on mielestani jatkuva
kokeilunhalu ja alan uudistaminen. Pitda kokeilla, erehtya, oppia ja onnistua. Kokea
luomisen tuskaa ja nautintoa. Tehda seka perinteista, etta poikkitaiteellista; luoda toi-
saalta “korkeakulttuurisia” aaniteoksia, toisaalta jokaviikkoista draamaa ja sekoittaa
naitd kahta keskenaan taysin varauksetta. Pitda tehda elokuvia korville, kenties siis
kuulokuvia? Tulevaisuudessa haluan keskittyd yha enemman tutkimaan &anen mah-

dollisuuksia tarinankerronnan véalineena.

Parhaillaan puhutaan kuunnelman uudesta tulemisesta. Tama on mielestani hieman
holmoa, silld kuunnelma ei ole varsinaisesti kadonnut minnekaan. Radioteatteri tuottaa
vuosittain paalle 20 uutta kuunnelmaa ja kaupallisilla radiokanavilla pyérivat audiofiktio-

tuotannot ovat yleisén mieleen.

Toisaalta my6és kuunnelman kuolemasta puhutaan jatkuvasti vaikka ala on todellisuu-
dessa erittdin elinvoimainen niin ammattilaisten kuin harrastelijoiden keskuudessa.
Osaltaan tama puhe johtuu siita, ettd kuunnelma vaatii kuulijalta ennen kaikkea aikaa
ja karsivallisyytta, jotka ovat molemmat kovin "mediaseksittémid” suureita. Kuunnelmat
eivat saa tdman takia mediassa juurikaan palstatilaa, vaikka niiden aiheet olisivat raf-

laavia.
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Kuunnelmalla ei ole itseisarvoa, silla se ei ole danitaiteen viimeinen linnake. Kuunnel-
man pakkomielteinen puolustaminen herattdad minussa lahinnd myo6tahapeaa, silla bar-
rikadeja joille nousta, ei nykymaailmassa ole. Kuunnelman olemassaolon oikeutuksen
tulisi mielestani nousta nyt ja tulevaisuudessa puhtaasti yksittaisten daniteosten vaiku-
tuksesta kuulijaan. Tama seikka erottaa kuunnelman muista medioista ja antaa sille

etulyéntiaseman jota sen muotoa ymmartavat tekijat voivat hyédyntaa.

Osaltaan uusien tekijéiden ymmarrys aanitaiteen muotoa kohtaan on myds kiinni hei-
dan kyvysta ymmartaa olevansa osa kuunnelmataiteen kohta 100-vuotista jatkumoa.
Jotta muotoa voi rikkoa, tulee se ensin tuntea ja ymmartad. Muodon ymmartaminen on

avain aanisepitteen ennakkoluulottomaan ja kliseistd vapaaseen tekemiseen.

Kuunnelma on yksildllista tarinaa korvalle. Se on paitsi kotoinen viihdemedia myos
muistojen laukaisija, tunteiden avaaja ja intiimi, kuulijan mielen maailmankaikkeudessa

asuva teatteri, jossa on parhaat kuvat.

8 Kiitokset

Haluan kiittdd yhteistydsta haastattelemiani Pekka Kyr6a, Pekka Ruohorantaa, Tiina
Luomaa, Satu Kurvista, Valtteri Vakevaa, Ninja Huhtamakea, Sami Tenkasta, Jari
Maatraivaa ja Erkko Mannolaa. On ollut hienoa paasta keskustelemaan ja vaittelemaan
teidan kanssanne kuunnelmasta, sen menneisyydesta, nykyhetkesta seka tulevaisuu-

desta.

Tummia tarinoita -kuunnelmaa ei olisi syntynyt ilman tyéryhmaa johon kuuluivat lisak-
seni Juuso “Justus” Laitinen, Saara Manninen, Katri Koivula, Timo “Timppa” Launonen,

Aino Honkanen ja Karen Soinila. Kiitos luottamuksesta ja hedelmallisesta yhteistyosta!

Suuri kiitos kuuluu my6s kaikille Tummien tarinoiden nayttelijéille, niin alan konkareille

kuin uusille tulijoille, jotka olivat minulle ohjaajana enemman kuin pelkkia “aanilahteita”.

Suuri kiitos liris Soinilalle, toiselle Kasikirjoituskollektiivi Lydian jasenista. liris on tuke-
nut minua kehityksessani kasikirjoittajana, niin tyétoverina kuin ystavana. Sanat eivat

ritd kuvaamaan sitd mielihyvaa, mita luova ja hullu yhteistydmme on minulle vuosien
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saatossa tarjonnut ja toivon voivani olla nyt ja jatkossa taman ikapolvet ylittdvan kump-

panuuden arvoinen!

Kaikkein suurin kiitos kuuluu kiistatta Aura Neuvoselle. llman Metropolia ammattikor-
keakoulun radiotyén opettajaa en olisi kiinnostunut kuunnelman intohimoisesta tekemi-
sestd, jolloin se olisi jaanyt osaltani pelkdksi amatdérimaiseksi ja triviaaliksi puuhaste-
luksi. Aura huomasi, tunnusti ja valjasti innostukseni audiolla kerrottavia tarinoita koh-
taan, avaten korvani danen mielikuvituksellisille mahdollisuuksille. Aura Neuvonen on

oman aanityoni kivijalka.

Lopuksi haluan kiittda kaikkia opettajia, opiskelutovereita, ystavia, perhetta ja kihlattua-
ni Lindaa kaikesta tuesta ja turvasta kuluneiden vuosien aikana. Valitsemani tie ei valt-
tamatta tule olemaan kaikista helpoin, mutta ainakin se tuntuu olevan niistd mielenkiin-

toisin. Kiitos, etta kuljette sitd kanssani.
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Tummia tarinoita -kuunnelma

Kuunnelma

4 jaksoa, jakson kesto n. 35min. Formaatti on mp3, CD-R.

Tyoryhma

Ohjaus, leikkaus ja editointi: Aarne Lindén. Kasikirjoitus: Aarne Lindén ja liris Soinila.
Tuottaja: Justus Laitinen. Apulaistuottaja: Saara Manninen. Ohjaava opettaja: Aura
Neuvonen. Aanitys: Katri Koivula, Timo Launonen ja Aarne Lindén. Visuaalinen ilme:

Aino Honkanen. Tunnusmusiikki: Karen Soinila.

Rooleissa

Tiia Louste: Anna Lindfors. Talvikki Eerola: Anna Lindfors os. Rantala (nuorena). Elisa
Martiskainen: Anna Rantala (lapsena). Carla Rindell: Paivi Havenford-Rantala. Aino
Sikkila: Paivi Rantala (lapsena). Kalle Tahkolahti: Aleksi Lindfors. Ossi Ahlapuro: Klaus
Erlander. Inkeri Wallenius: Sylvia Holm. Ella Pyhalté: Silja Lindfors. Saija Viitala: Silja
Lindfors (nuorena). Anna Norros: Silja Lindfors (lapsena). Isa Hanninen: Marja Kupari-
nen. Aaro Teikari: Joni Virtanen. Outi Kautonen: Sirkka-Liisa Rantala. Kalle Suomi:
Tauno Landstrom. Heikki Naranen: Martti Huuskonen. Aarne Lindén: Uutistenlukija/TV-

juontaja/Hatakeskus. Gepetto: Severi (kissa).

Metropolia Ammattikorkeakoulu

Elokuvan ja television koulutusohjelma 2012
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Ohjaajan sana

Elamme maailmassa, joka muuttuu ja liikkuu alati kiihtyvaan tahtiin. Monet putoavat
helposti pois vauhdista, toiset taas jattaytyvat tarkoituksella ulkopuolelle. Tummia tari-
noita on kertomus yksindisyydestd, hapeasta ja anteeksiannosta. Se on mielestani
tarina selviytymisesta seka seuraavasta oivalluksesta: terve itsekunnioitus on tarkeam-

paa kuin toisen rakastaminen.

Tummia tarinoita ei ole ensimmainen kuunnelmani, mutta monella tapaa se tuntuu sel-
laiselta. Lahtokohtana oli kirjoittaa vakevaa, elamanmakuista radiodraamaa ja siina
olemme liris Soinilan kanssa mielestani onnistuneet hyvin. On ollut palkitsevaa paasta
tekem@an toitd ammattilaisnayttelijdiden, esittdvan taiteen opiskelijoiden, innokkaan

tydryhman seka Justus Laitisen, ja Aura Neuvosen kanssa.

Kiinnostuin itse kuunnelmista ja aanikerronnan mahdollisuuksista jo nuorena, mutta
palo tarinoiden kertomiseen on varmasti vanhempaa perua. On ikdvaa seurata kuun-
nelmateollisuuden alasajoa, mutta jokainen liike synnyttda vastaliikkeen. Jos voin ja
osoittaudun sen arvoiseksi, olisi kunnia olla mukana luomassa suomalaista “uuden

aallon” kuunnelmaa.

Vantaalla 9.2.2012

Aarne Lindén
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Tuottajan sana

Minun on pakko tunnustaa, ettd olin myyty heti, kun Aarne kysyi minua projektiin ja
kertoi sen olevan kuunnelma. Olen aina halunnut tehdd kuunnelmia. lkdvakseni olen
joutunut toteamaan, ettd kuunnelmaa pidetdan tana paivana kuolevana taiteenlajina.
Se onkin varmasti totta, jos niin annetaan kayda. Aanikirjat ovat kuitenkin maailmalla
suositumpia kuin koskaan. Pian tulee my6s Suomen vuoro ja kuka sanoo, etteikd uusia
sukupolvia voisi innostaa kuunnelman pariin samalla, kun he siirtyvat aanikirjojen suur-

kuluttajiksi?

Ihmiset janoavat koukuttavia tarinoita tana paivana ja varsinkin on demand -levityksena
kuunnelmat, jolloin niita voisi kuunnella milloin haluaa ja missa haluaa, voisivat hyvinkin

edustaa niita pienia fiktion saarekkeita, jonne ihmiset voivat paeta arkea ja kiiretta.

Opiskelijaproduktiona neliosainen kuunnelmasarja, jonka jaksot ovat noin 35-
minuuttisia, on toki aika suuri hanke, mutta kaikilla meilla tekij6illd on vankka usko
Tummiin tarinoihin ja kuunnelmien uuteen nousuun. Olemmekin ylpeita siita, etta
Tummia tarinoita on ensimmainen Metropoliassa opinnaytetydéna tehty kuunnelma.
Mika parasta, se on innostanut monia muitakin opiskelijoita harkitsemaan kuunnelman

tekemista, joten usko kuunnelmiin on alkanut leviamaan nuorempienkin pariin.

Helsingissa 25.3. 2012

Justus Laitinen



