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I. Johdanto

Tutkielmassani etsin installaation ja veistoksen
rajapintoja sekid kokemuksen eroja eri taidemuotojen
Pohdin kuinka aistit vaikuttavat teoksen

nikemiseen ja kokemiseen, ja millaisin keinoin

valilla.

taiteilija voi ohjata katsojan kokemusta. Haen rajoja
oman kokemusmaailmani kautta. Téstd syystd kdytin
esimerkkeind myds lavastustaiteen elementteji.

Olen toiminut teatterimaailmassa lihes koko elimini,
ja siksi minun on vililli vaikea ymmirtdd esittivin
taiteen ja kuvataiteen vilisid eroja. Toisinaan en
nde esityksen ja ndyttelyn vililli mitdidn muuta
eroavaisuutta kuin esityspaikan. Toisinaan en huomaa
siinikiin eroa.  Minulle taiteen luokitteleminen
esittdvddn taiteeseen ja kuvataiteeseen tuntuu kovin
keinotekoiselta. Usein niiden sisillét ja muodot voivat
olla hyvinkin samoja, vain kentti ja kentin sisiinen

puhetapa eroavat toisistaan.

Taiteen katsojana ja kokijana olen hyvin intuitiivinen
ja tunteikas. Analyyttinen taiteen tarkastelu tuntuu
minulle vieraalta juuri siksi, etti sama kokemus
voidaan sanallistaa niin kovin erilaiseksi kunkin
ammattikentin uskottavaa puhetapaa kiyttimilla.

Olen kokemuksellinen taiteen tekiji ja kuluttaja.
Joskus tuntuu etti koen taidetta viirin, kun en halua
analysoida teoksia liikaa kentin sisiisilld diskursseilla.
Toisaalta sellainen taidepuhe, joka nojaa vain katsojan
henkil6kohtaisiin  tuntemuksiin muuttuu  helposti
mielipideasiaksi vailla yhteistd kieltd jolla teoksesta
voisi puhua neutraalisti. Taiteen intohimoisena tekijind
neutraali taiteesta puhuminen tuntuu kuitenkin
ddrimmdisen hassulta ajatukselta.

Yksi taidemuotojen erottamista vaikeuttava tekiji on
sukupuutani pitkin kulkeva kisityoldisen identiteettini.
Se on pakottanut opettelemaan
diskursseja, jotta ymmirtiisin eroja niiden asioiden
vililld, jotka omasta mielestini on tdysin samaa sarjaa.
Olen kolmannen sukupolven kisityoldinen, isoisillini
oli puuverstas, joka on nyt siirtynyt enolleni. Isoditini
ompeli vaatteita omassa ompeluhuoneessaan, iitini on
kouluttautunut ompelijaksi ja keraamikoksi, mini taas
opiskelin neulevaatetusta ennen kuvataideopintojen
aloitusta.  Olen siis kasvanut kovan ja pehmein
materiaalin keskelld. Olen kasvanut ympiristossi,
jossa pihalle rakennettiin leikkimokki kotileikkien
esittdmistd varten, jos sellaisen halusi ja péilleen sai

minut taiteen



didin ompelemana juuri niin kauniin prinsessamekon Kuva: Laura Laukkancn
kuin itse osasi paperille piirtdd. Melkein mitd tahansa
oli mahdollista tehdi itse. Kisityon suhde arkeen oli
lapsuudessani aina luonteva. Perinteisidkin asioita
ratkaistiin luovilla konsteilla, eiki TAIDE ollut
mikddn erillinen elitistinen tapahtuma, jota varten
olisi tehty suuria rituaaleja ja suunnitelmia. Piirsimme,
maalasimme, ompelimme, rakensimme ja esitimme
lauluja ja nidytelmid. Syntymipiivilli virjisimme
jadpalat elintarvikevireilld myrkyn vihreiksi ja teimme
nakeista sormia, mantelista sithen kynnen ja ketsupista
verta paille.

Luovuudenkiyttiminen hyddyllisessdjahyodyttomassi

oli minulle itsestddnselvyys, jonka kanssa olen nyt '
aikuisena joutunut taistelemaan. Minulle on kiynyt ?
ilmi, ettd kisityd, teatteri ja kuvataide ovat kuin kolme

keskendin kilpailevaa sisarusta. Itselleni timi tuottaa -
tietenkin suuria ongelmia, koska joudun kameleontin
lailla  vaihtamaan omia ammatti-identiteettejini
tilanteen mukaan ollakseni ammatillisesti uskottava.
Teatterissa puhun tilankdytostd, tunnelmista ja |
kokonaiskuvista, kisityoldisend kerron materiaaleista,
tekniikasta ja kidytinnon hyodyistd, kuvataiteilijana
puhun prosessista ja sisilloistd. Todellisuudessa pohdin
kaikessa tydskentelyssini kaikkia niitd asioita. Tybskentelyd marraskuussa 2012




Arki  ja  luovuus ovat minulle toisistaan
irrottamattomissa. Kaikessa nikemissini on aina
ajatus siitd, mistd se on rakennettu ja kuinka voisin
tehdi sen itse sekid miti tekisin itse toisin. Nihdessini
jotain uutta, minun on koskettava siihen, jotta oppisin
mahdollisimman paljon. Titd koskettamisen tarvetta
kdsittelen tissd tutkielmassa. Minulle kosketus ja
tulkinta on hyvin lihelld toisiaan. Teoksia tehdessd
kosketus on olennainen osa sisiltéi. Tutkielmassani
pohdin sitd kuinka kosketuksen tunne siirtyy tekijiltd
teoksen kautta katsojaan.

Euva:‘ Laura Laukkanen
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Tyoskentelyd helmikuussa 2013



2. Teokseni

Oma teokseni Stand by on kiytetyistd kahvipaketeista
punottu veistos: peitto ja tyyny sekd ddninauha jossa
kuuluu jidkaapin hurinaa. Teemana teoksessani on
unettomuus, ajanhallinta ja tehokkuus. Kahvi tehostaa
jaksamista, muttasamallaluo ongelmia nukahtamiseen.
Tavoittelen katsojan samaistumista luomalla fiktiivisen
tilan  arkipdiviisestd Materiaalin
tunnistettavuus on osa teoksen sisdllon ymmartimista.
Haluan luoda vahvan tunnetilan, johon katsoja voi
peilata arkiset  unettomuuskokemuksensa.
Haluan myds saada esiin ajatuksia nukkumisen ja
valvomisen hallinnasta muun muassa kahvin avulla.

materiaalista.

omat

Kahvin juominen kuuluu suomalaiseen identiteettiin.
Pauligin kahvi  yhdistetddn
suomalaiseen kisityoldisyyteen sloganilla: Tunteella
ja taidolla. T4td tunnetta ja taitoa teokseni kiyttdd
hyvikseen, luoden ristiriitaa perinteikkdin rauhallisen
kahvihetken ja nykyaikaisen take away-kahvikulttuurin
viliin. Perinne rikotaan herittimiin uusia ajatuksia ja
tunne valjastetaan hydtykiytt6n.

televisiomainoksessa

Kisityd ja kosketus on ollut teosta tehdessi minulle
Olen taitellut 3000 muovista hakasta
ja yhdistellyt niitd toisiinsa pohtien sitd, kuinka
muunnan kahvia suojaavan materiaalin ahdistavaksi
kokemukseksi. Olen hakenut kisillini kovan ja
pehmedn vilisid suhteita. Kahvipaketin muovi on
jaykkdd ja hengittimitontd. Se on materiaalina
jotain hyvin erilaista kuin pehmeid kangas, joka
ylli haluaisi nukahtaa. Minun on tiytynyt ottaa
selvid materiaalin luonteesta jotta olen voinut alkaa
muovaamaan sitd uudeksi kokonaisuudeksi. Olen
koittanut saada muoviin persoonaa taittelemalla
sitd erilaisin tavoin, ja vdintimilld sitd rautalangan
avulla vikivaltaisesti sellaisiin muotoihin, joihin se ei
luonnostaan taivu. Voimalla ja pakottamisella olen
luonut jiykkiin ja taipumattomaan peittooni keveyttd
ja ilmavuutta, liikkeen tuntua. Samalla olen luonut
silld ristiriitaa teokseeni. Teoksen fyysinen olemus on
ollut merkittavissi osassa tekoprosessin aikana. Olen
pureutunut materiaalini olemukseen ja opetellut sen
kdyttdaytymistapoja. Olen tullut tutuksi metallisen
suojamuovin kanssa ja oppinut millainen 4dni syntyy
kun sakset leikkaavat kahvipaketin saumat auki.

tarkedd.



Uskon kisitydmiisten tyotapojen viestittdvin myds
katsojalle tunteita, jotka syventivdt teoksessani
nikyvii elementteji. Kahvipaketit ovat katsojalle tuttu
elementti, joita jokainen on joskus pitinyt kiddessdin.
Nidin materiaalin tuntu on ikdin kuin valmiina
katsojassa. Sen avulla on helppo herittid monia
tunteita ty6honi liittyen. Katsoja tulee kuin vahingossa
pohtineeksi teoksen tekoprosessia katsoessaan tyotini.
Katsoja voi muistin, katseen ja haptisen havainnon
kautta samaistua muovin taittamiseen, ja sen tydlddseen
kidsittelyyn. Materiaali kutsuu kysymiin kuinka tuo
on tehty?

Teokseni myos hyddyntdd synestesiaa. Kiytin
moniaistillista  viestintdtapaa  hyvikseni,  osin
tarkoituksella, osin oman henkilohistoriani kautta
tulevana automaationa. Teokseeni liittyy 4ini,
esteettinen tuntoaisti ja haju. Katsojaa johdatellaan
aistien avulla 16ytimdin teoksesta uusia merkityksii.
Tuntoaistin houkuttelun kiyttiminenlihentiikatsojan
ja teoksen. Niin analyyttinen ja kriittinen tarkastelu
vihenee, ja katsoja 16ytdd helpommin merkityksid, eikd
“oikean” tai "vddrin” havainnon kokemusta synny niin
helposti. Tuntoaisti on luotettavampi kokemuksellisesti
kuin nikoaisti (Rosalyn Driscoll, Art and the Senses,
S$110).

Kuva: Laura Laukkanen




Tekijini minulle on erityisen tirkeid etti teoksessani on
kohtia, joihin katsojan onvilittémisti helppo samaistua.
Siksi haluan kiinnittdd installaatioon huomiota, ja
luoda katsojalle tilan, jossa tutustua teokseen. En halua
nostaa teosta jalustalle, vaan toivon katsojan pohtivan
teoksen sisdlt6ja oman kokemuksensa kautta. Jalustalle
nostettu teos etddnnyttiisi sen liiaksi todellisuudesta
ja tekisi veistoksestani ennemmin tarkasteltavan
objektin kuin koettavan teoksen. Haluan johdattaa
katsojan tunteen, hajun, esteettisen kosketuksen ja
dgdnen avulla kokemukselliseen installaatioon, joka
herittdd seki selkeitd nopeita reaktioita, ettd pidempid
ja syvillisempid ajatusprosesseja.

Kuva: Laura Impola

Yksityiskohta teoksesta Stand By



3. Ajatuksen johdattaminen tunteen avulla

Ihminen peilaanikemiinsiomankokemusmaailmansa
pohjalta. Téstd syystd ajatuksen siirtiminen kuvan
tai objektin kautta voi olla haasteellista. Tunne on
yleismaailmallisempaa kuin ajatus. Kun teos pohjaa
selkeisiin tunteisiin, joihin lihes jokaisen on mahdollista
samaistua, on ajatuksen vilittiminen helpompaa.
Tilloin ajatus ei kulje lauseen muodossa, vaan se
rakentuu intuitiivisesti kokemukseen perustuvaksi
tiedoksi. Haluan ty6ssini keskittyd juuri tunteeseen.
Veistdjini tunteminen ja tunnusteleminen on tirked
osa teosta. Vaikka katsoja ei saa koskettaa teosta, on
silti teoksen tekniikka ja materiaali kosketeltava ja
tuttu. Haluan hyddyntdd tuntemisen ja tunnistamisen
tunnetta.

Rosalyn Driscoll pohtii Art and the senses kirjassa niitd
samoja kysymyksid esteettisen kosketuksen ja haptisen
havainnon kautta. Kosketus antaa meille enemmin
Kosketuksessa
painosta, muodosta ja materiaaleista. Kosketus on
kahdensuuntaista, kun kosket, tulet mys kosketetuksi.
Materiaali vertautuu omaan ihoon ja kehollistuu.
Kosketuksen kautta paistdan lihemmiksi katsottavan
asian todellisuutta ja padstdan kisiksi sellaisiin

tietoa kuin katse. saamme tietoa

tietoihin, joihin pelkdstd kuvasta olisi mahdotonta
saada. Kosketus ja koskettamisen mahdollisuus on yksi
merkittdvd ero esimerkiksi veistoksen ja lavastuksen
vililld. Lavastusta ei pidise koskemaan vaan sen
koskettaminen on ulkoistettu niyttelijille.

Materiaalin lisiksi taide kdyttdd paljon viitteellistd
tietoa. Thmisissd heritellddn intuitiivisia kokemuksia
siiti mitd jokin objekti on. Teos saattaa kiyttid
hyvinkin pienii viitteit, jotka niké ja tunto yhdistid
arkielimimme esineist66n. Ja jo pienillikin viitteilld
saatamme 6ytdd materiaalin tunnun esteettisessd
kosketuksessa. Riittdd ettd kehollamme ymmirrimme
millaista pintaa visuaalinen kuva meille viestittdd.

Taiteessataiteatterissaeioletirkeiionkotalonseinioikea
seind eristeineen ja sddnkestdvine ulkopinnoitteineen,
riittdd ettd katsoja tunnistaa seinin, tuntee sen liittyvin
taloon ja “tietdd” ettd kyseessid on seind. Joskus seiniksi
riittdd vain pieni vihje lipdisemittémyyden tunteesta,
suojasta tai suojattomuudesta. Seinin olemuksessa
voi kiyttdd hyviksi sekd visuaalisia ettd mentaalisia
arsykkeitd. Fred Sandback hyodyntdd titd “tietoa”



seinin olemassaolosta omista teoksissaan. Hin luo
tilaan objektin, jonka massa on todellisuudessa
pddosin ilmaa. Tillainen silminkidintétemppu pohjaa
juuri samaan keholliseen, jota hyddynnetdin useissa
eri taidemuodoissa. Kehomme tunnistaa seinin jo
fyysisistd ~adriviivoista. Varsinaiseen seindpintaan
emme tarvitse mitdin nikyvdd materiaa, silmimme ja
kehomme olettaa tyhjien kohtien olevan lasia.

Kuva: htep://blog.art21.org/wp-content/uploads/2010/12/sandback-e1293479550665.jpg

Fred Sandbackin veistos



3.1. Haju ja tunto

Yksi kuvataiteessa hyvin vihin kiytetty tunteen
tehostaja on haju. Hajua aliarvioidaan kuvataiteen
kentilld edelleen, vaikka se voisi olla se yksi tunteen
luova elementti joka olisi mahdollista myydi teoksen
Erilaiset hajut luovat vahvasti
mielikuvia, ja niiden hyédyntiminen voi olla hyvinkin
hedelmiillistd. Veistotaiteessa puuveistokset ovat ehkd
tutuin tuoksua hyddyntivdi muoto. Puun tuoksu on
hyvin selked ja tunnistettava.

mukana. meille

Skenografi Liisa Ikosella oli lavastuskurssillaan
esimerkkind muovipurkki, jonka sisiltéd hin pyysi
haistamaan, ja timin jilkeen hin esitti kysymyksii;
Tunnistitko hajun? Onko hajulimmin vai kylmi? Miki
paikka timd on? Herisik kenellekdin negatiivisia
ajatuksia? Haju, joka purkissa oli, oli kardemumma.
Timi haju heridtti jokaisessa haistelijassa tunteita,
ajatuksia  joulusta, mummolasta ja
Yhdellekddn haistajalle ei herdnnyt negatiivisia tunteita
tistd hajusta, vaikka jokaiselle nousi hyvin vahvoja
tunteita. On siis selvdd ettd hajulla on vahva merkitys
ja tunnelataus. Hajuun liittyvid synestesia on melko
yleinen, mutta sitd kiytetddn taiteessa kovin vihin.

limmosti.

Tuntomuistin  ja esteettisen kosketuksen kiyttd
nykytaiteessa taas saavuttaa pikkuhiljaa suosiotaan.
Monet nuoret veistdjit ovat ottaneet materiaalikseen
tutun tuntuisia materiaaleja. Neulotut ja virkatut tyot
nostavat pditdin. Neulegraffiteista on tullut suuri
yleisomenestys. Graffiti, joka on mielletty sotkemiseksi
yhdistyy lempedin neulomiseen. Neuleen pehmeydelld
on siis vaikutusta myos sisillon tulkintaan. Myos
monet lapsuuden askarteluista tutut materiaalit ovat
l6ytineet tiensd taiteen kentille. Taiteen kentilli on
heritty esteettisen kosketuksen mahdollisuuksiin, ja
niitd hyédynnetdidn yhd enemmin. Materiaalin tuntu
on yksi kuvanveiston tirkeistd osa-alueista.



3.2.Etdisyys tarkasteltavaan kohteeseen

Terike Haapoja kisittelee  tekstissidin  ESITYS
vai  INSTALLAATIO liikkumisen  vaikutusta
katsomiseen. Yksi hyvin huomattava ero veistoksen,
installaation ja lavastuksen wvililli on katsojan
etdisyys tarkasteltavaan kohteeseen. Lavastus on usein
rakennettu melko kauas katsojasta. Katsoja nikee
sinne, ja nikee kuinka toinen ihminen toimii sielld,
mutta katsoja ei pdise itse lihelle. Hinelle ei edes
tarjota mahdollisuutta osallistua tapahtumiin. Katsoja
jid siis vain katsojan rooliin. Hinen on tarkoitus
istua paikallaan ja seurata tapahtumia ulkopuolisena.
Hinen roolikseen jdd uppoutua tapahtumien kulkuun
eliytymilld niyttelijin tunteeseen. Katsojan ei kuulu
tuntea lavalla nihtivid esineitd tai muita objekteja.
Ne ovat vain apuvilineitd samaistuttavan maailman
luomisessa ja tunnettavuudessa.

Veistoksessa katsoja pidsee kohteen lihelle. Katsoja
voi kiertdd kohdetta, siirtyd lihemmis ja kauemmas ja
valita kuvakulman mistd objektia tutkii. Hin pystyy
hyddyntimdin omaa kehoaan teoksen tulkinnassa.
Installaatiossa taas katsoja astuu ikddn kuin teoksen
sisille. Tila jossa katsoja on, on tila jossa teoskin on.

Katsoja ja teos on ikddn kuin samalla tasolla teoksen
kanssa. Kehollisuus ja katsojan osuus teoksessa
korostuu. Tilassa liikkuminen auttaa muodostamaan
kokemuksia, jotka yhi syventivit teoksen tulkintaa.

Katsoja voi luottaa nikemiinsd, silli hin voi myos
tuntea sen kehollaan. Jos installaatiossa esine on
sijoitettu kauimmaiseen nurkkaan, on silli varmasti
myds sanoma teoksen sisilto6n. Katsoja aistii esineiden
mittasuhteet ja sijainnit tilassa. Hinen ei tarvitse
tehdi tietoista sanallista analyysid teoksen sisiltdvistd
objekteista, vaan hin pystyy analysoimaan tilaa
omalla kehollaan, ilman sanoja ja etddnnytystd. Kun
tihidn keholliseen kokemukseen lisitiin visuaalista
informaatiota, on mahdollista pidsti hyvin syviin
tunnereaktioihin. Vaikka katsoja ei saisi installaatiossa
koskea objekteihin, hin on kuitenkin osana tilaa ja
ndin ollen hin pystyy keriamiin omalla kehollaan
informaatiotaympiristostidn. Siksi koen ettd veistoksen
sijoittaminen osaksi installaatiota, ei vain valkoiselle
veistosjalustalle, on yksi tirked ilmaisun tapa. Toki
jalustalla oleva veistos on my®s tilallisesti koettavissa,
mutta jalusta usein etddnnyttdd katsojan fyysisestd



Kuva: Laura Impola

ja tilloin katsominen saa suuremman painoarvon.
Veistosinstallaatiossa katsomisen suuntaa ei ole rajattu
yhti selkeisti ja niin katsoja joutuu omalla kehollaan
pohtimaan mitki asiat ovat osa installaatiota.

Stand By, taidehalli TRI:n parvelta



3.3. Jos kosketan salaa...

Installaatioon ja veistokseen liittyy koskettamisen
mahdollisuus, joka lavastuksesta jid kokonaan pois.
Salaa koskettaminen onkin yksi veistotaiteeseen liittyvi
materiaalinen asia. Se on haptiseen kokemukseen
liittyvdi mahdollisuus. Keho tahtoo todella tietdd
miltd jokin tuntuu. Ihminen tuntee tarvetta kokeilla
materiaalia ihollaan ja saada yhd enemmin tietoa
esineen painosta, koostumuksesta ja materiasta.
Tunteminen tuntuukin olevan olennainen osa koko
taiteen tarkastelua. Siksi taiteilijan onkin hyvi pohtia
selkedsti timd mahdollisuus jitetddn katsojalle, vai
halutaanko sitd tarkoituksella rajata pois. Minulle on
ehdotettu lopputyoni installointia pohdittaessa ethin
koske taideteokseen”kylttid. Veistdjini ja jatkuvana
kehollisen tiedon kerdijini tuntuu kovin vieraalta.

Veistoksen kosketeltavuutta omassa teoksessani rajaa
sen matala sijainti katsojaan nihden. Jos katsoja haluaa
koskettaa teokseni materiaalia, on hinen kumarruttava
maan tasalle. Timi on yksi kehollinen kynnys
koskettamiseen. Siihen liittyvd havainto kertoo,
etti teoksen koskettaminen wvaatisi laskeutumista
lattiatasoon.

Stand By esilld TRI:ssd



3.4. Aistittava tila

Teokseni rakenteessa yhdeksi merkittiviksi osaksi
muodostuu tila, johon teos installoidaan. Se ei ole
tarkkaan seinilld rajattu alue, vaan haluan hyddyntid
aistihavaintoja  tilan  muodostumisessa.  Kiytin
hyodykseni tdssi sekd ddntd, ettd hajua. Molemmat
sijoittuvat teokseen niin, ettd ne on mahdollista havaita
vain riittdvin ldhelld teosta. Tdmi on tapa, jolla koitan
luoda tilan, kokonaisuuden, installaation teoksen
ympirille. Koska taidendyttelyssi niyttelyesineiden
eli teosten koskettaminen ei ole sallittua, haluan
laajentaa teokseni niin, ettd katsoja pdisee aistillisesti
mukaan teokseen. Fyysinen kosketus voidaan vaihtaa
esteettiseen kosketukseen, mutta ihmisen kosketus
tilaan, jossa veistokseni sijaitsee on edelleen aitoa
kosketusta ja tilan aistintaa. Téstd syystd valo, haju ja
i4ni on minulle tirkei osa titi installointia.

Myos mittasuhteet teokseeni olen pohtinut installaation
kautta. Haluan tarjota katsojalle hyvin selkein
mahdollisuuden samaistua teoksen maailmaan. Tyyny
ja peitto on 1:1 mittasuhteessa juuri siksi, ettd ihmisen
olisi mahdollista tuntea itsensi tdssi maailmassa
makaamassa peiton alla. Muovisen materiaalin tuntu,
ja sithen liittyvi ristiriita vilittyy helpommin, jos

Kuva: Laura Impola

HImona -ndyttelyn installointi



katsoja pystyy kuvittelemaan itsensid osaksi teosta.
My®és ndyttelytilan kolkkous ja betoninen lattia, tuovat
installaatioon sisllollistd syvyytti. Katsoja voi pohtia
teosta aistiessaan miltd tuntuisi maata tissd paikassa,
kylmilla ja kovalla lattialla kuunnellen nditd d4nid ja
haistellen niitd hajuja.

Kuva: Laura Impola
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Stand By, yksityiskohta



3.5. Aanimaailman vaikutus tulkintaan

Teatterissa ja elokuvassa ddnelld on suuri merkitys
tunnelman vilittimiseen. Kuitenkin musiikin tai ddnen
yhdistiminen kuvanveistoon ja veistosinstallaatioihin
on nykypiivini melko harvinaista. TAmi on osin hyvin
himmentivii, koska musiikki on yksi hyvin selkeistd
tyokaluista joilla saadaan aikaan katsojassa tunteita.
Musiikin perusteissa opetetaan duurin olevan iloinen
ja mollin surullinen. Niiti asioita hyddynnetdin paljon
esittdvissd taiteissa, miksi d4nti ei siis yleensd yhdistetd
kolmiulotteiseen veistimiseen?

Yksi syy voi olla kuvanveiston historiassa. Veistolla
on pitkit kisityoldisyyden perinteet ja musiikilla on
omat ikiaikaiset perinteensi. Niiden perinteiden
rikkominen tuntuu olevan hyvin vaikeaa. Veistossa
edelleen veistdjd on teoksensa fyysinen tekiji (paitsi
esimerkiksi julkisissa veistoksessa) ja tdstd syystd
veistdjin voi olla vaikea ajatella ottavansa prosessiin
mukaan ulkopuolisen henkilon. Kuvanveisto ja
musiikki vaativat molemmat alaan syventymisti ennen
kuin sen mahdollisuudet hahmottuvat. Tyoryhmissi
tyoskenteleminen perinteisilld kuvataiteen aloilla kuten
kuvanveistossa, maalauksessa ja grafiikassa, on melko
vieras ajatus. Veistdjd hallitsee materiaalin ja haptiikan

hyddyntimisen kuin itsestddn, kun taas musiikki
vetoaa kuuloaistiin, jonka toimintaperiaatteisiin liike
ja tila vaikuttaa paljon vihemmin. Toki tilallisuus
on mukana myds didnen maailmassa, mutta #ini
kehollistuu hyvin erilaisin keinoin kun fyysinen veistos.

Myos tekniset vaikeudet tuovat omat haasteensa
veistoksen ja d4nimaailman yhdistimiseen. Veistdjind
tuntuu ettd ddnen tulisi lihted veistoksen fyysisestd
ominaisuudesta. Digitaalineni4niveistoksenyhteydessi
ikddn kuin rikkoo veistoksellisuutta ja sen kisityohon
sitoutuvaa tarkoitusta. Jokaisella osalla tulee olla oma
funktionsa yhtilossi, ja katsojan tulee voida nihdi
mistd mikin asia syntyy. Aini jonka syntylihdetti ei voi
tyysisesti paikantaa, himmentii veistoksen olemusta.
Kuitenkin ddnen kiytto veistosinstallaatiossa voi luoda
syvempdd ruumiillista kokemusta paikasta, jossa
installoitava veistos sijaitsee. Ainimaisemalla voidaan
syventdd katsojan paikkakokemusta ja saada aikaan
tulkintaa ohjaavia suuntia. Ainen avulla voidaan viestii
ennen kaikkea paikkaa, jossa installaatio sijaitsee.
Valitulla ddnimaisemalla suljetaan pois niyttelypaikan
luontainen #inimaisema ja luodaan tilalle illuusio
jostain toisesta tilasta.



3.6. Aistikokemusten haasteet taiteessa

Aistihavaintoja  hyddyntimilld  pystytddn  siis
luomaan katsojalle monenlaisia tunteita. Kuitenkin
aistikokemuksen hyddyntimisessd on suuria eroja jos
vertaamme kuvataidetta ja teatteria. Teatterissa kaikki
keinot on sallittuja. Katsojan tunteita ohjaillaan niin
valoin, ddnin kuin kuvin. Niyttelijit ilmentdvit omilla
ruumillaan katsojille tunteita ja tapahtumia, joihin
katsojan toivotaan uppoutuvan. Taidendyttelyissi
usein keinot ovat paljon hienovaraisempia.

Harvoin kuvataiteessa teos muuttuu dinien, valojen
ja ympiriston kanssa lilan hahmottamattomaksi
kokonaisuudeksi.
hahmotettavissa. Jos teos on veistos, silloin valo ei kuulu
teokseen, joten sitd ei siddetd litkaa. Tdmin kaikkeen
saattaa vaikuttaa ajatus siitd ettd taide on myytivi esine,
jonka on tarkoitus piddtyd joko yksityisenhenkilon
kodin seinille, tai yrityksen aulan koristeeksi. Téstd
syystd veistos harvoin voi kidyttdd montaa eri mediaa
sisiltonsd ja tunnelmansa vilittimiseen. Kun teatteri
pystyy kidyttimiin laajaa skaalaa, tiytyy kuvataiteessa
opetella  yksityiskohtaisemmin hyodyntimiin
veistosten haptisia mahdollisuuksia. Teatterin ja
veistoksen erot ovat suuria juuri katsojan etiisyyde

Teos on siis aina selkeisti

vuoksi. Lavastus ei voi kidyttdd hyvikseen samanlaista
haptisuutta kuin mitd veistos voi tarjota. Tistd
syystd teatterissa on tirked kdyttdd muihin aisteihin
pohjautuvia tekniikoita hyddyksi kun taas kuvataiteessa
niiden kidytt6 saattaa olla monissa tapauksissa sisillon
vilittymisen kannalta tarpeetonta.



4. Johtopaatokset
Tutkielmassani etsin installaation, veistoksen ja
lavastuksen rajapintoja. Huomasin, kuinka tirkedssi
osassa kosketus, liike ja etdisyys teoksen kokemisessa
on. Tekijind on joskus vaikea hahmottaa mitd
katsoja todellisuudessa teoksesta saa. Kun veistdjind
on fyysisesti teoksessaan kiinni, on hyvi pysihtyi
ajattelemaan kuinka katsoja kiinnittyy kiytettiviin
materiaaleihin ja tyStapoihin. Veistdjinid materiaali ja
sen kosketeltavuus on itseisarvo, jonka merkityksen
teoksen tulkinnassa helposti itse unohtaa. Silli on
kuitenkin suuri merkitys kuinka teoksen tuo esille, ja
kuinka paljon litkkkumavaraa katsojalleen antaa.

Koska edelleen veistos mieltyy helposti pysyvdin ja
paikalleen jihmettyneeseen patsaaseen, on minun
tekijind tirked muistaa, ettd veistoksessa ja erityisesti
installaation kokemisessa liikkuminen ympirilld
tilassa, on tirkeissi tulkintaa.
Toisin kuin teatterissa, kuvataiteen kentilli katsoja
pddstetddn litkkumaan ja kokemaan tunnelmia koko
kehollaan. T4ti asiaa olisi mahdollista hyodyntdd vield
enemmin ottamalla mukaan synesteettisii elementteji
ja hyédyntimilld ihmisen kaikkia aisteja.

olevassa osassa

Kun lihdin kirjoittamaan titd tutkielmaa, koetin
l6ytdd eroja installaation, veistoksien ja lavastuksen
vililli. Teoksen ja katsojan asettelu tuntuu olevan
olennaisin eroavaisuus niiden kolmen taidemuodon
kesken. Itselleni kirkastui myos kuinka vahvasti
kdsityd, materiaalit ja  haptinen
vaikuttavat teoksen sisiltoon. TAmin asian olin toki

havainnointi

tiennyt kokemuksesta jo entuudestaan, mutta asian
tarkastelu toi minulle selkeisti esiin sen, kuinka paljon
ihminen havainnoi kehonsa kautta, ja kuinka timi
vaikuttaa teoksen tulkintaan.
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