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. JOHDANTO

Viisi vuotta sitten kirjoitin nykyisen opiskelupaikkani
valintakokeissa ~ puolen  sivun  vastauksen
tehtavdanantoon, jonka sisaltd kuului suunnilleen
"Selita, mitd on nykytaide. Kerro suhteestasi siihen.”
Mielestani oli vaikeaa pukea sanoiksi suhdettani
nykytaiteeseen, johonkin, joka eldad ja muuttuu
jatkuvasti. Voin antaa jonkin ymparipyoredn
vastauksen, joka ei ehkda huomenna pidakdan
paikkaansa.

Kysymys oli mielestani turha. En tuntenut, etta voisin
kirjoittaa tieteellista tekstia taiteesta. Voin kuvitella
opiskelevani yliopistossa historiaa, psykologiaa
tai filosofiaa, ja puhuvani taiteesta ndiden alojen
tutkimuksen piirissd. Rakastan taidetta, eldn
nyt. Suhde on tdssa ja nyt. En nae tarpeelliseksi
pilkkoa sita osiin ja analysoida. Oikeammin nden
pilkkomisen ongelmana. Ongelmiin  tormaa
yrittamattakin. Minua kiinnostaa enemman se,
mitd voin taiteiljana antaa ja kokijana saada.
Katson ja teen taidetta kaiken kokemani lapi, en
taideteorioiden. Olen darimmaisen subjektiivinen
ja itsekas.

Katsotaanpa viela kauemmas henkil6historiaani:
ensimmaiselle ainekirjoitustunnille peruskoulun
ensimmadiselld tai toisella luokalla. Jokainen sai
valita virikekuvaksi kuvallisen postikortin, joita
opettaja oli kantanut kotoaan. Valitsin mielestani
kaikista inspiroivimman kortin. Siind valkoinen
joutsen kellui tyynen, tumman veden pinnalla.
Tuijotin sita korttia piinallisen pitkan ajan. Osasin
eritelld valtavan maaran tunteita ja tarinoita, joita
kuva minussa heratti. Silti en pystynyt kirjoittamaan
ensimmadistakaan lausetta. Olin ristiriitaisessa
tilanteessa; tiesin osaavani kirjoittaa, ajattelinhan jo
tuolloin mielestani (Iahinna ylimielisen pikkuvanhan
itsevarmuudella) hyvinkin kaunokirjallisesti.
Toisaalta: tunsin alun, keskikohdan ja lopun painon
murskaavana ja lamauttavana niskassani. Tunsin
kylla energian sisallani, mutta koska ekaluokkalaisille
eikerrottu runoudesta mahdollisuutena, en osannut
purkaa sita paperille. Paadyin pidattelemaan itkua,
puristamaan kynaa kadessani ja painamaan kynnet
niin syvalle kammeniin, etta sattui.



Mybhemmin opin itselleni ominaisen Kkirjallisen
ilmaisun vasta lukiossa, kun uskalsin luottaa
ajattelukykyyni ja ilmaisuvoimaani. Hyvaksyin
sen, ettd kuvallinen ilmaisu on ollut minulle
luontaista niin kauan kuin pystyn muistamaan,
ja kirjoittaakseni kelvollista tekstia voin kirjoittaa
vain havaintoni, visioni lapi. Tiesin, etta itselleni se
on ainoa keino tuottaa tekstia. Vaikeudet alkoivat
asiatekstin tuottamisen kanssa, silla useimmiten en
pystynyt kokemaan analyyttistd lahdetekstia. En
ymmartanyt sen valitonta yhteytta ymparoivaan
maailmaan, enka sen vaikutusta eldamaan. Minulle
teorian tasoilla liikkuva teksti oli liian samantekevaa.
Poikkeuksena tieteenaloista on ollut minulle aina
psykologia, silla psykologian teorioiden suoran
yhteyden  kdytantoon  pystyn  yhdistamaan.
Toimijana on ihminen ja teorioiden toteutuminen
on nahtavissa kaikkialla, missa on ihmisia.

Sielld, missa on ihmisia, on myos taide. Kuvataiteen
opiskelu oli minulle luonnollinen polku. Taide antaa
mahdollisuuden oivaltaa ja osoittaa, mutta sen ei
tarvitse opettaa tai todistaa. Se mika on, on. Taide
on keino vaikuttaa, tutkia maailmaamme keinoin,
joihin tiede ei pysty.

Taiteen lisdaksi kiinnostavat minua ne diskurssit,
jotka saavat taiteentekijat toimimaan. Luovuuden
anatomia ja sen metodit. Tyoskentelytavat. Omat
ajatusprosessini pelaavat todella paljon visuaalisten
mielikuvien pohjalta. Mita inhottavampia ne ovat,
sitd syvemmalle pystyn niihin ndkemaan. Ja mita
tarkemmin pystyn nakemaan, sita luovempi olen,

eli sita paremmin voin noiden mielikuvien avulla
jasentaa maailmaa. Visuaaliset mielikuvat syntyvat
intuitioista.

Tutkielman kirjoittaminen tuntuu itsepetokselta,
silla  koen ajattelevani "vaarin” tuottaakseni
tieteellista tekstia. Visuaaliset ajatukset osaan
kylla sanallistaa proosalliseksi tekstiksi, mutta
tieteellisesti validin tekstin tuottaminen tuntuu
mahdottomalta. Eldn tunnelmien ja intuitioiden
maailmassa. Tutkielmassani pohdin taiteellisen ja
tieteellisen ajattelun eroa ja intertekstuaalisuutta
taiteellisessa luomisprosessissa.

Tutkielmassa esittamani kuvat ovat otoksia eri
kuvauskerroiltani, ja ne etenevat kronologisessa
jarjestyksessa tekstin rinnalla.



2. PROSESSI

Visuaalisuuteen nojaavaa prosessia on vaikea pukea
lauseiksi, joten listaan alkuun yksinkertaisesti sanoja
ja asioita, joita minulla oli mielessani prosessin
ollessa alkutekijoissdaan:

- kiintymys
- hulluuden kasite lansimaisessa yhteiskunnassa
- ihmisen ja eldimen erot

- vaistot

- toiminnan suunnitelmallisuus

- inhimillinen harhakuva toiminnan

hallitsemisesta
- yksindiisyys ja laumakdyttdytyminen

Alkuperdinen ideani kiteytyi keskustelunpatkaan,
jonka kdvin ystavani kanssa loppukesalld. Olen
myShemmin tiivistanyt sen tekstiksi, tuolloin
jonkinlaista statementtia teokselleni ajatellen:

"Olemme vain kdrpdsid, jotka pyrkivit aina
valoa kohti aina valoon aina kirkkaampaan
kunnes lopulta koskee kaasuliekkiin ja polttaa
itsensd.

Ja jos joskus et sattuisikaan olemaan
pakonomaisesti hehkuun lentdivdi
kérpdnen niin sitten olet se valo”

Jo ensimmaisessa teostekstihahmotelmassani
nakyy selvasti proosallinen tapani kirjoittaa.
Se on ainoa tapa pysya rehellisena ja teokselle
uskollisena. Uskon, ettd se on ainoa tapa saada
viestini ymmarretyksi.

Teokseni eivat koskaan kasittele vain yhta tiukasti
rajattua aihetta. Ne ovat kokonaisuuksia, joissa
pinnan symbolisesti latautuneet kohteet kayvat
dialogia keskendaan, muodostaen monisyisid
mahdollisuuksia tulkinnalle.

Valokuvissanionvahvastikerronnallisiaelementteja.
En edelleenkdaan usko alkuun, keskikohtaan ja
loppuun, mutta uskon kohtauksiin ja hetkiin, joiden
jannite luo oman maailmansa.



2.1 LUONNOSTELU

Ensimmainen kuva (kuva 1.) on luonnos seuraavaa
varten. Olin jo hankkinut kuvauksia varten lainaksi
taytetyn suden, mutta kotiini se ei mahtunut, joten
lavastin suunnitellun kaltaisen tilanteen kotiini. Siina
kuvan henkilé on piknikilla taytetyn suden kanssa
(tassa kuvassa sita representoi koira). Varsinaisen
kuvaustilanteen toteuttaisin ulkona pakkasessa,
kesdvaatteissa. Halusin visualisoida ajatuksen
hulluudesta ja adrimmaisesta yksindisyydesta.
Vaikka aiheet ovat vakavia, niin halusin myos, etta
kuvissa on my0s tietynlaista kepeytta ja huumoria.

Hulluuden ohella mietin motiiveja. Mika saa
ihmisen toimimaan, kuinka se eroaa eldimia
ajavista motivaatioista? Ensimmaisena ajatuksena
kuulen mielessani Sielun veljien Sakendiva voima
-kappaleen aloittavan huudon "eldin elaa, ihminen
ihmettelee!” Karkeasti voisi todeta, etta eldimelld on
tarpeita, ihmiselld haluja. Halusin teokseni kuitenkin
olevan tuon erittelyn ylapuolella, keskittya siihen,
mitd ihminen tarvitsee. Enta mita tapahtuu, jos tarve
ei toteudu? lhminen haluaa olla osa kokonaisuutta,
jollakin tavalla tarvittu.

Kuva 1.






2.2 ENSIMMAINEN KOKEILU

Seuraavan  kuvan  kuvasin  suunnitelluissa
olosuhteissa. Rakensin kahden assistentin kanssa
Tampereen Tammelassa sijaistevaan puistoon
piknikin (kuva 2. ja 3), sekda sen ymparille
pienimuotoisen studion. Studiosalamat saimme
toimimaan aggregaatilla. Tahan kuvaan aito susikin
jo paasi mukaan.

Kuvatessamme pakkasta oli noin viisitoista astetta.
Oli tammikuun puolivali, ja ilta pimeni jo neljan
jalkeeniltapaivalla.Kuvaustenvalmisteluoliraskasta:
rekvisiitta oli pitanyt ensin hankkia ja sitten pakata,
auto oli taytynyt jarjestaa lainaksi ja assistentteihin
piti pitad yhteytta. Itse kuvauksetkin olivat raskaat.
Paljon rekvisiittaa, salamalaitteiden asettelu ja
saataminen, lumessa tarpominen (parkkipaikalta
kuvauspaikalle oli matkaa muutama sata metrid),
ja sekd ohjaajana etta mallina toimiminen tekivat
tilanteesta etdisen. Improvisaatiolle ei jaanyt tilaa.
Tassa vaiheessa se ei viela haitannut, silla tiesin,
mitd halusin. Kuvaustilanne herdtti odotetusti
kiinnostusta ohikulkijoissa ja viereisten talojen
asukkaissa, olimmehan julkisella paikalla. Tyon
tekeminenyleisdnseuratessavieressatekitilanteesta
performatiivisen. Kylmyyden aikaansaama kipu ja
vasymys tuntuivat palkitsevilta.

Kuvausten paatyttya tiesin, mitd en halua. Kuvat
eivat olleet mielestani visuaalisesti kiinnostavia, eika
niista valittynyt niita ajatuksia, joita tyoni taustalla
oli ollut. En kuitenkaan luopunut ajatuksesta kuvata

sutta ja tyttoa erilaisissa julkisissa paikoissa, joissa
ihmiset vapaa-aikaansa viettavat. Tdssa vaiheessa
tarkoitukseni oli kuvata piknik-kuva uudestaan, ja
lisaksi kayda kuvaamassa ainakin taidemuseossa ja
talvipuutarhassa Helsingissa.

Mietin mahdollisia kuvauslokaatioita. Keskustelin
aiheesta lopputydprosessiani ohjaavan taiteilijan
Veli Granon kanssa. Kerroin, etta en ole tyytyvainen
tahan mennessa ottamiini kuviin, haluaisin jotain
aivan muuta. Keskustelumme oli pitka ja polveileva.
Olin tyytymaton piknik-kuvien valaisuolosuhteisiin,
salaman raakaan ja paljastavaan valoon. Halusin
jotain dramaattisempaa, hienovaraisempaa.
Paadyimme siihen, etta kokeilisin valaista kuvia
elokuvatarkoitukseen  suunnitelluilla  valoilla,
punapailld. Aivan tapaamisemme loppupuolella
mietimme, mista |6ytdisin tilan, jossa harjoitella
valaisua. Sen tulisi olla sisatila, jossa saan olla
rauhassa. Vaatimuksena oli my0s se, etta tilaan saa
sahkot. Muistin isani talon vieressa olevan vuosia
asumattomana olleen talon, johon naapurillamme
kuitenkin oli avaimet.

Heti keskustelumme paatteeksi marssin
koulumme AV-kioskiin hakemaan itselleni lainaksi
punapaasalkun, pari erivarista kalvoa varioidakseni
valojen lampdtilaa, sekda himmentimen. Varmistin
isdltani, etta talossa on sdhkot ja ettd saisin
naapurilta luvan kuvata sielld ja avaimet lainaan.
Harjoittelisin valaisua jo samalla viikolla.






Kuva 4.




23 MUOTO HAHMOT TUU

Ylldoleva on kuvaamistani ensimmdinen kuva,
joka paatyi lopputyondyttelyssamme esitettavaan
sarjaan. Se on myods yksi ensimmadisistd talossa
ottamistani kuvista.

Kuljin taloon syvan hangen ldpi tdytetty susi
olallani. Lasikuisti tayttyi kauniista valosta, joka tulvi
kylmdan taloon ja sai sen ndayttamaan lampimalta.
Todellisuudessa aurinko ei auttanut. Sisdlld talossa
oli yhta kylmda kuin ulkona: kaksikymmenta
astetta pakkasta. Seinat suojasivat tuulelta, mutta
eivat estaneet jalkoja ja varpaita kohmettumasta.
Tunnottomat sormet tekivat tarkentamisesta ja
kameran saatdjen muuttamisesta kivuliasta. Yritin
valilla lammittaa kasiani elokuvausvalojen lampun
poltteessa.

Kuvasin tuona pdivand kolme ja puoli tuntia
kivuliaassa pakkasessa.Juurikin kipu olivarmasti yksi
syy, joka auttoi minua keskittymaan. Parhaimmillaan
valokuvaus on meditatiivista, se saa kadottamaan
ajantajun. Se on kivuliaan henkildokohtaista ja
samalla vapauttavan epahenkilokohtaista. Jokainen
kuva on mahdollisuus, aavistus hyvasta kuvasta saa
jatkamaan. Loputtomia toisintoja ja variaatioita. Silti
kaikki on sattumaa, kiinni sekuntin tuhannesosista.
Valokuvaus on hirveds, sita ei voi lopettaa. Se on
kaikki, eikd se ole mitaan. Tiesin, ettd minun pitda
tyoskennelld yksin. Olla kahdestaan kameran
kanssa, keskittaa kaikki energiani tilaan ja pintaan,

olla kuvaaja ja kuvattava, kyetd ndkemaan
tapahtumat kameran suunnasta samalla, kun itse

seison sitd vastapdata. Noiden kolmen ja puolen
tunnin aikana kuvasin enemman, kuin millaan
tulevista  kuvauskerroista.  Tutustuin  taloon,
tutkin sen mahdollisuuksia. Innostuin valmiiksi
lavastetusta tilasta.

Teoksen tunnelma tuli myds uniini:

Viime yona olimme jossain vieraassa ankeassa
kaupungissa tai ehkd se oli ennemminkin kyla tai
taajama. Oli ainakin 20 astetta pakkasta, mutta
kun kuljettiin sillalle, sen alla virtasi ja myrskysi
sysimusta joki. Niin raivoisaa virtaa ei ole, joet eivat
yleensa kdyttdaydy niin. Aallot olivat monta metria
korkeita. Kaikki oli metallinsinistd, kylmaa, kuulasta.

Otin sinua kddestd, kun pelkdsin, ettd menet sinne
jokeen tai ettd itse menen tai molemmat, tai sitten
se joki nostaa aallon ja ottaa meidat, koska tiedan,
ettd silla on oma tahto ja se pystyy siihen. Kuljettiin
sillalta alas, maa oli asvalttia ja harmaata sepelia.
Seistiin joenpenkereelld, aallot pelottivat, mutta
vangitsivat. Niin kuin sanoit joskus, etta tiedatko,
kun kaksi ihmista vetavat toisiaan puoleensa kuin
magneetit. Vastasin, ettd toinen toista, kuten
katuvalo tai kynttila karpdstd, joka lopulta polttaa
siipensa.



Joesta nousi hyOkyaalto yli dyrdidensa. Kaperryttiin
sylikkdin, ja aalto 16i meidan yli. Se ei vienyt meita
mukanaan, vaan sen sisdlle jai pieni tila. Me ei edes
kastuttu. Luulin, ettad kuollaan. Se aalto laskeutui,
ja me lahdettiin vaeltamaan pdamaarattomasti,
niin kuin lapset vieraassa lahiossa, vailla kiiretta
tai asiaa. Oli tullut hamaraa. Yhtakkia havahduin
siihen, ettd ulvottiin kuin sudet. En tiennyt,
miksi. Hammentyneena lopetin, sitten sinakin.
Vaiettuamme kuulin, kuinka sudet olivat ulvoneet
kanssamme ja jatkoivat viela.

Kuva 5.




3. VALINTOJEN TEKEMINEN VALOKUVAUKSESSA

JA KIRJOITETUSSA TEKSTISSA

Veli Grandn kanssa kaymieni keskustelujen myo6ta
kuljin aina teokseen liittyvan ajatustyon kanssa
eteenpdin. Jokainen ohjauskerta sysasi osaltaan
ajatuksia johonkin uuteen suuntaan. Vaihtoehdot
karsiutuivat ja sitd myoten suunta selkiytyi.
Eteneminen on pelottavaa; valinnat sulkevat ovia,
eika tyOskentelyssa voi palata koskaan taysin
viattomasti taaksepain. Mita enemman vaihtoehtoja
punnitsee, sitd vaikeammilta ne tuntuvat.

Rajaaminen on helpompaa valokuvatessa kuin
sanallisesti  ajatellessa. Eika sitten niinkaan.
Itselleni kuva on ollut aina luontaisempi tapa
tiivistad ymparistdssa vallitseva tunnelma yhteen
kertomukseen, kuin sanat. Kirjoitetun sanan kanssa
tormaan helposti samaan ongelmaan, kuin (kuva)
taiteellisessa  luomisprosessissa; valinnat ovat
ehdottomia. Kuinka rakentaa tekstista tarpeeksi
monitasoista, ja tulla kuitenkin ymmarretyksi?
Omasta ndkokulmastani painetun sanan kanssa
tormaan kuitenkin pian uskottavuusongelmaan.
Olen aina kuvitellut valokuvaavani, silla en ylla
tieteellisen tekstin edellyttamalle kielelliselle
tasolle.

Tieteellisen ja taiteellisen ajattelun erojen
ristiaallokossa rapikoidessani térmasin

[tévaltalaissyntyisen tieteenfilosofin Paul
Feyerabendin tietoteoreettiseen anarkismiin, jonka
padteoksena pidetddan teosta Against Method
(Feyerabend, 1975). Lohdullisen nakemyksen
mukaan tiedetta ei voida rajata kasittelemaan
vain tietynlaista totuutta, eikda voida esittaa
sellaista saannostoa, jota tieteentekemisessa tulisi
noudattaa. Jos kuitenkin halutaan valttamatta
luoda raamit tieteelliselle tyoskentelylle, jaa ainoaksi
mahdollisuudeksi "Anything goes!”. Feyerabendin
nakemyksen mukaan esimerkiksi kaunokirjallinen
teksti tai taideteos olisi tieteelliselta arvoltaan yhta
pateva kuin esimerkiksi tutkimusraportti, silla ei ole
kriteereja, jotka erottaisivat tieteelliset vaitteet ei-
tieteellisista.

Ehka olinkin ollut ajatuksissani liian jyrkka? Kiitos
Feyerabendin, sain itseluottamusta tieteellisen
tekstin kirjoittamiseen. Vaikka en osaa vield sanoa,
ettd olenko samaa mielta hadnen vaitteidensa
kanssa, antoivat ne minulle uuden nakoékulman
taiteen suhteesta tieteeseen. Olisipa joku osannut
kertoa taman wvuonna 1995 ensimmaisella
ainekirjoitustunnillani. Anything goes, armahdettu
olkoon tamankin tutkielman kirjoittajal



4. SUDENMORSIAN

Seuraavalla kuvausreissulla tiesin etukateen, etta
talla kerralla haluaisin kuvata leikkihaat (kuva
6.). Edellisellda kerralla pimeys ja kylmyys olivat
pakottaneet lopettamaan kuvaamisen siltd erda,
ja ajattelin toteuttaa vield kuvan, jota en ehtinyt
kokeilla pari pdivaa aiemmin kuvatessani. Valojen
asettelu otti kauan, enka ollut niihin siita huolimatta
tyytyvdinen. Kuvaaminen oli  turhauttavaa,
ruudut tuntuivat yhdentekeviltd. En onnistunut
mielestani luomaan kuviin tunnelmaa, jota lahdin
tavoittelemaan. Olin edelleen vdsynyt edellisesta
kuvauskerrasta. Ajatukseni olivat lukkiutuneet
yhteen visioon, jonka halusin toteuttaa ja olin lilan
uupunut nadhdakseni vaihtoehtoja varioidakseni
kuvaa.

En kuvaustilanteessa ajatellut kuvan ilmiselvaa
viittausta Aino Kallaksen teokseen Sudenmorsian
(Kallas, 1928). Vaikka kirjan nimi olikin minulle
tuttu lukion didinkielentunneilta, en ollut koskaan
lukenut itse teosta. Kuvia lapikdydessani muistin
kuitenkin kirjan nimen, ja etsiessani teoksesta
tietoa huomasin kasittelemiemme aihepiirien
samankaltaisuuden.

Kallaksen Sudenmorsian on lyhyt, arkaaisella kielella
kirjoitettu, balladiksikin kutsuttu pienoisromaani.
Se on vahvasti Hiidenmaalaiseen kansantarustoon

pohjautuva ihmissusikertomus Aalosta, Piidrikin
nuoresta vaimosta ja pienten lasten didista. Yon
tullen Aalo antaa vallan daimoneille, metsan
hengille, ja liittyy susilaumaan vapaanajuoksemaan.

Teoksessani olen pyrkinyt luomaan erdanlaisen
rinnakkaistodellisuuden. Kun Aalo 6isin juoksee
ihmissutena, on kuvieni henkilén yksityinen
todellisuus talo, jonka ulkopuolelle ei koskaan
kurkisteta. Talon ulkopuolisesta maailmasta
kerrotaan vain pienilld vihjeilld, kuten ikkunoilla ja
seindlle ripustetulla nakoiskuvalla talosta. Aalon
vapaudenkaipuu sen sijaan kostautuu, kun han
paljastuu aviomiehelleen. Vaikka tarinan kertojan
sympatiat ovat selvasti Aalon puolella, suhtautuu
kyldyhteiso haneen vihamielisesti vainoten,
mutta ei niinkddn hdnen saatanallisuutensa kuin
aiheuttamiensa aineellisten vahinkojen vuoksi.
Menetetyt lampaat tuntuvat kiinnostavan kylaldisia
enemman kuin Pahan kanssa veljeily. Talo on
yleisesti tunnistettu mielen, mindn, symboli
proosakirjallisuudessa. Sudenmorsian Aalo
kuitenkin jattaa kotitalonsa vapaudenkaipuussaan,
kun taas kuvissani olen pyrkinyt luomaan talon
kautta tilan, jossa kuvien henkild voi olla mita
haluaa ja miten haluaa.



Yhta kaikki, Aalo joutuu viettinsa johdosta
mentaaliseen eristystilaan, kuten kuvieni henkil6kin.
LopputyOprosessini  aikana  pohdin  paljon
normeista poikkeamista. Mihin on vedetty se raja,
joka tekee ihmisesta yhteisoon kelpaamattoman?
Kuinka paljon normeista poikkeavaa kayttaytymista
siedetdan, ja miten se pyritaan selittamaan? Naita
kysymyksia kasittelee myos Kallas romaanissaan.
Aalon kotikylan asukkaat suojelevat itseadn
moraaliselta ristiriidalta kohdistamalla pelkonsa ja
vihansa ndennadisesti materiaalisiin tappioihin, silla
ihmissutta vastaan hyokatessaan he kayvat myos
aitia ja vaimoa vastaan. Myo6s mielisairautta on
kautta historian selitetty demoneilla, on ajateltu,
etta "hulluus” johtuu ulkopuolisesta vaikuttimesta,
silla selittamaton kaytos on lilan pelottavaa, jotta
sen voisi hyvaksya osaksi ihmista itseaan.

Sudenmorsianta on tulkittu myds Aino Kallaksen
oman elaman kautta. Han oli diplomaatin vaimo
ja neljan pienen lapsen aiti, mutta veri veti hanta
kirjoittamaan. Han oli ajassaan harvinainen
naistaiteilija. Paivakirjateksteissaan Kallas kirjoittaa
Luomisen Daimonista, pakottavasta voimasta, joka
ajaa hanta kirjoittamaan, vaikka han tunteekin sita
myo6tajadavansa velkaa perheelleenjayhteiskunnalle
(Laitinen, 1995).

Kuva 6.




5. VAIKUTTEISTA

Lopputy6tani  kuvatessa en tietoisesti jaanyt
miettimdan liiaksi valokuvaajia, joiden teokset
ovat minuun vaikuttaneet; en niitakaan, jotka koen
jollain tasolla idoleikseni. Olen aina jonkun teoksen
kanssa tyoskennellessani pyrkinyt 16ytamaan
tunnelman ja inspiraation musiikin tai elokuvien
kautta. En suoranaisesti valta valokuvataidetta
silloin kun tydskentelen valokuvan kanssa, mutta
koen muiden taidemuotojen antavan enemman
ajatusprosessille.

Teokseni kuvia on verrattu muun muassa sellaisiin
nimiin kuin Anni Leppald, Aino Kannisto, ja Cindy
Sherman. Aino Kannisto ja Cindy Sherman kayttavat
kumpikin itsedaan mallina valokuvissaan, Anni
Leppald myos laheisiddn. Ndistéd kolmesta tunnen
Anni Leppaldn taiteellisesti itselleni lahimmaksi.
Olemme samaa sukupolvea: minun on helppo
lukea hdnen kuviensa kielta. Cindy Shermanin on
itselleni [dhinnd merkittava nimi nykyvalokuvan
historiassa. Sherman toi kuvillaan postmodernin
valokuvataiteeseen. Naen Shermanin Untitled Film
Stills -sarjan ldpimurtokuvat aikaansa sidottuina
valokuvataiteen ikonikuvina. Olen kasvanut eri

Kuva 7.



aikaan, erilaisten impulssien ymparéimana.
Shermanin kuvat tekivat minuun syvan vaikutuksen,
kun tutustuin niihin ensimmaista kertaa, mutta
sittemmin niiden taidehistoriallinen paino on
musertanut alleen mahdollisuuden nauttia kuvista
vilpittdmana taide-elamyksena.

Itselleni  inspiroivin  valokuvaaja on ollut
ehdottomasti Francesca Woodman. Woodmanin
tuotanto on hdnen lyhyeksi jadneeseen elamaansa
verrattuna erittdin laaja. Woodmanin kuviin tuntuu
liittyvan tietynlainen runotyttotaakka, mita on
vaikea selittdad auki. Osansa on ehkda Woodmanin
nuorellaialld (han oli vasta 13-vuotias ensimmdisten
julkaistujen kuviensa ottamishetkelld) ja traagisella
eldmantarinallaan  (han  pdatyi itsemurhaan
22-vuotiaana). Woodmanin eldmdntarina rakentaa
myyttid riutuvasta taiteilijasta, lapsinerosta.
Epamuodikas taiteilijamyytti sokaisee helposti
katsojan.  Henkildhistorian ~ vahvuus  ohjaa
katsojaa ndkemdan  kuvat helposti heikkoina,
vdhemman arvokkaina, irrationaalisina teinityton
paivakirjaotteina.

Itsedni Woodmanin kuvissa on aina kiehtonut
muodon ja kuvioiden tutkiminen. Kuvat ovat
toisinaan kuin geometrian harjoitustoita, tutkielmia.
Ne keskittyvat tekstuureihin ja muotoihin,
suuntaan ja viivaan valokuvan keinoin (kuvat 7.
ja 8.). Ihmishahmot kuvissa lisadvat niihin uuden
kerroksen, inhimillista tarttumapintaa. Mielestani
kuvissa on niin sanottua valokuvan taikaa. Ne ovat
samaan aikaan herkkia, ettd vakivaltaisella tavalla
pedantteja.




6. JOHTOPAATOKSET

Jatin puolentoistavuoden kirjoitusprosessin
nakyviin tutkielmaan. Tutkielma on prosessista
kertova prosessi. Teksti tuntui sirpaleiselta osittain
johtuen siitd, etta kirjoittaminen on aloitettu
puolitoista vuotta sitten, enkda halunnut paastaa
itseani niin helpolla, etta olisin poistanut vanhimpia
osia tdysin tai editoinut ne tunnistamattomiin.
Toivon kuitenkin, etta tekstista nousee esiin
kysymykset ja ajatukset, joihin olen tieteellisen
kirjoittamisen ja taiteellisen luomisprosessin
suhdetta puidessani tormannyt.

Ehka juuri taman teoksen kohdalla tutkivan
tekstin kirjoittaminen oli vaikeaa, silla teoksen
luomisprosessi perustui kovin abstrakteihin ideoihin
ja kokemuksiin. Jos lahestymistapani teokseen
olisi ollut teoreettisempi, olisi ehka ollut helpompi
|6ytaa teoksen tematiikkaa sivuavia lahdeaineistoja.
Ymmarsin myos, etta tutkivan tekstin kirjoittaminen
tuottaa minulle vaikeuksia, silld l1dhden liikkeelle
valmiista  vadittamasta;  tutkimuskysymyksena
tuntuu olevan jo valmis lopputulos.

Toivon, etta jatkossa 0saan asetella
tutkimuskysymykset armeliaammin; ymmartaa,
etta vastaus ei voi olla alku.

Tutkielmassani olennaisessa osassa on oman
daanen loytaminen tutkivaa tekstid Kkirjoittaessa.
Se on kokeilu ilmaisun ja informatiivisuuden
yhdistamisesta. En havittanyt subjektiivista kertojaa
tekstista, silla siind, missa tiede pyrkii absoluuttiseen,
taiteellani haluan antaa yleisélle mahdollisuuden
tulkita. Kukaan ei koskaan voi olla oikeassa.
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