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1 JOHDANTO

Taman opinndytetydn tavoitteena on selvittda, voiko Suzuki-viulunsoitonopetuksessa
kadyttda opetusta monipuolistavana oheismateriaalina ja nuotinluvun tukena
Colourstrings-viulukoulua. Halusin  selvittdd ruohonjuuritasolla, 16ytyisikd juuri
nuotinluvun  opettamisen johdosta mainetta ja kuuluisuutta saavuttaneesta
Colourstrings-menetelmasta apua Suzuki-opetuksen Akilleen kantapaahan, nuotinluvun
opettamiseen. Jokainen oppilas on oma yksilonsa. Opettajan tyokalupakista tulee
I6ytya erilaisia tydkaluja oppilaan oman tunteen herdttamiseksi musiikin tulkinnassa.
Musiikin kuunteleminen ja nuotinlukutaidot auttavat jokaista musiikin rakastajaa
l6ytdmaan omalta tuntuvan tavan soittaa laksykappaleita tai ihan jotain muita, omia

musiikkimaailman 16yddksia.

Tydn alussa luon katsauksen kahden maailmankuulun alkeisopetusmenetelman,
Suzuki- ja Colourstrings-menetelman, taustoihin ja esittelen menetelmien
peruslahtékohtia  viulunsoittotaidon  rakentamiseksi.  Suzuki-viulukoulun  viiden
ensimmaisen kansanlaulun avulla pohdin Suzukin ja Szilvayn viulukoulujen erilaisia
lahestymistapoja viulunsoiton alkeisopetuksessa. Rajauksen olen tehnyt siksi, ettd jo
ndiden kansansavelmien avulla tulee hyvin esille viulukoulujen erilainen ote
viulunsoiton alkeisopetukseen. Suzuki on valinnut kappaleet “pitkdn ja perusteellisen
kokeilun tuloksena” (Winberg 1980, 46). Tydn lopussa kerron omista kokemuksistani ja

havainnoistani Suzuki- ja Colourstrings-menetelmistd opettajan nakdkulmasta.

Jenni Naarajarvi on kuvaillut ja pohtinut lopputydssaan nuotinluvun opettamista
viulunsoitossa Suzuki- ja Colourstrings-menetelmien ndkokulmasta. Hanen mukaansa
nuotinluvun kannalta merkittavin ero ilmenee metodien opetusfilosofiassa (Naarajarvi

2002, 75). Hanna Repo on tullut lopputydsséan Opin soittamaan viulua: Suzuki-,
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Colourstrings- ja Rolland-opetusmenetelmien vertailua siihen tulokseen, etta
menetelmissa ilmeni eroavuuksia mm. nuotinluvun opiskelussa, opetusmateriaalien
sisallossa seka asioiden etenemisjarjestyksessa (Repo 2000, tiivistelmd). Annukka
Matikainen on tutkinut kuuden eri viulukoulun soveltuvuutta oheismateriaaliksi ja
nuotinluvun  tueksi Suzuki-oppilaille opinnaytety6ssaan Eri viulukoulut Suzuki-
alkeisopetuksen tukena. Matikainen (2004) toteaa tyonsa tiivistelmdssd, etta
"Pogozevan, Usman ja Szilvayn vihkoissa joko viulu- ja jousikaden tekniikka eteni eri
tavalla kuin Suzuki I vihkossa tai vihkoa oli muuten vaikea yhdistda Suzuki I vihkon
opetukseen”. “Szilvayn vihko erosi jo ulkoasultaan sekd notaatioltaan huomattavasti
kaikista vihkoista, mutta sisaltoé ja kappaleet olivat kuitenkin samantyylisia kuin Viuluni
Soi ja Viuluvelho -vihkoissa” (Matikainen 2004, 43).

Oli soitonopettajan kdayttdma menetelmad mika hyvansa, tarkeinta on kuitenkin opettaa
musiikkia. Viulunsoitonopettajan pitda opettaa viulunsoittoa, joka on musiikin tulkinnan
valine ihmisten iloksi ja lohduksi. "Vivahteikkuus seka kimmoisasta pulssista
huolehtiminen ovat selkedn hahmottelun ohella musiikin tulkinnassa tarkeintd” (Garam
2000, 154).

Kiitan lampimasti tyotani ja ajatuksiani selkiytténeista kommenteista Heidi Vikstenia.



2 OPETUSMENETELMA

Opettajan vastuu omassa tyossaan on valtava ja siksi alkeisopettajan on suhtauduttava
tyohdnsa erittdin vakavasti. "Varsinkin pienten lasten ja aloittelijoiden kanssa tyota
tekevan, on ehdottoman tarkeda tuntea erilaisia alkeisopetusmenetelmia” (Repo 2000,
2). Sanasta opetusmenetelma voi tulla mieleen liiankin intohimoinen suhtautuminen
opetustyohdn. Jotain perustaa suhtautumisella lienee ainakin ulkopuolisen tarkkailijan
silmissa. Suzuki-viulukouluttaja Hannele Lehto “toivoo, ettei Suzuki-metodilla opettava
ja opiskeleva leimautuisi, koska musiikkihan on samaa metodista riippumatta”
(Kaukinen 1999, 13). Sisaltdpdin katsoen samalla tavalla tydskentelevien opettajien
kesken vallitsee keskimaarin kuitenkin Idhes kasin kosketeltava me-henki verrattuna
sekalaisen taustan omaavien opettajien joukkoon. Taiteilijapersoonista, musiikin
emotionaalisen puhuttelevuuden tuntevista ihmisistd kun kuitenkin on kyse
opettajienkin kohdalla, ei tulkinnallisilta erimielisyyksiltd voi, eikd pidakaan valttya
metodien sisdlld. Parhaimmillaan kollegiaalinen yhteisymmarrys on kuitenkin

opetustyota tukevaa.

"Mitadn kaavamaisia saatdja ei meidan kuitenkaan pida asettaa erilaisille
opetusmetodeille. Jos lapsi edistyy opinnoissaan, opettajan metodi on varmaankin
hyva.” (Garam 2000, 146.) Maailmallakin omasta opetusmenetelmdastadn luennoiva Airi

Koivukoski kertoo seuraavaa:

En ole minkddn suunnan fanaattinen kannattaja vaan olen yrittanyt opiskella
mahdollisimman paljon ja poimia eri metodeista itselleni sopivimmat asiat ja
Jjakaa ne parhaani mukaan oppilailleni ja pedagogitkan opiskelijoilleni.
Kaikkeen kannattaa itse tutustua, silloin tajuaa, mitd voi kokeilla ja myds
mikd ei sovi itselle. Negatiivinen ennakkoasennoituminen ja kuulopuheisiin
uskominen ovat usein suurin rajoite uuden oppimiselle.

(Koivukoski, 2008.)

Opetusmenetelmista on mielestdni huomattava, etta yksittdinen metodi on yleensa
erittdin  pitkdlle kehitelty pitkallisen tyén ja kokeilun aikana, eikd erillisia
asiakokonaisuuksia ole siksi ollenkaan yksinkertaista poimia metodista erilleen.
"Tarkeda on aina huolehtia, ettd opetus etenee johdonmukaisesti, eika opetuksesta
tule pirstaleista ja menetelmasta toiseen holtittomasti pomppivaa” (Repo 2000, 2).
“Colourstrings on hyvin perusteellisesti mietitty opetusmenetelma, mutta se ei



5

4

Szilvaynkaan mukaan ole siind mielessa valmis, ettei sita voisi edelleen kehittaa’
(Simojoki 2008, 26).

Mikéan opetusmenetelmd ei tuota itsestdan selvyytenda taitavia soittajia.
"Opetusmenetelman toteutumiseen vaikuttavat monet ulkoiset seikat” (Repo 2000,
42). Tarkein asia lapselle on rakastavat ja viisaat vanhemmat. Viulunsoitonopiskelussa
tarvitaan lisdksi ammattitaitoinen opettaja sekd oppimista tukeva muu
musiikkiymparistd. Opettajan on osattava rakentaa opetuksensa kunkin oppilaan
kykyjen ja tavoitteiden mukaan ottaen huomioon lapsen herkkyyskaudet eri
kehitysvaiheissa. Tapa opettaa 3- ja 13-vuotiaita on tietenkin erilainen. Vaikka opettaja
kayttdisikin jotain menetelmad opetuksessaan, han ei valttdmattd ymmarrd sen
varsinaisia  tarkoitusperia, ja tulos on kaikkea muuta kuin toivottu.
Erikoistumisopettajakoulutus antaa opettajalle tietoa menetelmien todellisista
tarkoituksista seka opettaa tyGtapoja niiden tavoittamiseksi. “Lehto pitda hyvin
tarkeand, ettd Suzuki-menetelmalla opettavan pitdisi olla koulutettu” (Kaukinen 1999,
14).

Legendaaristen pedagogien, Suzukin ja Szilvayn, menetelmissa on mielestani paljon
yhtaldisyyksid. Molemmat puhuvat didinkielen menetelmdsta. Musiikki on kieli, joka
yltda syvemmalle ja kauemmas kuin puhe tai kirjoitus - se on olemukseltaan lahes
mystista, elavaa taidetta. Siind on sen tunteisiin vetoava voima. (Suzuki 2000, 118.)
Aidinkielen lahtokohdasta késin on helppo ymmartaa, ettd musiikki kuuluu kaikille. Kun
kesaleirilla ulkomaalainen suomen kieltd osaamaton opettaja pitdd nuorimpien
suomalaisten Suzuki-lasten ryhmatuntia, yhteisen musiikkikielen olemassaolo
konkretisoituu - lapset ja opettaja ymmartavat toisiaan, ja heilld on hirvedn hauskaa

yhdessa!

Yksityisopetusta tukeva ryhmdopetus on suuri yhteinen tekija Suzuki- ja Colourstrings-
menetelmille. Ryhmaopetuksen edut on tunnustettu viimeaikaisessa
musiikkikasvatuskeskustelussa, ja onneksi ryhmadopetus alkaa olla arkipdivaa lasten
musiikkiharrastamisessa. “Suomessa viulunsoiton ryhmaopetus perustuu usein Suzuki-

menetelmaan tai Colour Strings-metodiin” (Murtoniemi 2002, 20).

Seka Suzuki ettd Szilvay painottavat, ettd heiddn paamaaransa on “kasvattaa ei

ainoastaan erinomaisia muusikoita, vaan ennen kaikkea hyvia ihmisia, jotka arvostavat
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esteettisia ja eettisia arvoja” (Garam 1985, 114). Kumpikin menetelma Ilahestyy
viulunsoiton opetusta omalla loogisella tavallaan ja ennen kaikkea lapsiystavallisesti
rakentaen tunnetta ja tekniikkaa hitaasti ja rauhassa. Lapselle opetetaan yksi asia

kerrallaan.

2.1 Suzuki-menetelma

Shinichi Suzuki (1898-1998) syntyi maailman suurimman viulutehtailijan poikana.
"Taydennettyadn musiikkiopintojaan Tokiossa Suzuki matkusti Saksaan ja opiskeli
Berliinissa prof. Karl Klinglerin oppilaana” (Suzuki 2000). "Sain viettdd kahdeksan
Berliinin vuottani todella hyvdssa seurassa, valistuneiden, herkkien ja ystavallisten
ihmisten seurassa” (Suzuki 2000, 111). "Vuonna 1928 han palasi vaimoineen Japaniin,
erikoistui tydssaan oppimiskyvyn tutkimiseen ja pienten lasten opetukseen” (Suzuki
2000). Matsumotossa toimii edelleen Suzukin perustama Lahjakkuuskasvatus-

instituutti.

Tohtori Shinichi Suzukin tarkoitus oli, ettd hanen menetelmdnsa kehittyisi edelleen
(Rens, 2008). Suzuki korostaa, ettd opettajan, vanhemman ja oppilaan on pyrittava
koko ajan kasvamaan ja kehittymdan henkisesti (Winberg 1980, 11.) Winbergin
mielestd "hyvan pedagogisen menetelman ominaisuus onkin, ettd se aktivoi
toteuttajaansa etsimaan ja I6ytamaan uutta viitoittamiensa kehysten ymparilta” (1980,
11).

Viulua on perinteisesti pidetty soittimena, jota voi alkaa soittamaan jo varsin
varhaisessa idssa. Suzuki-soitonopetusmenetelma korostaa, ettéd harrastus alkaa jo
ennen lapsen syntymdd. Tama pitad tietenkin paikkansa, kun puhutaan
musiikkiymparistdn luomisesta lapselle hdnen tulevassa kodissaan. Varsinainen
viulunsoitto voidaan aloittaa Suzuki-menetelmalla kolmevuotiaana, jolloin lapsi
herkimmin omaksuu asioita ymparistostaan. Talldin pienen lapsen viulunsoiton
opiskeluohjelmaan kuuluu soittotunti kaksi tai kolme kertaa viikossa 2-3 lapsen
ryhmassd, jossa jokainen lapsi on vuorollaan aktiivioppilas. Lisdksi lapset osallistuvat
ryhmatunnille 1-2 kertaa kuukaudessa.

Padideana Suzuki-metodissa on, etta kaikissa lapsissa, jotka syntyvat, on piilevana
suuri mahdollisuus oppimiseen ja kehittymiseen (Garam 1985, 210). Ihminen on
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ymparistonsa lapsi. Siksi Suzuki-opetukseen padsee vanhempien haastattelun kautta,
silla vanhempien tydpanoksen merkitys pienten lasten soittoharrastuksessa on erittdin

suuri,

Pitdytyminen vihkojen kappalejarjestyksessa on tarkedaa Suzuki-menetelmdssd, koska
opetuskappaleet rakentuvat toinen toistensa paalle. Tarkoitus on valmistaa uusi asia
oppilaalle ennen uuteen kappaleeseen siirtymistd. Kun uusi kappale on kasilla, se
osataankin jo soittaa. Tama, jos mika, on motivoivaa! Opettajan tehtdvaksi jaa
valmistaa uudet asiat oikeaan aikaan. Yksityistunnilla opettaja neuvoo tarkasti pienen
harjoituksen, jonka vanhempi kirjoittaa muistiin kotiharjoittelua varten. Opitut asiat
toistuvat seuraavissa kappaleissa ja lisaksi opetellaan taas jotain uutta. Ndin edeten
alkaa varsinainen tyd ja hiominen danenlaadun, liikkeiden ja musiikillisen herkkyyden
kehittdmiseksi. Ulkoa soittamisen takia Suzukille oli erittdin tarkead, etta oppilaat

hahmottivat kappaleiden muodon jo varhaisessa vaiheessa (Starr 1976, 140).

Mielestani on hyva pitdd mielessda, ettéd Suzuki-menetelmdn nimed kantava suuri
persoona oli japanilainen. Muutamat tyypilliset japanilaisia kuvaavia piirteitd Suomalais-
Japanilaisen Yhdistys ry:n julkaiseman Ymmadérra Japanilaisia -kirjasen mukaan ndkyvat
mielestani soitonopetusmenetelmassa. Eras japanilaisuuden perustavia ominaisuuksia
on tietty fanaattisuus. Kun tehdaan jotakin, se on tehtava loppuun asti ja kunnolla.
Fanaattisuuteen liittyy myonteisena halu pyrkia tdydellisyyteen: halu kehittaa itseaan ja
ylittdda omat kykynsa. (Korpiola s. 51-52.) “Japanilaisella oppilaalla on kolme etua
puolellaan: hyva kasvatus, palava rakkaus valitsemaansa taiteeseen ja kritiikiton
kunnioitus opettajaansa kohtaan” (Herrigel 1978, Winbergin 1980, 14 mukaan).
Lapsesta saakka jokainen japanilainen kasvaa ndyryyteen. Tottelevaisuus, lojaalisuus,
on itsestaan selva hyve. (Korpiola s. 23.) Suomessa viimeiseksi mainitut asiat eivat ole

itsestddnselvyyksia tana pdivana.

Suzuki-menetelma ndyttaytyy tdna pdivana luonnollisesti eri kulttuureissa eri puolilla
maailmaa hieman erilaisena. Suomessa viulukouluttajina ovat jo pitkddn toimineet
Marja Olamaa ja Hannele Lehto. “Olennainen henkil6 Lehdon mukaan Suzuki-
menetelman viulukouluttajana Suomessa oli tanskalainen Tove Detrekdy” (Kaukinen
1999, 8). Yhteista kaikille suzukilaisille on kaikkialla kumartaminen tunnin aluksi ja
lopuksi. Kumarruksen tekevat opettaja ja oppilas. Lansimaisittain ajateltuna musiikin
opetuksessa kumartaminen on selkea merkki keskittyneen tydskentelyn alkamisesta ja
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loppumisesta. Esitystilanteessa kumartaminen sujuukin Suzuki-soittajalta luonnollisesti.

Se antaa itsevarmuutta myds itse esitykseen.

2.1.1 A&nitteiden kuunteleminen

Suzuki-oppilaalle Suzuki- ja muidenkin danitteiden kuunteleminen on yhta tarkeda kuin
syominen. Kaikki viulukoulun sisdltamat savellykset on kuunneltavissa aanitteilla.
Opetuksen lahtbkohta on, ettd lapsi osaa kappaleen ulkoa ennen kuin han ryhtyy
soittamaan sitd omalla soittimellaan. Oppilas tietda, mihin pyrkia, eikd han tarvitse siksi

nuottia kappaleen opettelemiseen. Kuuntelu auttaa lasta edistymaan nopeasti.

Kuuntelu on tarkein tekija musiikillisen kyvyn ja herkkyyden kehittymisessa (Suzuki
1970, 4-5). Varhaisen kuuntelun tulee Suzukin mielestd tayttda seuraavat kaksi ehtoa.
1) Kuunneltavan musiikin tulee olla seka sadvellyksena ettéd esityksellisesti
korkeatasoista. 2) Samaa teosta tulisi kuunnella toistuvasti niin kauan, etta lapsi

osoittaa tunnistavansa sen. (Winberg 1980, 17).

Suzuki-levyjen laatu ja esitysten taso on onneksi parantunut vuosien varrella. Kuten
Suzuki itsekin toteaa, lapset omaksuvat myos huonot asiat. Opettajan ty6ta helpottaa
joka tapauksessa se, etta soittokappaleet ovat soitettuna samalla levylld ja levyn voi
ostaa kaupasta tai lainata kirjastosta. Muiden levytysten kuunteleminen Suzuki-
kappaleista on silti mielestani enemman kuin paikallaan erityisesti barokkimusiikin
esityskaytantdjen koettua uuden syntymisen Suzukin ajoista. Lehtipuu (2008, 1)
kirjoittaa opinndytetydnsa johdannossa seuraavaa:

Mielesténi historialliset esittdmiskdytannot ovat terveelld tavalla osa taman
péaivén  eldvad  musilikkikulttuuria.  Postmodernissa  yhteiskunnassa
muotoutunut vanhan musiikin iimié syttyi loistoonsa samasta kipindstd, joka
synnytti  aikanaan  renessanssin  keskiajan  raunioista.  Keskeistd
kummassakaan ei ole ollut esikuvien tarkka kopiointi kuin ehkd
harjoitusmielessd. Keskeista on luovuuden liekin leimahtaminen.

2.1.2 Vanhan ohjelmiston kertaaminen

Levyjen kuuntelemisen lisdksi vanhan ohjelmiston jatkuva kertaaminen muodostaa
Suzuki-oppilaan soittotaidon perustan. Tama pohjautuu Winbergin (1980, 13) mukaan

"perinteiseen japanilaiseen ajattelutapaan”. Japanilainen opetus tahtad ehdottomaan
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muotojen hallintaan. Harjoitus, sen toistaminen ja yha uudelleen toistaminen aina vaan

korostetummin, on hyvinkin pitkaan sen tunnusmerkkind. (Herrigel 1978, Winbergin
1980, 14 mukaan.)

Vanhojen kappaleiden sadanndéllinen kertaaminen on tarkedd, koska taitoa kasvatetaan
ja nostetaan yha korkeammalle tasolle jo omaksuttujen kappaleiden avulla. Opettajan
tehtdvd on antaa kertausldksyksi se vanha kappale, joka tukee uutta kappaletta.
Tasmalleen samat asiat, seka tekniset etta musiikilliset asiat, toistuvat ohjelmistossa
yha uudelleen. Ohjelmistossa on aina mahdollista palata taaksepdin siihen kohtaan,
jossa jokin asia opetettiin ensimmaisen kerran. Nain onkin tarkoitus menetelld, etenkin
jos jokin asia ei sujukaan kuin vettd vaan. Kun yksi vihko on soitettu kokonaan
loppuun, jarjestetaan vihkokonsertti, jossa oppilas esittaa sovitulla tavalla kappaleita
loppuun asti soitetusta vihkosta, tai jopa vihkon kaikki kappaleet. Joskus kappaleiden
ikuinen kertaaminen tuntuu vasyttavalta, mutta se on menetelman toteutumiseksi

valttamatonta.

2.1.3 Vanhempainkoulutus

Ennen lapsen soittotuntien alkua opettajan tarkea tehtdva on selvittdd vanhemmille
Suzuki-menetelman tavoitteita ja periaatteita ja selvittdd, mité lapsen soittoharrastus
vaatii vanhemmalta (Winberg 1980, 30). Liséksi vanhemmalle opetetaan soittimen
soiton perusteita. Viulussa tama tarkoittaa, ettd vanhemmat hyvin usein opettelevat
soittamaan itse ensimmadisen kappaleen. N&in vanhempi tietdd, miltéd soittaminen
lapsesta tuntuu vanhemman ohjatessa kotiharjoittelua. Viulun virittdminen kuuluu
my0ds opetettaviin asioihin. Vanhempainkoulutuksen aikana lapsi kdy kuuntelemassa
muiden soittotunteja. (Lehto 1999-2005.)

Vanhemman rooli ja taidot kotiharjoittelun ohjaajana pienen lapsen kanssa ovat
olennaisen tarkedt, koska pieni lapsi ei pysty itsendisesti jarkevaan harjoitteluun.
Ahlstrédmin mukaan (2007, 20) “vanhemmat ovat olleet kiitollisia saamastaan opista ja
ymmartaneet, ettd oppimansa avulla he pystyvat ohjaamaan lasta kotona niind paiving,
kun soittotuntia ei ole.”
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2.1.4 Yhdenmukaisuus

Suzuki-menetelman idea on, ettd kaikki maailman lapset voivat musisoida valittomasti
yhdessa, puhua samaa kieltd didinkielesta riippumatta. Siksi suzukilaiset soittavat
kappaleet yha edelleen samalla tavalla, samoilla jousituksilla ja sormituksilla joka
puolella maailmaa, vaikkakin vuosien varrella korjauksia ja muutoksia on tehty
ohjelmistoon. Naista sovitaan yhdessa koko organisaation tasolla, mika ei ole aina
yksinkertaista. Suzuki-opettajien on tehtava paasaantoisesti niin, kuin nuotteihin on
painettu, jotta metodin yhtendisyys sadilyisi maailmanlaajuisesti (Ahokanto 2003, 6).
Jousituksen tai sormituksen muuttaminen lennossa ei ole suzukilaiselle kuitenkaan

mikaan ongelma, vaan esitystapaa voidaan muuttaa tilanteen mukaan.

Suomalaisen mielessa kdy helposti, ettd japanilaiset ovat massaihmisia. “Massaihmis-
kasitteen suomalainen kokee kielteiseksi; ei ajatella omilla aivoilla, totellaan kaskyt
kyselemattd. (Korpiola s. 24). Jokainen muusikko lienee nahnyt kuvia suurista Suzuki-
konserteista, joissa esiintyy tuhansia lapsia yhtd aikaa. "Joillekin yksildllisyyden
korostajille tallainen tilaisuus on ollut kauhistus. Haluaisin verrata tata tapahtumaa
suurkisoihimme. Jokaisella paikkakunnalla harjoitellaan ja hiotaan  sovittu
yhteisohjelma. Lapselle on suuri hetki osallistua juhlaan, jossa pystyy nautittavaan

yhteissuoritukseen toisten lasten kanssa.” (Winberg 1980, 35-36.)

2.2 Colourstrings-menetelma

“Maailmanlaajuisesti levinnyt Colourstrings-menetelma on muualla huomattavasti
tunnetumpi kuin Suomessa, jossa se on kuitenkin kehitetty” (Simojoki 2008, 1).
Menetelman on kehittdnyt unkarilaissyntyinen Géza Szilvay (s. 1943) yhdessa veljensa
Csaba Szilvay (s. 1941) kanssa. "Unkarissa musiikin osuus varhaiskasvatuksessa on
tarkeda” (Repo 2000, 1). Suomessa professori Géza Szilvay on asunut ja tyoskennellyt
vuodesta 1971. G. Szilvay “valmistui vuonna 1966 Budapestin musiikkiakatemiasta
padaineenaan viulu ja viulupedagogiikka. Vuonna 1970 han valmistui oikeustieteen
tohtoriksi Budapestin ELTE-yliopistosta.” (Simojoki 2008, 6.)
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Géza Szilvay kertoo Viuluaapisen opettajan ja vanhempien oppaassa seuraavasti

Colourstrings-viulukoulusta:

Tavoitteeni oli luoda sellainen soitinkoulu, jossa Zoltan Kodalyn filosofian
mukaisesti lasten musikaalisuus (kuulo ja d&ly), soittotekniikka ja
tunnemaailma kehittyvat samanaikaisesti, sopusoinnussa. Kiusaus opettaa
soitinta ilman nuotinluvun taakkaa oli suuri, koska matkimiseen perustuva
valmennus tuo nopeita ja ndyttavid tuloksia alkuvaiheessa. Kéden taidon ja
alyn epdtasapaino kuitenkin IGhes aina koituu oppilaalle haitaksi. Nuottien
lukeminen kieltémdtta hidastaa jonkin verran alkuvuosien edistystda, mutta
lukutaidon kautta lasten &lykin kehittyy, osallistuu oppimisprosessiin ja
kohottaa kdsityon intellektuaaliseksi toiminnaksi. Useamman aistin avulla
opittu tieto, soittotaito ja yleinen musikaalisuus tulee olemaan syvad ja
pysyvaa.

(Szilvay 2008, 92.)

"Ensimmaista kertaa instrumentaaliopetuksen historiassa Szilvay kayttéa eri vareja
kuvaamaan viulun eri kielia” (Garam 1980, 144). Viulukoulussa g-kielen vari on vihreg,
d-kielen punainen, a-kielen sininen ja e-kielen keltainen. Tekeilld olevassa
alttoviulukoulussa c-kielen vari on violetti. “Oikeita vareja tarkedmpda on kuitenkin
ajatus aanen korkeuden havainnollistamisesta selkedlla tavalla” (Simojoki 2008, 18).
“Kun lapsi esimerkiksi soittaa E-kieltd, han saattaa todella ajatella, etta lintu laulaa ja
kertoo jotakin” (2008, 17—-18).

Colourstrings-menetelma etenee tiedostamattomasta tiedostettuun toimintaan kaikkien
aistien valitykselld. Aluksi lapsi nakee piirrettyind symboleina karhun, isan, didin ja
linnun. Kuva herattda lapsessa heti tunteen. Lapi Aapisten Szilvaylla on erilaisille
asioille kuvasymboli, jonka avulla lapsi ymmartaa, mita pitéad tehda. Symbolit ja
piirrokset ovat erittdin onnistuneita, hyvantuulisia ja myds humoristisia, ja ne ohjaavat
lasta soittamiseen, ei muihin asioihin. Szilvay etenee ensin yhden, sitten kahden
viivaston jarjestelmasta viiden viivan nuottikirjoitusjarjestelmaan edelleen vareja apuna
kayttden. (Szilvay 2008, 4).

“Colourstrings-menetelmassa on oleellista, ettd lapsi todella ymmartaa ja sisdistaa
nuottikuvan. Szilvay korostaa ymmartavan nuotinluvun merkitysta ja on sanonut nain:
Haluan lasteni osaavan lukea, en vain toistelevan sanoja. Lukeminen on toistamista
dlykkaampad, ja musiikki on glyllista toimintaa, ei vain sormien liikkeita. (Mitchell 1994,
Simojoen 2008, 19 mukaan). "Lahjakkaan lapsen opetuksessa opettaja lankeaa
helposti kiusaukseen, ja vauhdikas edistyminen voi tapahtua perustekniikan
kustannuksella. Perusteellisuus on oppilaan etu.” (Szilvay 2008, 18.)
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Simojoen mielesta “Colourstrings-menetelmaa voi pitdaa Kodaly-metodin sovelluksena
instrumenttiopetukseen”. Lisdksi hanen mielestdan “Kodalyn ja Szilvayn menetelmien
juuret ulottuvat aina 1000-luvulle saakka ja mahdollisesti varhaisempiin aikoihin.

(Simojoki 2008, tiivistelma.) "Laulu on kaiken musiikin ldhtékohta Kodalyn mukaan
(Repo 2000, 18).

2.2.1 Musiikkileikkikoulu

Colourstrings-soitonopetus on jatkoa "Laulu- ja rytmiviikari” -opetusohjelmaa kdyttavan
musiikkileikkikoulun toiminnalle. Viikari-sarjan satujen ja laulujen tunteminen ei ole
edellytys, mutta se helpottaa huomattavasti soitinharrastusta sekd oppilaan etta
opettajan kannalta. (Szilvay 2008, 4.) Perheen yhteisiin musiikkihetkiin kotona on
olemassa myos ns. Pikkuviikarit, E/dinten laulukilpailut -niminen satukirja (Romu 2006,
47).

Musiikkileikkikoulu tarjoaa monipuolisen tavan tutustua pelkkdd musiikin kuuntelua
tarkemmin musiikin eri osa-alueisiin. Musiikkileikkikoulussa "keskeisten ty6tapojen
(laulamisen, soittamisen, liikkumisen ja kuuntelemisen) avulla lapset oppivat
dynamiikan, sointivarin, rytmin/tempon, melodian, harmonian ja muodon alkeita” (MO
Avonia 2009). Szilvay suositteleekin tiivista yhteisty6td musiikkileikkikoulun opettajan
kanssa. “Lapsen kannalta tarkedda on musiikillisen kielen yhtendisyys eri opettajien
valilld, jotta todellinen jatkumo musiikkileikkikoulusta soitinopetukseen saavutetaan”
(Romu 2006, 48). Soittoharrastuksen aloittamisika siirtyy musiikkileikkikouluohjelman

jalkeen luontevasti hieman mydhemmaksi.

2.2.2 Tititointi

Szilvay kayttaa aika-arvojen nopeuksia kuvaavaa symboliikkaa rytmien opettamisessa,
mutta tarkedssa roolissa Viuluaapisissa on myds tititointi, rytminimet nuottien aika-
arvoille. “Tititointi tarkoittaa rytmin lausumista @aneen rytminimia kdyttaen” (Simojoki
2008, 13). Rytmin luku ja rytmin taputtaminen kuuluu varsinkin alussa aina uusien
kappaleiden opetteluun ennen saveltasojen opettelemista. Yksi harjoittelutapa on myoés
laulaa kappaleet rytminimilla.
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Colourstrings-viulunkoulun A- ja B-osassa rytmit ovat lastenlauluista tuttuja
perusrytmeja. C- ja D-osissa opitaan vaikeampia rytmeja ja rytmikombinaatioita. Kaikki

rytmit opetetaan ensin vapailla kielilla ja sitten sdavelmissa. (Szilvay 2008, 4.)

2.2.3 Relatiivinen solmisaatio

Viulu on laulusoitin. Viulunsoittajan on kuultava seuraava soitettava aani mielessaan
ennen sen tuottamista viululla, jotta savelpuhtaus on kohdallaan. Szilvay harjoittaa tata
laulattamalla soittokappaleet. Rytminimen lisaksi voidaan kayttaa lastenlaulujen sanoja,
tai sanoja voidaan keksia itse. B-aapisessa sormia I-asemassa harjoitettaessa ennen
uutta sormea oleva laulava pojan kuva kutsuu lasta laulamaan, hyrdilemaan tai
solmisoimaan savelen ennen soittotapahtumaa (Szilvay 2008, 36). Sisainen kuulo, jolla
Simojoen (2008, 21) mukaan tarkoitetaan “lahinnd sita, ettd ihminen pystyy
kuvittelemaan aanen vaikkei sitd akustisesti kuulekaan”, kehittyy ndin ohjaamaan

sormea otelaudalla.

Liikkuva DO eli suhteellinen saveltapailujarjestelmda mahdollistaa melodioiden
transponoinnin (Szilvay 2008, 5), ja opettaa lasta ymmartamaan savelten valisten
suhteet toisella tavalla kuin absoluuttisten nuottinimien kdyttdminen. Colourstrings-

viulukoulussa nuottien nimet opetellaan vasta D-osan jalkeen.

Szilvay painottaa opetuksessaan transponoinnin tarkeytta. Se aktivoi kayttamaan
sisaistda kuuloa, kun transponoitaessa kadytetdan eri sormituksia ja eri asemia.
Kappaleita transponoidaan visualisoidusta nuottikuvasta tai ulkoa soittaen, jotta
"nuotinlukutaito ei hairiintyisi” (Szilvay 2008, 36). “Hienostuneen intonaation lisaksi
relatiivinen solmisaatio edesauttaa kaden liikkuvuutta ja vapautta viulun otelaudalla”
(2008, 34).

2.3 Huomioita

Leena Makisen Laulamalla soittamaan -kirja on kokoelma Suzukin 1. soitinkoulujen ja
Zoltdn Kodalyn kehittdman musiikkikasvatusmenetelméan lauluja. Liséksi se sisaltaa
perinteisid, helppoja suomalaisia kansansavelmia. Makinen on suunnannut “kirjan

erityisesti perheitten ja varhaisianmusiikkikasvatuksen monipuoliseen kayttodn”.
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(Makinen 2007, 3.) Suzuki-perheille tasta kirjasta 6ytyy paljon apua yhteisiin

soittohetkiin. Suzukiin soveltuvaa musiikkileikkikouluopetusta on myo6s kehitellyt Greta
Hovi-Pietila. Hanen Oktaavia-muskari -opetuksensa lahtokohtana on “suzuki-filosofia,
jonka perusajatus on usko jokaisen lapsen kykyyn oppia ja kehittya. Jokainen lapsi saa

edetd ryhmassa yksilollisesti” (2009).

Ennen Suzuki-opetuksen aloittamista on selvitettdva, onko lapsi valmis osallistumaan
soitonopetukseen. Mikali ndin ei vield ole, voi lapsi ensin osallistua
musiikkileikkikoulutunneille. (Winberg 1980, 30.)

Suzuki kayttda solmisaatio-termisté@a kertoessaan esimerkin uuden taidon
kehittdmisesta virheellisen tilalle. Se, kayttikd Suzuki itse opetuksessaan solmisaatiota
ollenkaan tai miten paljon, on kokonaan jatetty huomiotta koulutuksessa ja kaytannon

Suzuki-opetuksessa oman kokemukseni mukaan.

Useimmat epamusikaaliset lapset eivat osaa laulaa asteikon neljda
ensimmadista saveltd do, re, mi, fa, laulamatta puolisdvelaskelta mi-fa hiukan
liilan korkeaksi. Tamdé johtuu siita, ettd he ovat jo ehtineet oppia laulamaan
fa:n liian korkeaksi. Huomasin, ettd tata ’esioppimista” oli mahdotonta
muuttaa. Mitd voimme tdssd tapauksessa tehdd? Ainoa keino ndytti olevan
uuden fa:n opettaminen. Jos he olivat oppineet védran fa:n kuulemalla sen
vilsituhatta kertaa, oli uusi oikea fa kuultava kuusi tai seitsemantuhatta
kertaa.

(Suzuki 2000, Helkala-Koiviston 2000, 125-126 mukaan).

Suzuki kaytti transponointia uusien asemien esittelemisessa. Erityisesti Ikiliikkuja-
kappaletta kaytetaan edelleenkin niin, ettd kappale siirretadn ensin alkamaan
alkuperaisesta vapaasta a- tai d-kielesta 1-sormella, jolloin viulukdden sormiryhmittely
muuttuu kolmanneksi eli muuttuu siséltémaan korkean 3-sormen. 1-sormesta aloittaen
kappale soitetaan sitten I-III -asemissa. Vanhemmassa Suzuki-viulukoulun painoksessa
Suzuki esitteli Ikiliikkujan 1-sormesta a-kielella B-, C- ja D-duureissa. (Starr 1976, 105.)
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3 PERUSVIULUNSOITTOTAITOJEN RAKENTAMINEN

Suzuki-menetelma ja Colourstrings-menetelma tuottavat molemmat loistavia viulisteja.
Molemmat menetelmat ovat kasvattaneet kansainvalista merkittdvad uraa luovia
taiteilijoita myds Suomesta. Molempien menetelmien tarkoitus on keventaa opittavan
aineksen maaraa yhdelld kertaa ja toteuttaa monimutkaiset asiat lapsen maailmasta
kasin yksinkertaisesti leikin avulla. Viulunsoitosta tekee haastavan se, ettd "viulistin
kadet, jousikasi ja vasen kasi, tekevat yhta aikaa tdysin eri asioita” (Naarajarvi 2002,
76).

Suzuki-viulukoulussa on kokonaisuudessaan 10 vihkoa. Naiden lisaksi olemassa on
myds muuta julkaistua harjoitus- ja kamarimusiikkimateriaalia. Colourstrings-
viuluvihkoja on saatavana talla hetkelld kuusi (kirjat A-F). Koko Colourstrings-ohjelma
kasittda hyvin laajan ohjelmiston kamari- ja orkesterimusiikkia, jota on mahdollista

kayttda samanaikaisesti viuluvihkojen kanssa.

3.1 Perusviulunsoittotaitojen rakentaminen Suzuki-menetelman avulla

Suzukin korostaa kaikissa vaiheessa jokaisen yksityiskohtaisen asian huolellista
valmistamista edeltdavan tauon aikana. Ensimmadinen opetettava asia on aina hyva
viulun asento ja oikea ote jousesta. Huomionarvoista pienten lasten kanssa on, etta
hyva aani lahtee jalkapohjista asti - jalkojen on oltava rauhallisesti ja tukevasti maassa.
Lattialla kdytetdan mukavalta tuntuvaa mattoa tai paperia, johon soitto- ja
kumarrusjalkojen kuvat piirretddn. Jos soittoasento ei ole hyva, ei ole mahdollista
soittaa viulua klassisen viulunsoittoperinteen edellyttdmalla tavalla. Toinen yhta tarkea
ja jatkuvasti opetettava asia on tonalisaatio paamadranaan kaunis aani. Viulisti tuottaa
aantd koskettaessaan kieltd kahdessa kohdassa: jousen ja viulukdden sormen
kontaktipisteessa (Starr 1976, 118).

3.1.1 Jousikaden rakentaminen Suzuki-menetelmassa

Suzuki-viulukoulun jousikédessa ei ole mielestani mitaan erityisté tai kummallista.

Voitaneen ajatella, etta jousikdden rentous korostuu vield muita koulukuntia enemman.
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Tama nakyy kyyndrpadan matalana asentona. “Viimeisind vuosinaan Suzuki kehotti
opettajia valttdmaan jousikdden kyynarpaan mataluuden ylikorostamista ja etsimaan
balanssia. Maarattyja lainalaisuuksia kuitenkin on, eikd katta ole tarvetta nostaa niin
ylés kuin esimerkiksi vendldisen koulukunnan mukaan.” (Kaukinen 1999, 6.) Aluksi
jousi asetetaan e-kielelle tdman rennon olon |6ytamiseksi. Kyynarpaa ja koko oikea kasi
roikkuu perus e-kieliasennossa alhaalla lahelld vartaloa. Kyynar- ja olkapaa seuraavat
kdmmenselkda ja kasivartta luonnollisesti jousta alakielille kielenvaihdoissa. (Lehto
1999-2005.) Jousen liike lahtee Suzuki-viulukoulussa kyynadrpaastd, jolla Suzuki
tarkoittaa, ettd koko kasi olkavarresta lahtien osallistuu jousen liikuttamiseen.
"Aloittelijoita opetetaan liikuttamaan kattd, sormia ja kyynarvartta yhtena
kokonaisuutena” (Starr 1976, 120).

Jousikdden sormissa ensisijaisen tarkeada on peukalon tuntuma jouseen. Peukalo
muotoilee ddnen puolipyoredksi. Peukalolla tehtavada artikulaatiota kadytetdan
my&hemmin erityisesti hitaissa osissa antamaan aaneen syvyyttd. Tata kutsutaan
Casals-tonalisaatioksi espanjalaisen sellisti Pablo Casalsin mukaan. (Lehto 1999-2005.)
Aluksi lapsi soittaa "Suzuki-peukalolla” eli peukalo laitetaan jousen alle metalliosan ja
jouhien yhtymdkohtaan. Tassa kohdassa peukalolla voi tuntea paremmin jouhien
joustavuuden. Jousen joustavuus, aanen puolipydéred muoto on olennaista Suzuki-
opetuksessa. Adnen mallina on l&pi ohjelmiston pydred muoto ja liike, hymyileva jousi.
Voimakasta ja laadukasta danté harjoitetaan heti alusta Idhtien (Starr 1976, 73). Adnen
kaiun tulee kuulua jousella soitettaessa aivan kuten pizzicaton jalkeenkin. Tata
harjoitetaan kaikissa kappaleissa, mutta viulukoulussa on myds erillisia tonalisaatio- eli

aanenlaatuharjoituksia kappaleiden lomassa.

Soittaminen aloitetaan Suzuki-menetelmdssa hyvin lyhyella jousella. "Vasta-
alkajalapsen fysiikka on vield kehittymaton. Parhaiten jousikddessa toimivat suuret
lihakset, joita kayttdmalld saadaan vedettya ainoastaan lyhytta jousta.” (Ahokanto
2003, 9.) Tata lyhytta alkuasetelmaa laajennetaan 1-vihon aikana niin, ettd aivan koko
jousta kaytetdan 2-vihkon ensimmaisessa kappaleessa. Tana aikana jousen nopeus,

paine kieleen ja suunnitelmallisuus tasmentyvat edelleen.

Kielenvaihto opetetaan heti, kun ensimmaisen kappaleen rytmiaihe on lapsella selvilla.
E- ja a-kielillda soittamisen jdlkeen tehdaan kielenvaihto pysayttamalla jousi ennen
kielenvaihtoa ja kaantamalld se huolellisesti tauon aikana uudelle kielelle, jotta
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samanlainen terve &ani syttyy myos uudella Kkielelld heti. Valmistavaa taukoa
lyhennetdan ja kielenvaihto on valmis. Kuitenkin “Iapi koko 1-vihon Suzuki viittaa

jatkuvasti jousen ongelmiin kielitasoja vaihdettaessa” (Starr 1976, 60).

Kaarien valmistus aloitetaan J.S. Bach G-duuri Menuetissa 1 (nro 13) soittamalla kaksi
tyontojousta perakkadin portatona. Aikaisemmin lapsi on soittanut kaksi tydntdjousta
perakkain 1/8-tauon erottamana kappaleessa nro 5 Lapsoset. Kolmen ja neljan kaaret

sisaltyvat seuraaviin 1-vihon viimeisiin kappaleisiin (numerot 14-17).

3.1.2 Viulukaden rakentaminen Suzuki-menetelmassa

Koska Suzuki-menetelmdssa intonaatio on tarkein lahtékohta pienen soittajan soitossa,
laitetaan otelautaan merkit teipeillda kitaran nauhojen tapaan kaikille neljélle sormelle
ensimmadisen sormiryhmittelyn mukaisesti (korkea 2-sormi). Tama auttaa lasta ja
kotiharjoittelua ohjaavaa vanhempaa madrittdmaan sormien oikean paikan seka
yllapitamaan viulukdden oikeaa asentoa. Starr (1976, 128) huomauttaa, etta “vaikka
teipit ovat arvokas visuaalinen apu sormien oikean asemoinnin saavuttamiseksi, niin
mikali ddnen korkeudesta ei koskaan puhuta tunnilla, lapsi voi yksinkertaisesti luottaa

teippeihin eika oikeastaan kuuntele omaa soittoaan”.

Szilvay kirjoittaa (2008, 20), ettd "pikku soittajaa voidaan tietysti auttaa tekemalla
merkit otelautaan”, eika tarkkakorvainen soittaja "tarvitse tdssa visuaalista apua”.
Tarkea ero Suzukin ja Szilvayn merkkien paikoilla on kuitenkin se, etta Szilvayn merkit
voidaan laittaa oktaavihuiludanien kohtiin. Jos aarimmaisessa tapauksessa halutaan
laittaa ykkdsasemaan merkki, Szilvay suosittelee merkin laittamista korkean 2-sormen
paikalle, koska tdma sormi on vasemman kaden akselisormi (Szilvay 2009).

Tarkeda Suzukille on sormien tunne otelaudassa. Hanen mukaansa ei ole mahdollista
tuottaa selkeda, kaunista aantd, jos sormet laitetaan paikalleen ja jousta liikutetaan
yhtdaikaisesti. Sormet tdytyy ensin laittaa paikalleen kunnolla. “Sormi, jousi, sitten
soita!” (Suzuki 2007, 24.) Suzuki-menetelmadssa 4-sormella eli pikkusormella soitetaan
viimeistdan vasta kappaleessa nro 9, Suzukin omassa Ikilikkujassa. 4-sormea
neuvotaan harjoittamaan, mutta tahan ei osoiteta tehokkaita keinoja.
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Ensimmadinen sormiryhmittely on voimassa Suzukin 1-vihon 11 ensimmaisen kappaleen
ajan. Nama kappaleet on kirjoitettu A- ja D-duuriin. Suzukin viulukasi rakentuu
mielestani sen varaan, ettd lapsi muistaa, onko jokin sormi korkea tai mydhemmin
matala. Tama ei kerro musiikista lapselle mitdan. Uudistetussa painoksessa (2007)
yksioktaavinen A-duuriasteikko kolmisointuineen esitelldén 1. tonalisaatioharjoituksen
yhteydessa. “Suzukin kuoleman jalkeen on |dydetty hanen kirjoituksiaan 1940-luvulta,
joissa han antaa opettajille selkeat ohjeet Kayserin ja Kreutzerin etydien opettamiseen.
Han opetti, ettd aina kun aloitetaan uusi kappale uudessa savellajissa, opetellaan ensin
uusi asteikko”. (Kaukinen 1999, 6.)

Viulukéden rentouttaminen on vaikeaa suzukilaiselle, koska viulukoulun savellykset on
sormitettu pitkdan I-asemassa soitettaviksi. Uudistettuun painokseen Suzuki-
viulukoulusta (2007) on onneksi otettu mukaan paljon asemasoittoa jo 3-vihkossa.
"Aivan alusta asti opettajat yrittdvat jatkuvasti tuottaa oikeanlaista rentoutta lapsen

olkapaihin, kasivarsiin ja kasiin” (Starr 1976,139).

3.1.3 Nuotinluvusta Suzuki-menetelmassa

Suzuki-viulukoulussa oppilaan ei ole tarkoitus opiskella kappaleita nuotin avulla.
Kappaleiden oppiminen tapahtuu ensisijaisesti kuuntelemalla levya kotona ja
kuuntelemalla muiden oppilaiden soittoa yksityis- ja ryhmatunnilla. Nuottivihko on
tarkoitettu kotiharjoittelua ohjaavan vanhemman avuksi. (Lehto 1999-2005.) Suzuki-
kappaleet ovat erittdin vaikeita, jos niita lahestytaan alle kouluikdisen aloittelijan
kanssa perinteisella tavalla ilman edeltavia taitoja.

Kuitenkin hyvin usein Suzuki-lapset tarttuvat itse nuottivihkoon paljon aikaisemmin,
kuin oikeastaan on tarkoitus. Ohjatusti nykyisten ohjeiden mukaan nuotteja aletaan
opiskella opettajan parhaaksi katsomalla tavalla sitten, kun soitto sujuu mukavasti.
Tasta huolimatta lapset ovat usein jo ennen tata lukeneet Suzuki-vihkosta kappaleiden
sormitukset, jotka on kirjoitettu ensimmaisissa vihoissa jokaisen nuotin padlle. Lapset
siis soittavat sorminumeroista ymmartamatta nuotista yleensa juuri mitdan. Jos
opettaja ei ole tarkkana, virheellinen tapa lukea nuottia voi kytea piilevana hyvinkin
pitkddn. On huomattava, ettd Suzuki-lapset soittavat vaikeat kappaleensa erittdin
vakuuttavasti heti harrastuksen alkuvaiheesta lahtien.
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Suurin kritiikki, jota Suzuki-opettaja yleensa saa osakseen, liittyy oppilaiden heikkoihin
nuotinlukutaitoihin.  Syvallinen musiikin ymmartdminen nuottikuvan kautta on
mielestani keskivertosuzukilaiselle vaikeaa. Ilman ohjausta pelkan yksinkertaisen
viulustemman opiskelu tuottaa monelle pienelle suzukilaiselle suuria vaikeuksia
soittotaidon korkeasta tasosta huolimatta. Kuitenkin ammattitasolla nuotin tutkiminen
oman tulkinnan muodostamiseksi on perusldhtdkohta soittajan tydlle. Pelkdstaan
muiden tulkintojen kuunteleminen esim. levylta ei voi tuottaa omaperdistd teoksen

tulkintaa.

Jokainen Suzuki-opettaja joutuu ratkaisemaan itse, miten han opettaa oppilaalle ja
kotiharjoittelua ohjaavalle vanhemmalle nuotinlukua. Suzuki-opettajakoulutus ei anna
tdhan valmiita ohjeita. Suzuki suositteli nuotinluvun aloittamista vasta, kun lapsen
musiikillinen herkkyys, sujuvat soittotaidot ja ulkoa soittaminen ovat riittavan
kehittyneet. Suzuki-viulukoulussa ndin tulisi olla, kun lapsi on 3-vihon lopussa. 4-vihkon
alussa olevissa ohjeissa Suzuki itse neuvoo seuraavaa: "Nuotinluku tulisi aloittaa 4-
vihkon aikana oppilaan ika huomioon ottaen. Laita oppilas katsomaan nuottia, kun han
kertaa 1-, 2- ja 3-vihkon kappaleita.” (Suzuki 1970, 2).

2000-luvulla nuottien opettelua ei toivottavasti jatetd ndin myohdiseen vaiheeseen.
"Useiden lansimaisten lapsien, jotka ovat “vanhoja” aloittelijoita, taytyy osata lukea
nuotteja ennen kuin he ovat 4. vihossa, koska heilld on mahdollisuus soittaa koulun
orkesterissa ja heidan taytyy kehittda nuotinlukukyky sujuvaksi” (Starr 1976, 141).
Starr mainitsee myos, ettd "lasten tulisi lukea nuotteja joka padiva”. Suomalaisessa
Suzuki-opettajakoulutuksessa  nuotinlukutaitojen opettelu suositellaan nykyaan
aloitettavaksi, kun soittoasennot ovat vakiintuneet ja hallinnassa (Lehto 1999-2005).
“Yleensa se tapahtuu kouluidn kynnykselld. Lehdon mielestd on tdrkeda aloittaa

nuotinluku hyvissa ajoin.” (Kaukinen 1999, 12.)
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3.2 Perusviulunsoittotaitojen rakentaminen Colourstrings-menetelman
avulla

Szilvayn oivallus kayttaa Iluonnollisia oktaavi-, kvintti- ja kvarttihuilugania
alkeisopetuksessa intonaation kehittymiseksi seka jousi- ettd viulukddessa on
historiallisesti mullistava oivallus. Hénen itsensa mukaan tama ei ole aikaisemmin ollut
teknisesti mahdollista suonikielien kayttamisen takia (Szilvay 2009). Szilvay kayttaa
luonnollisia  huiludaania heti alusta alkaen myds varhaisen asemanvaihdon
opettamisessa. Lisdksi Szilvayn "systemaattista vasemman kaden pizzicatoa kdytetaan
alkuopetuksessa ensimmaista kertaa viulupedagogian historiassa” (2008, 5). Jokaisella
sormella tehty vasemman kdden pizzicato vahvistaa, eriyttda ja itsendistda sormia,
tekee sormista notkeasti liikkuvia sekd valmistaa niitd sormien kayttdéon

("vasaraliikkeeseen”) eli intonaatioon (Szilvay 2008, 5).

Kuva 1. Vasemman kdden pizzicato eri asemissa, 3. harjoituksen alku (Szilvay 20073, 7).

Opettajakoulutusluennoillaan Szilvay viittaa hyvin usein muiden pedagogien, mm.
Suzukin tydéhodn, ja tapaan toteuttaa jokin asia toisessa metodissa. Szilvayn
perehtyneisyys kirjallisuuteen edustaa mielesténi korkeinta ajateltavissa olevaa
asiantuntijuutta. Szilvay on yli kolmekymmenta vuotta kestaneen elamantydnsa aikana
ymmartanyt, mitka asiat ovat vaikeita viulunsoitossa ja miten vaikeaa naitd asioita on
opettaa lapselle. Han on koonnut “pienten viulistien tavallisimpia vaikeuksia ja
vaarinymmarryksid. Omassa menetelmdssadn han on sitten jarjestelmallisesti
paikannut naita tiedollisia ja taidollisia aukkoja.” (Simojoki 2008, 11.) Naiden pohjalta
han on kehittdnyt harjoituksia ja mielikuvia, ja valinnut Colourstrings-aapisiin kappaleet
eri maiden kansansavelmistista ja lastenlauluista. Taman tyon todellinen suuruus on
siind, etta Szilvay on ‘“valinnut menetelmdssa kadytettdvat kappaleet niiden
opetuksellista sisdltda ajatellen” (Simojoki 2008, 9). Opittu asia soitetaan siis elavassa
kansanmusiikissa. Lisdksi "saveltdja Laszlé Rossa sovitti viulukoulun useat lastenlaulut
duoiksi, trioiksi ja jousiorkesterikappaleiksi tai kehitti niistd kamarimusiikkia viululle ja
pianolle” (Szilvay 2008, 92).
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Szilvay haluaa jakaa eldmantyénsa myos muiden kayttéon (Szilvay 2009). "Toivon ja
uskon, ettd uusi tdydennetty opas tulee antamaan taidepedagogista kokemusta ja
eldmyksia yha useammille lapsille, heidédn perheilleen ja opettajilleen” (Szilvay 2008,
92).

3.2.1 Jousikaden rakentaminen Colourstrings-menetelmassa

Nerokasta Colourstrings-viulukoulussa on Szilvayn oivallus kayttdaa Iuonnollisia

huiludania apuna viulunsoiton alkeisopetuksessa.

Huiludgénien  vakiintunut ldsndolo  alkuopetuksessa vaikuttaa myods
positiivisesti  jousen  teknitkkaan.  Flageolettien  sytyttadminen  vaatii
huomattavasti hienostuneempaa jousenkayttod kuin pelkastdan vapaakieleen
tai vasaraliikkeeseen yhdistetty arco-soitto. Huiludénien soitossa korostuu
Jousenvedon suunnan, jousenvedon nopeuden ja jousen kallistumisen
(Jouhien méarén kayton) merkitys ja tarkeys.

(Szilvay 2008, 57.)

Peukalon lisdksi Szilvay painottaa etusormen merkitysta, pronaatiota, soitettaessa
jousen karkipuolella (2008, 19). “Opettajan tehtava on jousiotteen ja jousenkayton
muokkaaminen ja rennon, luonnollisen otteen vyllapitaminen” (2008, 19). "Lasta
pyydetadn soittamaan pyoéreitd ja kauniita @anid, ja rohkaistaan heita pitkdn jousen
kayttéon” (2008, 21). Szilvay suosittelee omasta kokemuksestaan kayttéamaan aluksi
"mahdollisimman pitkad, lahes kokojousta seka neljasosa- ettd kahdeksasosanuoteille.
Sama jousenpituus ja vaihteleva jousen nopeus on oikean kaden tekniikkaa kehittava
harjoitus.” (Szilvay 2008, 14.)

Kielenvaihtojen harjoittelu aloitetaan kaikkia kielia kayttaen heti alusta lahtien. Kieliin
tutustutaan molemmilla kasilld nappdillen ja jousella soittaen aluksi opettajan

avustamana seka kayttamalla ndiden eri yhdistelmia (Szilvay 2008, 11).

Nuottiesimerkki 1. Kielelta toiselle / Kielenvaihto, 1. harjoituksen alku (Szilvay 2007a, 4).
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Szilvay jatkaa kielenvaihtojen valmistamista harjoituksessa “Nelja kieltd - nelja
jousitasoa” (2007a, 36; 2008, 21). "Tarkoituksena on, etta lapsi tajuaa jokaisella
kielelld olevan oma jousitasonsa. Tasot oivalletaan helpoimmin jousikdden kyynarpaan
asentojen kautta.” Siirtymista kielta toiselle jatketaan ensin naapurikielien (2007a, 37)

ja "sitten opitaan my0s siirtymaan yhden tai kahden kielen yli” (2007a, 38; 2008, 21).

Seuraavaksi Szilvay harjoittaa kielenvaihtoja oktaavihuiludanilla (2007a, 39).
Ensimmaisessa asemassa terssi-, kvintti- ja kvarttihuiludanilld kielenvaihtoja soitetaan
kappaleissa ensin kahdella, sitten kolmella ja neljdllda aanella (2007a, 52-71).
"Luonnollisten huiluddnien soitto ensimmaisessa asemassa kehittdd musikaalisuutta ja
soittotekniikkaa monella tavalla” (2008, 31).

Kielenvaihdot liittyvat viulunsoitossa musiikin varittamiseen. "4. sormi soi aina
pehmeammin kuin vapaa kieli” (Szilvay 2008, 69), ja varmasti siksi Szilvay opettaa
kielenvaihtojen yhteydesséa myds dynamiikkaa ja pehmeda legatoa. B-aapisessa
tehtdvat kielenvaihdot oktaavihuiludanen jalkeen opettavat varsinaisesti sormien oikean
intonaatiopaikan |6ytamistd alaspdin suuntautuvan asemanvaihdon jalkeen (Szilvay
2008, 56). C-aapisessa opetellaan jarjestelmallisesti siirtyminen kieleltd toiselle ensin
vapailla kielilld ja sitten 2-, 1-, 4- ja 3-sormeen yhdistettyna. C-vihkon loppuun asti
harjoitetaan jousen liikettd “kielelta toiselle mistd tahansa sormesta mihin tahansa
sormeen puhtaasti ja vaivatta” (Szilvay 2008, 73). D-aapisessa Szilvay yhdistaa
kielenvaihdon harjoittamiseen legaton. "Legato on detachén jalkeen tarkein jousilaji”
(Garam 2000, 197). "Kun liike kieleltd toiselle tapahtuu nopeasti yha uudelleen esim.
kahdeksasosanuottien legatossa, oikean kaden ranne ja sormet aktiivisesti ja
joustavina auttavat siirtoliiketta” (Szilvay 2008, 77). “Kielien tason tarkka maarittely ja
kielenvaihtojen hallinta legatosoitossa on aarimmaisen tarkeaa” (Garam 2000, 158).
Erilaisten kielitasojen harjoittamisen sarjan lopettaa D-aapisessa akordisoiton alkeita

opeteltaessa kolmen kielen yhtendinen jousitaso (Szilvay 2005d, 92; 2008, 90).



23

3.2.2 Viulukdden rakentaminen Colourstrings-menetelmassa

Colourstrings A-aapisessa on viulukaden valmistavia harjoituksia runsaasti. Vasemman
kdden pizzicaton avulla vahvistetaan 4-sormea viulukoulun ensimmaiseltd sivulta

|ahtien.

Pizzicato tehdédan alussa vasemman kdden pikkusormella. Neljdnnen sormen
pizzicatossa kdmmen Kkdantyy sisaanpdin, otelautaan péin, ja samalla
Kyyndrpaa siirtyy rifttavasti viulun alla. Pizzicato-harjoituksella valmennetaan
lasta sopivaan vasemman kdden asentoon (kyynédrpdan asentoon viulun alla)
Jja myohemmin opittavaan sormien vasaraliikkeen kdyttoon (=sormen
Kkaytto). Nappdilyharjoitus voidaan aloittaa keskiasemassa.

(Szilvay 2008, 7.)

Nuottiesimerkin 2 harjoitusta soitetaan myds muilla tavoin.

Nuottiesimerkki 2. Kielelta toiselle (pitkat ja lyhyet ddnet), 4. harjoituksen alku (Szilvay 20073, 6).

“Opettajalta pitdisi vaatia, ettd han kadelld muovaa oikean ja lapselle mahdollisimman
luonnollisen asennon. Sanallinen selitys tai oikean asennon demonstrointi ei riitd.
Alkeisopettajan tyota voi verrata esim. fysioterapeutin, kiropraktikon tai parturin

toimintaan. "Etdisopetus” tassa vaiheessa on virhe.” (Szilvay 2008, 10.)

Huiludanien avulla Szilvayn viulukoulussa opetetaan viulukaden liikkeita otelaudalla
ensimmaisen aseman lisaksi myos keskiasemissa ja korkeissa asemissa. "Yl0s alas -
liikkeet rentouttavat peukalon lisaksi myds vasemman kasivarren, ja taten valmistavat
pikku soittajaa asemanvaihtoihin” (2008, 12) ja vibratoon. Liikkeitd opetellaan ensin
vasemman kaden pizzicatona ja sitten jousen kanssa huiludanida soittaen. Jousella
huiludania soitettaessa oppilas on pakotettu etsimaan oikea intonaatiopaikka sormella.
Lisaksi eri harjoitusten avulla lapsi huomaa kaytanndssa aivan varmasti, miksi viulun

pitda olla optimaalisessa asennossa ja kaden rentona seldsta asti.

Viulistien kayttamat sanat "ylospdin” ja "alaspdin” vasemmasta kddesta puhuttaessa
ovat luonnonvastaisia itse viulua soittavan nakokulmasta, vaikka nimitykset

vastaavatkin sdveltason muutoksia. Szilvay havainnollistaa tata lintu- ja aurinko-
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symbolien avulla. (2008, 12). “Lintujen siipien symboloima korkeus edustaa

keskiasemia, aurinko puolestaan korkeita asemia.”

g I /I /J A1/ r
R l | 7\ | | /
Nuottiesimerkki 3. Varhainen asemanvaihto, 2. harjoituksen alku (Szilvay 2007a, 35).

Intonaation kuuntelemisen lisaksi luonnollisilla huiludanilla soittaminen kehittéa myoés
viulukdden sormien tuntumaa tarvittavasta minimipaineesta. Viulusta on myds
mahdollista tuottaa paras mahdollinen sointi siten, ettd vain yksi sormi on otelaudalla.
B-aapisessa sormien itsendisyyden harjoittaminen seuraa aina harjoituksia, joissa

sormet rakennetaan DO:sta lahtien.

3.2.3 Teoriatehtavat ja oma saveltaminen Colourstrings-menetelméassa

Suzuki-menetelmassa oppilasta ei varsinaisesti kannusteta omaan luovaan tekemiseen.
"Maslow, humanistisen psykologian uranuurtaja, pitda kasvatuksen lopullisena
tavoitteena oppilaan ohjaamista luovuuteen” (Garam 2000, 262). Garam paatyy
pohdiskellessaan luovuutta siihen, ettd vasta soittotilanne paljastaa, millainen taiteilija
on kulloinkin kyseessa (2000, 266). "Lapsen luovuudelle on tdrkeda turvallinen
ymparistd, jossa hanen ihmisarvoaan kunnioitetaan ja hdnen toimiaan arvioidaan
rakentavassa hengessa ja kannustaen hantda kerta toisensa jalkeen yrittdmaan
eteenpdin” (Garam 2000, 265).

Colourstrings-vihkoissa on saanndllisesti uuden asian opettelun jalkeen tehtdvasivu,
jossa oppilas joutuu miettimdan oppimansa asian itsensa kautta, harjoittelemaan sita
kirjallisesti ja lopulta tuottamaan omaa materiaalia oppimillaan musiikinteorian

valineilld. Ensimmaiset askeleet ovat hyvin pienia.
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Historiallisesta nakdkulmasta ensinngkin suurin osa nimeltd tuntemistamme
viulisteista oli myds saveltdjid, ja joukkoon mahtuu myds lukemattomia
virallisen mestarikaanonin ulkopuolelle jaéneita, joille viulismi, improvisointi
saveltdminen ja opettaminen olivat kaikki toisiinsa saumattomasti liittyvid
muusikon tehtavid. Toiseksikin my0s viulupedagogitkkaan on olennaisena
osana kuulunut improvisointi ja koristelu.

(Lehtipuu 2008, 36.)

Omien pienien kappaleiden tekeminen tuo uuden ulottuvuuden soittoharrastukseen.
Jos tasta muodostuu luonnollinen lisd musisointiin heti alusta alkaen, on musiikin
harrastajan helppo mydhemminkin elamdssaan tehda esimerkiksi toisia ja kolmansia
aania kappaleisiin vapaan sdestyksen tapaan tai muunnella musiikkia omien
tuntemustensa ja tyylitajunsa ohjaamana. Nain toimivat tana paivana kansan-, rock- ja

jazz-muusikot. Miksi eivat klassiset soittajat samassa mittakaavassa?
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4 KORTIT POYDALLE - KAKSI ERILAISTA STARTTIA

Tassa luvussa kayn lapi Suzuki-menetelman viiden ensimmaisen sdavelman opetettavat
ydinkohdat (Lehto 1999-2005) ja osoitan, missa kohdassa Szilvay opettaa nama asiat
omassa viulukoulussaan. “Suzukilta itseltédn ei ole ainakaan tiettavasti jaanyt omia
kasikirjoituksia niista  ajatuksista, joita han on toteuttanut suorittaessaan
kappalevalintaa” (Ahokanto 2003, 1). On tarkedd muistaa, ettd Suzuki-menetelmdassa
kappaleita kerrattaessa soittotapaa kehitetdan soittajan mukana, esimerkiksi jousen
jakaminen ja pituuden lisdédminen yhdessa nyanssien ja fraseerauksen kanssa tulevat
ajankohtaisiksi myéhemmin. Starr (1976, 82) huomauttaa, ettd "Suzuki yleensa jatkaa
Tuiki-variaatioiden opetusta aina Ikiliikkujaan (nro 9) asti. Soittotunnilla opettaja
kuuntelee joskus vain ensimmainen variaation nahdakseen kuinka oppilas on kehittynyt

hyvan danen, oikean asennon ja jousen oikeiden liikkeiden tuottamisessa”.

4.1 Valmistelu ja tyokalut

Ennen kuin lapsi on itse aktiivioppilaana Suzuki-viulutunnilla, on hanen vanhempansa
kdynyt lapi vanhempainkoulutuksen. Lisdksi lapsi tuntee ja osaa soittokappaleet ulkoa,
koska han on kuullut niita levyltd kotiymparistéssaan ja muiden lasten soittamina
paljon.

Jos lapsi on hyvin pieni, soittimena kaytetaan aluksi viulun mallista kevytta leikkiviulua
oikean soittoasennon loytamiseksi turvallisesti. Jousena kdytetddan esimerkiksi
puukeppia. Oikea ote jousesta voidaan opetella talla esijousella. Leikkiviuluun tehdaan
puujousta varten ura, jota hankaamalla ensiksi opeteltavat rytmiaiheet tulevat
kuuluviksi. Lapsi voi osallistua ryhmatunnille talla soittimella. Kun asento on vakaa, ja
viulu- ja jousikattd valmistettu monin tavoin, siirrytéan kdyttamaan oikeaa viulua.
"Suzuki korostaa, etta sormi- ja jousiharjoitukset pitaa tehda erikseen niin kauan, etta
lapsi tuntee olonsa mukavaksi naita harjoituksia tehtdessa” (Starr 1976, 66).

Szilvayn A-kirjan voidaan mielestani ajatella vastaavan edella kuvattua silla erotuksella,
ettd kaytdssa on oikea viulu, ja lapsi padsee soittamaan heti kaikilla kielillda kaikkia

neljda viulukdden sormea samalla harjoittaen. Szilvay on koonnut ensimmaiseen
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kirjaan kaikki viulunsoiton vaikeat asiat, intonaation, kielenvaihdot ja korkeissa
asemissa soittamisen (Szilvay 2009). Tarkeda on Szilvayn mukaan harjoittaa
molempien kasien yhtdaikaista toimintaa (2008, 11). Kuitenkaan A-kirjaa soitettaessa
asiat eivat tunnu vaikeilta, koska varit ja symbolit kutsuvat lasta soittamaan
alkuinnostuksessa, eika lapsi tieda asioiden olevan tavallisesti vaikeita pikkuviulistille.

Samalla Szilvay luo heti teoriapohjaa jatkoa varten.

4.2 Variaatiot ja teema kansansavelmaan Tuiki tuiki tahténen

Suzuki-viulukoulussa ensimmainen kappale on Suzukin rytmivariaatiot
kansansavelmaan Tuiki tuiki tdhtdnen. Suzukin mielestd lasten maailma on nopea
(Lehto 1999-2005), ja siksi rytmit soitetaan lyhyelld jousella nopeassa tempossa
tasapainopisteen ja keskijousen valissa. Lyhyt jousi on helpompi hallita kuin pitka jousi.
Szilvay (2008, 14) huomauttaa, etta "lyhyet jousenvedot aiheuttavat usein jaykkyytta”.
Joka tapauksessa jos jousi ei ole oikein kielelld, jousi suorassa ja jouhet kielessa, hyvaa
aantd on mahdotonta tuottaa. Suzuki-menetelmdssa pienelle lapselle laitetaan
kdytettdvan jousen pituuden ja oikean kohdan léytamiseksi jouseen merkit ensin n. 5

cm mittaiselle alueelle pienilla teipeilla.

Suzuki on valinnut rytmiaiheensa variaatioihin J.S. Bachin konsertosta kahdelle viululle
ja orkesterille d-molli BWV 1043. Ensimmaisen osan 2. sooloviulun stemma tasta
konsertosta on Suzuki-viulukoulun 4-vihossa ja 1. sooloviulun stemma 5-vihossa.
Variaatiot ovat tyypillisid rytmikuvioita barokkimusiikissa. Kaytdn seuraavassa
suomalaisen Suzuki-opettajakoulutuksen ja kaikkien suomalaisten Suzuki-soittajien

tuntemia nimia Suzukin rytmivariaatioista.

Vaikka seuraavassa esittelen luvuittain rytmit vain vapaiden kielien avulla, edetaan
variaatiosta seuraavaan sitten, kun sormetkin on opeteltu. Sormien rakentamista

kasittelen teeman yhteydessa.
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4.2.1 Pikkupupu loikki

Nuottiesimerkki 4. A-variaatiorytmin harjoitteleminen (Suzuki 2007, 21).

A-variaation ja kaikkien muidenkin variaatioiden rytmi opetellaan Suzukissa
monipuolisesti taputtamalla, sanalla (esim. pik-ku-pu-pu loik-ki), jousella ilmassa
jousen karki kohti kattoa liikuttaen jousta yl6s ja alas jne., ennen variaation soittamista
viululla. Lasta on ohjattava kddestda pitden kaikissa vaiheissa. Rytmiaihe opetellaan
soittamaan ensin yhden kerran ja sitten aluksi pysahdysten kanssa kaksi, kolme jne.
kertaa perakkain. Lopulta lapsi voi soittaa koko kappaleen ajan vapaalla kielelld rytmia
opettajan soittaessa melodiaa samanaikaisesti. Ryhmatunnilla kaikkia rytmeja voidaan
soittaa lukemattomilla tavoilla esimerkiksi jakaen soittovuoroja eri tavoin ryhmaldisten
kesken. (Lehto 1999-2005.) Nuottiesimerkisséa 4 valmistetaan uuden rytmikuvion

soittamista taukojen avulla.

Viululla pikkupupu loikki -rytmi soitetaan ensin e-kielelld, josta opetellaan tekemaan
kielenvaihto valmistavan tauon aikana a-kielelle, ja toisinpdin (Lehto 1999-2005).
Kaikilla nuoteilla kaytetaan alussa yhta paljon jousta. Suzuki viittaa lapi koko 1-vihon
kielenvaihto-ongelmaan (Starr 1976, 60). Sen ratkaisu Szilvaylla on jousella
soittaminen yhdella kielella hyvin pitkdan silloin, kun viulukdden sormet soittavat
normaalilla paineella kieltd vasten I-asemassa. Kielenvaihdon kanssa tdta aletaan
harjoitella vasta C-aapisessa (Szilvay 2008, 69).

Szilvayn symboli 1/16-nuoteille on lentokone ja rytminimi RI RI RI RI tai TI RI TI RI
(2005d, 54). Lentokone kuvaa nuottien nopeutta. 1/8-nuottipari on Szilvaylla opittu TI-
TI -nuotteina ensimmadisessa aapisessa. Taman aika-arvon nopeutta Szilvay
havainnollistaa juna-symbolilla (2007a, 14—-15). Kaikkia uusia rytmikuvioita harjoitellaan
Colourstrings-aapisissa ensin taputtaen, rytminimilld, vapailla kielilld ja duo- tai trio-
soittona, jolloin lapset “oppivat kuuntelemaan rytmien suhteita toisiinsa” (Simojoki
2008, 13).
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Suzukin tapa harjoittaa variaatiorytmeja on tdsmalleen samanlainen kuin Szilvaylla.
Ryhmatunnilla kaikkia variaatiorytmeja harjoitellaan niin, ettd niité soitetaan mm.
padllekkdin. Myds Suzukin muutamia kappaleita harjoitellaan ryhmatunnilla soittaen

niitd yhta aikaa. Tama on mahdollista, koska kappaleiden muoto ja savellaji on sama.

4.2.2 Ukko ja akka

Oman kokemukseni mukaan Suzukin B-variaatio on vaikein lapsille. Hankalaa on, etta
savel vaihtuu juuri ennen ukkoa tai akkaa, eikd ja-sanaa edeltdavan tauon aikana.
Pienen oppilaan on mahdollista soittaa rytmi vain matkimalla opettajaa katsoen ja
kuuloaistimuksen ohjaamana Suzukin periaatteiden mukaisesti. Kielenvaihdot ja uuden
sormen laittaminen kielelle valmistetaan erikseen harjoituksien avulla pysahtyen aina
ennen seuraavaa soitettavaa asiaa. “Tata variaatiota kokonaisuudessaan ei koeteta
soittaa ennen kuin oppilas on melko taitava soittamaan rytmia vapailla kielilla" (Starr
(1976, 74).

m . L Y
P 3 R :

Uk-ko ja ak-ka ja
Nuottiesimerkki 5. B-variaatio, tahti 1 (Suzuki: 2007, 25).
Uusimpaan Suzuki 1-vihkon painokseen (2007) on lisatty Suzukin harjoituksia edellisiin

painoksiin verrattuna. Esimerkissa selvitetdadan kielenvaihdon harjoittelemista B-

variaation rytmilla. Jousi kadnnetdan uudelle kielelle nuolen osoittamassa kohdassa.
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Nuottiesimerkki 6. Kielenvaihdon harjoitteleminen B-variaatiossa, tahdit 1-2 (Suzuki 2007, 22).

Szilvaylla ylld olevan nuottikuvan mukainen yksittdinen 1/8-nuotti esitelldan C-
aapisessa havainnollistaen asiaa kuvasymbolien, tutun junan ja junanvaunun kuvilla,
seka toisiaan kadesta pitavien ja toisistaan eroavien poikien kuvien avulla (2005c, 13).
Yksindista 1/8-nuottia harjoitellaan synkooppi-rytmiin liittyen, jolloin asiaan liittyy myo6s

jousen pituus ja paikka (2005c, 14-19).
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Kuva 2. Yksindinen 1/8-nuotti eri rytmeissa Colourstrings:ssa (Szilvay 2005d, 55).

Seuraavan kerran sama aika-arvo esiintyy pisteellisen rytmin yhteydessa (Szilvay
2005c, 36; 2005d, 32). Vasta taman jalkeen Szilvay loogisesti edeten padsee
kasittelemaan 1/8-nuottia ja -taukoa (2005d, 39-47).

4.2.3 Porkkana

Suzukin C-variaatio, pork-ka-na pork-ka-na, asettaa jouselle uuden vaikean tehtavan,
jousen pysadyttamisen nopean 1/8-nuotin jalkeen. 1/16-nuoteilla kdytetdaan lyhyempaa
jousta kuin 1/8-nuoteilla (Suzuki 2007, 21). Tata varten Suzuki-oppilaan jousi voi
tarvita uuden, kolmannen merkin jouseen edellisten kahden véliin ohjaamaan jousen

pituutta ja vauhtia eri aika-arvoja soitettaessa.

™ v
e

Nuottiesimerkki 7. C-variaatio, tahti 1 (Suzuki 2007, 25).

Aluksi 1/8-nuotit soitetaan staccatossa, mutta mydhemmin kerrattaessa voidaan rytmia
soittaa monella muullakin tavalla. (Starr 1976, 74.) Suzukin mielestd porkkana-variaatio

on vaikein, ja sita pitdisi harjoitella huolellisesti (Starr 1976, 74).

Szilvayn symboli samalle rytmikuviolle on kaksi kyttyrainen ;.
kameli (2005d, 69). Edelleen duon avulla Colourstrings:ssa ‘":‘&I / W*\L
rytmid harjoitellaan kuunnellen samalla toisen stemman L\\k [ }\\}

rytmeja. \/&%jx/ ~

Kuva 3. Symboli 1/8- ja 1/16-nuoteille (Szilvay 2005d, 69).
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4.2.4 Peruna

JT3J73

Nuottiesimerkki 8. Jousi- ja rytmiharjoitus D-variaatio (Suzuki 2007, 21).

Suzuki-viulukoulu 1:n uusittuun painokseen (2007) on lisatty suzukilaisten jo kauan
soittama D-variaatio pe-ru-na pe-ru-na. Szilvaylla trioli opetellaan vasta Keftaiset Sivut
-luettelon 1. osassa (Szilvay 2008). Tama materiaali ei ole tdman opinndytetyon
kirjoittamishetkella viela ilmestynyt.

4.2.5 Pikajuna

Suzukin E-variaation soittaminen alusta loppuun vaatii rentoa jousikattd. Variaatio
soitetaan hyvin lyhyelld jousella. Suzuki pyysi edistyneempia oppilaita soittamaan
tdman variaation “lyhyilld jousenvedoilla, vahvalla danelld mutta rennosti. Néama kolme
ohjetta ovat vaikeat toteuttaa yhta aikaa, mutta ne opastavat I6ytamdan joustavan

ranteen ja sormien liikkeen” (Starr 1976, 75).

Pi-ka-ju-na pi-ka-ju-na

Nuottiesimerkki 9. E-variaatio, alku (Suzuki 2007, 26).

On huomattava, etté mydhemmin Tuiki tuiki tdhtdsen avulla erilaisia variaatioita
soittamalla voidaan opettaa lapselle kaikenlaisia muitakin asioita, esimerkiksi
transponoimalla eri sormiryhmittelyja, asemassa soittoa, jousitapoja ja -lajeja,
nyansseja jne. Tapa soittaa erilaisia variaatioita on oppilaille tuttu ja itsestaan selva
hauska asia.

Suomalaisten Suzuki-soittajien pikajuna-sanan kayttd tassa variaatiossa kuvaa nuottien
nopeutta luontevasti. Szilvaylla 1/8-nuottiarvon symboli on tavallinen, hitaammin

kulkeva juna, ja 1/16-symboli pikajunaakin nopeampi lentokone.
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4,2.6 Teema

Tuiki tuiki tahtdsen teema sisaltda va- ja 2-osanuotteja. 2-nuoteilla jousen vauhtia on
jarrutettava, jotta jousen pituus ei kasva liikaa. Suzukilaiset kayttédvat teemaa
soitettaessa aluksi hyvin lyhytta jousta. Teema soitetaan portatona tai puolistaccatona.

Suzuki itse kutsui tatd “legato with stops” -jousitukseksi (Starr 1976, 75).

Tuiki tuiki tahtdsen melodia liikkkuu suuren sekstin alueella. Suzukissa viulukaden
sormien opettelu aloitetaan 1-sormesta a- ja e-kielilld. Sormen oikeaa paikkaa
harjoitetaan valmistavan tauon avulla (esim. a-h). Kappaleessa a-kielelld tarvittavat
kolme sormea harjoitetaan ensin alhaalta ylés (1, 2, 3) ja sitten ylhaalta alas a- ja e-
kielilld. Lasta opetetaan myds laittamaan kaikki kolme sormea Kkielelle nopeasti
perdjalkeen, ja nostamaan yksi sormi kerrallaan yl6s melodian laskiessa. (Suzuki 2007,
23-24.) Suzuki ei missaan vaiheessa suosittele aloittelijoita laittamaan kaikkia kolmea
sormea kielelle samanaikaisesti, vaikka tdma tuleekin valttamattémaksi mydhemmin
akordeja ja kaksoisaania soitettaessa. Viulukaden sormet harjoitellaan mydhemmin

itsendisiksi, kun viulukdden asento on hyva. (Starr 1976, 73.)

Nuottiesimerkki 10. Sormien harjoittaminen a-kielelld, tahdit 1-4 (Suzuki 2007, 23).

Szilvaylla suuren sekunti-intervallin kuuntelemisen opettelu aloitetaan huomaamatta A-
aapisessa vasemman kaden pizzicaton ja arco-soiton yhdistelmand. Nooni-intervallin
sisaltémia kappaleita soitetaan kaksidanisissa melodioissa (Szilvay 2007, 41-42).
Nuottiesimerkissa 11 vihrea vari on g-aani ja sininen a-aani oktaavia korkeammalta.
Harjoitus soitetaan seuraavassa vaiheessa niin, ettd g-dani soitetaan
oktaavihuiludanena. Talldin kuuluva intervalli on suuri sekunti. Tama valmistaa
oppilasta intonoimaan mydhemmin B-aapisessa opittavan sekunti-intervallin I-
asemassa puhtaasti. Kaksidanisia lastenlauluja soitetaan my6hemmin transponoiden

kaikilla vierekkaisilla sormiyhdistelmilla eri asemissa (Szilvay 2008, 36).
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Nuottiesimerkki 11. Vasemman kdden pizz. ja arco-soiton yhdistaminen (DO-RE), 3. harjoituksen alku
(Szilvay 2007a, 41).

B-viuluaapisessa opitaan soittamaan kaikilla viulukdden sormilla ensimmaisessa
sormiryhmittelyssa I-asemaassa, eli “lapsi oppii pentakordin (do-re-mi-fa-so)” (Romu
2006, 66). Szilvayn DO-LA -kappaleet eli sekstin alueella liikkuvat melodiat I-asemassa
soitettuna tulevat vastaan vasta D-aapisen heksakordi-melodioissa (Szilvay 2005d, 19—
21). Szilvay yhdistaa tassa kohdassa kielenvaihtoon kaukondkoisesti legaton (2005d,
17-18). Muutenkin Szilvayn tdssa kohdassa opettamat asiat ovat aivan toisia kuin
Suzukin. Ennen duuri (ja molli) heksakordiasteikkoa (Szilvay 2005d, 31) esittelee lisaksi

portaton, kohotahdin sekd harjoittaa ensimmaista ja toista sormiryhmittelya.

Szilvayn ajatus on Tuiki tuiki tdhtdnen -kappaleen avulla intonaation ja sormien
tarvittavan tuntuman etsiminen huiludanien avulla (2005b, XII). Huiludanien sointi sopii
mielestani erityisen hyvin juuri téhan kappaleeseen. Kirjan sivulla tuikkivat lapsille my6s
tahdet.

3 3
Nuottiesimerkki 12. Tuiki tuiki tahtonen huiluaanilld, alku (Szilvay 2005b, XII).
Yhteenvetona voitaneen todeta, etta Suzuki-vihkon ensimmaiseen kappaleeseen ja sen
variaatioihin sisaltyy erittdin paljon opetettavia asioita. Suzukin tapa toteuttaa

ensimmadinen kappalekokonaisuus ei ole kuitenkaan mahdoton tehtava, kun

opetuksessa noudatetaan huolellisuutta.
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4.3 Kansansavelma Soutelulaulu

Suzuki-viulukoulun toisessa kappaleessa “oppilasta pyydetdan kayttamaan samaa
jousen pituutta ja karaktaaria kuin Tuiki-melodiassa” (Starr 1976, 82). Huomioitavaa
jousen suunnassa on, ettd teema kappaleen alussa ldhtee vetojousella, mutta

my&hemmin tahdissa 5 tydntdjousella.

Kappale alkaa uudella sormituksella, jota Suzuki harjoitti erityisesti pikkupupu-rytmilla
(Starr 1976, 82). Ensin aloitetaan vapaasta kielestd, myéhemmin 4-sormesta. Aluksi
vapaasta e-kielesta aloitettaessa sormituksellisesti harjoitellaan e-kieltd seuraavaa 2-

sormea tahdissa 1 seka 3- ja 2-sormien yhtdaikaista nostamista yl6s tahdissa 2.

-
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Nuottiesimerkki 13. Soutelulaulu, tahdit 1-2 (Suzuki 2007, 27).

Kappale sisaltda A-duurikolmisoinnun, joka on myods kappaleen opetettava ydinkohta.
Tassa kohdassa Suzuki harjoittaa itsendista 2-sormea vapaan kielen jalkeen. Itsendinen
2-sormi Szilvaylla harjoitellaan valittbmasti sormen esittelyn jdlkeen I-asemassa

normaalipaineella soitettuna B-aapisessa. (2005b, 21-24; 2008, 43.)

Perinteisista menetelmista poiketen Szilvay aloittaa intonaation kuuntelemisen
opettelun I-asemassa taman kappaleen ensimmadisesta intervallista, laskevasta
pienesta terssista Lampaitaan-kappaleessa luonnollisten huiluaanien avulla (2007a, 52—
53). Intervalli on lapsille hyvin tuttu lastenlauluista (Szilvay 2008, 31).

w
w

Nuottiesimerkki 14. Kaksiddninen lastenlaulu I-asemassa (SO-MI), alku (Szilvay 2007a, 52).

Szilvaylla laskeva pieni terssi vapaasta kielestd, joka siis aloittaa Suzukin toisen
Soutelulaulu-kappaleen, on kielenvaihdon yhteydessa vasta C-aapisessa (2005c¢, 56).
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Szilvaylla saksalainen kansanlaulu on nuotinnettu hieman eri tavalla kuin Suzukilla
(Szilvay 2005b, 63). B-aapisessa se soitetaan yhdelld kielelld aloittaen 4-sormesta.
Szilvay harjoittaa saman kappaleen avulla myéhemmin myo6s kaarilla soittamista C-
aapisessa (2005c, 25).

4.4 Kansansavelma Sataa sataa ropisee

Suzuki-vihon kolmannessa kappaleessa opitaan jousen nosto takaisin aloituspaikkaan.
Uusi vetojousi otetaan ensin 'a-tauon aikana, ja muutamia tahteja myéhemmin puolet
nopeammin. Veto- ja tyontdjousiympyran piirtdmista harjoitellaan monella tavalla myoés
ilman viulua ja jousta. (Lehto 1999-2005.)

Szilvayn pallo-symbolit jousen ympyrdliikkeen harjoittamiseksi seka veto- etta
tyontojousella ovat vertaansa vailla (2005¢, 5). Szilvayn pallo-symboli tulee vastaan
mydhemmin D-aapisessa (2005d, 64-65). Kuvat havainnollistavat erinomaisesti
Suzukin puolipyéredn adnen ottoa. Ne kertovat myods tdasmallisesti jousen oikean
paikan. D-aapisessa tasapainopisteeseen piirretty pallo liittyy nopeiden rytmien

kevyeen ja liikkuvaan soittotapaan.

Nuottiesimerkki 15. Sataa sataa ropisee, tahdit 3-8 (Suzuki 2007, 28).
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Nuottiesimerkki 16. Naapurikielien yhtendinen jousitaso, tahdit 3-6 (Szilvay 2005c, 51).

Nuottiesimerkeissa 15 ja 16 lienee kyse samasta kappaleesta. Szilvayn tapa nuotintaa
kaksi kertaa samana toistuva aihe on mielesténi parempi, koska opettaja
todennakdisesti puhuu saman asian soittamisesta kaksi kertaa. Szilvay harjoittaa tassa
jousen yhtendistda jousitasoa naapurikielilld eli kaksoisdanien soittoa. Szilvayn
seuraavissa kappaleissa “vapaakieliharjoituksiin on lisatty myds huiluddnien soittoa

molempien kasien toiminnan yhdistamiseksi”. (2008, 68.)
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Sormituksellisesti Suzukin Sataa sataa ropisee -kappaleen kolmannessa tahdissa
opitaan vasemman kaden legato, joka valmistaa myo6s kaksoisdaania. 1-sormi pidetadn
kiinni 3-sormen kdydessa ensin a-kielella ja pienen sormen noston jdlkeen e-kielella.
Muuten sormitukset ovat tutut edellisista kappaleista. (Lehto 1999-2005.)

Szilvay harjoittaa itsendistd sormien kdyttéa aina kunkin sormen opettelun jalkeen
DO:sta lahtien B-aapisessa. Vastaavaa 1- ja 3-sormien (RE - FA) vasaraliiketta samalla

kielelld ja intonaation kuuntelemista opetellaan havainnollistavan kuvan avulla.
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Kuva 4. Itsendinen 3-sormi. 3-sormen vasaraliike 1-sormen jadlkeen, alku (Szilvay 2005b, 35).

Kokemukseni mukaan useimmille Suzuki-lapsille d&anen vaihtuminen tahdeissa 7-9
ensimmadisen iskun jalkipuoliskolla tuottaa vaikeuksia. Nuottiesimerkin 15 toiseksi
viimeisessa tahdissa tdma vield jotenkin onnistuu, mutta seuraavassa tahdissa asiaa
sotkee vield edeltdvan tahdin viimeinen 1/8-nuotti, joka on sama aani kuin seuraavan
tahdin ensimmadinen aani. Jos lapsi ei ole kuunnellut levyd, tama laskevan savelkulun
soittaminen oikein on ldhes mahdoton tehtdva. Szilvaylla tdssa kohdassa sormet eivat
ole mukana sotkemassa aanen vaihtumista edelld kuvatulla tavalla, vaan huomio

kiinnittyy jouseen.

Méakisen kirjassa Laulamalla soittamaan on mukana Bruno Jubelskyn Nalle Puhin
sadelaulu (Makinen 2007, 19). Suzuki-levyjen ulkopuolelta tdma kappale on lapsille
yleensa tuttu. Edelld esitettyd ongelmaa sotkee vield se, ettd Makisen versiossa rytmi

on erilainen.
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Nuottiesimerkki 17. Nalle Puhin sadelaulu, tahdit 7-8 (Mdkinen 2007, 19).
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4.5 Kansansavelma Tati Maija

Uutta Suzukin neljannessa kappaleessa on aloittaminen 2-sormesta, seka
juoksevammat sormet kappaleen eloisan tempon takia. Ensimmadisessa tahdissa 2- ja
1-sormi pitad nostaa nopeasti ylos perdjalkeen. Kolmannessa tahdissa vapaan e-kielen
jalkeen sormet 1, 2 ja 3 (my6hemmin itsendisesti ensin vain 3-sormi) taytyy pudottaa
hyvin nopeasti a-kielelle. Neljannen tahdin lopussa 1- ja 2-sormi pitda nostaa yhta

aikaa ylos, koska aluksi sormet eivat toimi itsenaisesti. (Lehto 1999-2005.)

Jousen pituutta kasvatetaan Suzukilla taman kappaleen avulla mydéhemmin aina
perusjousitukseen kokojousi/puolijousi asti. Jousen taitoa kehitetdadn erotelluista
nuoteista legato-soittoon. Taitojen kasvaessa sdavelmdn B-osan aihe soitetaan
voimakkaammin ensimmaisella kerralla ja hiljaisemmin toisella kerralla. (Lehto 1999-
2005; Starr 1976, 83.)

Vaikein kohta Tati Maijassa lapsille on yleensa kappaleen alku oman kokemukseni
mukaan. Lapsen on tdassa vaiheessa vaikeaa soittaa ensin yksi Ya-nuotti, sitten 1/8-
nuotti, ja vasta sitten nostaa yksi sormi kerrallaan ylos laitettuaan 1- ja 2-sormen

alkuvaiheessa jo valmiiksi kielelle.
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Nuottiesimerkki 18. Tati Maija, tahdit 1-4 (Suzuki 2007, 29).

Koska Suzuki palaa tdhan kappaleeseen paljon, tutkin tdssa Szilvayn tapa jasentaa
jousen pituutta, nopeutta ja jousen jakamista. Aluksi Szilvay suosittelee kdytettavaksi
"mahdollisimman pitkad, l1dhes kokojousta sekd kahdeksasosa- etta neljasosanuoteille”
(Szilvay 2008, 14). TallGin jousta pitaa kuljettaa nopeammin aika-arvoltaan lyhyemmilla
nuoteilla. Tata Szilvay havainnollistaa A-aapisessa auto-, juna- ja laivasymbolein
kulkuneuvon nopeuden mukaisesti. C-aapisessa han esittelee kolme musiikin vauhtia,
kolme tempoa: Moderato, Allegro ja Adagio (Szilvay 2005c, 4; 2008, 58). C-aapisessa
Szilvay harjoittaa jousen eri nopeuksia ja rytmeja kokojousen lisdksi myds jousen eri

osissa. Harjoituksien tempoja ja jousen aloitussuuntaa on aika ajoin vaihdettava.
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Harjoituksiin yhdistyy detachén liséksi myds legato. (2005c, 20—48; 2008, 62.) Uusien
opittavien rytmikuvioiden kanssa samaa jatketaan D-aapisessa. Lisaksi jousenvedon
suuntaa harjoitetaan vield jousen karkipuolella vetojousella aloittaen ja kantapuolella
tyontdjousella aloittaen (2005d, 36—-38; 2008, 80.)

4.6 Kansansavelma Lapsoset

Suzuki-viulukoulun  viidennessa kappaleessa kiinnitetddn erityisesti huomiota
hengitykseen. Kappale lahtee ensi kerran tydntdjousella. Se opetetaan yhdessa sisaan
hengityksen kanssa. Toisella nuotilla, vetojousella, hengitetdan ulos. Uuden fraasin
alkaessa hengitetadn aina samalla tavalla. Uusi fraasi alkaa keskijousesta, eli jousen
taytyy pysahtya jarruttaen jousen keskikohtaan edellisen fraasin viimeisella

tyontojousella.
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Nuottiesimerkki 19. Lapsoset, tahdit 4-6 (Suzuki 2007, 29).

Yleisen ongelman aiheuttaa tydntdjousella alkava kohonuotti savel, vapaa e-kieli.
Tyodntdjousi pyrkii aloittamaan kaikki vapaat e-kielet ensimmadisessa ja toisessa
fraasissa eli perusjousitus TA TI-TI TA TI-TI sotkeentuu ajatuksissa voimakkaana
olevaan tyontdjousi e:hen. Usein kdy myds, ettd kaikki vanhat kappaleet kaantyvat
alkamaan tydntdjousella. Kohotahtiproblematiikka liittyy edella luvussa 4.2.2 kuvaamiini

asioihin.

Sormituksellisesti uutta Suzuki-lapselle on tahdissa 14 oleva itsendinen 3-sormi vapaan

e-kielen jalkeen. Szilvay on harjoittanut tdman jo 3-sormea opeteltaessa B-aapisessa.

Ensimmaisen kerran 1/8-kohonuotti on Szilvaylla Duo-harjoituksessa (2005d, 44-45).
Lapsoset-kappale on D-kirjassa pian taman jalkeen. Jalleen kerran Szilvaylla on lapselle
kohotahtia selvittdva symboliikka valmiina. Tassa vaiheessa Aapisissa on siirrytty lahes
normaaliin  viisiviivaiseen  nuottikirjoitukseen.  Savelmdn  mydhdinen  sijainti
oppimateriaalissa kertoo sen sisaltdmien loogista ajattelua vaativien asioiden maarasta

silloin, kun nuotinluku ja soittaminen aloitetaan samanaikaisesti.
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4.7 Kahden viuluherran kohtaaminen nopeissa rytmikuvioissa

Szilvay kayttad omassa menetelmdssaan joitakin samoja kansansavelmia kuin Suzuki,
mutta eri tarkoituksessa. Lahestymistapa sekd edeltdvat tiedot ja taidot ovat hyvin
erilaiset samaa kappaletta soitettaessa Suzukissa ja Colourstrings-menetelmadssa. "Kun
kappaleen opettelee ulkoa nuoteista tai korvakuulolta lopputulos voi periaatteessa
kuulostaa samalta, mutta siihen johtava prosessi on aivan erilainen” (Lehtipuu 2008,
11). Numeroiden avulla selvitettyna Suzuki-lapsen ollessa kappaleessaan numero viisi,
on Colourstrings-lapsi neljannen vihkonsa sivulla 48. Jos Colourstrings-lapsi on
soittanut kaiken omista vihkoistaan, hanelle on kertynyt yhteensa 307 sivua kokemusta
viulunsoitosta (2005).

Suzukin ensimmaiseksi opettaman rytmivariaation sisdltdma 1/16-nuottikuvio
yhdistettynd 1/8-nuottipariin tulee Colourstrings-aapisissa vastaan D-kirjassa. Koska
Szilvaylla nopeat rytmikuviot ovat jo valmiiksi vasta viulukoulun neljannessa vihkossa,
niitd voidaan heti soittaa tavalla, johon Suzuki tdhtda aina myéhemmassa vaiheessa.
Suzuki soittaa aloittelijoille malliksi joustavalla ranteella ja sormilla, mutta ei vaadi
oppilaita soittamaan samalla tavalla. Pidemmalla olevat oppilaat kehittyvat tdssa
huolellisen kertaamisen ansiosta. (Starr 1976, 74.) "Rytmisesti yha rikkaammat ja
monipuolisemmat kappaleet suorastaan vaativat, ettd kokojousen kaytdsta siirrytdan
hienostuneempaan (jousen kaikkia osia kayttavaan) jousitekniikkaan” (Szilvay 2008,
80). Nopeisiin nuotteihin yhdistyy Szilvaylla my6s legato, jota on harjoitettu
kielenvaihtojen yhteydessa. “Kun liike kielelta toiselle tapahtuu nopeasti yha uudelleen
esim. kahdeksasosanuottien legatossa, oikean kdden ranne ja sormet aktiivisesti ja

joustavina auttavat siirtoliiketta” (Szilvay 2008, 77).

Cantilene eli laulullisuus on Garamin (2000, 154) mukaan musiikin ilmentédmiskeinoista
kaikista voimakkain ja se on opittava ensiksi ennen eri jousenkdyttétapoja.
Alkeisoppilaiden kohdalla laadukas perusaani hanen mukaansa tarkoittaa selkedd,
ilmavaa ja sivuadanetonta aanta (2000, 156). Edelleen Garamin mukaan “detaché on
jousilajien aiti. Ellei sitd opita kunnolla, ei voida ajatella, ettd saavutettaisiin hyva
soittotaito” (2000, 193.) Tama tukee Colourstrings-menetelman kayttamista

alkeisopetuksessa Suzuki-menetelman sijaan.

Suzuki-menetelman kayttdminen on omasta mielestdni luvuissa kolme ja nelja

esittdmani  perusteella kyseenalaista soittotekniikan rakentamisen ja musiikin
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teoriapohjaisen ymmartdmisen kannalta viulunsoiton alkeisopetuksessa. Szilvay on
kehittdnyt nerokkaan tavan opettaa viulunsoittoa alusta Iahtien monipuolisella tavalla,
kaikkia aisteja hyvaksi kdyttden. Nain oppiminen on myds tutkimusten mukaan
pysyvinta (Simojoki 2008, 22). Colourstrings-oppilas voi helposti soittaa Suzuki-
kappaleita ja paljon muitakin hyvid kappaleita Viuluaapisten lomassa oikeisiin kohtiin
sijoitettuina. Colourstrings-menetelman tarjoamilla tydkaluilla on mahdollista harjoittaa
tekniikkaa riittavasti ja laajentaa lapsen tunneskaalaa puhuttelevan tulkinnan
rakentamiseksi. Lisdksi se jattaa tilaa jokaiselle opettajalle toteuttaa menetelmaa

itselleen parhaiten soveltuvalla tavalla kunkin oppilaan tarpeiden mukaisesti.

Suzuki-menetelman avulla on mahdollista rakentaa taitava musiikin tulkitsija, mutta
tdman toteutumiseksi menetelmada on noudatettava kirjaimellisesti. Vanhempien osuus
tdssa on merkittava ja Suzukin vanhempainkoulutuksessa tama otetaankin huomioon.
Taitava ja ammattitaitoinen Suzuki-pedagogi osaa opettaa oppilaalle myds nuotit.
Avukseen han tarvitsee kuitenkin paljon muuta materiaalia Suzuki-vihkojen rinnalle.
Viulunsoiton opettajan tyd on jo muutenkin erittdin vaativa ammatti, ja valmiin Suzuki-
menetelmda tukevan nuotinopettelumateriaalin etsiminen ja kaytannon toteutuksen
suunnittelu vie opettajan aikaa kohtuuttomasti etenkin tyduraansa aloittelevalta

viulunsoitonopettajalta.
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5 OMAT KOKEMUKSENI

Tahan opinnaytetydn aiheeseen liittyvat omat kaytdanndn kokemukseni viulunsoiton
opettamisesta pohjautuvat reilun kymmenen vuoden kokemukseen Suzuki-
menetelmasta ja reilun vuoden kokemuksesta Colourstrings-menetelmasta. Selvaa on,
ettd olen vasta-alkaja jalkimmaisessa. Colourstrings-materiaalia tutkiessani ja itse
harjoitellessani olen I6ytanyt paljon vastauksia asioihin, jotka ovat minulla jaaneet mm.
Suzuki-materiaalia kayttdessani hieman taka-alalle. Samalla tavalla kuin oppilas on A-
aapista soittaessaan pakotettu hyvaan soittoasentoon, on opettaja Colourstrings-
aapisia kayttdessaan pakotettu tarttumaan materiaalin myéta joka ikiseen viulunsoiton
tekniikkaan liittyvaan asiaan. “Kaikella varmistetaan, ettei koulutukseen jaa aukkoja,
joiden paikkaaminen myS6hemmin usein turhauttaa lasta ja hidastaa hénen
edistymistaan” (Simojoki 2008, 16). Kuvat ja symbolit selittavat lapselle asiat hdanen
ymmarryksensa tasolla. Taman toteaminen hammastyttdd minua yha uudelleen
soittotuntitilanteessa. Samaan en ole pystynyt Suzuki-materiaalin kanssa. Mielestani
tarkeda on, ettd opettaja tuntee kdyttamansa menetelman omakseen. Opettajan pitaa
olla vakuuttava ja uskoa itse siihen, mita opettaa.

Jokaisella oppilaalla on oma tapa oppia. Opettajan on ndhtava oppilaan vahvuudet,
pyrittava sitd kautta eteenpain, seka samalla pyrittava vahvistamaan oppilaan heikkoja
ominaisuuksia. “Jos oppiminen ei etene, on kdytettdva muuta materiaalia” (Matikainen
2004, 46). Oma kokemukseni tilanteessa, jossa mikaan ei oikein tunnu sujuvan on, etta
lahestymistavan ja materiaalin tdydellinen muuttaminen voi aukaista uuden vaylan
oppimiselle. Kuten Suzuki sanoo, vaarin opitut asiat pitéa opetella uudelleen oikein.
Oppilaalle tata ei voi sanoin ilmaista, on parempi tehda jotain aivan muuta niin, etta
oppilas ei huomaa opettelevansa itse asiassa samaa asiaa toisella tavalla. Oppiminen
alkaa uudelleen, ja motivaatio tyon tekoon ja ponnistelemiseen heraa.

Kaikilla oppilaillani menetelmasta tai menetelman puutteesta riippumatta olen kdyttanyt
my0ds paljon muuta materiaalia heidan motivoimisekseen ja harjoittamisekseen. Koska
olen kokenut Suzuki-menetelmdn yha riittdmattdmammaksi vuosien varrella, ei viime
vuosien opetustani voi kutsua puhtaaksi vaan pikemminkin sovelletuksi Suzukiksi.

Vanhempien kanssa olen ollut aikaisempina vuosina enemmadn tekemisessa.
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Kokemukseni vanhempainiltojen jarjestamisestd on, ettda ne vanhemmat, joiden takia

tilaisuus on oikeastaan jarjestetty, eivat saavu paikalle ollenkaan.

Musiikkioppilaitoksessa, jossa opetan, ei ole padsykokeita. Oppilaat otetaan sisaan
ilmoittautumisjarjestyksessa. Viuluoppilaani kdyvat kerran viikossa 30 tai 45 minuutin
mittaisella yksityistunnilla. Lisdksi suurin osa oppilaistani osallistuu tai on osallistunut
ryhmdopetukseen viuluryhmdssa tai pienessa jousiorkesterissa. Kuluvana lukuvuotena
1/3 oppilaistani on aloittanut opintonsa paapiirteissédan Suzuki-menetelmalld omassa
ohjauksessani, 1/3 Colourstrings-menetelmalld omassa ohjauksessani ja viimeisen
kolmanneksen alkutaival on kulunut toisten opettajien ohjauksessa ns. perinteisella

menetelmalla eli he omaavat sekalaisen taustan.

Ryhmaopetukseen osallistuvat lapset ovat olleet innostuneempia soittajia kuin vain
yksin tunnilla kdyvat. Oma kokemukseni on, ettd pelkastaan yksityistunnille osallistuva

oppilas lahes aina lopettaa soittoharrastuksen viimeistdan murrosiassa.

5.1 Kokemuksia Suzuki-menetelmalla aloittaneista oppilaista

Ensimmainen vaikutelma useimmista Suzuki-oppilaista on hengittava soitto, soiton
vetdavyys ja vahva aani. Suzuki-lapset osaavat musisoida jo aikaisessa vaiheessa, ja
mielestani heitd voi kutsua pieniksi muusikoiksi. Soittotavasta nakyy ja kuuluu
tekemisen meininki, joka juontaa mielestani juurensa Suzukin variaatioihin, joissa
jousta pitaa liikuttaa nopeasti - niin, etta soittaessa tulee lammin. Kappaleet soitetaan
muutenkin reippaissa tempoissa. Ikava yllatys ovensuukyselyn perusteella on, etta
hyvin usea oma oppilaani ei kuuntele lainkaan viulumusiikkia eika kdy konserteissa

ollenkaan!

Ulkoa soittaminen ja vanhojen kappaleiden kertaaminen johtaa kappaleiden todelliseen
osaamiseen. Oppilaista on normaalia soittaa vanhoja kappaleita viela vuosienkin
jalkeen. Niita on kiva soittaa, koska ne osataan ja asioita voidaan tehda niissa aina vain
kehittyneemmin. Kappale muuttuu aivan uudeksi ja silla voi leikitelld. Tasta syntyy ilo

soittamisesta.
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Tunnilla kayttaytyminen on nopeaa eika turhaa vetkuttelua esiinny kauhean paljon,
koska menetelma koulii nopeaan ajatteluun ja jonkin asian valmistamiseen. Nopeat

ajatukset johtavat myds nopeaan toimintaan soittotunnilla.

Suzuki-menetelma@d on syytetty robottimenetelmaksi. Robotti ei ymmarrd niiden
asioiden sisaltéa, jotka siihen on sydtetty. On helppo sanoa: Tee ndin! Suuri mallista
soittamisen maara oppimisessa johtaa epavarmuuteen ja itsevarmuuden puutteeseen
nuotinluvussa. Toisaalta myds "mitd nuoremmasta oppilaasta on kyse, sitd enemman
on hanen opettajansa ndytettava hanelle malliksi, kuinka erilaiset yksityiskohdat tulee

viulunsoitossa toteuttaa” (Garam 2000, 235).

Aloitusika vaikuttaa itsevarman soittotavan kehittymiseen. Nuorena aloittaneet osaavat
jo paljon ja ovat siksi itsevarmoja mydhemmin. Joskus kuitenkin ensimmaiset varhaiset
viulunsoittovuodet valuvat vain hukkaan ja aiheuttavat vaikeasti purettavia solmuja
viulunsoiton suhteen. Vanhempana aloittaessa kadet eivat aina ole enaa yhta pehmeat
ja rennot. “Rentous ei merkitse velttoa passiivisuutta vaan olotilaa, jolloin lihaksissa
vallitsee minimijannitys ja ne ovat samalla valppaassa valmiustilassa” (Garam 2000,
191).

Erityisen vaikeaa itselleni on ollut asteikkojen opettaminen niin, etta oppilas ymmartaa,
mitéd on tekemdssa. Viulistien ja Suzuki-vihkojenkin A-, D- ja G-duurit tdssa
jarjestyksessa aiheuttavat monenlaista paanvaivaa. Musiikkiluokan opettajan valitsema
kappale kevat- tai joulujuhlaan, joka voi kulkea C-, F- tai B-duurissa ja joka on oppilaan
sen hetkisiin taitoihin ndhden muutenkin mahdoton toteuttaa, tuo oman
lisamausteensa asteikkosoittoon. Mita viulutunneilla oikein tehdaan, jos ei osata soittaa

tarpeita vastaavia kappaleita?

Nahdessaan ensimmaisen kerran Colourstrings-aapisen Suzuki-oppilaan reaktio on
ihastus vihkon ulkonakdédn. Reaktioita jakaa kahtia omien pienien kappaleiden
tekeminen. Useat ovat olleet naistd riemuissaan! Muutokset omien oppilaitteni soitossa
uusien Colourstrings-harjoitusten myétd ovat olleet positiivisia. A&nenlaadun
parantuminen ja voimakkaan rohkean soittotavan kehittyminen kokojousella seka
viulukaden sormien keventyminen oppilaiden soitossa on ollut ilmeistd. Oppilaat ovat
olleet mielissdan, kun uuden kappaleen soitto nuotista sujuukin hyvin. Mielestani

oppilaille on muodostunut vakavampi ja kunnioittavampi suhde nuottiin omien
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savellystehtavien takia. Myds Szilvayn asteikkovihot (2008) ratkaisevat monimutkaisen

ylennys/alennusmerkkiviidakon haasteet erittdin ymmarrettavasti.

Yksi tapa, Suzukin tapa oppia soittamaan viulua ei sovi kaikille. Tama voi selittaa
Suzuki-menetelman Kkielteisen kaiun arvostelijoiden suussa. Jos oppilas ei etene
taidoissaan Suzuki-opettajan johdolla eika opettajalla ole Suzukin keinojen liséksi muita
keinoja auttaa oppilastaan, ainoa oikea ratkaisu on vaihtaa opettajaa ja toivoa, etta
uudelta opettajalta 16ytyvat ne keinot opetukseen, joita lapsi tarvitsee. Mikali muita
taitoja ei l0ydy Suzuki-opettajalta, hdanen ammattitaitonsa on riittdmaton ja
yksipuolinen. Tama asetelma ruokkii negatiivista suhtautumista kaikkiin Suzuki-

soittajiin.

Yleensa Suzuki-opettajalta toiselle opettajalle siirtyva oppilas on kuitenkin opinnoissaan
niin pitkalld seka soitto- ettd nuotinlukutaitonsa puolesta, ettd ongelmia taiteilija-
pedagogin kanssa ei tule. Mikdli nuotinlukutaidot ovat heikot, oppilas on tdhan
mennessa varmasti kehittdnyt tavan selviytya tilanteesta opettelemalla kappaleet
tallenteen avulla, eika opettaja ehka edes tiedosta asian oikeaa laitaa. Suzuki kuunteli
oppilaansa soittoa aina oppilaan soittaessa ulkoa, eli kyse oli mestariluokkatasoisesta

opetuksesta alusta lahtien.

5.2 Colourstrings-oppilaat

Omat uudet ja vihreat Colourstrings-oppilaani iasta riippumatta lukevat Aapisia
poikkeuksetta helposti ja oikein heti ensimmaiselta tunnilta Iahtien. Pulssi ei ole kaikilla
itsestdan olemassa, mutta avustettuna nuottien aika-arvojen erot ovat oikeat. Kahden
oktaavin korkea huiludani tuottaa vaikeuksia joillekin, etenkin vasta n. 10-vuotiaina
aloittaneille.

Viulun asento hyva, koska muuten korkeita oktaavihuiludania ei ole mahdollista soittaa.
Jousi on mielestani vaikeampi, mutta jousi kulkee melko suoraan ja oikeassa paikassa,
vaikka oppilaan kokemus jousen kuljettamisesta perustuu vain soittotunnin avustettuun
arco-soittoon. Selitys on huiludanet. Ne eivat syty, jos jousi ei mene suoraan ja soita

tarpeeksi vahvasti.
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Relatiivinen solmisaatio ei ollut minulle tuttu tyévalineena ennestdan. Oppilaat, joille se
on ollut tuttu muualta, hammastyttivat aluksi minua kyvylldan korjata intonaatiota ja
madrittda intervallit solmisaation avulla. Talld hetkella opettelen itse relatiivista
solmisaatiota pikku hiljaa oppilaideni kanssa heidan edistyessaan Aapisissa. Relatiivisen
solmisaation mahdollisuudet monipuolisempaan nuotinlukuun on konkretisoitunut
itselleni alttoviulunsoiton aloittamisen myéta. Uuden avaimen lukeminen on tydlasta ja
hyvin erilaista, koska seuraava soitettava savel ei automaattisesti soi paassa niin kuin

viulua yli 30 soittaneella yleensa muuten soi.

Koska kuluvana lukukautena aloittaneiden oppilaitteni taidot soittaa melodiakappaleita
ovat viela hyvin rajalliset, olen ottanut ns. vapaa kieli kappaleita muista viulukouluista
ohjelmistoon. Esimerkiksi Pelle Pelikaani etsii aarretta -kirjan (Kaukinen & Laiho 2004)
ensimmadiset kappaleet soveltuvat hyvin Szilvayn A-kirjan oheen. T. Zebryak:n 50
kappaletta vapailla kielilld aloitteleville viulisteille -kirja (2000) tarjoaa myo6s paljon

soitettavaa pianon sdestyksella.

Oma Aapisten tuntemukseni lisdantyy joka pdiva opetustydssa, ja kirjojen kayttoé
tehostuu siksi koko ajan. Uuden materiaalin kdyttdminen sekoittaa melko paljon omia,
jo muotoutuneita tyétapoja. Huomaan oppilaskonsertin ldhestyessa, ettd oppilaalta
normaalisti vaatimani asiat, esim. ulkoa soittaminen on jaanyt kuluvana lukukautena
taka-alalle. Tdman opinndytetydn tekemisen myoéta olen lukenut Szilvayn opettajan ja
vanhemman opasta tarkasti. Turvallisuuden tunnetta uuden materiaalin kdayttamisessa
lisad se, ettd menetelman kehittdja on itse kirjoittanut oppaaseen erittdin huolellisesti
Aapisen kayttdohjeet. Moni opettaja ja vanhempi voi lukea opasta omalla

aidinkielellaan.

Ita-Helsingin musiikkiperuskoulussa Colourstrings-opetusta ja opettajakoulutusviikolla
Helsingissa 2008 talld menetelmalld soittavia lapsia seuratessani huomioni kiinnittyi
ensimmadisend soittotapaan, jossa musiikki imi lapset tdydellisesti mukaansa. Sama
tekemisen meininki, kuin miten kuvaisin Suzuki-lapsien soittoa, oli samanlainen mutta
kuitenkin jotenkin erilainen. Kokojousen kayttaminen ja sen suuri nopeus oli erittdin

hakellyttavaa Suzuki-ympyrdissa pitkaan pyorineelle.
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Kiusaus opettaa vanhaan tyyliini on ollut suuri. Soittotuntitilanteessa téma vaatii
jatkuvaa oman opettamisen tarkkailua ja kontrollointia. “Alun ndenndinen hitaus
maksaa itsensa takaisin muutamassa vuodessa, kun pienistd soittajista on kehittynyt
taitavia ja ilmaisuvoimaisia muusikoita. Oppiminen on ollut syvallista ja pysyvaa, joten

lapset omaksuvat nopeasti uusia asioita.” (Simojoki 2008, 16—17.)
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6 POHDINTA

Musiikkitermi rapuliike kuvaa mielestani Suzuki- ja Colourstrings-menetelmien
keskindista suhdetta. Suzuki-oppilas joutuu peruuttamaan tiensa takaisin nuottitelineen
aareen. Suzukissa kdydaan suoraan asiaan soittamalla musiikkia niin kuin kaikki sen
kuulevat ja vasta mydhemmin opetellaan ndakemadn musiikki visuaalisena
informaationa. Talldin oppilas joutuu aloittamaan opintonsa ikdan kuin uudelleen
alusta. Colourstrings-oppilas etenee hitaasti mutta varmasti eteenpain. Szilvay rakentaa
matkalla taitoa, tietoa ja tunnetta karsivallisesti kasi kadessa nuotinluvun opettelun
kanssa.

Oma jarjenvastainen tunteeni menetelmistd on, ettd niissa on hyvin paljon
yhtymakohtia. Molemmissa lasta opetetaan soittamaan ihmisid puhuttelevasti, hyvalla
aanelld ja ketterdlla tavalla. Suzukin paras puoli on mielestéani musiikin kuuntelun
tarkeyden painottaminen ja Colourstrings:n vahvuus soittaminen nuottikuvan
ymmartamisen kautta. Harjoittelun merkitys todentuu Suzukissa loppumattoman
kertaamisen kautta. Colourstrings toteuttaa saman suurella maaralla erilaisia pienia
harjoituksia ja kappaleita, joita myds kerrataan ja joihin palataan yha uudelleen.
“Soittamaan oppimisessa on tarkeda, etta opitut asiat automatisoituvat; ne ikaan kuin
yliopitaan” (Simojoki 2008, 16). Colourstrings-tunneilla soitetaan tietysti myds ulkoa.
Perheen rooli ja ympariston merkitys on molemmissa menetelmissa tarkead. Suzuki-
menetelma ikdan kuin sisdltyy Colourstrings-menetelmddn, joka puolestaan pitaa
sisalldan myds paljon muitakin tarkeita asioita.

Suzukille tarked musiikin kuunteleminen ja konserteissa kdyminen on olennainen osa
musiikkiharrastusta. Stemmasoittoa viululla -oppaan tekija muusikko Logrénin (2001,
5) sanoin "voit opetella melodiat ja stemmat myds kuulonvaraisesti, ilman nuotteja.
Kuuntelemalla oheis-CD:té saat samalla tuntumaa nuoteissa nakymattémiin
tyyliasioihin.” Suzuki- ja Colourstrings-materiaalien ulkopuolella olen itse kokenut
alkeisopetuksessa ongelmaksi sen, ettd lasten harjoittelemia savellyksia ei ole ollut
hyvin saatavana levytettyind. Mauno Jarveldn Sisuki-menetelman opetusmateriaali

tekee tasta miellyttdvan poikkeuksen.
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Suzukin kuuntelemalla ja matkimalla tapahtuva oppiminen on mielestani ongelmallinen.
Opettajan ja vanhemman inhimilliset unohdukset, erehdykset ja vasymys voivat
aiheuttaa ongelmia lapsen soittoon. Kotiharjoittelussa vanhemman auktoriteetti ei aina
riitd lapsen ohjaamiseen varsinkaan, kun kaikki ldksyt eivat ole painettu soittovihkoon
ja soitettavissa taltd puolueettomalta alueelta. Eikd olisi myds viisasta selvittda lapselle
samanaikaisesti helpolla tavalla musiikinteoreettisia syitd opiskeltavissa kappaleissa,
eika aliarvioida lapsen ymmarrystd ja selittdd asiat vain puolitiehen asti?
Nuottikirjoitustaitojen avulla lapsi saa vahitellen vadlineita myds omien musiikillisten

ideoidensa muistiin kirjoittamiseen.

Luku nelja osoittaa selvasti, miksi soittoharrastuksen alussa Colourstrings-viuluaapisia
ei ole jarkevaa kayttaa yhta aikaisesti rinnakkain Suzuki-oppilaan nuotinlukutaitojen
rakentamisen apuna. Yhteensovittamisen vaikeudet kiteytyvat rytminkasittelyn
rakentumiseen ja ambituksien eroavaisuuteen viulukouluissa. Szilvayn esittémistavoista
piirroksin ja symbolein on suzukilaisille tietysti paljon apua. Suzuki-oppilaan on
mahdollista hankkia kaikki nelj@ ensimmaistéa Colourstrings-aapista yhdella kertaa.
Asiantuntevan opettajan ohjauksella niista voidaan poimia harjoitukset Suzuki-
oppilaalle opetettavien ydinasioiden ja muun harjoittelun tueksi. Pienid erinomaisia ja
jokaisen viulistinalun tarvitsemia harjoituksia on Colourstrings-aapisissa erittdin paljon.
Koska nuotinlukua kuitenkin rakennetaan Colourstrings-menetelmdssa kronologisesti
edeten, ei harjoituksia sielta taalta ole mielestani jarkevaa kayttda tastd laajasta
materiaalista  Suzuki-oppilaan  nuotinlukutaitojen  luomiseksi  soittoharrastuksen
alkuvaiheessa. Szilvayn logiikka nuotinlukutaitojen rakentamiseksi on kuitenkin
aukoton. Siksi Suzuki-opettajan hyvaksi katsomalla hetkelld Colourstrings-materiaali
kannattaisi mielestani ottaa oheismateriaaliksi A-aapisesta alkaen. Ongelmaksi voi
muodostua Suzuki-soittajan pitkalle kehittyneet soittotaidot, jonka takia Ya-nuotista
lahteva rytmiikan rakentaminen voi tuntua lapsesta turhauttavalta. Mita pidemmalle

tata lykataan, sita turhauttavammalta se varmasti tuntuu.

Kiinnostavaa mielestani on, mita Garam (1985) Viulun mestareita -kirjassaan kertoo
oppilas-opettaja -suhteista Suzukin ja Szilvayn kohdalla. Taaksepdin mentdessa
molempien taustalta 16ytyy Joseph Joachim. “Joachim oli klassisen, teoksen tyylille
uskollisen esitystavan suuri mestari, jonka lamminverinen soitto oli kuuluisaa” (Garam
1985, 99). Joachim oli Suzukin opettajan, Klinglerin opettaja. Szilvayn ketju on yhta
opettajaa pidempi: Joachim - Hubay - Zipernowszky - Szilvay. Hubayn viulukoulukunta
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oli tunnettu erityisesti ilmavasta jousenkdyttdtavastaan. Tekniikan opetus ei ollut

kuitenkaan etusijalla Hubayn pedagogiikassa. (Garam 1985, 131.)

Han pyrki johdattamaan meiddt musiikin syvimpien salaisuuksien darelle.
Hubay opetti meidét ajattelemaan itsendisesti. Kaikki me soitimme taysin eri
tavalla, vaikka soitossamme olikin yksi yhteinen tekijd: laaja téyteldinen &ani,
Joka oli Hubayn koulukunnan tarked tunnusmerkki,

(Szigeti Garamin 1985, 132 mukaan.)

Tama nakyy mielestani Colourstrings-viulukoulussa.

Suzuki-opetus soveltuu mielestani tana paivana parhaiten nuorelle tai aikuiselle vasta-
alkajalle. Edeltavia musiikinteorian tietoja on silloin yleensa riittavasti. Suzuki-vihko
voidaan aloittaa alusta tai mielesténi paremmin toisesta kappaleesta, Soutelulaulusta,
ja mydhemmin Szilvayn jarjestyksen mukaisesti palata Suzukin  nopeisiin
rytmivariaatioihin.

Colourstrings-viulukoulun avulla on omasta mielesténi myds mahdollista rakentaa
viulunsoittaja, joka parjaa omillaan muissakin genreissa lennettyaan soitonopettajan
pesasta ulos. Tunnetuin esimerkki Suomessa tasta lienee Szilvayn oppilas Pekka
Kuusisto, joka on kansainvalisesti loistavan klassisen musiikkiuran ohessa pystynyt
korkeatasoisesti ja uskottavasti omaksumaan uusia tyyleja ja soittotapoja. Kevyen
musiikin voimakas valta-asema ravistelee klassisten viulunsoitonopettajien ja oppilaiden
valistd yhdistavaa siltaa. Riutta (2005, 3) kirjoittaa Groove Jazz Violin, 7 helppoa
Jjazzkappaletta -kokoelman esipuheessaan: "“Rytmimusiikin  valta-asema tulee
enenevassa maarin vaikuttamaan myos klassisen musiikin opiskeluun, ja siksi (Riutan)
mielestd on tarkedd tutustua siihen. Synkopoiva rytmiikka, blues-tonaliteetti ja
kromatiikka ovat hyvia asioita oppia klassisellekin soitonopiskelijalle.”

“Colourstrings-menetelma on kuin kehykset, joiden sisdlla opettaja voi muokata
metodia itsensd ja oppilaansa nakoiseksi. Tarkoitus ei ole, etta opetusvihkoja
noudatetaan uskollisesti sivu sivulta ja aina samalla tavalla, vaan parhaimmillaan
menetelma on avoin ja uutta luova.” (Simojoki 2008, 1.) Musiikki, sen muodot, erot ja
yhtaldisyydet, jotka ovat olennaisen tarkeita sekda Suzukille etta Szilvaylle, muodostavat
kehykset soitonopettajan tyolle pienen viulunsoittajan suunnannadyttdjana. Jokaisella
ihmiselld, lapsella ja aikuisella, on omaleimainen puhe- ja lauluddnensa niin kuin

jokaisella viulullakin soittajansa kasissa pitaisi olla.
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