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Tassa tydssa sovitettiin jousikvartetille pienimuotoisia kappaleita useasta eri tyylilajista.
Jousikvartetit esiintyvat usein haissa, hautajaisissa ja muissa juhlatilaisuuksissa, joissa
ohjelmiston toivotaan siséaltavan lyhyita ja yksinkertaisia savellyksia. Tyén tavoitteena oli
kartuttaa olemassa olevaa lyhyiden ja kevyiden jousikvartettikappaleiden valikoimaa ja
saattaa uudet sovitukset opinnaytetyon julkisen aseman myoéta kaikkien saataville. Tama
tulee toivottavasti vahentamaan kappaleiden ja savellyksien jatkuvaa uudelleen sovitta-
mista seka pienentamaan jousikvartettien konsertteja edeltavaa tydmaaraa. Tyon toisena
paamaarana oli kirjoittajan halu kehittya sovittajana ja keratd kokemusta seka rutiinia tu-
levien projektien edesauttamiseksi. Sovitetut savellykset olivat: Chanson Sans Paroles,
Fritz Kreisler: Tambourin Chinois, Jerry Herman: Hello Dolly, Otha Hayes, Verlie Rice,
Andre Williams, Cab Calloway and Irving Mills: Shake a Tail Feather/Minnie the Moocher

-potpuri ja Toivo Kuula: Kehtolaulu.

Opinnaytetyd on jaettu neljaén osaan. Johdantoa seuraa sovittamisen taustaa kasitteleva
osio, jossa esitelldan tydon kannalta vain valttdmattdmimmat sovitustekniset aiheet. Tyos-
sa painotettiin erityisesti kaytanndn sovitusty6ta, minka takia teoreettinen tarkastelu on
lyhyt. Toisen osion sovitustekniset aiheet havainnollistetaan kolmannessa osiossa kay-
tdnndn esimerkein, jotka on poimittu tyota varten tehdyista sovituksista. Tata seuraa poh-
dinta ja yhteenveto neljannessa osiossa, seka sovitusten kokonaiset partituurit ja erilliset

stemmat opinnaytetydn liitteissa.
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In this Thesis small compositions from different genres were arranged for the string quar-
tet. String quartets play regularly at weddings, funerals, private parties and other festivi-
ties, where short and simple songs are often required. Such pieces are also well suited as
encores in more serious recitals. The primary goal of this work was to augment the avai-
lable selection of concise and easily approachable music for the string quartet and to make
it accessible to the public in the form of a Thesis. This will hopefully lessen the need of re-
peated arranging of compositions and songs and therefore reduce preconcert workloads.
The secondary goal was for the Author to develop as an arranger and acquire an arran-
ging routine to help future projects. The arranged songs were Toivo Kuula: Chanson Sans
Paroles, Fritz Kreisler: Tambourin Chinois, Jerry Herman: Hello Dolly, Otha Hayes, Ver-
lie Rice, Andre Williams, Cab Calloway and Irving Mills: Shake a Tail Feather/Minnie the

Moocher -medley and Toivo Kuula: Kehtolaulu.

The Thesis is divided into four parts. The introduction is proceeded by background know-
ledge on arranging and includes only the most essential techniques and concepts used in
the arranging work. Emphasis was put on the practical arranging work and the theoretical
discussion was therefore kept minute. The concepts of part two are demonstrated in part
three with examples extracted from the arrangements. The discussion and summary are
presented in part four, followed by the complete scores and individual parts included in

the appendices.
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1 Johdanto

Jousikvartetti on musiikillisen monipuolisuutensa ansiosta ollut jo pitkdan saveltijien suo-
situin kamarimusiikkikokoonpano. Jousikvartetille on savelletty valtava maara teoksia,
mutta pienimuotoisten ja kevyiden teosten lukumaara on vaatimaton. Varsinaisten kon-
serttitilaisuuksien lisdksi jousikvartetti esiintyy usein haissa, hautajaisissa ja muissa juhla-
tilaisuuksissa, joissa vaatimus ohjelmiston suhteen poikkeaa merkittavasti kamarimusiik-
kikonsertin normaalista ohjelmistosta. Haajuhlissa toivotaan usein yhtyeen soittavan myos
kevyita ja iloisia teoksia, hautajaisissa vuorostaan vakavampia ja hartaampia. Molemmil-
le tilaisuuksille on paasaantoisesti yhteista, ettad kaikkien lasnaolijoiden kuunneltavaksi

tarkoitetut teokset ovat yksinkertaisia ja lyhytkestoisia.

Tassa tydssa sovitettiin ja soitinnettiin Iyhyita seka helposti lahestyttavia kappaleita jousi-
kvartetille. Tydn ensisijaisena motivaationa oli sovittajana kehittyminen ja sovitusrutiinin
kerryttdminen tulevien téiden nopeuttamiseksi. Lisdksi opinnaytetyon julkisen aseman
vuoksi tyota varten tehdyt sovitukset ja soitinnukset ovat kaikkien saatavilla ilman eril-
lismaksua. Tama saattaa vahentda muiden jousikvartettien esiintymista edeltavaa tyo-

maaraa merkittavasti.

Jousikvartetille kirjoitettujen ns. keikkakappaleiden puutteen takia monia sovituksia jousi-
kvartetille on jo helposti saatavilla esim. International Music Score Library Projectin (ISMLP)
avulla ( ). Sovittamista yleisesti ja

jousikvartetille sovittamista kasittelevia opinnaytetditd on myds tehty aiemmin (Makko-

nen ja Sinisalo, : Perkio, : Laine, ; Pippuri, ). Makkosen ja Sinisalon
(Makkonen ja Sinisalo, ) opinnaytety6 koostuu perinteisen hdamusiikin sovittamises-
ta, kun Perkion, Pippurin ja Laineen (Perkid, ; Pippuri, ; Laine, ) opinnayte-

tdissa paapaino on pop- ja rocklauluissa. Taman tyén tavoitteena oli tdydentaa jo olemas-
sa olevaa valikoimaa eri tyylilajien kappaleilla ja valttda teoksien uudelleensovittamista.

Tyostetyt teokset olivat:

 Toivo Kuula, Chanson Sans Paroles



Fritz Kreisler, Tambourin Chinois

» Jerry Herman, Hello Dolly

Otha Hayes, Verlie Rice, Andre Williams, Cab Calloway, Irving Mills Shake a Tail
Feather/Minnie the Moocher -potpuri

Toivo Kuula, Kehtolaulu

Opinnayte koostuu neljasta osasta. Johdannon jalkeen kasitelldan lyhyesti sovittamista
varten tarvittavaa taustatietoa ja esitelldan tydssa kaytettyja sovitustekniikoita. Kolman-
nessa osassa havainnollistetaan aiemmin esitettyja sovitustekniikoita esimerkein. Esi-
merkkeja esitetdan jokaisesta tatd opinnaytetyota varten sovitetusta kappaleesta. Kol-
matta osaa seuraa pohdinta ja yhteenveto. Sovitusten kokonaiset partituurit ja erilliset

stemmat ovat tdman opinnaytetydn liitteina.

Opinnaytety6tyo kirjoitettiin ilmaisella IATEX 2--ladontaohjelmalla (

) ja kirjoittaja haluaa kiittdad Panu Leppaniemea opinnaytetydn Latex-
pohjan aloittamisesta ja jakamisesta. Tata ty6ta varten edelleen muokattu Latex-pohja on
vapaasti ladattavissa Github-sivustolla (Leppaniemi, ). Kiitos kuuluu myds jousikvar-
tetti llluminarelle sovitusten kokeilemisesta ja rakentavasta kritiikista seka tyon ohjaajille
Kai Lindbergille, Marko Purolle ja Annu Tuovilalle hyvista neuvoista seka joustavuudes-
ta. Erityiskiitos kuuluu viela kirjoittajan viulunsoitonopettajalle Silja Raitio-Heikinheimolle

erinomaisesta opetuksesta ja loppumattomasta karsivallisyydesta.



2 Sovittamisen taustaa

Tassa osassa perehdytaan taman tyén kannalta tarkeisiin sovitusteknisiin aiheisiin. Tyén
yksi tarkeimmista paamaarista oli tuottaa uusia sovituksia jousikvartetille ja saattaa ne
julkisesti saataville. Tasta syysta tyon painopiste on kaytdnnén sovittamisessa ja tassa

osassa kasitelldan vain tyon kannalta valttdmattomimmat sovitustekniikat.

2.1 Sovittaminen ja soitinnus

Sovittaminen on yleisesti kaytetty termi, jolla tarkoitetaan usein myds soitinnusta tai orke-
strointia. Pippurin opinnaytetydssa (Pippuri, ) tdma semanttinen ongelma on ratkais-
tu maarittelemalla sovittaminen teoksi, jolla alkuperaiseen savellykseen tuodaan uusi ja
luova lisa. Soitinnus on siten sovittamista ilman luovaa lisaa, eli esim. teoksen stemmojen
kirjoittamista uuteen danialaan tai uusille soittimille siten, etta teos ei merkittavasti muutu.

Orkestrointi on soitinnusta orkesterille.

Tekijanoikeusjarjestd Teosto r.y. maarittelee sovittamisen samoin kuten edell3, jolloin teok-
sen sovittamiseen tulee aina anoa lupa. Tassa tydssa pyrittiin kunnioittamaan alkuperai-
sia teoksia, jolloin kyse oli Iahinna soitinnuksesta ja erillista sovituslupaa ei ollut tarpeen
anoa. Taman takia sovitukset ja soitinnukset noudattavat savellysten alkuperaisia sointu-

rakenteita.

2.2 Soittimien tunteminen

Kaikille kokoonpanoille on tarkeaa, ettd sovittaja ymmartaa yksittaisten soittimien rajoi-
tukset ja miten soittimet soivat ryhmana. Jousikvartetille sovitettaessa tai soitinnettaessa
yksinkertaisimmat rajoitukset ovat soittimien alimmat ja ylimmat aanet seka soittajalle mu-
kava danenkorkeus. Esimerkiksi sellolle yleisesti suositeltu korkein nuotti on kaksiviivai-
nen e (Forsyth, ), mutta ympardivasta materiaalista ja soittajasta riippuen korkeam-

matkin savelkulut ovat varsin mahdollisia (Forsyth, : Blatter, ). Lisdksi on hyva



huomata, etta tapa, jolla lahestytaan soittimen &anialan 43ripaata ei ole triviaali. Adripaata

Iahestyminen nopean kuvion tai ison hypyn kautta on soittajalle usein hankalaa.

Toisin kuin esim. pianossa, joidenkin intervallien kaksoisdanet ovat jousisoittajalle han-
kalia intonoida, minka takia naiden kirjoittamista tulisi valttda. Esimerkiksi puhtaista kvin-
teistd koostuvat paridanet ovat jousisoittajalle huomattavasti vaikeampia kuin terssit ja
sekstit (Forsyth, ). Sama patee puhtaisiin kvartteihin ja kaksoisiaanikulkuihin, jotka

edellyttavat asemanvaihtoja.

2.3 Aanten asettelu

Aanten asettelu on musiikin véarin kannalta olennaista. Perinteisesti 4anten asettelu jae-
taan kahteen ryhmaan: ahtaaseen ja hajalliseen asetteluun. Kvartetin tapauksessa ah-
taassa asettelussa kolme ylintd aanta kirjoitetaan yhden oktaavin sisalle. Hajallisessa
asettelussa ylimman (ensimmainen viulu) ja kolmanneksi ylimman (alttoviulu) &anen vali
on vahintdan oktaavi (Vainikka, )- Ahdas asettelu kuulostaa usein raskaalta ja tuk-
koiselta. Hajallinen asettelu tuottaa puolestaan kirkkaamman, erottelevamman ja tayte-

laisemman kuulokuvan.

Yhteista seka sovittamiselle etta instrumentoinnille on, etta taajuuspeittoa tulisi aina valt-
taa (Corozine, ). Taajuuspeitto on peittoilmid, jossa kaksi soitinta tai 4anta soivat yh-
taaikaisesti lahes samalla danenkorkeudella, jolloin korvan taajuusrajoitetun erotteluky-
vyn takia soittimet peittavat toisiaan. Korvalla on ns. kriittinen kaista, eli taajuusalue, jon-
ka sisalla olevat osadanet korva hahmottaa yhtena kokonaisuutena (Karjalainen, )-
Kaytanndssa tama tarkoittaa sita, etta kun usean 8dnen muodostaman joukon keskinaisia
intervalleja pienennetaan tulee vastaan raja, jonka jalkeen korva ei enda kykene erotte-
lemaan yksittaisia dania. Peittoilmiota voidaan valttaa suosimalla hajallista asettelua ah-
taan sijaan. Useimmat tdman tyon kappaleista instrumentoitiin partituurien avulla, jolloin
aanten asettelu ei tuottanut varsinaista ongelmaa. Joissakin tapauksissa, esim. soittimen
rekisterin sanelemana yksittdinen stemma jouduttiin transponoimaan eri oktaaviin, jolloin

peittoilmid tuli ratkaista.



2.4 Musiikillinen kudos

Musiikillisella kudoksella eli tekstuurilla tarkoitetaan tapaa, jolla yksittaiset stemmat tai
aanet punoutuvat yhteen. Lansimaisen musiikin tarkeimpinad kudostyyppeind pidetaan
useimmiten homofoniaa ja polyfoniaa, tosin musiikillista kudosta kuvataan usein myoés
termeilla soinnullisuus, kaksinnus, monofonia, heterofonia, heterorytmia ja kontrapunk-
ti (Kilpio, ). Homofonia on homorytmistd homofoniaa lukuun ottamatta yksinkertai-
sin moniaaninen kudostyyppi, jossa itsenadistd melodiaa tukevat sitad sdestavat elementit.
Polyfonisessa kudoksessa melodialla on saestyksen lisdksi itsenaisia vastamelodioita ja
-rytmeja. Sovitusten tekstuuria pyrittiin myos elavoéittamaan hyédyntamalla mm. polyryt-

miikkaa ja obligatoa.

Sovituksen tai instrumentoinnin kudoksessa on suotavaa huomioida myds soitettavuus.
Soittajien kannalta on mukavaa, mikali erilliset stemmat ovat sopivan haastavia teknisesti
seka musiikillisesti mielenkiintoisia. Pitkat toistuvat jaksot ovat soittajille raskaita ja saat-

tavat johtaa innottomaan tulkintaan.

2.5 Unisono tehokeinona

Unisono, eli melodia soitettuna useamman instrumentin tai 8anen toimesta on yksi taval-
lisimmista musiikillisista tehokeinoista. Tehokeino esitelldan tdssa osiossa erikseen, juuri
sen tarkeyden ja yleisyyden ansiosta. Unisono ja etenkin unisono useammassa oktaa-
vissa on tehokas tapa alleviivata melodiaa (Cacavas, : Corozine, : Adler, ;
Piston, ). Unisono kuitenkin nojaa kollektiiviseen tulkintaan, eli unisonon soittajat tul-
kisevat musiikkia yhtena ryhmana, rajoittaen melodian rytminkasittelya ja tulkintaa seka

yksilo- ettd ryhmatasolla (Corozine, )-

2.6 Tremolo tehokeinona

Tremolo on soittotapa, jossa nopeasti toistetaan yhta tai useampaa eri nuottia. Jousisoit-
tajalle tavallisessa tremolossa yhta tai useampaa nuottia toistetaan siten, ettd jokainen
nuotti soitetaan eri jousen suunnalla. Legato-tremolossa kahden eri nuotin muodostamaa

joukkoa toistetaan siten, ettd useampi joukko soitetaan vaihtamatta jousen kulkusuuntaa.



Tremolo on ominaista jousisoittimille ja sita kdytetdan saestyksessa sen kiehtovan soinnin

takia (Forsyth, ).



3 Toteutus

Tassa osassa havainnollistetaan edellisessa osassa esitettyja sovitustekniikoita kaytan-
non esimerkein. Esimerkit on valittu siten, etta jokaisesta kappaleesta tuodaan esille juuri
kyseiselle kappaleelle, sovitukselle ja tyylilajille omaisia piirteitd. Esimerkit esitetdan kap-

palekohtaisesti.

Sovitettavien kappaleiden valitsemiseen pyrittiin tiukan aikataulun takia kuluttamaan mah-
dollisimman vahan aikaa, jolloin aikaa jai enemman varsinaiseen sovitustyéhon. Vaati-
mukset kappalevalinnoille olivat, ettd kappaleesta ei ole aiempaa sovitusta, kappale on
lyhytkestoinen ja helposti lahestyttava, kappaleita valitaan useammasta musiikkityylista ja
etta kappaleet sopivat useampaan tilaisuuteen. Kappalevalintoihin vaikutti tietenkin kirjoit-
tajan oma soitin, eli esim. Tambourine Chinois on teos, jota ei sovittane muu kuin viulisti.
Myds molemmat Kuulan teokset kuuluvat viulistin normaaliin ohjelmistoon, mutta nama
valittiin melodioiden kauneuden ja yksinkertaisuuden perusteella, ei niinkdan viulistisien
mieltymyksien seuraamuksena. Hello Dolly valittiin iloisen swing-tunnelman takia ja Sha-
ke a Tail Feather/Minnie the Moocher-potpuri valittiin vastaavasti blues-tunnelman takia.
Kirjoittaja piti myOs tarkeana, ettd molemmat edella mainitut kappaleet tarjoavat klassises-
ti kouluttautuneelle jousisoittajalle mahdollisuuden soittaa eri tyylilajien musiikkia helposti

lahestyttavalla tavalla.

Sovitukset nuotinnettiin Musescore-tietokoneohjelman avulla (
). Musescore on ilmainen ja helppokayttdinen nuo-

tinnusohjelma, joka on yhteensopiva useimpien kaupallisten ohjelmien kanssa.

3.1 Hello Dolly

Hello Dolly on Jerry Hermanin samannimistd musikaalia varten vuonna 1964 saveltama
kappale. Teos vakiinnutti asemansa jazz-standardina ja useat artistit ovat tehneet kappa-
leesta omat versionsa, joista Louis Armstrongin levytys ( ) lienee tunne-

tuin. Sovituksen pohjana kaytettiin kirjan "Real jazz book"soinnutusta (Hahne, ) ja



kuulokuvassa pyrittiin mukailemaan Armstrongin tulkintaa.

Swingissa rytmiikka on tarked osa kuulokuvaa. Esimerkki rytmin k&sittelystd on nahtavis-
sa kuvassa 1, jossa on esitelty sovituksen viisi ensimmaista tahtia. Ensimmainen viulu
aloittaa sakeistdon melodialla ja sellon pizzicato-puolinuotit luovat kudoksen pohjan. Altto-
viululla on lyhyitad vastamelodioita. Toinen viulu on ainoa elementti, jolla on swing-rytmi.
Sovituksessa on kaytetty tyypillistd sdestyskuviota, jossa toinen viulu soittaa lyhyita nuot-
teja heikolle tahdin osalle puolentoista tahdin ajan. Toisen tahdin viimeisella neljasosalla
on kaksi kahdeksasosaa, jotka swingissa soitetaan siten, ettd ensimmainen kahdeksas-
osa on kahden triolikahdeksasosan mittainen ja toinen yhden. Jazz-muusikoille triolien ja
duolien valilla vaihtelu on luontaista ja rytmiikkaa ei merkita erikseen. [Imié on hyvin sa-
mankaltainen kuin barokkimusiikissa, jossa ns. Notes Inégales (suom. epatasa-arvoiset
nuotit) oli tapana soittaa eri pituisina siitd huolimatta, etta ne ovat kirjoitettu samanpituisik-
si. Moelantsin mukaan (Moelants, ) myds modernit barokkimuusikot soittavat nuotit
eriarvoisina ja keskimaarainen kahden perakkaisen kahdeksasosanuottien kestojen suh-
de on 1.63:1. Tama on hyvin lahelld swing-rytmia, jossa vastaava suhde on ~ 2:1. Tassa
tydssa kuitenkin oletettiin, etta soittajat ovat klassisen musiikin osaajia, joten tasajakoiset

ja kolmijakoiset rytmit merkittiin nuottiin eksplisiittisesti.

Violins 1

/& 1 v 4
Violins 2 {2

Viola

Violoncello

L ¥

Kuva 1: Hermanin Hello Dolly-sovituksen viisi ensimmaistéa tahtia. Nuotissa on huomattavaa toisen
viulun swing-rytmiikka, jossa on kaytetty swingille tyypillisia triolikahdeksasosia.

Soolot ovat jazzissa perinteisesti improvisoituja. Tama on useimmille klassisen musiikin
soittajille vierasta ja tasta syysta Hello Dollyn soolot on nuotinnettu. Kuvissa 2 ja 3 nah-
daan ensimmaisen ja toisen viulun sakeist6d mukailevat vuorottelevat soolot. Rytmiikan
lisdksi artikulaatio on jazz-musiikissa tarkeassa asemassa, ja tasta syyta sooloihin lisat-

tiin aksentteja, tenuto-viivoja ja pisteita kohtiin, joissa klassisessa musiikissa artikuloitai-



siin toisin. Esimerkiksi synkooppien korostaminen on jazzissa voimakkaampaa ja kah-
deksasoanuottien, triolien ja kuudestoistaosanuottien yhdistelméat tuovat soolotaitteeseen
enemman liikkuvuutta. Huomataan viela, etta sellon saestyskuviota on tihennetty staatti-
sista puolinuoteista (kts. kuva 1) eloisampaan ja melodisempaan neljasosakuvioon. Tah-
deissa 36-37 on lisdksi hydédynnetty kappaleessa 2.5 kasiteltya tehokeinoa, jossa osa
sakeiston melodiasta tuodaan esiin oktaavi-unisonon avulla. Pyrkimyksena oli luoda soo-

loon tuttuuden tunne ja rikkoa nopeiden savelkulkujen jono melodisen elementin avulla.

Vins. 2

Ve jB—Fet—ev& 7 o ¢ ey & v L Vv v A4

Vic. x

Vins. 1

Vins. 2

Vla.

Vic.

Kuva 2: Hermanin Hello Dollyn soolotaitteen kahdeksan ensimmaista tahtia.

3.2 Chanson sans paroles

Toivo Kuulan vuonna 1910 saveltdma teos Chanson sans paroles (suom. Laulu ilman sa-
noja) on alun perin savelletty viululle ja pianolle (Kuula, ). Jousikvartetille tehdyssa
sovituksessa kiinnitettiin erityisesti huomiota saestyskuvioon. Kuvassa 4 on esitetty sovi-
tuksen viisi ensimmaista tahtia. Alkuperaisessa versiossa pianosaestyksen nuotit on kir-
joitettu kestdmaan jokaisen tahdin loppuun. Pianosaestys soitetaan pedaalin kanssa, jol-

loin kaikki nuotit alkavat selkeilla alukkeilla ja hiljienevat luonnollisesti tahdin loppua kohti.
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Vins. 1

Vins. 2

Vla.

Vic.

Vins. 2

Vla.

Vic.

Kuva 3: Hermanin Hello Dollyn soolotaitteen yhdeksan jalkimmaista tahtia.

Nuottien yhtaaikainen sointi ja pedaalin tuomat ylasavelsarjat luovat saestykseen rauhal-

lisen ja taianomaisen soinnin.

sul tast simile
o "0 p # I # &

Violins 1

Violins 2

Viola

Violoncello

Kuva 4: Kuulan Chanson sans parolesin viisi ensimmaista tahtia. Sdestyksessa on kaytety tremo-
loa tehokeinona rauhallisen tahtien loppuja kohti hiljentyvan soinnin saavuttamiseksi.

Jousisovituksessa kevytta ja taianomaista sointia tavoiteltiin korvaamalla pitkat nuotit sul

tasto tremoloilla, kappaleen 2.6 mukaisesti. Luontaista haivyttamista tuettiin lisdamalla
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diminuendot tahtien loppuihin ja kirjoittamalla alttoviulun ja toisen viulun tremoloiden aloi-
tukset eriaikaisiksi. Tallainen saestyskuvio mahdollistaa sen, ettd jokainen uusi aani al-
kaa selkealla alukkeella ilman, ettd saestyksestd muodostuu tasapaksu, jatkuvasti soiva

aanimatto.

Sovituksen viisi seuraavaa tahtia ovat nahtavissa kuvassa 5. Ensimmainen taite (tahdit 1-
8) kertautuu lahes samanlaisena tahdista yhdeksan alkaen. Kerrattavan taitteen saestysta
varioitiin muuttamalla toisen viulun yhden nuotin tremolo kahden nuotin legato-tremoloksi.
Lisaksi melodia siirrettiin sellolta alttoviululle. Nama pienet muutokset tuovat tukevam-
man ja rikkaamman soinnin sekd auttavat viemaan kappaleen musiikillista suuntausta
eteenpain. Melodian siirtdmisesta matalamman rekisterin soittimelta korkeamman rekis-
terin soittimelle hyddynnettiin myds sovituksen edetessa (kts. Liite 2. ). Kuten aiemmin
kappaleessa 2.4 todettiin, melodisten elementtien vuorotteleminen pitaa ylla seka soitta-
jien ettad kuuntelijoiden mielenkiintoa. Lisaksi soivan aanialan kasvattaminen yla-, ja ala-

rekisterista luo taytelaisemman soinnin ja vie teosta kohti sen huippukohtaa.

Vins. 1

Vins. 2

Vla.

Py
| |
1 |
I |
L 1

D54
Vic.

Kuva 5: Tahdit 6-10 Kuulan Chanson sans parolesista.Toistuvan teeman saestysta on varioitu
muuttamalla jousitremolo legato-tremoloksi.

3.3 Tambourin Chinois

Fritz Kreislerin saveltdma humoristinen Tambourin Chinois (suom. Kiinalainen tamburii-
ni) (Kreisler, ) on suosittu virtuoosikappale viululle ja pianolle. Nimensa mukaisesti
savellyksessa on kiinalaiseen musiikkiin viittaava rytminen kudos, jonka Kreisler toteutti

hybédyntaen tasaista kahdeksasosasaestysta ja pentatonista asteikkoa.

Esimerkki sovituksen saestyskuviosta ja paateemasta on esitetty kuvassa 6. Sellon ja
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alttoviulun muodostama pumppaava saestyskuvio on kuten alkuperaisessa savellykses-
sa, mutta ensimmaisen viulun esittdmaa melodiaa ei alun perin ole harmonisoitu. Tyoén
sovituksessa toinen viulu soittaa kuvassa 6 nahtavan paateeman kertauksen ensimmai-
sen viulun kanssa rinnakkaisissa kvarteissa. Tdma on vastoin perinteisia danenkuljetus-
kaytantdja, mutta tarkoituksena oli alleviivata pentatonisen asteikon sointia ja kappaleen

humoristista tunnelmaa.

Kuva 6: Kreislerin Tambourine Chinois'n teeman kertaus. Toiselle viululle on kirjoitettu rinnakkaisia

kvartteja sisaltdvd homofoninen osuus pentatonisen asteikon korostamiseksi.

Kappaleen vauhdikkuuden ja humoristisen tunnelman painottamiseksi seka teknisen haas-
tavuuden vuoksi vaikeimmat kohdat jaettiin ensimmaisen ja toisen viulun valilla. Jako teh-

tiin siten, etta toisinaan nopeat kuviot vuorottelivat molempien soittimien valilla. Tasta on

esimerkki kuvassa 6, jossa tahdista 17 eteenpain ensimmainen ja toinen viulu vuorotte-

levat melodian soitossa. Samaa ideaa toistettiin |api kappaleen, kts. Liite 3. . Tambou-

rin Chinois'n alkuperaisversio sisaltdd myds runsaasti teknisesti haastavia kaksoisaania.

Hankalimmat paridanet jaettiin tydn sovituksessa ensimmaisen ja toisen viulun kesken.

Kuvassa 7 on esimerkki edella mainitusta paridanien jaosta, jonka ansiosta alun perin

erittdin vaikea taite on molemmiille viulisteille suhteellisen helppo soitettava.

Mielenkiintoisimmat teemat jouduttiin teoksen viulistisen ja vauhdikkaan luonteen takia
paasaantdisesti kirjoittamaan ensimmaiselle ja toiselle viululle. Jotta myds sellolla ja altto-
viululla olisi jotain mielekasta soitettavaa, kappaleen rauhallisen ja lyyrisen Lento-osuuden
melodiat sijoitettiin sellolle ja alttoviululle. Kuvassa 8 nahdaan alttoviulusoolo, jota muut
sdestavat pizzicatolla. Pizzicato-saestys poikkeaa huomattavasti alkuperaisesta raskaam-
masta pianosaestyksesta, mutta ratkaisun tarkoitus oli luoda ilmavampi sointi ja suurempi

kontrasti ympardiviin nopeisiin taitteisiin. Sdestyskuvio tarjoaa lisdksi melodian tulkitsijalle
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Kuva 7: Esimerkki teknisesti haastavien paridénien jaosta Kreislerin Tambourin Chinois'ssa. En-
simmaisen ja toisen viulun stemmat ovat alkuperaisessa versiossa sooloviulun pariaania.

enemman tilaa rubatoa varten.

pizz.

gy | 2 p—

Vins. 1

Vins. 2

Vla.

Vic.

Kuva 8: Ote Kreislerin Tambourin Chinois'n hitaasta keskiosasta. Pizzicato-saestyksella tavoiteltiin
kevyempaa sointia.

3.4 Kehtolaulu

Toivo Kuulan viululle ja pianolle tai sellolle ja pianolle saveltaman Kehtolaulun (Kuula,

) sovituksessa pyrittiin kunnioittamaan alkuperaista savellysta. Kehtolaulussa on ai-
emmin kappaleessa 2 esitellyista tehokeinoista kaytetty oktaavi-unisonoa. Kuvassa 9 on
nahtavissa kappaleen loppupuolella oleva huippukohta, jossa ensimmainen ja toinen viu-

lu soittavat melodiaa oktaavi-unisonossa.

Sovituksen toinen maininnan arvoinen piirre on esitetty kuvan 10 esimerkissa. Kuvasta
nahdaan, etta alttoviulun stemmassa on kuudestoistaosamurtosointukuvion jalkeen he-

ti kolme solistista kahdeksasosaa kolmen oktaavin unisonossa ensimmaisen ja toisen
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Kuva 9: Kuulan Kehtolaulun huippukohta. Vahvaa melodiaa on korostettu ensimmaisen ja toisen
viulun oktaavi-unisonon avulla.

viulun kanssa. Taman jalkeen alttoviulu palaa valittémasti sdestavaan rooliin. Sama kos-
kee toista viulua, ja tilanne toistuu myds muiden soittimien kohdalla kappaleen eri osissa.
Esimerkin kaltaiset tilanteet vaikeuttavat sovituksen tulkinnan hahmottamista, mutta ovat
kuitenkin soitettavissa muutaman harjoituskerran jalkeen. Kehtolaulun sovituksessa vas-
taavat tilanteet ovat enimmakseen seurausta pyrkimyksesta olla muuttamatta alkuperais-

ta savellysta ja pyrkimyksesta jakaa melodiaosuudet tasapuolisesti kvartetin soittimien

kesken.
affettuoso ~
24 e
Vins. 1 I I 7 B— |
by 1 1
mf
| \ i |
Vins.2 [oMib g £ St
@—b—r—r | 1 1 1 .
= d
]
Vla. i % {He— —— 7 o—1 J +f i ]
'ﬁyﬁ 1 ! I I 1 I 1
TS T - f f I I I 4O & [ A &
Vle. tﬁgkﬁﬁﬁ » [ A e |
mf

Kuva 10: Esimerkki nopeasta vaihtelusta sdestavien ja solististen osuuksien valilla. Tahdit 24 ja
25 Kuulan Kehtolaulusta.

3.5 Shake a Tail Feather-Minnie the Moocher

Shake a Tail Feather ja Minnie the Moocher ovat vanhoja blues-klassikoita. Kappaleil-

la on yhteista se, etta molemmat olivat vuoden 1980 suositussa musikaalikomediassa
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Blues Brothers. Ray Charlesin ja Cab Callowayn esittamat Shake a Tail Feather ja Minnie
the Moocher lienevat tunnetuimmat versiot juurikin elokuvan musiikkiraidan saavuttaman

suuren suosion ansiosta.

Teosten alkuperaisversiot on kirjoitettu isolle kokoonpanolle, joka sisaltaa laulun liséksi
sahkokitarat, rummut, basson, pianon seka laajan puhallinsektion. Koska jousikvartetti
on rajoitetumpi ryhma, kirjoittajan mielestd kumpikaan kappale ei jousisovituksena sai-
Iyttaisi mielenkiintoa lapi alkuperaisen kappaleen keston. Tasta syysta paadyttiin yhdis-
tamaan lyhyemmat versiot molemmista kappaleista. Sovitukset pohjautuvat Charlesin ja
Callowayn versioihin ja I8hteena kaytettiin elokuvan aanitetta (

) osittain korvakuulon harjoittamiseksi ja osittain siksi, etta tyy-

dyttavaa nuottia ei ollut saatavilla.

Kuten jazzissa, rytmiikka ja varsinkin synkoopit ovat tarkeitd myos blues-musiikissa. Ku-
vassa 11 on esitetty katkelma Shake a Tail Featherin sdkeistdstd, jossa melodia on en-
simmaisella viululla ja vastamelodiat toisella viululla. Melodiat eivat itsessaan ole niin mie-
lenkiintoisia ja kappaleen mielenkiintoisuus nojaakin saestaviin elementteihin. Alkuperais-
version bassokuvio on kirjoitettu sellolle I&hes sellaisenaan, silld kuviolla on tarkea rooli
harmonian esille tuomisessa ja liikkuvuuden sailyttdmisessa. Kuten kuvasta 11 nahdaan,
sello korostaa harmoniaa ja liikkkuvuuden tunnetta kahdeksasosamurtosointukuvion avul-
la. Tarkein piirre sellon saestyskuviossa on kuitenkin se, ettad tahdin kolmannella iskul-
la on aina sointuun kuulumaton sivusavel, jolloin kolmannen iskun paino on vdhemman
merkittava. Tama yhdistettyna siihen, etta tahdin ensimmaiselld iskulla on aina soinnun

pohjasavel luo rullaavan ja eteenpain menevan saestyspohjan.

Kuva 11: Katkelma Shake a Tail Featherin sakeistosta. Sellon ja alttoviulun saestyskuvio luo ke-
vyen ja eteenpain suuntautuvan tunnelman vahentamalla perinteisesti painollisten iskujen yksi ja
kolme merkitysta.
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Kuvasta 11 ndhdaan, ettd myds alttoviulu osallistuu seka rytmisen ja harmonisen kudok-
seen lyhyilla kaksoisaanilla. Tyylilajille tyypilliseen tapaan alttoviulun sdestyskuviolla ei ole
ollenkaan nuotteja iskuilla yksi ja kolme, jotka ovat perinteisessa klassisessa musiikissa
vahvimmat iskut. Tdma luo ilmavan soinnin ja edesauttaa edelleen eteenpain menemisen

tunnetta.

Kuvassa 12 on esimerkki toisesta bluesille ja jazzille hyvin ominaisesta ilmidsta, eli ns.
blue noteista. Blue note on I6yhasti maaritelty kasite, jolla voidaan tarkoittaa yleisesti sa-
vellajiin tai sointuun kuulumattomia korusavelia ja puolisdvelaskeleiden valiin intonoitu-
ja nuotteja. Useimmiten kasitteella viitataan kuitenkin vahennettyyn kvinttiin, joka virite-
tdan niin matalaksi, etta vire on l1ahempana puhdasta kvarttia kuin vahennettya kvinttia.
Kuvassa 12 ndhdaan, miten alttoviulun soolo alkaa pitkalla liu'ullua asteikon viidennes-
ta savelestd asteikon neljanteen saveleen, toinen isko tahdissa 59. Taman jalkeen soolo
jatkuu rytmisella blue notein ja asteikon neljannen savelen valilla vuorottelevalla kuviolla.
Blue note on esimerkissa merkitty 3/4-savelaskeleen alennusmerkilla eli symbolilla, joka
koostuu alennusmerkista ja sen pystytason peilikuvasta. Ensimmaisen viulun vastaava,
mutta eriaikainen liuku tukee sumutorvimaista kuulokuvaa. Liukujen ajoitusta on tdsmen-
netty neljdsosasavelaskeleen alennusmerkilla, eli symbolilla, jossa alennusmerkin varren

yli kulkee vino viiva.
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Kuva 12: Katkelma Minnie the Moocherin alttosoolosta. Alttoviulun blue note on merkitty 3/4-
savelaskeleen alennusmerkilla. Neljasosasavelaskeleen alennus on myds merkitty liukujen ajoit-
tamisen tdsmentamiseksi.
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4 Pohdinta ja yhteenveto

Tydssa sovitettiin jousikvartetille lyhyita ja kevyita kappaleita juhlatilaisuuksia ja konsert-
tien ylimaaraisia numeroita varten. Ensisijaisena tarkoituksena oli kartuttaa julkisesti saa-
tavilla olevaa ohjelmistoa ja nain ollen ehkaistd samojen teosten toistuvaa sovittamista.
Ty6tad motivoi myds halu kehittyd sovittajana ja kokemuksen kerddminen sovitusrutiinin

muodostamiseksi.

Suurin osa tydajasta kului kdytanndn sovittamistydhon, ja tasta syysta kirjallisen osion
tavoitteena ei ollut olla kattava sovitusopas. Taman sijaan tydssa tyydyttiin esittelemaan
lyhyesti sovittamisen taustatietoa seka joitakin tyon sovituksissa kaytettyja sovitusteknii-

koita. Esitettyja tekniikoita havainnollistettiin sovitustdista poimituin esimerkein.

Alkuperaiseen suunnitelmaan kuului useamman teoksen sovittaminen. Sovitustydhdn ku-
lui kuitenkin suunniteltua enemman aikaa, kuten usein kay laajempien tdiden kanssa, ja
kaikkia suunniteltuja sovituksia ei tasta syysta sisallytetty tahan opinnaytetydhon. Ajan
niukkuuden takia sovituksissa tehtyja ratkaisuja ei ollut mahdollista harkita niin perus-
teellisesti kuin alun perin oli suunniteltu. Useimmat sovitukselliset ratkaisut tehtiin taten
ensimmaisen idean tai impulssin perusteella, jolloin moni yksityiskohta lienee jaanyt to-
teuttamatta. Toisaalta kirjoittajalle oli myds tarkeaa, etta sovituksia tehdaan kohtuullisella

nopeudella sillakin uhalla, etta lopputulos jaa keskeneraiseksi.

Kirjoittajan subjektiivinen mielipide on, ettd ajan puutteesta huolimatta sovitusten laatu
parani tyon edetessa. Esimerkiksi Toivo Kuulan Kehtolaulu oli ensimmainen tata tyota
varten sovitettu teos. Sovituksessa pyrittiin olemaan erittain uskollinen alkuperaiselle sa-
vellykselle. Tasta syysta kaikki soittajat soittavat yhdessa kaytdnndssa koko teoksen ajan,
jolloin sovitus on raskas seka kuulijalle etta soittajille. Samasta syysta soittajat joutuvat
kappaleen aikana akillisesti vaihtamaan solistisen ja saestavan materiaalin valilla, kuten
aiemmin osassa 3.4 mainittiin. Fritz Kreislerin Tambourin Chinois oli puolestaan viimeinen
opinnaytetyota varten tehty sovitus. Sovituksessa kiinnitettiin erityisesti huomiota siihen,

etta kuulokuvasta ei muodostuisi liilan raskasta jatkuvan tutti-soiton takia. Tambourine Chi-
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nois on opinnaytetydn sovituksista myos rohkein.

Subjektiivisesta kehittymisesta huolimatta kirjoittaja on tietoinen, ettad sovitusten tasos-
sa on parantamisen varaa. Parannettavaa on vield esimerkiksi soittimien tuntemisessa.
Kirjoittajan mielesta esimerkiksi sellon stemmat ovat paljon helpompia verrattuna viulu-
jen stemmoihin, vaikka sovituksissa pyrittiin nimenomaan huomioimaan soitinten muka-
vuusalueet ja erityispiirteet. Toisaalta tdhan vaikuttaa myos se, ettd sello matalimpana
soittimena korvaa puuttuvan basson, jolloin varsinkin kevyemmat kappaleet edellyttavat

suoraviivaista sellostemmaa.
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1. Hello Dolly. Partituuri ja stemmat
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3. Tambourin Chinois. Partituuri ja stemmat



Tambourine Chinois 2
F. Kreisler

Allegro molto, quasi Presto

o Q beo - N ¥ ® ! ! !
Violins 1 [{{ey®>% — e i i o o —
e S —
mf
BN ¢ B A— _
Violins 2 (‘99 ‘5 ! i
oJ oo o o907 4 o @ 4 o ¢ @
P > > >
! pr— pr— pr—
. [2Y PV\‘) | | | | | |
Viola ﬁs'g "5 s o - -
X, > > > = o = o =
) p > > >
Violoncello vy
—— - — — — | | @ , o ,
O R ST E— e+ s 0 — 0 — 0 —
P
0 | —— = .
Vins. 1 Hfes? > £
o =_ I - &
0 |
Y 1D
Vins. 2 Hes? .
ANV, |
oJ 4 o o o s o @ = : i
| T
Via. {85 t Y Jed,) ePe e ® | O
$—o—¢ . 4 o @ N N
= _— I ————
b
Vie. 59— —¢ - - " -
r . . . . . . . e . . . @ -! @ @ *




N
\ iy
I
A A
y )T
A A
y )T
A H A
. :
) '
)
gy e
A H N
Im.nv f.N LWD
NG < 2
Stk = ~
E E =
= >

b

1D

184)
N\ b
[ [\ Nd
7\

N
v

1
bl AW
Z b

Vins. 1

Vlins. 2

Vla.
Vlc.

\

o ®

240

\ b
[ {ar W

o

Vins. 1

Vins. 2

e |
)10 —

Vlc.



B
<+ |.Hu.\“1 \:‘. I
=
S [ A il
co 4 = = = =y
4
==
pe | & Q||
)
Q | THEEEL 1HA
ol
&mﬁ . Al
eas auﬂ M
i [
,-# .
. . ﬁ
A
. v
n%w k
(2 I3
Im.nv Im.nv LWD -ww.nv
<X >xEo  BE ea\
N
— N = S
& a > >
> >

Sva

32

| | m .
co N
[T
| TN At
- jn 18
Plml At
=
= == L
Sl nd : u.l
Jorr
on
=
X == i
o~ r.N
[en ! I~ N
o <o &
~ N = S
a & > >
> >

I [
&n.. H-- -l
LM- p.= * :
LA\
= | Ay
— |
| YHR i o in.
A'._ll be be
X A Al
A
N .w-
1 L
&
1l . il
I % m.nv Tl w.nv
o <Eh N
~ S S
E > >
>

Vins. 2




b 2

il

s

/\
[ fanNd

N\ b

[ fanNd
ANV

T
4

—Je1 D

Z b

Vv

Vlns. 1

Vlns. 2

Vla.

Vlc.

1] X
| | | | [}
- L=y
Huu_ [
- T ﬁ”
|_ LM o
= ]
=il A ]
L] ¢ | |
N m= ===
.kH.l‘ ﬁ y
A < L o
PNA ~ ~
Al A N
T T
o | 8
. I
[N <N -t —
© o & GN
~ a = S
lm lm > >
> >

-4
L H
I q Y i Al
. g -
L'|“| ‘uVﬁ 3
B
-q MR .
.ﬁL n,4 . M
i ™
.4 -
] ‘Y
St 1| o
| Blls in
I o Uy MH
Ny .
'_ H.l* . A
Ll i)
~e 1 A
-
-4 o N .
ID.nv Im.nv |% -%hv
Lo <Ep \
N — N < o
¢ g F ¢
> >




6

molto marcato

( ( N

-Q wol.

. 5. -
| ﬁ._ 4.
Ho2 )

. . i

R\ .

N N L I

) e
u@.b @ ! !
/]
/|
- n Nl Nl
% Bl u.ll
. 1”

A

ol Ll
4l /|

Jol i 1

-Q

4

o <Eh A
- N I kS
E E > >
> >

s s
N ]
Lﬂ. ]
N uﬂ. I~
Mﬂ N I I
L Q|
AL il
Q| QL
b_ ﬁgfi s 35
i
-l 1
&u_ Lii L 3 L 10
L 18 [ Y | B
| B
| Q| | J
.J M | J |
| [l
L .
o Q| | J
f . | 1 [
3
-l 1
( IQ ALIIH—
o s B &
- > E
£ £ >
> >

1
( -
"
A o~ ~
B m«uw
A -Q
| (i |
..F | | -
il | i
=
r N
.|Q Q|
| il
ill| i
5 =1 WH
¢ .
s il
o e
X h.4
I Im.nv LWD T-a
S e B A
S g
k= k= -
> >




L IR 4. 4 .
.Q . . T |
| | L 0
. Ay . .
.4 . J. 4 .
& [ah . -
o~
At | L I
] I ] ]
/1
/1
- —t —O L
— N Il . ﬂunV
xEp < 2R
— Q = i)
m m > >
> >

i,.‘l..‘.

_J..‘,.‘.

e o o o

e

|
| & 1 &

e e

[ fanNd

7 AN
[ fan N
ANV

),

740

Vins. 1

Vlins. 2

Vla.

Vlc. %i? .

78

] ]
Pim
H Piml Pl
] a =
H Pl Piml
unam e
. il
F ] L L
Q il N N
. il
:
~ ~
- .
L k an sl
.
I
o~ ~
- .

N m.nv o |w.nv
< >0 S N
~ S S
m > >
>

Vins. 2




brillante

82

IM.I LRH’ T .kH.l‘
1 auﬂ T~ T~ o~
|.|1. | I
g L
L |
2
33
g
. H I I
. w
s )
i
el Je
) )
I ”» i i
ol fl e
ol <
! ] R
. .
Je %-
o | |
-
] o
Eh <en mw Al
S S

Sva

v o~ o~
T TN A~
o~ o~
L
e+ LemN A
% o~ o~
+Q/OT™N O\ T I
a~ o~ a~
L L N Ya
-Q
. Plml Plml
AL /e [ 'n
- |
. Plm| Pl
. Lo
Bax
Q| PR ™~
-
q HuﬁuY Al
o~ m o~
T . [ | \' \“
X
Piml 0 I~
LH
TTer® . A in
Rag
m Aﬁ . Pl P
SHH-
” .
|t ’ ” T
< . T
. . . I
— — [N <N
-~
< X & 3
(e o]
— N < )
. . — —
a a > >
— —
> >

\I‘ . A-(_‘
At ANt [ d'_
I i
[\ 1)
\\
] Py il
T
At
i un oy .
N e ua
[\ .
& Vil :
4
e
$ O
Y A
S ALl
8 / I
s\
m N il wn oy ° !. _\|
e Al I\
1 | N
QL §
el
(! (! (! (!
&.I U.I ™~ N.I
G o al at
-0 o 40
| — N o |
@WO & @
(@)
i o e 9
m m > >
> >




[\

\\

\\

=

]
o
o
J.|
H

96 )

) 4
A\ b

[ fanNd
)

A b
(>

L 1R

1=

v HI.I

a b ke

Vlns. 1

Vlns. 2

Vla.

Viec. ﬂﬁ

Blm Pim
—”—Hw |kN)|‘
»
by
N
K &
Q
===
Ey L Y Uy
S "R
w XX
i ) b | I
S|
S L1
S e
S o
S el §
&
Pim T
s
q
B ]
)
™ AQ
e mhv L..W Imwv
€ ONE a plien
S Ko LR s
~ o = S
2] 2] > >
> >

'
(sl
U P
- XYl
\—
I~ BEL ) -
N
Al TTTeN f?
Q
o~ T~
.hNn..‘
o~
L\
Q
, il
. s
e ==
o~ L 1 Un
= I_.'I-UL Za
) o o
[\\|B
N
= = =4
, e
- o N LN
N N 4o .ﬂhv
S = & A
T > B 3
E g = =
= =



_ ||
AL E
: \I0 L
S, A :
m \s X Hﬂ S
ST = =
U
X
1
[YEl
.
'l
il §
[
N
[
N
[Y
1
[Y
H
( |
S 0
- —O
N — N nnlnvu
c NE
s Co B
g g >
> >

75

rax
—Je1 D

Vv

Vlc.

pizz.

4/
(&
it
TS
LI
N ] fl?
R
- .I=
- : i
T
Nt !Mn-i
e TT7 .
- h‘l”lll
%1 "
~ 8
-4
Nl
T iuau@_
e T s
e ) X
2
<
N AN ANt Nt
Cim Cim Cim
1L Guisry | Coan
I o
N — N oﬂan
€0 <L S N
— o e i)
lm lm > >
> >

rubato, con sentimento

=
| | 9T
1 'y
® b
.
o o o
& g ||MTe &
iR lIiE
Pl bl
l“ll
woo
e
B )
HIL
)
PIm |’ J
I.nﬁ -._
Al K
o
i sl
-Q y
A 5 <
. o N I
N N 10 M.
X g 2 N\
~ N = S
E E > >
> >




11

T~
I i
H u.d.l
\‘\ \‘\
\\ B \\ B
=
Pl
9T~
vl vl
L 10
T~
-kN).‘
| ] o~
i
. .‘ ||
N E. ==
- N
— — N 5
S W <>Ep Q)
— - ~ 5
£ £ ~
> >

e be

e

Y 1D 1

[ fanNd
ANV

D2

D

1
bl AW
Z b

121)
) 4
\_b

Vins. 1

Vins. 2 H{as?—»e

Vla. ﬂg

Vlc.

a tempo
2

Jbabee?

o®

ad lib, senza string.

pizz.
—1

[ £\ Mid
A1V

pizz.

I
|V D7

e |
)1 D
Z b

y)

12

Vins. 1

Vins. 2

Vla.

Vlc.

10



12

=_

A b
(>
\3Y;
oJ

AN
1] & ¢
74

|
b

/\
[ fanNd
ANV

]

1

/[ &

D
b
v

—Je1 D

e |
7

Vlns. 1

Vlns. 2

Vla.
Vlc.

13

9T~ 9T~
Pim|
(¢
At

=

1D

\_b
[ fanNd

|
¥\

),

1
)1 D

Vins. 1

Vlins. 2

P oo

11'

\ b
[ {ar W

),

e |

13¢f)

Vins. 1 [{es?

Vins. 2

11



N v A AR . >1.
o I .
I ol
I o
il
Yl i
[
(a1l
o[ Ya
<N
Blm Blm
(! (! (! 1
| 1 6 9 .ID.
Q
| rﬁ
iy
iy ﬁ
)
Im.nv Im.nv .v -|m.nv
P € N
T o o S
E E > >
= =

fe

\\

IAN -Q
jo
7 .« .
Tl ol iy
[ W
n o \f'— . > .ID.
b, N
A il
Iy ]
\ il .
+ . N
4
ks
) -
mwm < V@o mwm ﬁ.ﬁ/y
e z. E 5
lm lm > >
> >

Sva

‘ v
JLI=S I
N
-
| N N A
== e L
jh 185 LI
N
-
| [ 1) L
== = L
L
o\
X ‘ :
.
i "
¥
i .
S A
-0 —O\ o
N N 4o N
o> ofp L Q
i o e 9
m m > >
> >

12



EEEF

14

13

o —

Sva

Sva

Sva
8va

il
il

v
b

y )
(s
D
A
(s
N3V
ll LX)
Z b

15

Vlns. 1
Vlns. 2

Vic. H : E
Vlins. 2

Vlc.

e o

.’ :![,], » #.! ” . ” :E/.\ T E #ﬁﬁg #ﬁg

'_b!

e fio

® |

|
10J

7\ b

163f)
)’ 4

Y TD &

[ £\ Mid
A1V

1
v

(es?
e |
hdy LU
Z b

\

Vlns. 1
Vlns. 2
Vla.
Vle.



(ol

15

e ] @ ]

he

e

P

e

e 4

| e ] g

&

Y TD #
A+

L]
-

v
b

<

A b
[ {an
ANIV

[ {an
¥ LAWY
Z b
A b
[ {an Nl
SP

y 4%

[ {an 4
1
)1 D
Z b

171)
17¢f)

Vlns. 1
Vlns. 2
Vlc.
Vins. 1
Vlins. 2
Vlc.

reee

see

20 epp

o~

|V =m

Vla. ﬂg

D

Vins. 2 [{es?
S |
Vie. 2=
14



16

1e -

A. IH— Lim Lim
.kH.l‘ . .kH..lH‘Hi.

i C uﬁ it it
3 =1 Wu.. Mﬁn

¢ il

acd il
n. S ™
s 3 e +r
. .

lel T -I|7.
iSO ™
5 I v

:W Fu | ..«Mw |

T
{ 11 pﬁu

Reai i

™ -

Sk <kbp & 7

By o E 9
Z Z > >
> >

i
. ‘- . .
Q| . 4 .
.hU i
.l ‘ .Q .
£ |en .
Piml
N L JQ
i\
|T
[/
It
| | |
1IN Y
(
At
Q L .
la Pim Cim tnl
u”ﬁu muﬁ\” I
. Cqll o i
Jal Ar
] i . [ | Pim Plml
3 T~ I~
EEN EE.N w |m
o> <L ey
By o o o
lm lm > >
> >

\/'v

......I.I.I.I.....

11.

194)
[ (anNd
ANV,
eJ

),

&)
—Je 1D

Vins. 1
Vins. 2

Vla.

15



o

17

o

be @

]

@

oo o P00

veeSggee

)

o

b
v

oJ

ANV
rax
—Je1 D
.

199)

20

Vins. 2 [{fes?
Vla.
Vlc.
Vins. 1 [{fes?

Vlns. 1

oL

Sva

oo oo o o 9o oo

Y Pyl

@ |

L.

R i

(V]

&) |

)|

|V wm

Vla. ﬂg

D

[ fan N
—JelD =m
Z b

7\ b

[ fanNd
A1V

—Je 1D

207

Vlins. 2
Vlc.
Vins. 1
Vla.
Vie.
16



18

N AN N AN
Bim Bim Bim Cim
L~ 1 -
N I o e
Cim Bim Bim
9T 9T T
L
ml + Q9N |
- - 4
— N o — N
S <P @
2 . .
— < )
& — p—
z > >
p—
>

™

u
=
>

17



Tambourine Chinois 19

F. Kreisler
Allegro molto, quasi Presto
() - - A S— | >
Violins 1 (‘9-, 5 E— S— 4"}.' P ——— oo o -
— c =
mf
8 = i o
I N N [] |
&> e e o =
S S R EE LA . - <
>— % ¥
N’
N
170) | = bepe dr
&y h'& I — £ 7 ! | -
) LT - oo 3 ~d o=
¢ >—_ %% jg . K =~ =
N
250) | = fere dr =
A5 | o lmef i_E ! i ! -, -
%* o B ~—_ | o se o *4
~ 7 ~ N
=
. 8vp = o
— b= b= ] ~
1 | N 1 L | [y
(g4 " .:lﬂl‘ D .:lﬂl‘ D .:.‘El‘ L | ? ) ? )
'y m T T - I !
3 3 3
L~ 8va ) T 5 3 . 3 I
; 2 2 — — & - ;
3%5' PP L eterr B efe,, B P, Llee, ePPhef
— # T Y LAl | !
) ] I —
0 restezj 3
8va 34
23~ 2@ b # #!# o |
g beporrerf "L EFEEEF"EEEFEEEF "L fholope
AL” !
[ [av 1
ANV
oJ
be obe
P2 ehobe : It 7
46 - e #_! . 4 o molto marcat
IQ LID ﬁ & f— %7. oo L_J —] =
D s L R m—— )
[y, == 4%e1 & r

:
:
|
h
‘7
E
?.
7

Al

NG

L_I

[
L



20

64

| seosgges

72() |

78

'
‘4
-4
‘.
Plml
Plml
P an
LIN.
9T~
s
2 ¥
< F. = =3
S | 1
= L3
N N
S .
L |}
—

I

I}

83() |
A
[ fanNd
ANV

=

Piu lento J

\

N
r d
[N

—
L
e

AN
g ¢
AN

S
-
)
r

IAY

+

o
e L

r

88

|\

\\

\\

1D

l)3

~
mf

R 4
a tempo

#‘L- T

;

rubato, con sentimento

pizz.

21

10

[ [av 1

rubato, con sentimento

1A |

#hhe el

=

ﬁ \-5
m

11




=_

o
i
(=]
=5
S
8,
5 o
S N
Q
L&\
4
N
il
==
Y
Q
.
.
()
[\l
.
e ;
WO
3
Ny
-
S 5
S
S
.
MA o
a

1D

|

R [N I

s

>_ *9

| —

[ [av N

13

772

\\

oes

1D

143() |

@]

L

15(?) |

A3,
eJ

8va

15

[ (o Nd
ANV,
eJ

&

0P o .

[ [av 1

"

Il

]

17

olF o

] I. éctr

182) |




474

22

be & 4

I

—Heaaoe

/]

-&# 900 gg0e

e o !' ° o

L

[ o\ 1

W eereooe ot

196() |

18

8va

Y >y

)

qlq

N &

r i

TR

v olie

[y,

207) |



23

1nO1S

Tambourine Ch

F. Kreisler

Allegro molto, quasi Presto

|
dedd o7

T

T

sedd o4

Y 1D6)

pos,

1

I/

1D

l()() |

1 11

o @

s 22,

19() |

....

o

” h‘#

efole

L

-

1h
ot

&

Qs
ovu |

%'_

39

]
1

2
)

.
L

[ [av N

[ [av 1

~

N
o o

N
e o o

N
o o

N
o o o

. .
e —— i ——

mol arcato
P aee e

55() |

[ [av N
[ [av 1

64



24

(7]
Iy

rubato, con sentir

brillayg

J

o

Piu lento J

Ne ¢
PRI AR

]
1

)
4

]

1

1

1)
"4
T

&

o

{rnP—9o oo 9900909

70() |
780) |

83

[ [av N
)

&9

Y [ 1)1

T

(aviid
A\,
eJ

a tempo

[}
1/

f— ]
-

¥s 99

=

1D

102) |

Lo
A%

;

rubato, con sentimento
arco

Lo
L%

o

)

@

E

ﬁﬁﬂ%@%

1D

113() |

., _atempo.
ad lib, senza sl?rmg.

Tempo 1
/P

. 3

o0 00

/A

1] &

e

1D
o0 €0

(s?
oJ

12% |

13

2°

i

fh'-#'

ehote

=4

iy
q}

oo

=
==

» :gf_:'! .

14




25

8va

=4

155) | )

1D

Ll I

]
]
el

K

S
G

N
r d
[

]
/

16

16% |

o

#
#

//l'ggflag

|
—
~

o0 o .

2 'I'II. |'/? |. |./? #
I ——

/\o_o_o_{\-_
I'I. I./I\. o«
——

==

'v.
Ll 9 B - -
1

17

\/‘
18 . .
Db te sope
Alb 1) & | [T 1 ’
v ===

\_/'\/

K "'i’—_‘ &

191() |

[ [av 1

ZO(n |
)’ 4

finD—9o oo 090909

) -

o
1/

oo
.
1)
4

a2

!r

A

2% o

]
1

ooope oo

v ———

20

211




26

1nO1S

Tambourine Ch

F. Kreisler

Allegro molto, quasi Presto

12%0) )
|V 5

),

Viola

)
oo

\\

+ b
S ANy J

\
L
W
| ]
N.I
ANt
A

[]

F

fjesss feeee iy ¢ 5 @

=

),

26

Y I

e

o P o

o

N
*f

-q
-4
e
ol
T~
9T~
T~
[(Ya
G

35

AN
& ¢
~

1

£

1

AN
& ¢
N

ct
)]

]
1

ALY
L

o

o
) 1 1

S

]
1

ALY
L

o

o
) 1 1

S

),

55

¢oee oo

1} &

LS

1} &/

1} &/

U

v AN
Ny

64

o
1

|
+ b
A4
avl
°« o

73



27

J

Piu lento J

o
A\ W

A4
Y

85

IHP

96

J&k’.—k .

[

-

a tempo
pizz.

[ |

-4/l
V&F
(Y

]
1

104 | ﬁ:_ﬁﬁ';ﬁ

rubato, con sentimento

Tempo I

N

[N

1

5,
gy ¢
I/
r

% \
SE N [T
53 3 [ ~
=3
S35

©
m .1mr||

S

NI
B

Pl
O

D
<, ——

130

AN

\\

138

AlLd
aY

L g o o <

;

*

*

AN

147

oo e

o

N
*f

\ & & &

Uy 1 I 7

vAld
ay

156

N
Y ¢
VKN

)

]
1

ALY
/

]

1

Ve &

o]

e

SR
) I

. /et

.4
I”‘ A

|
b
TV &

166




28

176

s &

h
b V|V mm
D

=

o 0o 0s oo

ALY

I L v s
)

K
A}
7

ALY

ALY

,7\_7_"41;“ L
[ .

AN

185

A\

W

AW

(V]

‘| A
[ T
‘A
Ja
In
plig
X

1=

203

[ 2 YH2Y



29

1nO1S

Tambourine Ch

F. Kreisler

esde

Allegro molto, quasi Presto

Al LX) 2

Violoncello
1
Y1 D
17
1
~Je1 D

H

N N N Y S

[®
(@
(®-
®-

[®-
(@
[®
(®

t§ LX)

26

35

he e

/A

ALY

ALY

ALY

ALY

— = e e e e
6 o (& (o] (6 |

A Y]

T

—
L .

ALY

[

o

A

/A

ANY]

U

JA .|

el delebes,

ﬂ’\_

—Je1 D

45

splpppploppplpppplly

I — e — e — e —

55
ety LX)
64 .
)
Yo
73
e |
My CE )



it-lento J=¢, 39
P .
2 V g ﬁ:t 2 o>

85 Pay
L I L] ] v J P d ) \q}l'ﬁa = =
T— )/)/ 7w p— € i L S
|

/>
/\.'>/<—\ o 2 - 4r . m > rubato, con sentimen
9 .1 Yo @ T T+ F o2l hy.q Yo o 7
0 o = o o 0 -
p—1 | I =1 1 | | | °) I\
) = | = i
p
a tempo
izz.
102 ) P
o O] ] O] ] O] '&q R,
P 7D 1 —— - \W o N1 S . . .
" e e _F T ! ne: ! ! ! X
N
. . atemgao.
rubato, con sentimento ad lib, senza string.
arco
13 .
6 ) | "
- p N TN I
vV . N . Y D ) D [ ﬁ 1 | o l‘, b’ l’l',\l'
N N
Tempo I
124 ) = > >
ra | N T e T e e
D py
4 ) L - o — @ & e | |
R T — T R — PR g — | R T a— - . o6 V& &6 - - - - |
N2 - e o o o
p
133 = = = e
ra o o — - ]
hdy YY)
o o e oo i
. o e 0 o . 0 0 — 0 — R o e T 1 T 11
= 9999 deee
142 1 « o e s o« o
&) | . o '—p—J
hdy YY) . | | —
Z 5 ! ] ] ] I I
Ld D. . . . . . . . D. . . .
T EEE =
150 T 5500 5503 <o\
s i P -t L odL | @ — B
¥ YY) . | e o o < o @
. e — 1 ®- — 1 —171)
. =1 | PRLI Ry

pan
o He o ya»>
Gy e BIELELeree e yleledele totoy,,
5 | va — —— — — :
169 = m= o o o e e e e
) b @ r oo oo oo I — I —
/b . . 0 . . . ° 0 ’[ )[ﬁ ‘ 4
[ J e e . . . .




31

T~
!HHio
Piml
s
[ IO
4-
4 .
oK
.
P~
w N

188

SEEEEcEE IS

1} &

1} &

1} &

l§ LX)

AKY]
/

ANLY]

ALY
I g7

197

ALY
i

(V]
/

— e e —

209

—Je1 D




4. Kehtolaulu. Partituuri ja stemmat



Kehtolaulu

T. Kuula

Andantino

s y N
7 . N
L )
| ] At b N
X
ey um
| ] /J N
n
N A bl
v j N
L )
[ ) Al Pl
A
/v /J V1
L)
NI (A S
) W& \d
L
At I
]
Y
. » N
g .
@ ~ T
) AN | i
)
1 At a1
IA
A ~
L)
1 Al a~
b b b b
|.mwv |h.wv .lmhv |.mWD
lmhv lmhv nh.WD .ww.nv
0 oo BB N
2 2 S
> > S
>

Vins. 2

’ v
7 N
[ ) i o~
|
EIJ.
N
N Al bl
N
) Al a1~
Nl
NN A be
— A N
A I~
N
Al o~
|\W
] N
] Al o~
v
] p o~
- L.\ 1o [ON
1o N 1N
— - . 1=
N 10 M.
-~
> = A
~ = S
& > >
p—
>




o

/D

90

Vlns. 1 ﬂ;’égl;b

ANV

b

),

Vv

Vlc. /:L P

Y 1D b

134)

Y 1D b
N _bH IV
(N D

ANV

' |
| V1D 727
Db

f
]
I

) 11
) Db
Z Hiv

Vins. 1

Vlins. 2

Vla. ﬂg

Vlc.

LY 1L |
Y a i -
(]
ﬂ._.
[}
.vu- (1N \
<) I
In-.\“l -
Piml
|
At N L YN M| |
S
S
§ LIS
QS
3
p - &.I
A 4 A
I Q
'\_ll
0 i -.W./ n
9 | 1]
3 -
ot
N 1o N N
— K] -ID.MV
<€ c o
— N < 3
m m > >
> >




|
|
<
y Il
|
. Yl
| !
ol By
i)
—
N s p [ .
o/ L« .
wllll AU AL A
q
ﬂ._.
L] .
Y
mg._ m
31
 1s
T~
| i
. ol
Y
| & ] T
|MWD .VID .Mvmhv |Mv
THe e TN ||
oxEn oo R&E &
~ N = S
m m > >
> >

\
Pl \e
N . | \\
O \s
o = \
it e~
PO AR
|\
: ul LR
W T T a1 ’
L )
L U TN
A Js
. e L
ﬂ u”—” i
| || e
N
' ] K= g
Biml B i
- N o+t N
=1 204 s
mX@o < c R
~ S o o
& & > >
> >

9
Y T®
L YN %
(l A e
SN Y
N | N~ N~
N
ot.) Y .
Ll_l_. &) &) |.+ &) ’ )
SRRy T S
(IR S S S S
el el el el
5 slhD s 5
L)
N
ollnl NIiE
vy nloan M
q
G W\
|
ele/ | [ 1 Pﬁ
o - \
i\
. JCYEE BN Tl
|.mWD T .lmhv l.mwo
Im.nv ] LWD -ww.nv
oxfn oo BB N
~ o e 9
m m > >
> >




-3

AN
AN

Y 1D b
Y 1D b

33)
¥ L3707
i 2y 2

oy 0
o "
ol \ SuE | 1 ~ 1 ﬂ
ThirSY
At
i
S \
o S ] N ~
|
" oy W
BRI L1k A T
..W._.u_u— & |7 & ~ 1
x L
T T | & Imlﬂ m mf n
I = A A m
o il % |
| L\ .
e A A L}
A \J q
f W \J | | oL
o/ N >/ ,L
ﬂg. | ) N A o
Y L *
R
w VLN R PNIY /L
) m/ / o
Ll s — ) ) ¢
1N A g ges 1N 1N il
Im.nv .\ |.nw |m Imhv Imhv in HS
oo e & > R \
N on
- ) s 9 - 2. = S
m m > > lm m > >
> > > >

Vlc.

Vins. 2 {{es? b —&
Vla.

Vins. 1 {{es? b —&



. ,
I 1 1
H.Hku...l ]
N hz
o
Jﬂ. ﬁ. e/
il S S
[ N N
' ) )
\ LI i S |
N N
A Q A Q [ 1]
(1 \
At
N\
Al Al \
\
"l
\y
Al Al
v \ A
N
Al Al
At
\
~ ~ SO 1B
. <. N
_ ~ 1o
- - 4
N N N
.A/uw.A <Y N
on
k= k= >
> >

crescendo

(Y

ol
Ag_ i

o

A

414

-

’

) rfL'

N _bH IV
N D

ANV

A L1V
[ {an V)

ANV

~J

hlf L)Y
Z 5P
A HiP
[ (an Wi )
N3V

Vins. 1

Vlins. 2

A1V

]
b

),

Vla.
Vlc.

Vins. 1

Vins. 2

Vla.

[ fax)

—Je1 D b
Z HlV 4

Vlc.



A A A
~ el N i
IW_.. A~ <ol
Al T A . >
T
TN *
Al A AL TN
|
HH .
' H
9 HAk )
_ 1
|
L1 & )
At At |||j
)
o |1 1 1 1
g
_ &
G\
o Q| RN o
o ﬁ_ o
YA PARR Y YHA| B ¢ YA [E
o\ yg/ﬁf o\
B LY B
3/‘ N 3/ ﬁ' b 3/‘ L
Sl »
O O 0 O
T A 11 K
— N — N Il — N
>Ep <X e R )
2
— a = i)
E E > >
> >



—T"|

T. Kuula

Kehtolaulu

simile

Andantino

PN
o e

o9

ey
?Hr*

===
3

A HLiVPge mm

N D

AN

¥ 1D b
v

Violins 1
7() |

Y 1D b
v

130 1,

oJ

o

affettuoso,

A bV mm

Y 1D b
N D

190 | poco animaho‘\ }lfh\'

ol

crescenddf

o

44%;_

'hl' ohe

eE

~~=

|

o

Lent

1

Y 1D b
A L1V«
y A
[ {an L)

N D

250 1,

350 1,

crescendo

Lento

/.i.z

3

T

o

o o)

e P

Y 1D H
N bV
N D
Y 1D b
N bV

&N~ D



nd




10

Kehtolaulu

T. Kuula

simile

@
~

]
11

&

@
-~/

&

A

@
-~/

&

N

@
-/

&

N

N b Ve @

N D U ¢

3V
oJ

Y 1D b

Violins 2

o

-@

0 1,

poco animato

N~

&

¥ 1D b
N hH 1V £

(P
3V
o

&

ﬂ

| NILY]

Y 1D b
Abl" (]

150 1,

affettuoso

“~\

21

N D

ritard

260) |,

J

o9

crescendo

Lent

1
\
N
\
i
o
\
N
\
i
3
)
e
A
I
/)
|
/|
\
|\! .
)
tH
.
>ER

350 1,

crescendo

AN

AN

Y 1D b

|4

)
N

;_‘

Y 1D H
N bV

(>0
\\3V
o

a0 1,

Lento

rd
[

ey

Y 1D b




11

Kehtolaulu

T. Kuula

simile

l

|
+ b
| VIDge o

D H U
Vv

Viola 1%

et

Y
[

o

LI VI]D o
b
vV

D

;If*
|

10

+ b
LI VI D

o

]
®|
1

L
|
u

@ —@

|
+ b
S IIVID

23

p

affettuoso

3
J

o
crescendo

25

Lentq'hgh!l’! F &

I orp

28

31

]
+ b
LI VI D

|

+ b
LI VI D
D

crescendo



g

Q

/E

v v

IANLY]

o

44

I VI D

1



13

Kehtolaulu

T. Kuula

j=a

/" Ppoco animato

&

affettuoso

<mf

P

simile

AN

~

e Y|
¥ (30 W2Y 0
Z 5120

Violoncello
Z b 1?

X2

=a‘ =ﬁ

Lento

'I:

’ﬁ
)

/Ez

T

3

crescendo

o~

rd

/o

crescengo

ol T

/®

r d

/e

ol ) @

/®

o o 0

21
)|
—Je1 D b

o —]

v

710 H
Z Hhtv
43 .
)
710 H
Z H1v
53

Z 51P




5. Shake a Tail Feather-Minnie the Moocher. Partituuri ja stemmat



Shake a Tail Feather/ Minnie the Moocher =

Otha Hayes, Verlie Rice, Andre Williams, Cab Calloway, Irving Mills

Vivace

0 »
. XF - - - =
Violins 1 &4

eJ

2 2 ~

o e e Te e o
Violins 2 £ )‘/1 < N/

Y,
-
[
Y

o
¢
A
[
v

X
-
[

g d
=S
N
|
|
|
|

Viola
. A .“ % .| | L__| L
Violoncello P ‘-"’ﬁ“g
=
50 4 h . by he 3 ~
94 . q khﬁk.—' oo o o
Vins. | [y # 7 7 & | e = =
e e ' [— —]
mf
IQ #ﬁ P d P d P d K pd o P d p— K
Vins. 2 @'rr 1 - ~ N I\)‘I’ ~ | — ~ T I\)7
—1)
v 3 2 2 NS A I
~ mf simile
>
o1 - s 5
Vla. e o R—‘Fﬁl NN q_-Fql—
) ) ) I |
mf
Vie. [DHy




[/}

v

IH>

-

[ @)

simile/f

ST SRR TRTIIE oSS

L]

~—

A

1

I mm
T

I’n

Tier

I’n

ANV
) 1L,

/\
[ £an)

X

&)-a
) T

of) 4
)4
7
13 4
(o5t

7\

17

b

[ £anY

Vlns. 1
Vla.
Vlc.

Vlins. 2
Vla.
Vlc.

Vins. 1

_‘-l

400

-

S
.‘.

A

A

L 1§

0 4

) an

Z

6 )4

Vins. 2
Vla.
Vie.



L
L 1%
[ £an Y (B © )

ANV

f

T
L

) #
)

210 4

Vlns. 1

Vlns. 2

Vla. ﬂg

Vlc.

0 oo 0/0
¢ oo 00
Q
.
oo 010
N
|| oo olfo)
NS NS e INF 3
o o B 7§
" - > < B
lm. m > >
> >

=N w.u.
il il
) !
P _|

N

. T N ,
1 ~
A \'\ﬁ
% > > R

1
' %
~.I\.I

. NTee S L RN
PIm
e

V VRV R
i
)

\\\¥o . s o

\ S , S =
AT &
oS ..H S| &

AT AT . AR

oxfn oo BB e

— N e 9

m m > >

> >

crescendo

mp



Vlns. 1

Vlns. 2

LTI
N Bim N
|
Y
ANt ’
. o’ o - o
(\ \ !
/|
. / \
ollie) gl g
- f
R S
I I il
B LY
PN PN PN
n
\Nﬁ N
e A
| P
T~
T~
. i T
- A3 Ay AR H
L > AN
) R
> >

S
(¢ (! (¢
( 3
.f -
N
Q
9
I 0 el
»
Y it A B
il | N
=N
1||- \I‘F A
»
n [
Bim 4/v
P m
U.I
[ N ).J
- R -3l
>0 2 3\
e S
> >

Vins. 1

Vlins. 2

; I |
X !
’
A ]
At At
Y
ww | |
i
f
’
] ]
I
A AET umm»..u N
Fa G AN
< o & G
— o e i)
m m > >
> >



45

X X Xy Jﬁn
[ - [ - SN I -
q
B (Y]
: i
Q *
f
’ L1
Al
9
Al Al Al
L YIN
.m LB
Y
ﬁ «
< <
] * 3
Q S Q
i S S
) S S
Q eA
S| &
v S -
Q S m
ANt A At
FH A Ay NS
o 2§
~ N S i)
g £ > 5
> >

crescendo

Vins. 1

Vlins. 2

| T
N on
il L]
_|L“ ]
on
5
o o
L |l
L ef
Al T
At > L
il n
| on
il 1 4
™| ] m
qn on
il H] ||H
A ]
on
L
on u./
L | kN
A /v
A \ . v
QL {
s va vl
L X == A
[ - [ - i = I--H-l
o <k 2 N
E o
> >

‘.. At Al )
N TEN =N, a
o e o
I L 1%
(L [F# Alel) | T
a) cN on o)
i \ L L ]
T o0 Bt B
LA N
7 A 3 dl P
.'_\ T . QTN !
.._ Ars . )|||_L H
b A n
T b AN T
g on
il f . If. 1 f
T ™ o @1 Il Y
o UV
At At At
T A'\) m
] i =
s
' qn on
A L
|
[
on
L
[
on &.I
L |k \
I = A
T J3r ) e
" At
" AN Al
™
U.I
Plm A |
r = uWWu
>E & : N
wv
~ N = S
a a > >
> >




(V22
Jid
L34

T3 —r—3

—3—F——-"3—F—3——F—3 —

—3—/]

de

de

be

»

—3—
-3

o pde

1155

— 33— [—3—F—3—"F—3 —

#

be

—3—

N\
o o

E1iSS:

op?

gliss. %,

i

e e

)

by OF

y AN
[ £an)
ANV
y AN
[ £an)
ANV
Z

Y AN
[ Fan)
AT
[ FanY
7\
[ FanY
A1V

580) 4
61 4
640) 4

f>

m

L3

al;
AN

Ir\3\||—%—|

Vlns. 1
Vlns. 2
Vlc.
Vins. 1
Vlins. 2
Vla.
Vlc.
Vins. 1

Vins. 2

ra X,

A1V
) 1L

Vla.
Vie.



J

» s

L3d =37 L3

=3

L3 JL 3

7'7‘

L3d =330

A

—3—/ 3

AN

Cresc.

F3—|

L3J =3—0L 3

7/

—3

—31

3T L3

T =m

+L
La'h
O UR

)

Y # O

y AN

by OF

y AN
[ £an)
)
[ £an)
ANV
) 1L
Z
AT
[ Fan)
AT
[ FanY
ANV

670) 4 ~ 4
710 4

Vlns. 1
Vlns. 2
Vla.
Vlc.
Vins. 1
Vlns. 2
Vla.
Vlc.

oo o —#@

O

=
o -o({"— -

.'&i &

Xy,

0 4

7\

7\
[ FanY
[ fanY
A1V
) OF "
i

75

Vins. 1
Vins. 2
Vie.



9

the Moocher

1nnic

Shake a Tail Feather/ M

2 ™
b N
= A
o0
g [
>
=
- N
)
< Q|
2 I
2 (
= | 1]
@)
2 .
@)
o IR
g Un
= (L
.1Wl_ X
2 %L
1m Ll
< .
B I
.S o
R~ (Y
2 ol
5
A
S (F
< N YHE
s L]
<
..hl |nHiu. 4
O
At
Plml
Plml
@
s
2z
>
@
-
§=
S
>

oo

N
LA |

]
1

|
]
1o X

/)

t

10
{

[/}

h> >

o

]
11

N
o
o )

t

|
L

|
L
—

T
b1

16
{

<.
A2

=
mp

o2

crescendo

22

A\,
o

(]

o o

310) u

40

L o 1T .33

=3

Lo

46

L3~

L3

[ £an)
ANV,
eJ

1
I‘
Lﬂnv
%
0
\l\h
( —
(S
r
CE
A..o__\ il
'Y -._
A.'_ U
% it
A.'_ AN T
S YRRRARR)
LN [
° A
ANt
( T
r:i
i
[
\|
Sk
i
(!
i
Q
v
<>

—3—

—3—5 T30,

]

]

|
7]

AN

v & ¢ v
-

JAd

]
/A

60f) 4
)74
A
X

=
|
L3J



Largoqg

= =

E3903 0

L3

%

E3903 0

L3J

|’3/|

670) # 1
)74
A
[{an

Ccresc.

f‘{’F d

=
oVr o

75




1e the Moocher

1nnic

Shake a Tail Feather/ M

Otha Hayes, Verlie Rice, Andre Williams, Cab Calloway, Irving Mills

Vivace

3
A
\J
A\
2
A
&)
.
.8
At
\
”L—“_I
~:Ill
A
B
b
T
Y
i3
At M
@
(@\
£
2
>

50) 4

RS

=

\
N
)
N
=

Nl

12) — .
)" A - )V RN | I RN N

210 4
4
A

1T O
ANV

crescendo

mp

=D

]
1

]
1

=

320)

crescendo

S

crescendo

S

=

380) &

|—3—Ln—3—|

3 —1

Lento J =/

D
Y

L3

IAY

IAY

Lot of
”.I
T

g
ul

——

4‘

470 4

AN

VA"

N
L)
on
L
g
on
(ugL 18
%
( .
i, TREA
.. N il
( -
TR
ol
Jeat T
i3
RSV
(!
|
|
_|l“|l
o
L
_|l“
o 3~
L |~
.
ol L)
/ll .
A \\
™
oy | TN
T
1
r
o
L
M
on
L
S0
Ie)

—3

580) &

VA 5

™
™

n—S—u—S—!—S—|—6—|

— 3 — l_s_!_‘_l_‘_|




12

)
Yy r v

Ccresc.

o
A\ W

65

X

ba'H
|~

"l

73

e L3 L _3_]




Shake a Tail Feather/ Minnie the Moocher 13

Otha Hayes, Verlie Rice, Andre Williams, Cab Calloway, Irving Mills

===

Vivace
simile
4
I 1 0 0 0
V] . [V} [V . .
Assaaa I : I I
mf’
simile
1\ A 1A A
O o P4
o . ressrey ES TTUS LR
'>\/ . u V V —
_
BN\ Mo\ ~ 2
't 282y ey |t 282l gy |t SRR E | —d|0 |0 Q3 |
Y VY ~ ~ Y VY
i L /—\.
t—©o © O oo eee ] S S T Y C] *2
o © * I —— . A e L L
.‘.' I [) _‘_l
Lt i
mp ~ f
PP
> > N 4 i
- qo _[ll o 7 7 N l' I _[lIO QI § £ ||
O o ) | L ‘ (@) .
mf< mf
Py —~ o Py Lento J =4 39
4 Lfref re epeere £PPef 2o  ~— 30 = o
i 7 d “ihtt m— ¢ -2
” [ Ol L . | ~ @)
N L3J L34
31 3 T
O o Y 4 =) - - )N il ) y 2
I ) I [ - I [ ) I )l ) - ) [y
(3 = (34 137 PR RS
<< __
TN A~
m\ bo oD0 obe obe 0o 0, . ® DS herZe o o o o
LJ I I | N N
| = —= e — bt S iy 11
3 3 3 3 B D D
f I_3ﬂ
3 3
o > arm3y | 3 — 3 o o o r _l'\'

~e
U d
]
~e
~e
S
\ r
(
(
~e
~Ne
LN
d
XN
~e
XN
~e
1
U d
~Ne
~e
S
g K



14 Largo

J

-
en
|
A~ |_
F N
! I_
R
en
I
i .
]
1 &
¢
N
N
_
T Il
on
-
-
N
I
M
|
At
Ty )
N
L
[M T
N
LT
_||A
N
L




Shake a Tail Feather/ Minnie the Moocher 15

Otha Hayes, Verlie Rice, Andre Williams, Cab Calloway, Irving Mills

Vivace
Violoncello %ﬁ%ﬁ i > o
....... L =" y ;f

o
N/
v vl

" gl

o
Q

I
~

~
Y
~

(4

l
o
:gx:

crescendo

BN
o
:gt:

| | L | | - @

mp crescendo f

[
N/

3
[
Ne|

o
N
TELE

J I ‘7 ‘\;

mf

crescendo

N
|
¢
q

\S}
o
:Et:

crescendo

Lento 4 =J

o
N/

:éx:
N

and

.
F=y
\

o+

N7
s va vl

i
i
_;?-




16

62
&)
6):

71

» s

o @

Cresc.




	Johdanto
	Sovittamisen taustaa
	Sovittaminen ja soitinnus
	Soittimien tunteminen
	Äänten asettelu
	Musiikillinen kudos
	Unisono tehokeinona
	Tremolo tehokeinona

	Toteutus
	Hello Dolly
	Chanson sans paroles
	Tambourin Chinois
	Kehtolaulu
	Shake a Tail Feather-Minnie the Moocher

	Pohdinta ja yhteenveto
	Lähteet
	Liitteet
	Hello Dolly. Partituuri ja stemmat
	Chanson sans paroles. Partituuri ja stemmat
	Tambourin Chinois. Partituuri ja stemmat
	Kehtolaulu. Partituuri ja stemmat
	Shake a Tail Feather-Minnie the Moocher. Partituuri ja stemmat

