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Tama opinnaytetyd tutkii kielen alkeisopetukseen suunnattujen laulujen savellysprosessia.
Kielilaulujen saveltaminen vaatii lapsiyleisén erityisyyden huomioimista alusta lahtien, ja
siksi tutkimusprojekti tarkastelee kielellisia, historiallisia, kulttuurisia ja psykologisia ilmioita,
jotka vaikuttavat lastenmusiikkiin. Projektin taiteellinen osuus on Roosa Lingua -monikieli-
show, joka koostuu projektin aikana savelletyista ja tuotetuista lauluista. Monikielishowssa
hyddynnetaan monenlaista mediaa — mukana on laulujen live-esitys, videoita, animaatioita
ja kuvallista seka draamallista kerrontaa.

Kielilaulut kulttuurisine kytkdksineen ja taiteellinen tyd henkildkohtaisena luovana proses-
sina edellyttavat tutkimuskohteena moniulotteista tutkimusotetta. Lastenloruja ja muita lau-
luteksteja tutkitaan kielitieteen keinoin, ja perinteinen musiikinteoria asettaa musiikillisen ke-
hyksen opetuslaulun ominaispiirteille. Fonologiset ja psykologiset kuvaukset selvittavat pu-
heen kehitysta lapsilla, mika ilmenee dynaamisella tavalla myds laulunsavellysprosessissa.
Autoetnografiset tekniikat ja kriittinen reflektio korostavat saveltajan henkildhistorian ja kult-
tuuri-identiteetin roolia luovassa prosessissa.

Projektin tulokset ovat osoittaneet, ettd monikielinen musiikkikasvatus on melko kartoitta-
maton mutta rikas tutkimusalue. Tarkka ja moniulotteinen laulunsavellysprosessin analyysi
tuotti henkilékohtaisesti jasentyneempaa tietoa muusikkoudesta muutenkin kuin lastenmu-
siikin alueella. Monialainen lahestymistapa saveltamiseen johti kollektiivisen taiteilijuuden
kokemukseen, mika laajensi projektin merkitysta tekijoilleen ja muille osallistuijille.

Tutkimusprojekti viittaa siihen suuntaan, etta kulttuurierot ja kielimuurit voivat vaikuttaa mu-
siikin tekemiseen. Musiikki voi kuitenkin toimia uudistavan oppimisen vyohykkeena, jolla on
mahdollista luopua jaykista kasityksistd omasta itsesta ja muista ihmisista. Toivon mukaan
Roosa Lingua -projekti innostaa siten my6s muita musiikin ja kasvatuksen ammattilaisia 1ah-
temaan mukaan monikielisten hankkeiden toteuttajiksi.
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This final project investigates the composition process of songs intended for early language
education. The specific audience of young language learners is considered throughout the
process. The research project explores the linguistic, historical, cultural, and psychological
phenomena that affect children’s music. The artistic part of the project is Roosa Lingua -
multi-language show that consists of the songs composed and produced during the project.
The multi-language show employs various media — live performance, video, animation, vis-
ual arts, and drama.

The multiple research methods are focused on the songs and their cultural implications, and
on the personal process of artistic work. Linguistics is employed in investigating nursery
rhymes and other texts used as song lyrics. Traditional music theory as analytical tool lays
the groundwork for the musical characteristics of an educational song. The roots of speech
production are viewed through phonological and psychological formulations, and a dynamic
approach to the developing audio-cognitive awareness in children is expressed in the com-
position process. Autoethnographic methods and critical reflection emphasize the role of the
composer’s personal history and cultural identity.

The results of the project have indicated that multi-language music education is a recent but
rich field to explore. Personally, a detailed and broad analysis into songwriting has given me
a more concise idea of musicianship in general, not just in children’s music. A multidiscipli-
nary approach to composing induced a sense of collective artistry and fellowship, that ex-
panded the significance of the project.

The project suggests that cultural differences and language barriers do exist in music. Still,
music can serve as a zone for transformative learning, where one can let go of rigid concepts
of oneself and others. Hopefully the Roosa Lingua -project inspires other professionals in
music and education to engage in multi-language ways of thinking and co-creating.
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1 Johdanto

Roosa Lingua on usean vuoden tydskentelyn tuloksena syntynyt savellysprojekti, jonka
keskidssa on monikieliseen maailmaan kasvava lapsi. Taman tutkielman tavoitteena on
selvittaa, miten tehdaan sellainen kielilaulu, joka innostaa laulamaan, leikkimaan ja op-
pimaan. Savellysprosessia leimaa talléin monialaisuus ja moniaistillisuus, koska laulujen
vastaanottamisessakin tahdataan kokonaisvaltaiseen oppimiseen. Tarvetta elamykselli-
selle kielikasvatukselle on, silla erityisesti pddkaupunkiseudulla eri kielet ovat arkea las-
ten elamassa, ja herkkyyskautena omaksutut kielelliset taidot vahvistavat lasten kykya
toimia erilaisissa kulttuuriymparistdissa. Helsingin yliopistolla ja Helsingin kaupungilla on
useita kielihankkeita kdynnissa, ja yliopiston Kielitietoisuus-hanke herattelee opettajia
siihen ajatukseen, etta jokainen opettaja on kielenopettaja, koska kieli on niin keskeinen
osa kaikkea opetus- ja kasvatustoimintaa (Kankainen 2019). Kielikylpypaivakoteja on
ollut olemassa jo pitkaan, ja liséksi joissain paivakodeissa on esikoululaisille suunnattua
“kielisuihkutusta”, joka tarjoaa lapsille mahdollisuuden saada pienin pisaroin kosketusta
johonkin vieraaseen kieleen. Vuodesta 2020 koko Suomessa aloitettu varhennettu kie-
lenopetus peruskouluissa tuo kielet mukaan koulupolulle ensimmaisesta luokasta Iah-

tien.

Innostus kielikasvatukseen on ollut suurta, mutta monet ovat myds haasteet. Itse olen
tutustunut varhennettuun kielenopetukseen osana yliopisto-opintojani; mediakasvatuk-
sen opinnoissa tein virtuaalimuskariprojektin yhteistydssa helsinkildisen kielikylpypaiva-
kodin kanssa ja englannin aineenopettajakoulutuksen opetusharjoittelussa paasin seu-
raamaan myos ekaluokkalaisten kielitunteja. Muusikkona olen ollut mukana harjoittele-
massa ja saestdmassa vieraskielisia lauluja paivakodin tapahtumissa, kun oma lapseni
oli ranskan kielisuihkutuksessa esikoulussa. Varhennettua kielenoppimista sivusta seu-
ranneena olen kokenut, ettd minulla muusikkona ja opettajana olisi paljon annettavaa
elamykselliseen kielikasvatukseen. Musiikki ja taide tarjoavat nahdakseni matalan kyn-
nyksen osallistumiselle kieli-iloitteluun; tavoitteeni on suunnitella Roosa Lingualle sel-
laista live- ja digimateriaalia, joka innostaisi lasta mukaan leikkimaan ja kokeilemaan eika
vaatisi hanta todistamaan kielitaitoaan tai puhumaan "oikein”. Monitahoinen ammatti-
identiteettini muusikkona ja saveltdjana seka kielen-, mediakasvatuksen- ja soitonopet-
tajana tarjoaa runsaasti tydkaluja kappaleiden tuottamiseen tydelamalahtoisesti ja yhtei-

sollisyys johtotahtena.
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Opetuslaulu voi olla kasitteena hieman luotaantyontava, mieleen tulee vanhoja lasten-
lauluja kuten Lasten liikennelaulu tai Popsi, popsi porkkanaa, joissa savy on usein saar-
naava tai osoitteleva. Kielenopetuslauluissa tallaista kasvatuksellista savya ei yleensa
ole, ehka koska vieras kieli on nahty itsessaan kasvatuksellisena sisalténa. Kielten al-
keisopetuksen kirjoihin varta vasten tehdyissa lauluissa aiheet ovat vapaat, mutta opet-
tavaisuus nakyy siina, etta niissa on pyritty kayttamaan saannénmukaisia kielioppiraken-
teita, joita lapsen on mahdollista loogisesti hahmottaa. Tassa lahestymistavassa on se
ongelma, etta epasaanndlliset muodot ovat kielen ydinainesta, jonka aidinkieliset lapset
oppivat ensimmaiseksi. Lisaksi vuosisatoja hyvin toimineet lastenlorut sisaltavat onoma-
topoeettisia ilmauksia ja sanaleikkeja, jotka eivat aina seuraa kieliopin saantéja. Toisin
sanoen kielenopetuslauluista puuttuu usein kielen luonnollinen elavyys. Koska oma la-
hestymistapani kielenopetuslauluun on lahempana taidekasvatusta kuin kasvatustie-
dettd, olen ottanut kayttdéon kasitteen ’kielilaulu’ kuvatakseni Roosa Linguan monikielista

musiikkia.

Kielenopetuslaulujen saantéuskollisuus vertautuu jossain maarin tunnettujen eurooppa-
laisten lastenlaulujen melodiikkaan, joka ei sisélla paljoakaan rytmista tai harmonista va-
riaatiota. Kodaly teki aikanaan suuren palveluksen tuomalla kansanlaulut osaksi musiik-
kikasvatuksen kenttda, ja Suomessakin uusi lastenlauluperinne on ammentanut paljon
kansanmusiikista. Kuitenkin tdma paivan kansanmusiikki laajemmassa merkityksessa
eli kaikenlainen populdarimusiikki muuttuu kiihtyvalla vauhdilla; mediateknologian kehi-
tyksen myota lapset kuulevat alylaitteista jo syntymastaan lahtien erilaisia lauluja, sanoja
ja sointeja ympari maailmaa. “Toi on yhdesta pelistd”, moni lapsi tunnistaa jo parin sa-
velen jalkeen. Tilanne on uusi maailmanhistoriassa, silla ennen lapset tunsivat vain sel-
laista musiikkia, jota heitd ymparoivat aikuiset lauloivat ja soittivat. Mediatulva aiheuttaa
monenlaisia ongelmia vanhemmille ja kasvattajille, mutta sisallontuottamisessa sen voi
nahda myds voimavarana, koska lapset oppivat kielid ja musiikkia myds mediasta.
Roosa Linguan tavoitteena ei ole minkdan metodin seuraaminen sen enempaa kielen-
opetuksen kuin musiikkikasvatuksenkaan nakdkulmasta, vaan sellaisten laulujen savel-
taminen, jotka aktivoivat aisteja ja innostavat toimimaan monikulttuurisessa kasvuympa-

ristossa.

Muutama sana on viela sanottava saveltdjan roolista lastenlaulujen tekemisessa. Soili
Perkio on kertonut, ettd hanella lauluntekeminen lahtee aina tekstista - ensin han mais-

telee tavuja ja sanojen rytmia ja antaa sitten tekstin heratd eloon musiikissa (Peltola
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2018). Herkkyys tekstin poljentoon ja savyihin onkin ensiarvoisen tarkeaa laulunsavelta-
misessa, mutta itse yleensa odotan tovin harmonisen ja melodisen kehyksen muotoutu-
mista ennen kuin alan liittda sanoja lauluun. Teksti voi maarittda kappaleen ideaa ja tun-
nelmaa alusta I&htien, mutta pidan tarkeana sita, ettda musiikki ilmaisee laulun idean tai
tunteen jopa ilman sanoja. Tassa mielessa lastenmusiikin saveltdminen ei eroa millaan
tavalla muusta saveltamisesta. Lisaksi psykologisesta nakdkulmasta ihmisen tunne-
elama rakentuu varhaislapsuudessa, joten my6s musiikin herattamat tunteet ovat kaikille
yhteisia, mika onkin hyva lahtékohta minka tahansa ikaiselle yleisoélle suunnatun musiikin
tyostamisessa. Oikeastaan aikuisten ja lasten laulujen erona on vain laulujen aihepiiri
seka musiikilliset rakenteet; lapsille laheisia aiheita ovat konkreettiset asiat ja olennot,
joista voi puhua yksiselitteisesti, kun taas aikuisten elama on taynna vaikeita ja abstrak-
teja aiheita, joista kertomiseen on kehittynyt moniselitteisia taiteellisen ilmaisun muotoja.
Lasten &aniala ja motoriikka tulee myds ottaa huomioon, jotta heille on luontevaa laulaa
ja liikkua kappaleiden mukana. Yksinkertaisen ei kuitenkaan tarvitse tarkoittaa tylsaa, ja
talléin lastenlaulun saveltdmisen haaste onkin tuottaa mahdollisimman yksinkertaisin ja
selkein elementein kiinnostavia ja elinvoimaisia laulullisia ideoita. Vieraskielisten laulujen
kohdalla musiikin tunnelma ja ilmaisullisuus on erityisen tarkeaa, koska sanat eivat valt-

tamatta kerro yleisolle paljoakaan.

2 Laulunsavellysprosessin tutkimusmenetelmat

Tama laadullinen tutkimus kuvaa alkeisopetukseen suunnattujen vieraskielisten laulujen
savellysprosessia. Erityista tutkimusasetelmassa on se, etta tutkimusmateriaali eli kieli-
laulut ovat syntyneet yhtaaikaisesti niitd tarkastelevan tutkimuksen kanssa. Siispa lau-
lunkirjoittamisen prosessi ja tutkivan kirjoittamisen prosessi kulkevat tdssa opinnayte-

tydssa kasi kadessa ja vaikuttavat toinen toisiinsa.

2.1 Kiriittinen itsereflektio luovassa prosessissa

Oman tydn reflektointi on minulle tuttua jo aiemmista ammattiopinnoistani; savellys- ja
sovitusopinnoissa omien ratkaisujen punnitseminen ja perusteleminen oli keskeinen osa
tydskentelyd, ja kielenopettajan pedagogisissa opinnoissa reflektio oli oma kurssikoko-
naisuutensa. Merizovin mukaan kriittinen itsereflektio on omien ongelmanasettamistapo-
jen ja merkitysperspektiivien arviointia (Mezirow 1995, 8). Merkitysperspektiiveihin
Roosa Lingua -projektissa lukeutuu paljon muutakin kuin laulujen ja opinnaytekonsertin

valmistaminen; olen pyrkinyt tarkastelemaan, avaamaan ja kyseenalaistamaan myds
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tydskentelytapojani eli kdantamaan tutkivan katseen omaan ammatilliseen kehitykseeni.
"Tarkeaa ei siis ole paamaara, vaan matka itse, kuten zen-buddhalaisuus tdhdentaa”,
huomauttaa Susanna Valimaki artikkelissaan Kaija Saariahon sellokonsertosta (Valimaki
1997). Uskaltaisin vaittaa, etta saveltdmisessa tai missa tahansa ammatillisessa hank-
keessa molemmat voivat olla tarkeita, jolloin matkan ja padmaaran yhteinen nimittaja on

oppimisprosessi:

Uudistava oppiminen (transformative learning) tarkoittaa kriittisen itsereflektion kautta ta-
pahtuvaa oppimisprosessia, jonka tuloksena on merkitysperspektiivien muuttaminen niin,
ettd yksild voi luoda kattavamman, erottelukykyisemman ja johdonmukaisemman kasityk-

sen omasta kokemuksestaan (Mezirov 1995, 8).

Ammatillisen oppimisen voi katsoa vaativan aina jonkinlaista itsereflektiota, mutta kriitti-
sen itsereflektion kayttamiseen aikuiskoulutuksessa on kehitetty myds erityisia teknii-
koita. Progoffin "intensiivinen paivakirjaprosessi” on tarkoitettu ensisijaisesti ryhméatyds-
kentelyyn, mutta sen tekniikoita voi kayttdd myds yksildon kriittisessa itsereflektiossa.

Progoff jakaa henkilokohtaisen kokemusaineiston kolmeen osastoon;

1) eldamakerta-osastossa paivakirjan pitaja kirjaa ylos "astinkivia” eli merkittavia ta-
pahtumia seka "periodilokikirjoja” eli subjektiivisia hahmotelmia kirjoittajan mer-

kittavista elamanvaiheista

2) dialogi-osastossa kirjataan yl6s kohtaamisia ja kdydaan vuoropuhelua jonkun ih-
misen, tilanteen tai hankkeen kanssa, kohtaamiset voivat myos olla kuvitteellisia

ja asettua aika-akselilla menneeseen tai tulevaisuuteen

3) syvyysulottuvuus-osastossa kokemuksiin liitetaan uusia merkityksia esimerkiksi
"mantrakiteytyksen” tekniikalla, jossa sanoja hokemalla tai laulamalla saadaan

niille syvempi merkitys tunne- ja kognitiivisten ulottuvuuksien yhdistyessa

(Progoff 1975; viitattu Lukinsky 1995, 240-5.)

Progoffin elaméakertaosasto tarjoaa aineistoa tassa tutkimuksessa esiintyvalle kriittiselle
itsereflektiolle, koska laulunsaveltdminen ja luova prosessi ovat kytkdksissa henkildén
identiteetin ja henkildhistorian perusolettamiin. Laulujen lopulliseen muotoon saattami-
seen ovat osallistuneet monet ihmiset, ja siksi reflektio ei kohdistu vain omiin kokemuk-

siini vaan kollektiiviseen kasitykseen Roosa Lingua -projektin merkityksesta. Progoffin

metropolia.fi WM etropolia



paivakirjaprosessia seuraten merkittava osa kriittisesta itsereflektiosta sijoittuu siten dia-
logi-osastoon, mika tarkoittaa tutkimusmenetelmana myos tekstien valista dialogia.
Mantrakiteytyksen tekniikka on yhteydessa Kristevan kasitteeseen semioottisesta kie-
lesta, jonka alku on ihmisen varhaiskehityksen esisanallisessa vaiheessa. Kristevan teo-
rianmuodostus nojaa semioottisen ja symbolisen kielen vastapariin, samansuuntainen
erottelu nousee esiin myds Meltzerin ajattelussa. (Kristeva 1984, Meltzer 1986; viitattu
Maiello 2019.) Tassa tutkimuksessa semioottista kieltd edustaa runous laulutekstien
muodossa, ja symbolinen kieli taas esiintyy puhtaimmillaan asiatekstissa. Kriittista itse-
reflektiota voi nahdakseni harrastaa molemmissa kielen lajeissa, karkeasti jaotellen en-
simmaisessa lahestymistapa on taiteellinen ja toisessa tieteellinen. Taiteen ja tieteen
kielen vuorottelevuus johtaa tassa tutkimuksessa valilla niiden sekoittumiseen, mika joh-
tuu siita, etta saveltdjana koen ensisijaista kiinnostusta runouteen, ja siksi runoilu puskee
asiatekstiinkin kuin voikukka asfaltin raosta aurinkoon. Mutta oli ammatillinen toiminta
taiteellista tai tieteellista, merkittavaa kriittisessa reflektiossa on valmius kyseenalaistaa
omia toimintamallejaan, johon myos tassa tutkimuksessa tdhdatdan omia kokemuksia

kirjaamalla ja analysoimalla.

2.2 Laulut transitionaaliobjekteina ja autoetnografinen tutkimusote

Henkildkohtaisuus kuuluu laulunsaveltamiseen, ja jos lauluntekija edelleen kertoo teke-
mistaan lauluista, henkildkohtaisuus kerrostuu henkilén kokemuksiksi hanesta itsestaan
kertovista lauluista. Henkilokohtaisten kokemusten tutkimisessa eli autoetnografisessa
nakokulmassa lauluntekemiseen piilee siis huomattava itseriittoisuuden vaara, jota voi
yrittda valttda pyrkimalla mahdollisimman kohdennettuihin kuvauksiin ja siirtdmalla na-
kdékulmaa itsen ulkopuolelle. ltse tehdyn valmiin laulun tutkiminen ei sinallaan pitaisi olla
hankalaa, silla vaikka laulu olisi [ahtenyt hyvin henkil6kohtaisesta pisteesta, valmiina te-
oksena sitd voi tarkastella itsesta erillisend objektina. Tdman tutkimuksen yksi tavoit-
teista on kuitenkin tutkia myos laulunsavellysprosessia eika vain valmiita teoksia, mika

tekee tehtavasta astetta haastavamman.

On hyvin vaikea kuvata mitéd mielessa tapahtuu, kun musiikkia alkaa syntya. Anna-Mari
Kahara on kertonut polskan tahdissa kulkeneen laulunpatkan nousseen hanen mie-
leensa, kun han erdana kesailtana 1ahti mokkipolkua pitkin huussireissulle. Hanen kavel-
lessaan takaisin mokille Annan polska oli kutakuinkin valmis. (Kahara 2021.) Tassakaan
savellyksen syntytarinassa ei silti oikeastaan kerrota siita, mita saveltdjan mielessa ta-

pahtuu, vaan kuvaillaan aikaa ja paikkaa, jossa laulu on lahtenyt syntymaan. Monet
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luovaa tyota tekevat varmasti tunnustavat rauhallisessa maisemassa ulkoilun hyédyt uu-
sien ideoiden jasentelyssa, mutta jos itse kuvaisin laulunsavellysprosessin alkusysaysta,
olisi se enemmankin irtaantumista ajasta ja paikasta aivan omanlaiseensa mielentilaan.
Parhaiten tata tyhjyydesta kumpuavaa tarvetta kohti soivaa objektia kuvaa mielestani

Winnicottin muotoilu ’'subjektiivisesta objektista’:

The initiation of object-relating is complex. It cannot take place except by the en-
vironmental provision of object-presenting, done in such a way that the baby
creates the object. The pattern is thus: the baby develops a vague expectation that
has origin in an unformulated need. [...]. In this way the baby comes to feel confi-

dent in being able to create objects and to create the actual world.

suom. Objektisuhteen alku on monimutkainen. Se voi tapahtua vain, jos ymparistod
tarjoaa objektin lapsen luotavaksi. Kaava on seuraava: lapsi kehittaa epamaarai-
sen odotuksen muodottoman tarpeen pohjalta. [...] Talla tavalla lapsi voi alkaa

luottaa siihen, etta han voi luoda objekteja ja nilden mukana todellisen maailman.

(Winnicott 1990, 62.)

Luovuuden alkuldhteestd ammentaminen voi aikuisellekin tarkoittaa jonkinasteista kiih-
tymyksen tilaa, jolloin luominen on tai ainakin tuntuu primaaritarpeelta. Olisihan maail-
man luomisen vastakohta eli maailman tuhoutuminen tai loputon tyhjyys kauhistuttava
ajatus. Tama alkuvaihe ei ainakaan omalla kohdallani laulunsavellysprosessissa kesta
kauaa, mika lienee hyva asia saveltdjan fyysisen ja psyykkisen terveyden kannalta,
mutta luovan prosessin rauhoittuminen ja aukeaminen ulospain palvelee myds prosessin
myota syntyvaa teosta seka sen jakamista muiden kanssa. Talloin on siirrytty ideoiden
tuottamisesta niiden kasittelemiseen. Laulunsavellysprosessin myohempaa vaihetta on
myos helpompi kuvata, jolloin alun kiihtymyksen tilalle tulee assosiaatioiden virta. Win-

nicott kuvaa siirtymista tahan vaiheeseen kasitteella 'transitionaaliobjekti’:

It is clear that something is important here other than oral excitement and satisfac-
tion, although this may be the basis of everything else. Many other important things

can be studied, and they include:

The nature of the object.
The infant’s capacity to recognize the object as Not-Me.
The place of the object—outside, inside, at the border.

The infant’s capacity to create, think up, devise, originate, produce an object.
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The initiation of an affectionate type of object relationship.

suom. On selva3, ettd meneilldan on jotain muuta huomionarvoista kuin oraalinen
tyydytys, vaikka se olisikin kaiken taustalla. Monia muita tarkeitd asioita voidaan

tutkia, joihin kuuluvat:

Objektin luonne.

Lapsen kyky tunnistaa objekti itsesta erillisena.

Objektin sijainti — ulkopuolella, sisépuolella, rajalla.

Lapsen kyky luoda, keksia, kehitella, tuottaa ja saada aikaan.

Kiintymykseen pohjautuvan objektisuhteen alku.

(Winnicott 2016.)

Winnicottin psykoanalyyttinen kuvaus luovuuden lahteista alleviivaa omakohtaisuuden
tarpeellisuutta luovassa tyossa ja tekijan suhteessa luovan tyon tulokseen, objektiin.
Aiemmin kaunokirjailijana toiminut Harkaitz Cano kirjoittaa New Yorkin kaupunginosia
kasittelevassa tietoteoksessaan El puente desafinado (suom. epavireinen silta): "Tunnen
siltoja kohtaan pakonomaista heikkoutta, jota terapeuttini saanee analysoida jokin paiva”
ja "Etsin siltaa, jonka sisdan voisin piiloutua” (Cano 2003; viitattu Pérez 2019). Onko
lukijasta kiehtovaa vai kiusallista lukea Canon paivakirjamaisia huomioita hanen henki-
I6kohtaisesta suhteestaan tutkimuskohteeseen? Riippuu ehka lukijasta, mutta matkaop-
paanakin toimiva teos tarjoaa autoetnografisen otteensa takia paljon tietoa siita, miten
ihminen asemoituu suhteessa tutkimaansa kohteeseen. Teos ei ehka tarjoa kayttokel-
poista tietoa kaupungin rakennuttajille, mutta samastuminen minakertojaan avaa var-

masti jollekin toiselle vierasmaalaiselle uusia puolia matkakohteesta.

Lukinsky nakee psykoanalyysin hyvana introspektion valineena, jolla voidaan tuottaa tie-
toa kriittista itsereflektiota varten (Lukinsky 1995, 236). Psykoanalyyttista teoriaa kayte-
taan tassa tutkimuksessa kuitenkin rajoitetusti [ahinna lapsen mielenmaiseman tutkimi-
sessa eika niinkaan savellysprosessin syvaluotaamisessa. Edella esitetty laulujen ver-
tautuminen transitionaaliobjekteihin kuitenkin maarittda tutkimusotetta, koska laulunsa-
vellysprosessin henkildkohtaisuus pakottaa tutkimuksen myds autoetnografiselle alu-
eelle. Kielilaulujen valmistumiseen ovat vaikuttaneet monet muutkin seikat kuin tarpeeni
saveltaa, ja siksi on havainnollista kertoa eri nakdkulmista niistd monista kokemuksista
ja assosiaatioista, joita prosessin varrella on liittynyt kielilaulujen tekemiseen ja esittami-

seen. Musiikinteoreettiset ja kielitieteelliset kuvaukset tdydentavat autoetnografista
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tutkimusotetta, silld henkilokohtaiset huomiot ja assosiaatiot pohjautuvat niihin tekijoihin,

joita laulunsaveltamisesta on valittu tarkasteltaviksi.

3 Kielilaulujen taustatekijat

3.1 Lastenlaulut eri kulttuureissa

Lastenloruihin nayttaa sisaltyvan yksi luonnonlaki kielesta ja kulttuurista riippumatta: yli-
voimaisesti tavallisin sae jakautuu neljgan iskuun Kkuten suomalaisessa lastenlo-
russa harakka huttua keittda / hdnnalldnsé hammentaa (Duffer 2002). Syyta neljan is-
kun kaavaan ei tarkasti tiedeta, ja neli-iskuisuuden mahdollinen yhteys lapsen motori-
seen tai  kognitiiviseen kehitykseen jaa toisen tutkimuksen aiheeksi. Mutta siind
missa lastenloruissa neli-iskuinen sde on universaali kaava, musiikin kaavat ovat kult-
tuurisidonnaisia. Seuraavassa vertaillaan perinteista ranskalaista, afrikkalaista ja Kii-

nalaista lastenlaulua:

1. Tuiki tuiki tdhténen on ranskalainen savelma 1700-luvulta, jota on yksinkertaistettu

lastenlauluksi ensin ranskaksi ja sen jalkeen sanoitettu monille eri kielille.

e

2. Olélé on kongolainen lastenlaulu, johon kuuluu olennaisesti liike, eli laulaessa tanssi-
taan ja taputetaan kasia. Tanssi, taputus ja laulu muodostavat yhdessa synkopoivan ra-

kenteen eli tresillo-rytmikaavan.

Aéni

R ol B El
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3. Shi shang zhi you mama hao on vanha kiinalainen lastenlaulu, jota lauletaan myos

aitienpaivana.

|

| 1881
QL

u

(Mama Lisa’s World 2022.)

Tuiki tuiki tdhténen -laulun musiikki on lahtoisin ajalta, jolloin eurooppalainen rahvas kuuli
musiikkia lahinna kirkossa. Suomessa laulua on laulettu J.F.Granlundin 1800-luvulla laa-
timalla uskonnollisella tekstilld Koska meita kdsketdén ja vuonna 1971 julkaistuna Maisa
Krokforsin kdannoksena englantilaisesta versiosta Twinkle twinkle Little Star (Granlund
1857, Kansallisbiografia ja Huhtinen-Hildén 1997). Tallaisia tasarytmisia melodianpatkia
on totuttu veisaamaan virsikirjasta, ja aikanaan oli varmasti tarkoituksenmukaista, etta
lapset kasvatettiin samoihin saveliin. Pelkkaan tasarytmisyyteen ja duuri/molli-diatoniaan
kasvattaminen ei kuitenkaan liene tana paivana mahdollista tai jarkevaa, koska lapset

kuulevat ja omaksuvat arjessaan mediasta ja muualta kaikenlaisia rytmeja ja melodioita.

Olélé:n esittaminen merkaten jaloilla neljdsosapulssia, taputtaen samalla vastarytmia ja
laulaen melodiaa voi akkiseltaan olla suomalaisille lapsille liiallinen haaste, mutta vaikka
he eivat itsenaisesti pystyisi tuottamaan kaikkia elementteja yhtaaikaisesti, he voivat poi-
mia mallista aina jotain (Comptines d’Afrique 2015). Tresillo-rytmikudos soi myds teksti-
tasolla taysin suomen kielen rytmin mukaisesti esimerkiksi sanassa ’kaalikeitto’, ja jos
taputtaa polviin vuorotellen oikealla ja vasemmalla kadelld sanaparia “kaalikeitto, to-

maattikeitto”, ollaan jo lahella lansiafrikkalaista rytmiikkaa.

Sita paitsi monenlainen poljento suomalaisissa lauluissa ei ole mitenkaan uusi idea. Suo-
malaisen pianokoulun Alkusoitto-kirjan opettajan ohjeissa todetaan, ettd suomalaisissa
kansanlauluissa ei ole synkooppia, mutta tdma lausunto on yksinkertaisesti virheellinen
(Lehteld, Saari, Sarmanto-Neuvonen 2002, 93). Ensinnakin kansanlauluista 16ytyy
vaikka minkalaista synkopointia, ja toiseksi vaikka puhuttaisiin vain kalevalanmitan lau-
lamisesta, sen nakeminen yksiselitteisesti tasajakoisena perustuu melodian pelkistami-
seen instrumentaalimusiikiksi klassisen notaation avulla. Synkooppi voi ilmaantua ru-
nosakeeseen helposti kalevalanmittaa kayttamalla, kun suomen kielen painotus ja runo-

jalka risteytyvat.
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Jos otetaan vaikkapa kalevalanmitan mukaan neljaan runojalkaan jakautuva sae vaka /
vanha / vadind/mdinen / tietd/ja i/dni/kuinen, huomio kiinnittyy sanaan idnikuinen, jossa
runojalka halkaisee sanan kaksi kertaa (Piela 2008). Koska suomen kielessa paino on
aina ensimmaisellad tavulla, sanan rytmi ja runojalan rytmi menevat ristiin ja tuottavat
synkopoivan rakenteen. Kuulija ehka havaitsee ensin sanasta idnikuinen runojalan iskul-
liset tavut &n ja kui, mutta koska ne eivat osu mihinkaan tunnistettavaan sanaan, kogni-
tiiviseen hahmoon liittyvat pian myds i-vokaalit. Kun tallaisia toteutuksia runojalassa on
kuullut paljon, synkopoivan sakeen skeema on tuttu ja valmiina hyddynnettavaksi. Suo-
men kielen ’ikuinen’ synkopoi kielitieteellisessa mielessa ilman kalevalaista runomittaa-
kin, koska painollinen ensimmainen tavu [i] on vokaali ja siten heikommin erottuva, ja
painottoman tavun ensimmainen danne [K] taas on klusiili tai englanniksi aanteen rajah-
tavaa voimaa paremmin kuvaava ’plosive’. Voisi jopa sanoa, ettad kalevalanmittaan lau-
laminen on vahvistanut suomen kielen synkopoivuuden hahmottamiseen kytkeytyvia

kognitiivisia strategioita.

Lapsen ei tietenkaan tarvitse pystya analyyttisesti nimeamaan synkopoivia laulun tavuja
kuten ei muitakaan musiikillisia tai kielellisia rakenteita. Monissa maissa lapset leikkivat
sanan painolla voidakseen sanoa jonkun kirosanan tai muun paheksuttavan sanan tois-
tamalla yhta sanaa taukoamatta, kunnes sanan paino muljahtaa toiselle tavulle (esim.
kassi-kassi-kassika-sika-sika-sika) harjoittaen nain auditiiviskognitiivisia taitojaan. Sa-
nan painoa eli prominenssia kasitellaan lahemmin luvussa 4.3 laulun Los Pollitos koh-
dalla, mutta on hyva muistaa, etta synkopoivat rytmit eivat ole espanjan kielen tai latino-
musiikin etuoikeus, vaan synkopoivia rytmeja 16ytyy myds suomesta ja suomalaisesta
lauluperinteestd. Kun koko &annemaisema otetaan lukuun, kalevalanmitan synko-
poivasti sahaava tavutus on verrannollinen moneen maailmanmusiikin lajiin. Sanotta-
essa "i-an-i-kui” kieli lyo kitalaen pehmeastd osasta alahampaiden alle leuan kovaan
osaan tasaisessa kahdeksasosarytmissa eli tekee samaa liiketta kuin conga-rumpujen

soittajan kAmmenet salsan peruskomppia ‘'marchaa’ soitettaessa.

Lapeensa pentatoninen kiinalainen lastenlaulu ei ole sekdan suomalaisesta lauluperin-
teesta niin kaukana, kuin voisi kuvitella. Ensinnakin esihistorialliset I6yddkset eri puolilta
maailmaa ovat osoittaneet, etta pentatoninen asteikko on ihmiskunnan harmoninen al-
kujuuri. Lisdksi pentatonisia savelmia 16ytyy myds Suomen alueelta ja lahiseuduilta mm.
joikuista ja paimenlauluista. (Aarnio 2016, 31.) Kiinalaisen laulun puolentoista oktaavin

daniala saattaa tuntua huimaavalta lastenlauluun; ajoittain keskustelu
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musiikkipedagogien ja varhaiskasvattajien keskuudessa lasten aanialasta on yltynyt Kkii-
vaaksikin, kun on karjistaen esitetty, ettd musiikkikasvatus on pilalla, koska lapset eivat
enaa laula korkealta helein aanin. Itsekin kuulisin mielellani lasten laulavan lennokkaita
melodioita kuten joitain vuosia sitten, kun toteutimme saveltamani Pinokkio-musikaalin
taidekoulujen yhteisprojektina Malmitalossa, ja mukaan tuli my6és musiikkiopiston lapsi-
kuoro. Tydskentely lapsikuoron ja kuoronjohtajan kanssa oli ehdottomasti koko projektin
parasta antia sekd omasta mielestani ettd saamani palautteen perusteella. Musiikki on
kuitenkin aina sidoksissa ymparoivaan yhteiskuntaan, ja lauluarkuuden poistamiseksi ei
ole helppoa patenttiratkaisua. Laulua ohjaavien kasvattajien pitda varmaankin pystya
luomaan erityisen vapautunut ja innostava ilmapiiri, parhaat kuoronjohtajat lienevat asi-
antuntijoita siind. Laulamaan pakottaminen ei ainakaan ole hyva metodi, ja eihan kaik-
kien tarvitse laulaa, kaunista melodiaa voi seurailla vaikka liikkeella ja silla tavalla elaytya

sen kaanteisiin.

Vaikka vanhakantaista lahestymistapaa lastenmusiikkiin 16ytyy monista kirjallisista 1&h-
teista, suomalaisen lastenmusiikin uudet tekijat ovat riemastuttavasti ammentaneet suo-
men kielen ddnnemaisemasta monenlaisia lauluja ja leikkeja. Innostavat ja tuoreet kap-
paleet ovat totuttaneet lapsia kuulemaan ja laulamaan monenlaista poljentoa, mika on
hyvaa harjoitusta myds vieraiden kielten erilaisten aanteellisten rytmien hahmottamiselle
ja tuottamiselle. Lisaksi suomen kielen rytmisen moninaisuuden esilletuominen lauluissa
voi auttaa suomea vieraana kielenaan puhuvia lapsia 16ytamaan samastuttavia aanteel-

lisia rajapintoja.

3.2 Lapset oppimisen asiantuntijoina

Pienta lasta ei usein mielletd minkdan alan asiantuntijaksi, mutta lapsen oppimiskayra
on monella alueella iimidmainen, joista yksi on kielen oppiminen. Tarkein valine matkalla
nollasta natiivipuhujaksi on aani - visuaaliset symbolit ja kasitteet tulevat tutuiksi vasta
mydhemmin. Esisanallinen lapsi muodostaa aidinkielensa aanivirrasta merkityksellisia
rakenteita, ja vanhempi lapsi toimii samoin vieraan kielen suhteen (Cslovjecsek 2010,
33). Vieraan kielen oppiminen on silti erilainen prosessi kuin aidinkielen oppiminen,
koska aidinkielen oppiminen tapahtuu ainutkertaisten varhaisten psykofyysisten kehitys-
kulkujen aikana. Kuitenkin niissa on jotain samaa. Jos ajatellaan sanaa ’infant’ (=lapsi),
jonka etymologia tarkoittaa 'ei-puhuvaa’, se heijastelee matkaa puheen vastaanottajasta
sen tuottajaksi. Puheen vastaanottamisen ensisijaisuus nakyy esimerkiksi siina, etta 2-

vuotiaalla aidinkielen sanojen tunnistaminen voi olla hyvin tarkkaa, mutta artikulaatio on
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toistaiseksi puutteellinen tai virheellinen (Kunnari ja Savinainen-Mikkonen 2012, 35).
Sama tapahtuu vieraan kielen kanssa, eli ensin sanat hahmotetaan kuulemalla ja toisen

puhetta havainnoimalla, ja vasta sen jalkeen sanoja aletaan tuottaa itse.

Aani ja liike ovat keskeisid puheen hahmottamisessa, mitd Meltzer on kuvannut kasit-
teelld "theatre of the mouth”. Suun sisalla tapahtuvien liikkeiden lisaksi tarkeaa on koko
kehon liike, “song and dance”, josta voidaan siirtya kohti “song and symbol” -tasoa. (Melt-
zer 1986; viitattu Maiello 2019) Itseasiassa vauva alkaa hahmottaa 4ania jo ennen syn-
tymaa, ensimmaisena niista aidin sydamenlyonteja, ja reagoida aaniin likkumalla. Aidin
puhedani tulee seuraavana, mutta konsonantteja vauva ei viela vatsanpeitteiden lapi
kuule. (Kunnari ja Savinainen-Mikkonen 2012, 34.) Syntymaa ennen tapahtuva oppimi-
nen ei siis vield kiinnitd lasta sanoihin, mutta tutkimuksissa on todettu, etta jo vastasyn-
tyneet vauvat pystyvat erottamaan aitinsd puhuman kielen ja vieraan kielen toisistaan

(Cognitive Neuroscience Society ja Kuhl 2015).

3.2.1 Tapaus Satu vuoresta

muna

Sdtu vuoresta

lapsi

Kun harjoittelin tdman kansanlaulun laululeikin liikkeita, minun oli vaikea muistaa loppu-
vaiheessa kaikkia sanoja, joten kuvitin isolle paperille laulun kulun itseéni ia oppilaita
varten. Tasta huolimatta sanoja oli vaikea muistaa, ja aloin epailla, etta tekstiin liittyi suo-
mennoksesta juontuva hankaluus; siind missa indoeurooppalaisissa kielissa kaytetaan
prepositioita osoittamaan jonkun asian paikkaa (nestin a birch, birch on a hill), suo-

messa sijamuodot sallivat kdanteisen rakenteen, jonka tuntematon suomentaja oli
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valinnut todennakoisesti rytmisen luontevuuden vuoksi (pesédsséd muna, koivussa pesé,
vuorella koivu). Samalla lista kuitenkin sahaa edestakaisin, kun taas laulun kulku olisi
helpompi muistaa, jos teksti jatkuisi aina samalla sanalla, johon on edellisessa sanapa-
rissa paadytty (muna pesassa, pesa koivussa, koivu vuorella). Alkukielista tekstia oli vai-
kea l6ytaa johtuen siita, etta kayttdmassani kirjassa oli virheellisesti merkitty laulun alku-
peramaaksi Ranska, mutta pitkan etsimisen jalkeen selvisi, etta laulu on tosiasiassa
tanskalainen kansanlaulu Langt ud' i skoven la et lille bjerg (Mama Lisa’s World
2022). Alkukielinen teksti osoitti epailyni oikeiksi, eli tanskankielisessa tekstissa lista kul-
kee jarjestyksessa eteenpain, joten muutin tekstin suomeksikin “oikein pain”, vaikka
rytmi tuli sitad kautta vahan kulmikkaammaksi. Samalla muutin joitain sanoja vahan arki-

kielisemmiksi untu — hdyhen, vuode — sanky:

Viimeinen sakeist6 kirjan suomennoksena:

Vuotehella nukkui lapsi pikkuinen,

en somempaa oo nahnyt milloinkaan.
Vuoteessa lapsi,

unnusta vuode,

linnusta untu,

munasta lintu,

pesassa muna,

koivussa pes3,

vuorella koivu,

vuori tuolla kaukana metséas.

(Perki 2005, 27.)

Viimeinen sakeist6 omana muunnoksenani:

Sangyssapa nukkui lapsi pikkuinen,
en somempaa oo nahnyt milloinkaan.
lapsi sdngyssa,

sanky hdyhenesta,

héyhen linnusta,

lintu munasta,

muna pesassa,

pesa koivussa,

koivu vuorella,
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vuori tuolla kaukana metsas.

Kun olimme opetelleet laulua jonkin aikaa, yksi lapsi ryhtyi rallattelemaan sanapareja
“‘pesassa pesd” ja “munasta muna”. En kiinnittdnyt asiaan huomiota, mutta kun muutkin
lapset yhtyivat rallatukseen, pysahdyin miettimaan, mista oli kysymys. Lopulta tajusin,
etta lapset eivat hahmottaneet tekstia kieliopin tai logiikan perusteella vaan hengityksen
mukaan - muunnellussa versiossa hengitys tulee automaattisesti paasanan jal-
keen: “lintu (hengitys) munasta, muna (hengitys) pesassa, pesa (hengitys) koivussa,
koivu (hengitys) vuorella”. Tasta viisastuneena palasin seuraavalla kerralla kirjan suo-
mennokseen, vaikka lapset olisivat halunneet toistaa vitsia “pesassa pesa”’. Seurauk-
sena oli vahemman vitsailua ja enemman sekoilua sanoissa, koska edestakaista listaa
oli avustavasta kuvasarjasta huolimatta todella vaikea muistaa. Toisessa ryhmassa
opettajan sekoaminen sanoissa aiheutti innostusta, ja paadyin askartelemaan absurdeja
lisdaineksia laulusta tehtyyn kuvatauluun “sangyssa pitsa, koivussa potta” lasten suu-

reksi huviksi.

3.3 Lastenlaulujen lapsikasitys

Lapsille on kerrottu tarinoita kautta aikain, mutta tarinat kertovat usein enemman kerto-
jistaan kuin kohdeyleisdstaan. Vuosisatojen etaisyydella voimme paivitellda vanhojen ta-
rinoiden opetuksia hyvasta ja pahasta, esimerkiksi alati eurooppalaisiin lastensatuihin
ilmaantuva noita on taman paivan katsannossa ilmaisu patriarkaalisen yhteiskuntajarjes-
tyksen naisvihasta. Oman aikamme arvolatauksia emme valttamattd huomaa, mutta
yhta kaikki ne vaikuttavat kertomuksiimme. Kuten johdannossa todetaan, lastenlaulun
saveltaminen ei minulle tekijana eroa keskeisiltd osiltaan aikuisten laulun saveltami-
sesta, mika kertoo omasta arvomaailmastani seka ajallemme ominaisesta niin sanotun
sisdisen lapsen etsimisesta. Mutta lasten ja aikuisten maailman rajan haivyttdminen on
ollut tavallista my6s menneina vuosisatoina. Tosin silloin aikuiset eivat etsineet sisaista
lastaan, vaan lapset ndhtiin pienina aikuisina ja heidan erikoiset tapansa keskeneraisyy-
tena matkalla aikuisuuteen (Ariés 1964, 35). Oma mielipiteeni on, etta siind missa lasten
terveyden ja hyvinvoinnin ndkékulmasta on ollut suuri edistysaskel, etta lapsia on alettu
kasitella erityista suojelua vaativana ryhmana, taiteen nakdkulmasta “turvallisissa” tari-
noissa menetetaan jotain. Turva on varmastikin kaiken kasvun perusta, mutta halu-
simme tai emme, kasvaminen edellyttdd myos pelottavien ja hurjien asioiden kohtaa-

mista jo vauvasta lahtien. Winnicott kirjoittaa:
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[tlhe infant’s experienced aggression, that which belongs to muscle erotism, to
movement, and to irresistible forces meeting immovable objects, this aggression,
and the ideas bound up with it, lends itself to a process of placing the object, to

placing the object separate from the self.

suom. pikkuvauvan kokema aggressio, johon liittyy lihastuntemukset, liike ja ul-
koisten esineiden vastustamaton voima, tdma aggressio ja siihen kytkeytyvat ideat

ovat tarpeellisia siind prosessissa, jossa objekti pystytaan erottamaan itsesta.

(Winnicott 1965, 181.)

Lapsen aggressio ei siis ole vain tunne-elaman alue, vaan edellytys erillisen itseyden
kehittymiselle. Tassa yhteydessa aggressio ei tarkoita vihaa tai aggressiivista kaytosta
vaan voimaa, joka lahtee omana itsendaan olemisesta, tata voimaa voidaan kutsua myos
omaksi tahdoksi. Joskus psykologiassa puhutaan myés omavoimaisuudesta. Turvan ja
hoivan merkitys sailyy oman tahdon vahvistuessa, mutta siind missa hoivaavalle henki-
I6lle on eduksi olla rauhallinen tilanteessa kuin tilanteessa, laulujen ja tarinoiden tehtava
on sanoittaa myds hurjia tunnetiloja. Oman lapsuuteni merkittavin musiikkikokemus oli,
kun nain 6-vuotiaana Joutsenlampi-baletin Kiovassa. En silloin ymmartanyt tarinasta pal-
joakaan, mutta jalkikateen analysoiden teoksen surumielinen kauneus ja musiikin dra-
maattisuus olivat niitd ominaisuuksia, jotka tekivat kokemuksesta niin sykahdyttavan.
Oman osansa taianomaiselle tunnelmalle antoi varmasti myés matka vieraaseen maa-
han, joka oli itsessaan kuin suuri seikkailu. Jollekin toiselle Peppi Pitkatossu voi olla voi-
maa antava hahmo, haneenkin liittyy haastavia tunteita Pepin kapinallisen luonteen
vuoksi. Toisin sanoen moni lapsi kaipaa nayttdmda myds haastaville ja kiihtymysta he-

rattaville tunteille, joiden my6ta kokonainen itseys voi tulla todelliseksi.

Milla tavalla aggressio tai sen poissaolo voi nakya lastenlauluissa? Laulujen ja esitysten
tunnelatausta on hankala kuvata sanallisesti, mutta esimerkiksi Pikku Kakkosen laulu-
tuokioiden ja toisaalta Hevisaurus-yhtyeen kuunteleminen antavat nopeasti kasityksen
siitd, miten laajalla tunneskaalalla lapsille tarjotaan musiikkielamyksia. Myds laulujen sa-
nat herattavat tunteita, seuraavassa verrataan muskareissa ja paivakodeissa paljon lau-
lettua Kaija Loytyn sanoittamaa Loppulaulua ja Frobelin palikoiden tunnetuksi tekemaa

tuntemattoman sanoittajan Lejjonaa m& metséstén -laulua:
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Loppulaulu

Suljen ihanan soittorasian

kierrén lauluni kippuraan

muiston mukavan taskuun taputan
siihen saakka, kun tavataan

kiitdn, kumarran, niiaan, vilkutan

pian taas yhdessé lauletaan

(Wuorela 2012, 221.)

Loppulaulussa pidattyvaisyys ja kuuliaisuus on kasin kosketeltavaa, laulu suljetaan rasi-
aan ja laitetaan taskuun piiloon, ja sen jalkeen kiitetdan, kumarretaan ja niiataan. Peipo-
sen mukaan musiikkituokion lopuksi laulettava alkulaulu ja loppulaulu ovat lapselle tar-
keita rutiineja, ja sen lisaksi lapselle tuottaa mielihyvaa, kun han selviytyy musiikkihetken
aikana annetuista tehtavista (Peiponen 2014, 15). Tassa lausunnossa ‘lapsen’ tilalle voi
helposti vaihtaa sanan ‘aikuinen’, eli rutiinit helpottavat aika tavalla myo6s aikuisen ty6ta,
ja aikuiselle tuottaa mielihyvaa, kun lapsi tottelee ja selviytyy hanelle annetuista tehta-
vista. Talldin lapsikasitys saattaa perustua aikuisen toiveisiin siita, ettd pohjimmiltaan

lapset ovat ja haluavat olla kiltteja.

Leijonalaulussa taas kuulutetaan rohkeutta minka tahansa ulkoisen uhan edessa, tosin
leikin lopussa juostaan leijonaa pakoon kauhun vallassa, ja viimeiseksi kissa naukaisee

sen merkiksi, ettd koko seikkailu olikin vain kuvitelmaa:

Leijonaa mé& metséastén
tahdon saada suuren
enka pelkaa ollenkaan
edessé on 1. ruohikko, tihe viiltévéa ruohikko
2. suo, mérké upottava suo
3. joki, kylmé syva joki
sitd ei voi ylittéa
sitd ei voi alittaa
sitd ei voi kiertéé
1. téytyy menné lavitse
2. taytyy pomppia méttaaltéd maéttéélle

3. taytyy menné siltaa mybden

Leijonaa mé metséstén
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tahdon saada suuren
enké pelkadéa ollenkaan
edessé vuori, vuoressa on luola
sitd ei voi ylittéa

sit§ ei voi alittaa

sit4 ei voi kiertéé
taytyy menna luolaan
luolassa on pimeéaéa
luolassa on kylméaéa
jotain pehmoista
jotain karvaista

IIK LEIJONA!!

(kehoperkussioilla sillan, suon ja ruohikon &ania)

ovi auki!
ovi kiinni!
vihdoinkin kotona!

miiaauuu

(Frébelin palikat 2018.)

Leijjonaa mé metséstén -laulua esitetdan vuorolauluna, joka on ikivanha laulamisen tapa.
Vuorolaulua on kaytetty mm. hengellisissa rituaaleissa niin lansimaissa kuin muuallakin
maailmassa. Vuorolaulu on eraanlainen dialogi, jossa ryhma toistaa esilaulajan sanat.
Jossain mielessa vuorolaulu on toisinto varhaisista prosesseista, joissa vanhemman sa-
nomat sanat toistetaan, ja nain saadaan valtuutus omalle ilmaisulle. Karismaattisten joh-
tajien esiintymisissa sama ilmid nayttaytyy negatiivisessa valossa, kun johtajaansa seu-
raavat massat saadaan huutamaan melkein mita tahansa ja viela uskomaan sano-
maansa. Varhaiskasvatuksen laulutilaisuuksissa esilaulajan karisma tuskin on haitaksi,

ja leijonalaulun kuorossa lapsi voi turvallisessa kehyksessa kokea hurjiakin tunteita.

Roosa Lingualla ei ole kasvatuksellista missiota psykologisessa mielessa; tavoitteena ei
ole kasvattaa sen enempaa kilttia kuin uskaliasta lastakaan. Epailematta arjen siirtyma-
vaiheissa (mm. lepohetkissa, ryhmaan tulossa) kaytetyilla lauluilla voidaan saada lapset
pehmealla tavalla tekemaan jotain toivottua, mika on hyva vaihtoehto tylylle kaskyttami-
selle, mutta musiikilla voi olla lapsen elamassa myos valinearvoa suurempi tehtava -

maailman luominen musiikin ja mielikuvituksen keinoin. “Kun luot, luo maailma, silla vain
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maailman luomista voi sanoa luomiseksi”, sanoi Lauri Viita ja artikuloi samalla winnicot-
tilaisen ajatuksen luovasta lapsesta (Laine 1989, 71). Jos Roosa Linguan laulujen taus-
talla vaikuttava lapsikasitys pitaisi jotenkin maaritella, se olisi ehkapa juuri ajatus luo-
vasta lapsesta; musiikin tavoitteena on kutsua lapsi kohtaamaan uusia kokemuksia
omana itsendan ja ajattelemaan esimerkiksi: “En tieda mika tdma laulu on, tuo sana on

minulle vieras, mutta sukellan musiikkiin ja katson mita tapahtuu.”

3.4 Homo ludens, leikkiva ihminen

Luovin ja luontevin tila lapselle on leikkiminen. Tassa projektissa leikkiminen ilmiona on
enemman kuin viihdyttava lisa lauluihin; Roosa Linguassa leikkiminen on kaikki, se on
tekemisen tapa, kommunikaation muoto ja elamanasenne. Lapsille kaikki edellinen on
itsestaan selvaa, mutta monet aikuiset ovat taysin unohtaneet mita leikkiin uppoutumi-
nen tarkoittaa. Leikkimiseen liitetyt vaheksyvat lausunnot saattavat johtua tasta vieraan-
tumisesta tai siita, etta pieni lapsi ei pysty selkeasti sanallistamaan leikin maailmaa eika
hanta siksi oteta tosissaan. Joka tapauksessa varhaiskasvatuksessa tapahtuvaan toi-
mintaan eli mita suurimmassa osin leikkimiseen suhtaudutaan usein vain varsinaiseen
elamaan ja oikeaan oppimiseen valmistavana vaiheena, musiikkileikkikoulun merkitysta

kuulee luonnehdittavan paattavilta tahoiltakin “sisdanheittdjana” soitonopetukseen.

Kuitenkin useimmat leikin tutkijat ovat yhtad mielta siita, etta leikki on olemassa leikin
vuoksi, tai kuten Bergstrom dramaattisesti asian ilmaisee: “Lapset eivat harjoittele tule-
vaisuutta varten, he vain taistelevat elamastaan!” (Bergstrom 1997, 203). Winnicott on
myds kasitellyt leikin merkitysta todellisen itsen eloonjaannin kannalta, mutta hanen ajat-
telussaan konflikti lapsen rajattoman sisaisen leikkimaailman ja rajoituksia tdynna olevan
ulkoisen reaalimaailman valilla ei johda taisteluun tai sotaan samalla tavoin kuin Berg-
stromin ajattelussa. Winnicottin ajattelussa hoivaavan aikuisen rooli valittdjana naiden
kahden maailman valilla on ratkaiseva, ja aina kun katsomme lasta, ndemme myds sen
ympariston, jossa han on kasvanut. Toisin sanoen vanhempihahmon rooli leikkimisen
mahdollistajana on elimellisen tarked; vanhempi luo puitteet lapsen leikille, elaytyy lap-
sen leikkimiseen ja osallistuu omalla panoksellaan leikkiin. (Winnicott 1994, 13.) Roosa
Linguan materiaalia suunnitellessa on otettu winnicottilainen lahestymistapa leikkimi-
seen; aikuinen elaytyy ja osallistuu leikkiin tehden sen silla tavoin lapselle todelliseksi —

musiikki ja sanailu ovat valineita matkalla jaettuun leikkiin.
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Ajatus luovasta lapsesta on sukua 2000-luvun ajan Suomessakin muodissa olleelle kon-
struktivistiselle oppimiskasitykselle, jonka mukaan lapsi luo itse oman oppinsa. Uusi op-
pimiskasitys on nostattanut paljon kritiikkia perusopetuksessa térmattyaan vanhaan yl-
haalta ohjattuun malliin, mutta nayttaa silta, etta aktiivisen oppijan malli on tullut jaadak-
seen. Roosa Linguan kielipulahduksessa konstruktivistinen oppimiskasitys vaikuttaa
taustalla; lapset eivat osallistu tekijdéind materiaalin tuottamiseen, mutta se musiikillinen

maailma, jonka he kielilauluissa I6ytavat, ei ole valmiiksi pureskeltu.

3.5 Mediakasvatus ja multimedia

Tana paivana suuri osa vanhemmista painii saman ongelman parissa: miten rajoittaa
lapsen ruutuaikaa? Ylivoimaisen vastustajan edessa helppoa ratkaisua ei ole. Muistan,
kun vuosia sitten opetin musiikinteoriaa mahdollisimman epasopivassa luokkatilassa:
taulu oli aivan liian kaukana suhteessa auditorion penkkeihin (kyseessa oli iimeisesti yla-
asteen fysiikanluokka), ja pianokin oli kannettu ylos koko istuinrivistén taakse, jonne sain
loikkia kateederilta aina, kun piti nayttaa jotain soittamalla. Naissa epasuotuisissa olo-
suhteissa turvauduin useasti Mozartista kertovaan Amadeus-elokuvaan, jota saatoin
kayttaa ehtona muiden hommien tekemiselle. Yhden jos toisenkin kerran dvd-soittimen
kanssa tuli ongelmia, mutta se ei lapsia haitannut - kun nayténsaastaja pyori ruudulla,
saatoin huvittuneena katsella paria kymmenta silméparia, jotka seurasivat taysin synk-
ronisesti Samsung-pallon suorakulmaista liikerataa. Mediakasvatuksen projektin aikana
virtuaalimuskarivideoista kielikylpypaivakodin henkilokunnalta saamani palaute puuttui
my0s tadhan asiaan; liikkuva kuva kiinnostaa lapsia, mutta samalla passivoi heita ja voi
vieda heidan koko huomionsa. Virtuaalimuskariprojektissa lasten suursuosikki videoista
oli kuitenkin visuaalisesti melko staattinen / Like Banana, jonka toimivuus naytti perustu-
van vetavaan rytmiin ja maukkaisiin sanoihin, joten toivoa visuaalisten efektien haasta-

miselle multimediassa on, kunhan kappale on riittdvan mukaansa tempaava.

Aktiivisuuteen kasvattava multimediamateriaali on yksi Roosa Linguan tavoitteista, jol-
loin mediateknologia nahdaan apukeinona eika uhkakuvana. Lotta Vaulo kertoo Totem-
lastenteatterin osallistavista taidekasvatusproduktioista, joihin on integroitu uusmediaa
pelien ja jaettujen alustojen muodossa. Vaulon mukaan dialogisuus voi taidekasvatuk-
sessa ilmeta eri tasoilla: osallistujaryhman sisdisen vuorovaikutuksen kehittymisessa,
osallistujan ja taiteilijan valisessa vuorovaikutuksessa ja esimerkiksi teatterin ja koulun
yhteistydssa. (Muje 2007, 182.)
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Keskustelussa kielirikasteista esiopetusta antavan opettajan kanssa tuli esille, etta kiin-
nostusta multimediaa hyddyntavalle kielimaistelulle on olemassa, ja yhteistyolle on hyvat
edellytykset. Kysymykseksi nousee se, milla tavalla lapsia kannattaa altistaa multimedi-
alle, mika vaikuttaa myos musiikin tuotantoprosessiin. Saveltamisen kannalta “pedago-
ginen keha” eli harjoitteen laatiminen, testaaminen, arvioiminen ja muokkaaminen, ja
edellisten toistaminen x kertaa, on hyvin erilainen Iahestymistapa kuin romantiikan ajalta
periytynyt ajatus saveltdjankammioon sulkeutumisesta ja sieltd ulos kaivautumisesta,
kun teos on valmis. Vaikka jatkuvan keskeneraisyyden kohtaaminen onkin haastavaa,
dialoginen tydskentely saveltamisessa on myos palkitsevaa, koska niin itse tyo kuin lop-
putuloskin koskettaa isompaa yhteis6a. Tietysti jokaisella projektilla taytyy olla johtaja,
joka tekee paatokset, mutta kun tyota tehdaan yhdessa muiden asiantuntijoiden ja ylei-
sdn kanssa, voi toivoa, etta aito yhteisdllisyys tuottaa syvempia osallisuuden elamyksia

my0s digitaalisilla alustoilla.

3.6 Osaamisen paine

Roosa Linguassa musiikki on vapaa vyohyke, eika lasten odoteta suorittavan kunnianhi-
moisesti laulamista tai lauluihin liittyvia tehtavia; jokainen saa osallistua omalla tavallaan
ja omilla taidoillaan. Laulujen mukana kielitaitoisuus kasvaa huomaamatta, ja laulaa voi
itsekseenkin ilman painetta jonkun muun ymmarryksesta tai hyvaksynnasta. Oma kielien
oppimiseni liittyy vahvasti lauluihin, ja voin siind mielessa toimia laulavana kielitaitojen
lahettilddna. Luin koulussa ensimmaisena vieraana kielena ruotsia, mutta jo ala-asteen
paattyessa osasin paremmin englantia, koska olin oppinut sitd kuuntelemalla pop-mu-
siikkia, mika lienee tavallinen tapa oppia englantia. Koulussa luin lisdksi venajaa ja sak-
saa ja musiikinopiskelijana opiskelin klassisen laulun opintojen innostamana myds ita-
liaa, ranskaa ja latinaa, mutta toisen vahvan vieraan kieleni espanjan opin aikuisena sa-
malla lapsuuden metodilla; parikymppisena hurahdin salsan tanssimiseen ja salsamu-
siikkiin ja opin sita kautta myos puhumaan espanjaa. Tietysti ihmiset ovat erilaisia eika
auditiivinen kanava ole kaikille toimivin tapa oppia vieraita kielia, mutta kuitenkin laulujen
sanat ovat niita kielenpatkia, jotka jaavat sitkeimmin monien ihmisten mieliin, oli kyse

sitten aidinkielesta tai vieraasta kielesta.

Toisaalta kielen ja musiikin erottamaton side on vaikuttanut omassa ajattelussani mo-
lempiin suuntiin, silld en kuuntele vain sanoja musiikissa vaan myds musiikkia sanoissa.
Erityisesti kielid, joita en ymmarra, on hauska kuunnella siita nakokulmasta, minkalaisia

erilaisia danteita kieleen sisaltyy. Kognitiivisissa tutkimuksissa on todettu, ettd ihmisen
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aikakasitykseen vaikuttaa se, ymmartadkod han puhuttua kielta vai ei. Jokainen ymmar-
retty yksikko ikaan kuin pysayttaa ajan, kun taas sellainen puhe, jonka sanoja ei erikseen
hahmota tai ymmarra, soljuu katkeamattomana virtana. (Jensen, Lahn ja Nerland 2012,
54.) Tama ajatus haastaa sen aikuisille tyypillisen vaatimuksen, etta jokainen kuultu sana
tulisi ymmartaa. Musiikki voi tarjota vastineen virtaavalle aikakasitykselle, jossa kielta
lahestytaan aanivirtana erillisten tarkkarajaisten artikulaatioblokkien (=sanojen) sijasta.
Roosa Linguan ohjelmistoon kuuluukin kappaleita, joissa kieltd saa kayttaa aanteilla leik-
kimiseen; inind, suhina ja surina ovat tarpeellisia monessa kielessa, tai jos ei osaa viela

tuottaa esimerkiksi arraa, voi kuitenkin kuunnella arran paristelya ja likkua sen tahtiin.

Vieraat kielet ovat olleet iso osa elamaani lapsesta lahtien, ja ehka johtuen kotikasvatuk-
sestani olen aina arvostanut kielitaitoisuutta. Oppimiseen siséltyy kuitenkin aina ongel-
mia, ja koska kieli on keskeinen osa ihmisten valistd kommunikointia, tulevat sosiaaliset
valtasuhteet ja identiteettikysymykset nopeasti pintaan, kun ihmiset ilmaisevat itsedan
puutteellisella kielitaidolla. Omat pyrkimykseni kielitaidon laajentamiseksi ovat olleet
paaasiassa positiivisia; silloinkin kun olen joutunut kieliymparistdon, jossa olen ollut taysi
keltanokka verrattuna muihin, olen ottanut rapeltdmisen oppimiskokemuksena. Upeim-
pia kokemuksia ovat olleet ne kerrat, kun ymparistd on ollut niin asiantunteva, innostava
ja hyvaksyva, ettd kuin taianomaisesti epavarmuus ja kdmpelyys poistuvat, ja ajatukset
tuntuvat muuttuvan sanoiksi kuin itsestdan. Englannin aineenopettajan opinnoissa sa-
massa ryhmassa kanssani oli Englannin parhaissa yliopistoissa koulutuksensa saanut
pitkan uran tehnyt syntyperainen englantilainen englanninopettaja, ja ennalta jannitin ha-
nen kanssaan puhumista, koska hanen englantinsa oli luonnollisesti eri tasolla kuin
omani. Kuitenkin hanen kanssaan puhuminen oli helppoa kuin vesiliukuméaen laskemi-
nen; syyna oli varmaankin se, etta loistavan kielitaitonsa lisdksi hanella oli loistava kes-
kustelemisen taito, ja han osasi johdatella ajatuksiani juuri oikealla tavalla. Muutama
vastakkainen kokemuskin minulla on lapsena vieraskielisten ihmisten kanssa puhumi-
sesta, jolloin kaikki sanat ovat tarttuneet kurkkuun, ja olen vain miettinyt, etta miten paa-

sisin mahdollisimman nopeasti tasta piinallisesta tilanteesta pois.

Kommunikoinnista musiikin keinoin minulla on samanlaisia kokemuksia; kun saa soittaa
huipputaitavien kollegojen kanssa, jotka eivat ole linnoittautuneet norsunluutorneihinsa
vaan haluavat jakaa osaamistaan, voi saada sellaisia voimavaroja kayttoon, joita ei tien-
nyt olevan olemassakaan. Vygotskilainen teoria kutsuu tata oppimisen etavyohykkeeksi,
eli toisen avustuksella pystyy sellaiseen mihin ei yksin pystyisi (Vygotski 1982). Roosa

Linguassa tavoitteeni on luoda tallainen oppimisen etavydhyke niin kielellisesti kuin
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musiikillisestikin. Positiivisen ja komppaavan asenteen liséksi lasta voi rohkaista teke-
maan jotain yrittdmalla itse jotain uutta ja hankalaa. Omien lasten kohdalla olen huoman-
nut, ettd kun lapsi ei uskalla tehda jotain, ja haluat rohkaista hanta, voit tietysti tehda
asian edelta malliksi, mutta mallioppimisen ohella tehokas tapa rohkaista lasta yritta-
maan on mokata itse kursailematta. Saman olen huomannut opettajantyéssa; mikaan ei
vapauta ilmapiiria tehokkaammin kuin se, etta opettajana mokaan liput liehuen asiassa
kuin asiassa. Improvisaatioteatterin motto “moka on lahja” onkin taytta totta melkein
missa tahansa pyrinndissa, koska moka on merkki siitd, ettd ei ole rajoittanut itsedan

tekemaan vain niita asioita, joissa varmasti onnistuu.

3.6.1 Oikein meni vai meniko?

Mutta onko “saa mokata” -ideologia ristiriidassa oikeakielisyyden ihanteen kanssa? Kiel-
ten pedagogiikka tunnustaa tana paivana kielen ilmaisullisen luonteen, ja erityisesti kes-
kusteluharjoituksissa pidetaan tarkeana sita, ettei oppilasta keskeyteta tai korjata, vaikka
han sanoisi jotain kieliopillisesti vaarin. Lisaksi kielioppi on vain yritys mallintaa kielta, ja
sitd joudutaan siksi muuttamaan kayttétapojen muuttuessa, ja sen “saanndét” tulevat aina
jalkijunassa verrattuna puhuttuun kieleen. Kuvausjarjestelmana kielioppia voidaan siis
verrata musiikinteoriaan, eikd kummassakaan tapauksessa puhujan tai soittajan velvol-

lisuus ole seurata ilmaisun mallinnuksia, analyyttisille mielille ne toki tarjoavat tytkaluja.

Oikeakielisyys ei sita paitsi edellytd sdantdjen tuntemista, silla natiivipuhujat huomaavat
pienenkin “vian” kieliopissa, lausumisessa ja sanavalinnoissa, mutta he eivat useinkaan
osaa selittaa mika vaarassa vaihtoehdossa on vikana, se ei vain heista kuulosta oikealta.
Tallaisen kielivaiston kehittdminen on vieraskieliselle vaikeaa. “Don’t trust your instincts,
trust corpora”, tapasi kieliopin professori sanoa yliopiston ensimmaisilla kursseilla. Talla
han tarkoitti sita, etta vieraskieliselle “oikean tuntuinen” ilmaus saattaa kuulostaa oikealta
vain sen takia, etta on itse aina kayttanyt vaaraa muotoa, kun taas miljoonat natiivipuhu-
jat ovat vuosisatojen ajan sanoneet toisella tavalla, minka voi helposti selvittaa korpuk-
sista eli elavasta elamasta kerattyjen tekstien massiivista tietokannoista. ‘Vaisto’ lienee-
kin lilan vahva sana kaytettavaksi vieraskielisen puhujan kohdalla, oli han kuinka pateva
kielenkayttgja tahansa, mutta kielitajua voi kuka tahansa kehittaa altistamalla itsensa
vieraalle kielelle. Talldin voi harjaannuttaa itsedan oikeakielisyyteen huolehtimatta kie-
liopista. Parhaiten tama onnistuu kontaktissa natiivipuhujiin, samoin kuin rytmitaju kehit-
tyy metronomin kayttdmisen sijasta paremmin, jos paasee soittamaan sellaisten muusi-

koiden kanssa, joiden rytminen varmuus tuntuu luissa ja ytimissa.
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3.7 Kielellisen ja musiikillisen lahjakkuuden merkitys

Kielellisen ja musiikillisen alykkyyden valinen suhde on monissa tutkimuksissa havaittu,
ja molempien herkkyyskausi on lapsuudessa. Lansimaissa harvinainen absoluuttinen
savelkorva on musiikkikasvatusta saaneilla kiinankielisilla natiiveilla huomattavasti taval-
lisempi, koska he ovat herkistyneet kuuntelemaan sanojen savelkorkeutta, joka saattaa
mandariinikiinassa muuttaa sanan merkityksen toiseksi. Tallaisia kielid kutsutaan tonaa-
lisiksi kieliksi. (Monroe 2004.) Kuitenkaan kaikilla mandariinikiinaa aidinkielenaan puhu-
villa ei ole absoluuttista savelkorvaa, joten relatiivinen savelkorva eli savelten ja sanojen
melodisten muotojen hahmottaminen on kiinan kielessa ratkaisevampaa kuin yksittais-
ten aanteiden fysikaalisten ominaisuuksien tunnistaminen. Jos absoluuttiselle savelkor-
valle haluaisi etsia jonkin vastineen kielitaitoisuuden paletista, se voisi olla hammastyt-
tava tarkkuus vieraiden kielten aantamisessa. Taidokas aantaminen on kuitenkin vain
yksi kielen ulottuvuus, samalla tavalla kuin savelkorkeuksien absoluuttinen tunnistami-
nen on vain yhden rakenteellisen tason hahmottamista musiikissa. Ja kuten aiemmin
mokaamisen yhteydessa on mainittu, asioiden taydellinen hallitseminen voi myds muo-

dostua rajoitteeksi.

Englannin yliopisto-opintojen alussa olin hieman pettynyt siihen, ettd dantamisen harjoit-
telemiseen tahtaavia kursseja ei ollut juurikaan tarjolla, koska olisin halunnut hioa eng-
lannin lausumiseni timanttiselle tasolle. Omin pain harjoittelinkin opintojen alkuvaiheessa
brittiaksenttia jokaista tavua viilaten ja natiivipuhujia tarkkaan analysoiden. Taydelliseen
aantamykseen tahtaava projekti kuivahti siihen, etten saanut ymparistoltani mitdan tun-
nustusta hienosta lausumisestani. Varsinkin natiiviopettajat tuntuivat vahat valittavan
milla aksentilla kukin englantia suoltaa. Vain silla oli valia, mita ajatuksia pystyit valitta-
maan sanoillasi, toisin sanoen oliko sinulla jotain sanottavaa. Musiikki on sanaton taide-
muoto, mutta siindkin voi kysya, onko musiikilla mitdan sanottavaa. Jos sanottava on
esimerkiksi: “Katsokaa, olen taitava muusikko”, jaa sisaltdo yhta ohueksi kuin jollain, joka
puhua palpattaa vain esitellakseen tyylikasta aantamistaan. Muiden tehtavaksi jaa silloin
olla hiljaa ja kuunnella, eika todellinen dialogi ole mahdollinen. Kieliopintojen suurin vai-
kutus musiikintekemiseeni onkin ehka ollut siina, etta olen entista vahemman kiinnostu-
nut taidoilla briljeeraamisesta ja entista kiinnostuneempi siitd, mita sanottavaa musiikilla
on, ja puhutteleeko se ketdan. Jos saan Roosa Linguan yleisén hyrailemaan edes yhta
sanaa vieraalla kielella, olen onnistunut vuoropuhelussa, mika on tarkeampaa kuin se,

ettd sanat osataan sanoa hienosti oikein.
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3.8 Kulttuurinen omiminen vs kulttuurinen omaksuminen

Johtuneeko siita, etta kielitaitoisuus nahdaan yleensa automaattisesti hyvana asiana ja
kieltenopettajat sivistyneina ja aikaansa seuraavina ihmisina, vai onko kulttuurisen omi-
misen kasite viela niin nuori, ettei siitd osata selkeasti puhua, mutta kielten aineenopet-
tajan opinnoissa kulttuurisesta omimisesta ei puhuttu oikeastaan ollenkaan. Jollain kurs-
silla kylla tarkasteltiin kriittisesti maantiedon ja historian oppikirjojen kolonialistista reto-
riikkaa, mutta kielten kirjoista ruodittiin suurennuslasin kanssa vain tehtavatyyppeja ja
niiden pedagogista mielekkyytta. Kuitenkin opetusharjoittelussa inmetytti esimerkiksi se,
etta kielten kirjojen aaninauhoilla jamaikalaisia ja eteldafrikkalaisia nuoria esittivat aikui-
set brittinayttelijat, minka huomasi helposti lausumisen epaaitoudesta. Kun paasin kes-
kustelemaan asiasta kielten kirjojen tekijoiden kanssa, he sanoivat, etta kustantamoilla
ei ole varaa rekrytoida aaninayttelijoita kaikista kulttuureista, ja siksi samat aaninayttelijat
esittavat kaikki roolit, ja edistysta on kuitenkin se, etta kirjoissa ylipaataan on aiheita Bri-

tannian entisista siirtomaista.

Jonkinlainen vieraiden kulttuurien edustus on tietysti parempi kuin ei mitdan, mutta mie-
lestani olisi ikavaa, jos Roosa Linguan kappaleet herattaisivat paalleliimatun tai teesken-
nellyn vaikutelman. Kulttuurinen omiminen on talla hetkelld kuuma aihe, koska valitto-
man maailmanlaajuisen tiedonvalityksen ansiosta vaikutteet levidvat nopeasti, ja toi-
saalta sosiaalinen media ja muut digitaaliset alustat ovat tuoneet valtakulttuurien ulko-
puolisetkin danet kuuluviin. Samaan aikaan on tultu tietoisemmiksi siita tavasta, jolla

muiden kulttuurien tuotteisiin tulisi asennoitua.

Jazz-musiikki oli sata vuotta sitten Suomessa jotain todella eksoottista, mutta nykyaan
jazzia ja muita afroamerikkalaisia musiikinlajeja soitetaan laajalla skaalalla ja opetetaan
musiikin ammattioppilaitoksissa. Kuitenkin esimerkiksi suomalaisille jazz-muusikoille
keskustelu kulttuurisesta omimisesta on tuonut pintaan kysymyksia siita, milla tavalla
suomalaisesta kulttuuriperimasta hypataan toisella puolella maailmaa syntyneeseen tai-
teenlajiin. Osa ohittaa koko keskustelun taiteellisen vapauden nimissa, toiset korostavat
suhdettaan kyseisen musiikinlajin oppi-isiin, ja toiset pyrkivat pitamaan ylla yhteistyota
kulttuurin syntyperaisten edustajien kanssa. Varmaan kaikkia kolmea tarvitaan jossain
maarin, jotta pystyy toimimaan ja kehittymaan muusikkona, mutta yksittaisia tekoja tar-
kedmpaa on mielestani avoin asenne, joka on enemman kuin positiivinen asenne. Ylei-
nen harhakasitys kulttuurisesta omimisesta on se, etta jos tykkaa jostakin, sille ei voi

tehdad hallaa. Usein ihmiset siis antavat itselleen vapaalipun seikkailla muissa
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kulttuureissa, koska se on heista kivaa. Ja jos kyseisen kulttuurin todellinen tuntija huo-
mauttaa, ettd pahaa tarkoittamaton ilveily on suhteellisen kaukana imitoimastaan kult-
tuurista, hanet saatetaan leimata ilonpilaajaksi. En itse haluaisi joutua siihen omahyvai-
seen tilanteeseen, etta ajattelen olevani pateva laulamaan mita tahansa kielia ja esitte-
lemaan mita tahansa kulttuureita, koska minulla on Suomessa saatu kielenopettajan ja

muusikon koulutus.

Vanhojen lastenlorujen kayttdminen on siksi hyddyllista ei vain kielenoppimisen nakokul-
masta, vaan myos pyrkimyksena sailyttaa kosketus kielen ja kulttuurin aitoon alkupe-
raan. Taydellista aitoutta ei tietysti voi vieraan kielen suhteen saavuttaa, eli jonkinlainen
epavarmuus pitaa vain hyvaksya, mutta tietamystaan voi aina lisata, ja pyrinkin tutki-
maan kayttamieni tekstien kielellisia ja kulttuurisia kytkdksid mahdollisimman perusteel-
lisesti. Lisaksi olen sikdli onnellisessa asemassa, etta tuttavapiiriini kuuluu englantia,
ruotsia, saksaa, ranskaa, espanjaa, venajaa ja kiinaa eli kaikkia varhennetun kielenope-
tuksen kielia aidinkielenaan puhuvia ihmisia, joilta voin kysya neuvoa. Laheiset natiivi-
kontaktit ovat hedelmallisia myds sen vuoksi, ettd ne voivat arkisuudessaan vaikuttaa
avartavasti elamankatsomukseen. Uskoakseni parempi vaihtoehto kulttuuriselle omimi-
selle onkin kulttuurinen omaksuminen, jossa vieraita sanonta-, ajattelu- ja toimintatapoja
peilataan omia tapoja vasten ja tullaan paremmin tietoiseksi molemmista tavoista. Ra-
janveto omimisen ja omaksumisen valilla ei ole ihan helppoa, mutta pyrkimys yhteistyo-
hon eri kulttuureista tulevien ihmisten kanssa, tiedonjano seka valmius omien ajatusmal-
lien uudistamiseen on hyva lahtdkohta kulttuuriselle omaksumiselle, joka voi johtaa my6s

kulttuurien kohtaamiseen.

3.9 Lauluntekijan identiteetti

Tata opinnaytety6ta tehdessa olen joutunut miettimaan kysymysta saveltijan roolista ja
teoksen autenttisuudesta. Laura Sippola on kasitellyt laulaja-lauluntekijan identiteettia
vaitoskirjassaan ja korostaa autenttisuuden merkitysta, han maarittelee henkilokohtaisen
osallisuuden lapaisevan kaikki osa-alueet lauluntekemisessa: saveltdmisen, sanoittami-
sen, laulamisen ja soittamisen. Sippolan mukaan laulaja-lauluntekijamusiikille on tyypil-
lista, etta tekijan persoona on niin jaljittelemattomasti lasna, ettei lauluja ole useinkaan
helppo laulaa mukana. (Sippola 2017, 16.) Roosa Linguan yksi tavoitteista on, etta yleis6
voi laulaa mukana, mutta muuten Sippolan vaatimus autenttisuudesta on tekemisen kes-

kiéssa. Sippola on lisaksi muotoillut henkildkohtaisuuden valttamattomyytta lainaamalla
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Heikki Saloa: "Silloinkin kun laulu kertoo sinusta, se kertoo siltikin minusta” (Sippola
2017, 18).

Salon muotoilu kuvastaa lauluntekemisen henkilokohtaisuutta, mutta myo6s aikuisten lau-
lujen vahvaa kiertymista ihmissuhdeteemojen ymparille, jotka ovat olleet kestoaiheita
myo6s omassa laulunkirjoitustydssani. Ihmissuhteet ja varsinkin parisuhteet kuuluvat kui-
tenkin lasten nakdkulmasta kovin vaikeaselkoiselle ja ehka aika epakiinnostavalle alu-
eelle. Kaikkiaan lastenlaulujen teemat voivat olla mitd vain, missa juuri piileekin lasten-
musiikin viehatys. Talldin vahvaa tunteen paloa ei tarvita, vaan lauluntekoprosessia lei-
maa enemman innostunut leikkisyys. Leikkisyys lauluntekemisessa ei silti tarkoita sita,
etteikd tekijan persoona olisi aidosti Iasna - itsensa likoon laittaminen on edellytys aidolle
musiikilliselle tekijyydelle ja sita kautta aidon ihmisten valisen yhteyden syntymiselle gen-

resta riippumatta.

Voi ajatella, ettd vieraalla kielella saveltdminen on lahtdkohtaisesti etdalla omasta iden-
titeetista, koska identiteettiin sidottua aidinkielta ei voi valita. Mutta identiteetti voi myds
muuttua, kasvaa ja kurottua kohti uusia todellisuuksia. Meistd monilla on kokemuksia
siitd, kuinka huomaamme yhtakkia ajattelevamme vieraalla kielella, ja jotkut voivat jopa
nahda unia kielelld, jota ovat oppineet vasta aikuisialla. Joskus sanotaan yksioikoisesti,
etta aidinkieli on ihmisen tarkein tunnekieli, mutta eivatkd tunteet liity ennen kaikkia toisiin
ihmisiin, ja jos yhteinen kieli jonkun ihmisen kanssa on vaikkapa englanti, niin eiko silloin

englannin kieli kanna myds tarkeimpia tunteita siind ihmissuhteessa?

Lisaksi eri kielet tuntuvat erilaiselta suussa ja luovat merkityksia, joita ei toisissa kielissa
ole. Esimerkkina voisi kayttaa maailman savelletyinta lausetta “I love you” ja sen vasti-
netta “mina rakastan sinua”. Englannin lausahdukseen verrattuna suomenkielinen il-
maus muistuttaa nakkileivan pureskelua, jotkut tosin puolustavat suomenkielista rakkau-
dentunnustusta silla, ettéd se on ty6ladmpi ja siksi rehellisempi. Oli miten oli, tunne ja
tuntuma ovat erilaisia. Lisdksi kielitieteessa laajalti tunnistettu ilmié on sanojen merkitys-
kenttien yksilollisyys, eli taydellisida synonyymeja tai taydellisia kaannoksia ei tosiasiassa
ole. Esimerkiksi espanjassa "mina rakastan sinua” voidaan toteuttaa kahdella tavalla: “te
quiero” tai “te amo”, joilla molemmilla on omat merkityskenttansa. “Te amo” on hellempi
ja intiimimpi, ja verbi ‘querer’ taas tarkoittaa myds haluamista. Lisaksi lausahdusta “te
quiero” voidaan kayttda miesten valilla merkkaamassa tapaamisen paattymista tyyliin
“nahdaan taas, aija”. Yhdella kielella voi siis ilmaista jotain, mita toisella kielella ei voi.

Pienten merkityserojen hahmottaminen tosin vaatii erittain hyvaa kielitaitoa, mutta kuka
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tahansa hahmottaa kuulokuvasta miten eri tavalla saksan 'rot’ ja suomen 'punainen’ soi-

vat, vaikka ne sanakirjan mukaan merkitsevat samaa asiaa.

Sippola siteeraa Pekka Lainetta, joka on sanonut Gramexpress-lehdessa: "Joissakin ti-
lanteissa suomalaisilla ei ole huumorin eika ironian tajua, mutta suhteemme murheeseen
on kuin eskimoilla lumeen, siina on sata savya” (Sippola 2017, 39). On tietysti hienoa,
jos on herkkyytta erottaa sata sinisen savya, mutta siitd tuskin on haittaa, jos oppii erot-
tamaan muidenkin varien savyja. Sara Ehnholm pohtii esseekokoelmassaan Pulitzer-
palkitun amerikanintialaisen kirjailijan Jhumpa Lahirin paatosta kirjoittaa romaani itali-

aksi:

“Kuinka moni kirjailija omaksuu aikuisiassa vapaaehtoisesti kielen - ei pakosta eika
paetakseen - ja kirjoittaa sen jalkeen tuolla uudella ontuvalla kielella kirjan? Lahiri
kuitenkin valitsee italian vastaavasti kuin jotkut valitsevat rakastumisen.” (Ehnholm
2018, 62.)

Ehnholmin ajatusta seuraten vieraan kielen valitseminen tarkoittaa jonkinlaista heittayty-
mista, valintaa irrottautua aiemmasta identiteetistdan, paastaa se lentoon ja antaa sen
tarttua johonkin uuteen. Lapsille heittdytyminen toiseen kieleen ja identifioituminen eri
kielisiin ihmisiin lienee pienempi loikkaus kuin aikuiselle; ovathan he tottuneet identifioi-
tumaan ongelmitta myds muihin eldinlajeihin. Muistan, kun eras 8-vuotias piano-oppi-
laani sanoi joskus astuttuaan luokkaan: “Taalta kun katsoo, niin sa naytat vahan kis-
salta.” Jouduin hetken aikaa miettimaan, minkalaista olisikaan olla kissa. Toisin sanoen
aikuiselle voi olla vaikeaa heittaytya vieraaseen olemukseen, ja epaaitouden tai vierau-
den kokemus voi olla merkki siita, ettei heittaytyminen ole oikein onnistunut. Omalla esi-
merkillani haluan nayttaa, etta kulttuurinen omaksuminen ei ole ainoastaan mahdollista
vaan todella hauskaa ja inspiroivaa. Talldin eksoottisesta (kreik. exotikos = ulkopuolelta)
tulee autenttista (kreik. autos = itse), kun huomaa miten hauskasti oudot danteet reso-
noivat omassa kallossa tai miten vastustamattomasti tuntematon rytmi tempaa mu-

kaansa keinahtelemaan.

3.10 Laulunsaveltdmisen groove

Rytmimusiikin yleismaailmallisia kasitteitéd ovat 'flow’ ja ‘groove’, joilla viitataan musiikin
virtaavuuteen ja sitd eteenpain kuljettavaan voimaan. Naiden kasitteiden subjektiivisuus
on vaistamatonta, silla ne kuvaavat ennen kaikkea sita, miltd musiikki tuntuu. Kasitteiden

kehollisuus on ilmeistd; ’flow’ voi assosioitua erilaisiin fyysisiin ja psyykkisiin
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virtaavuuden kokemuksiin, ja musiikin groovaavuutta olen joskus kuullut sanallistetun
suomalaisittain ilmaisulla "hyvin vaantaa”. Rytmimusiikin luonnetta kuvaa mielestani kau-
niisti myds sanan 'groove’ englanninkielinen alkupera, joka tulee maanviljelysta ja tar-
koittaa uraa, johon vilja kylvetaan. Talléin groovaava savellys tarjoaa maaperan kaiken-
laisille kasveille pakottamatta niitd mihinkdan muottiin. Musiikkiin sanan 'groove’ toivat
jazz-muusikot 1930-luvulla muodossa 'in the groove’, joka oli vertauskuva yhtyesoitolle,
joka on niin saumattomasti kasassa, etta yhtye liikkkuu ajallisesti samassa pisteessa kuin
neula aanilevyn urassa (Hein 2011). Tama hieno yhteen soittamisen vertauskuva lienee

ihanne rytmimusiikissa, mutta miksei missa tahansa muussakin yhtyesoitossa.

Oma tieni rytmimusiikin saveltdmisessa kulkee sattumalta vieraiden kielten kautta. Teini-
idssa tein paivakirjamaisia pop-kappaleita englanninkielisia esikuvia mydtaillen, missa ei
liene mitddn omintakeista, mutta paatymiseni syvemmalle rytmimusiikin maailmaan mu-
siikin ammattiopintojen aikana on puolestaan aivan ainutlaatuinen tapahtumakulkunsa.
Kun paasin lukioikdisena opiskelemaan Sibelius-Akatemiaan Savellyksen- ja musiikin-
teorian osastolle, saveltelin vielda pop-tyylisia lauluja ja pienid pianosavellyksia, mutta
pian kavi selvaksi, ettd ne olivat aivan vaarantyylistd musiikkia akateemiseen maail-
maan. Jatin siis saveltdmisen siksi aikaa, kunnes olisin oppinut kaikki oikeat ja tarpeelli-
set tekniikat, ja opiskelin lansimaista danenkuljetusta ja orkestrointia ahkerasti usean
vuoden ajan. Opiskelutoverit suuntautuivat poikkeuksetta kohti modernistista savelkielta,
joka ei minua vetanyt puoleensa, ja ongelmaa kiertddkseni kaytin aikaani enemman klas-
sisen laulun opintoihin ja vieraiden kielten opiskeluun. Kevaalla vuonna 2000 ilmoittau-
tuessani ranskan kurssille oli kesayliopiston toimistolle muodostunut yli tunnin jono, ja
aikaa tappaakseni aloin selailla kurssiopasta. Kun huomasin oppaassa salsan alkeis-
kurssin, muistin, etta sisareni oli kertonut kdyneensa salsakurssilla ja nauttineensa siita
suunnattomasti. Tunnin odottelu kiviportailla riitti paatdokseen siita, ettd minun tulisi sa-

malla ilmoittautua tanssimaan salsaa.

Olin aina pitanyt tanssimisesta, mutta salsatunneilla tajusin, ettéd tdma oli jotain muuta.
Kaikkiaan kokemus oli tajunnanrgjayttava, tuntui silta, kuin ennen olisin kuunnellut mu-
siikkia korvilla ja mielelld, mutta nyt kuulin ja tunsin musiikin koko olemuksellani. Lopulta
kiteytin salsamusiikin merkityksen itselleni yhteen askeleeseen eli synkopoivaan koho-
tahtiin. Salsan perusaskelta (lyhyt-lyhyt-pitka = oikea-vasen-oikea / vasen-oikea-vasen)
voi nimittain tanssia iskulle tai synkopoiden. Koska kyseessa oli alkeiskurssi, ehdimme
harjoitella vain laskemaan synkopoivan askeleen aloituksen niille, jotka eivat vield osaa

suoraan aloittaa synkopoivalla poljennolla. Opettaja kaytti synkopoivasta askeleesta
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termia ’contratiempo’, joka oli mielestani erityisen kiinnostava sana, olinhan opiskellut
kontrapunktia musiikkiopinnoissani vuosikaupalla. Aavistelin, ettad rytmin ja vastarytmin
suhde olisi vahintaan yhta kiehtova ja laaja alue kuin melodian ja vastadanen yhdistami-
nen oli siihen asti ollut. Olinkin oikeassa, silla viela vuosikymmenten jalkeen jaksan ih-
metella sita, ettd kun lasken jalan maahan kohotahdilla, vartalon paino alkaa vasta vir-
taamaan jalalle siirtyen sille kokonaan suurin piirtein seuraavalla iskulla. Tutustuttuani
kuubalaisiin muusikoihin, tanssijoihin ja tanssin harrastajiin (eli lahes keneen tahansa
kuubalaiseen) tosin huomasin, ettd he kaikki tanssivat musiikin ohjaamana sujuvasti
seka iskulle ettd synkopoiden tahdinosia analysoimatta. Itselleni avaus rytmimusiikin
puolelle oli merkittava monin tavoin; innostuin uudestaan saveltamaan ja ammensin syn-
kopoivan kohoaskeleen ilmiostd myds musiikin tekemiseen. Laulutekstien sommitte-
lussa aloitin tutuimmasta eli suomen kielesta ja tunnustelin tavuja kuin tanssiaskelia mu-
siikin rytmia vasten. Painollisen ja painottaman tahdinosan yhteispelista tavujen ja sa-
velten kesken alkoi siten muodostua minulle laulunsaveltdmisen groove, flow, veto,
tyéntd, vaantd tai miksi rytmin imua haluaakin kutsua. Ymmarsin pian, etta tekstin ja
musiikin poljentojen valiset vaantdmomentit ovat rajattomat, minka taidokkaat laulunte-
kijat tietavat intuitiivisestikin. Runousopissa puhutaan ’runojalasta’, eli asian aarelle on

monta reittia, omani sattui kulkemaan salsan tanssimisen kautta.

4 Laulut

Laulut on suunniteltu ensisijaisesti Roosa Lingua -yhtyeella esitettaviksi, ja pyrin alusta
asti ottamaan kaikki elementit huomioon; tekstia tyostdessani mietin, miten laululeikki
kokonaisuudessaan toimii, ja sovituksissa jatin tilaa yhtyeen jasenten panokselle lopulli-
sen kuulokuvan toteuttamisessa. Pandemian takia opinnaytekonsertti toteutettiin video-
tallenteena, mika asetti omat rajoitteensa. Emme halunneet puhutella kuvitteellista lap-
sikatsojaa kameran kautta, joten johdatukset kappaleisiin kirjoitettiin laulajien valisen pu-
hutun ja naytellyn dialogin muotoon. Vaikka monet kappaleet tarvitsevat rummut ja bas-
son vetadkseen kuulijan mukaansa liikkumaan, osaa kappaleista voi hyvin laulaa myds

varhaiskasvatuksen oppitunneilla piano- kantele- tai ukulelesaestyksella.

Roosa Lingua -monikielishow:

https://www.youtube.com/watch?v=Ulo7gxBrd6E
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Suomi on kielena espanjan ja ranskan lailla tavuajoitteinen (syllable-timed) verrattuna
englantiin, ruotsiin ja saksaan, jotka ovat painoajoitteisia (stress-timed) kielia (Tieteen
termipankki 2022). Tavuajoitteisuus tarkoittaa sita, etta tavujen kesto on vakio, kun taas
painoajoitteisissa kielissa tavujen kestoon ei vaikuta vain kunkin sanan aanteellinen ra-
kenne vaan myos koko lauseen painotukset. Painoajoitteisissa kielissa lauseen painote-
tut tavut kestavat ajallisesti pidempaan, ja painottomat tavut tiivistetaan painollisten ta-
vujen valeihin. Painoajoitteisuudessa ’paino’ ei siis viittaa sanakirjoihin merkittyyn yksit-
taisen sanan painoon eli prominenssiin, jota kasitellaan kappaleen Los Pollitos kohdalla,
vaan koko lauseen painopisteisiin. Tavuajoitteisissa kielissakin lauseen painotetut tavut
sanotaan voimakkaammin ja korkeammalta, mutta tavujen kesto pysyy samana riippu-

matta niiden asemasta lauseessa.

Seka tavu- ettd painoajoitteisissa kielissa lauseen painotuksilla voi vaikuttaa lauseen
merkitykseen. Esimerkiksi lause "Haluatko sind kakkua?” muuttaa merkitystaan riippuen
siitd, mita sanaa painotetaan. Tavallisinta olisi painottaa sanaa "haluatko”, koska kakun
tarjoajan nakdkulmasta vastaanottajan halukkuus on keskeista tietda. Toisaalta jos seu-
rassa joku tunnetaan ehdottomasta dieetistdan, ja han yhtakkia ojentaa kakkulautasen,
saatetaan ihmetelld, ettd miten juuri han kaikista ihmisistd haluaa kakkua ja painottaa
sanaa “sind”. Sitten taas lasten syntymapaivilta tuttu tilanne on se, kun keksit, sipsit ja
karkit menevat vauhdilla, mutta vaivalla tehty syntymapaivakakku ténéttda koskematto-
mana keskella poytaa, jolloin harvinaisen rohkealta lapsivieraalta saatetaan varmistaa,
ettd han todella haluaa kakkua, jolloin paino on sanalla "kakkua”. Kaikissa vaihtoeh-

essa.

Jos tarkastellaan samaa lausetta englanniksi, tavallisin painotus olisi "Do you want some
cake?” = i ti ti ti taa. Talléin kieliopin kannalta keskeiset sanat tulevat esiin, ja kuulijalle
on selvaa, mika kysymyksessa on tarkeinta. Mutta jos jostain syysta halutaan kysya, etta
haluatko juuri sina kakkua ja painottaa sanaa 'you’, rytmi ja melodia muuttuvat: "Do you
want some cake?” = ti taa i ti taa. Pieni muutos painotuksessa siis muuttaa lauseen
merkityksen ja painoajoitteisten kielten kohdalla myds lauseen rytmin. Yleiselld tasolla
kielen melodian ja rytmin yhteistoimintaa kutsutaan prosodiaksi. Prosodian kanssa pe-
laaminen on hienovireista kasity6ta, ja erityisesti vieraskielisen kannattaa olla tarkkana
siind, mita sanoilla oikeastaan viestii. Laulutekstien kohdalla musiikki asettaa omat vaa-
timuksensa, eika kielen prosodian ja musiikin rakenteiden ristiaallokossa luoviminen ole

aina ihan helppoa. Analysoimatta sen tarkemmin onnistuneita tai ongelmallisia
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esimerkkeja vieraan kielen prosodian saveltamisesta voidaan todeta, ettd monella ta-

valla haasteellisen tehtavan edessa luotettavat natiivikontaktit ovat korvaamaton apu.

Luvuissa 3.9 ja 3.10 selitetty oma taustani muusikkona ja laulunsaveltdjana vaikutti kap-
paleiden tyyliin, mutta pidin koko ajan mielessa vastaanottajan eli lapsen, jotta laulut
olisivat mahdollisimman helposti lahestyttavia. Lapsille suunnatussa materiaalissa pitaa
pystya tasapainottamaan omat mieltymykset ja se, mita lapset pystyvat vastaanotta-
maan. Tasta syysta kappaleissa on synkopoivaa rytmiikkaa rajoitetusti, koska olen lap-
siryhnmia opettaessani huomannut, ettd yhta aikaa monella tasolla synkopoivat rytmit
ovat ainakin suomalaisille lapsille useimmiten liian vaikeita. Toisaalta olen vapaan saes-
tyksen opetuksessa havainnut, etta oppilaan omin pain omaksuma synkopoiva laulu-
teksti ei kaipaa tasoittamista, ja oppilaat mieluummin synkopoivat saestyksenkin tekstin
mukaan kuin pakottavat tekstin seuraamaan tasarytmista saestysta. Eli tekstitason syn-
kopoivien rytmien hahmottaminen ei ole lapsille sen vaikeampaa kuin sanoa: "Otatko
salaattia?” (= ti ti ti ti taa ti ti) Tarkkaan valikoitujen synkopoivien rytmien kayttaminen
seka palvelee kielen prosodian nivomista lauluun etta helpottaa sanojen kuulemista ban-
din soiton keskelta, kun tavujen alut ja rummuniskut eivat soi tdsmalleen yhta aikaa tai

ruotsinkielista ilmaisua kayttaen "tarta pa tarta”.

4.1 Ba& ba vita lamm

Tassa kappaleessa opetuksellinen elementti on ruotsin u:n dantaminen. Lauluun liittyva
mielikuvaharjoitus on helposti omaksuttavissa, eli kuumailmapalloa ihmetellessa sano-
taan uu, kylmaan veteen varvasta kastaessa yy, ja kun tehddan molemmat yhta aikaa,

tuloksena on ruotsin u.

Olin alun perin saveltanyt laulun englanninkieliseksi luettuani lorun englantilaisesta ru-
nokirjasta (Barkway 2008, 5). Tunsin entuudestaan ruotsalaisen Alice Tégnerin 1800-
luvulla saveltaman melodian, johon ruotsinkielinen teksti istuukin paremmin kuin Tuiki
tuiki tdhténen -melodiaan, jolla englanninkielista versiota on laulettu. Aiemmat samaan
tekstiin tehdyt laulut eivat hairinneet savellystyotani, koska aioin joka tapauksessa vieda
laulun rytmin kauas pois vanhasta tasarytmisesta toteutuksesta ja hakea venyvyytta ja
vanuvuutta tavuihin. Seurauksena synkopoivasta melodiasta jouduin muuttamaan kysy-
myslauseen muotoon have you got any wool, koska have you any wool ei istunut musii-
kin rytmiin. Tasta valinnasta keskustelin kielten kirjojen tekijan Paul Westlaken kanssa,

joka kertoi, ettd kielten alkeisopetuksen oppikirjoissa lahinnd amerikanenglannin
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apuverbirakenne ‘have got’ ei luultavimmin tulisi kysymykseen edes laulussa, koska kiel-
ten toimituksella on sellainen linja, etta kirjan materiaalissa ei saa olla sellaisia kielioppi-
rakenteita, joita ei tunneilla kasitella. Kysyin, etta eiko tarkeinta ole laulun tarttuvuus ja
laulettavuus, ja han oli periaatteessa samaa mielta. Kieliopin vaikeusasteen pohtiminen
verotti huomattavasti innostustani laulun kehittelyyn, ja kun vaihdoin kappaleen kielen
ruotsiin, oli suuri helpotus, ettei Strindbergin tekstia tarvinnut muunnella. Englantilaisen
lasten runokirjan kuvat olivat muuntuneet sanoiksi ruotsinkieliseen kaanndkseen,
koska Strindbergin tekstiin lisdamat “pyhatakki” ja “sunnuntaihame” saivat inspiraationsa
runokirjan kuvituksesta. Lampaan varin vaihtumista Adelborgin version mukana mus-
tasta valkoiseen en tassa kontekstissa lahtenyt problematisoimaan, Strindberg oli jo teh-

nyt palveluksen poistamalla luokkayhteiskunnalta kalskahtavat “sir”, “master” ja “dame”

ja tuonut kertomuksen arkisten perhesuhteiden piiriin. (Mama Lisa’s World 2022.)

4.2 Los Pollitos (=kananpojat)

Ongelmaksi vieraan kielen hahmottamisessa voi muodostua interferenssi, jolloin aiempi
kielellinen informaatio hairitsee uuden informaation vastaanottamista. Suomen kielesta
muihin kieliin siirryttdessa interferenssiin vaikuttavat aanne-erot ja ennen kaikkea sanan
paino. Jo kasite ’paino’ on hyvin harhaanjohtava, silla savelkorkeus ei painollisen tavun
kohdalla painu alas vaan painvastoin nousee ylés. Sanan painon sijasta voikin olla hyo-
dyllista kayttaa kielitieteellista termia ’prominenssi’ vaarinymmarrysten valttamiseksi.
Prominenssin voimakkuus ja savelkorkeus riippuu kielesta, puhujasta ja ilmaisusta,
mutta suomea aidinkielenaan puhuvien sudenkuopaksi vieraiden kielten lausumisessa
muodostuu usein ymmarryksen puute prominenssin paikasta ja sen esiin tuomisesta pu-
heessa. Kuitenkin voi ajatella, ettd suomenkieliset lapset ovat vasta hiljattain oppineet
kaavan ensimmaisen tavun prominenssista, joten he saattavat suhtautua joustavammin
toisenlaisiin toteutuksiin kuin ensimmaisen tavun kaavaan luutuneet aikuiset puhujat.
Lasten ja nuorten kielellisesta ja kognitiivisesta elastisuudesta kertovat nuorison suosi-
mat puhekielen toteamukset "to-del-la-kin” ja "tie-dan”, joissa prominenssi siirtyy suomen
kielelle taysin epatyypillisesti ensimmaiselta tavulta pois vanhempaa kansaa arsyttaval-

lakin tavalla.

Saveltdessa prominenssi on helppo leipoa sisdan musiikkiin edellyttden, ettad sen paikka
ja toteutus on puheessa hyvin hallussa. Los Pollitos -kappaleessa rytmilla ja melodialla
on vahvistettu espanjalle tyypillista toiseksi viimeisen tavun prominenssia; kappaleessa
sanojen prominenssi osuu iskulle, ja lisdksi melodia nousee melkein joka kerta promi-

nenssin kohdalla, jolloin musiikki suorastaan pakottaa tuottamaan prominenssin kielen
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prosodian mukaisesti. Kun lauluun lisataan iskuja korostava tanssiliike, prominenssi tu-
lee entista selvemmaksi. Yleison kanssa voidaan myos leikitella espanjan diminutiivilla
ja muodostaa lasten ja aikuisten nimista kolmitavuisia versioita, jolloin prominenssi tulee

aina keskimmaiselle tavulle esim. Ella — El-li-ta, Vilho — Vil-hi-to.

4.3 Alouette (=leivo)

Alouetten saveltaminen lahti lentavien hoyhenten ajatuksesta ja vanhan lastenlorun voi-
makkaasta fyysisyydesta, jossa leivo hdyhennetdan perinpohjaisesti. Lorun ensimmai-
nen sana ja samalla laulun nimi 'alouette’ sisaltaa suomalaisittain eksoottiseen aanteen
eli puolivokaalin ’ou’ = [w]. Suomalainen lapsi ei valttamatta huomaa eroa ranskan puo-
livokaaliin + vokaalin 'ou+e’ ja suomen 'u+e’-yhdistelman valilla (esim. a-lu-e, kul-ku-e)
ja lausuu helposti sanan vokaaleja liiallisesti erotellen "a-lu-et-te”. Siksi ranskan luonnol-
lista lausumista esiin kutsuakseni rytmitin sanan musiikkiin siten, etta a-vokaalia toiste-
taan kuin hevonen kuopisi maata vauhtia ottaakseen ja sitten lennatetaan sana nopeasti

prominenssille 'alouette’ niin etta puolivokaali vain vilahtaa valissa. Kun tutkin tarkemmin

perinteista vanhaa Alouette-melodiaa ja sen esityksia, yllatyin siita, etta klassisen laulu-
musiikin tapa saveltda kuuluvaksi puheessa mykaksi jaava viimeinen painoton tavu oli
my0s lastenlaulussa lasna. Nykyajan ranskalaisessa pop-musiikissa tallaista kaytantéa
ei ole, mutta koska vanha laulu on niin tunnettu, savelsin kuuluvaksi myés viimeisen
tavun ’-te’, jotta lapset ymmartaisivat, ettd on samasta sanasta kysymys, mikali laulavat

tai kuulevat jossain myds perinteista Alouette-laulua.

Ainoa ranskan sana, jonka kanssa painiskelin sen valilla, mitd musiikki tuntui vaativan,
ja mita kielitiede sanoo, oli 'gentil’. Sanan prominenssi tulee ensimmaiselle tavulle, mutta
mielestani musiikissa toimi paremmin 'til’-tavun ajoittaminen iskulle. Runoudessa ja tai-
teessa ei ole absoluuttisia lakeja, ja niiden seuraaminen voi pahimmassa tapauksessa
halvauttaa intuitiivisen luovuuden, mutta koska Roosa Linguan laulujen tarkoitus on
myOs opettaa maailmassa jo olevaa ranskan kielta eika itse keksimaani pseudoranskaa,
halusin tarkistaa asian natiivipuhujalta. Aidinkielisen puhujan mielesta 'gentil’-sanan ke-
vyt vaihevirhe musiikissa oli vain tyylikasta, mika ei ole itsestaan selvaa, kun vieraskieli-
sené jysayttaa heikon tavun suoraan iskulle. Aidinkieliset lauluntekijat kayttavat vaihe-
virhettd musiikin ja kielen rytmin valilla usein loisteliaasti; esimerkkina tasta on PMMP:n
Oo sielld jossain mun, jonka a-osassa teksti irtautuu rytmisesta taustastaan omaksi ker-

roksekseen, ehka ratkaisulla on haluttu ilmentaa tunnetta kellumisesta ajassa:
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Aidinkielisyys ei silti automaattisesti tarjoa patevyytta rytmisesti oivaltavien laulutekstien
sanailemiseen. Tarkempi tutustuminen Hilkka Norkamon suomentaman Lintu-laulun al-
kukieliseen tekstiin paljastaa, mita kaikkea kaannoksessa on menetetty. Alkukielisessa
versiossa laulu alkaa kielen prosodiaa mukaillen je connais mutta kdanndksessa isku
tulee suomen prominenssin vastaisesti sanan viimeiselle tavulle: maailmaan ja jatkaa
samalla kaavalla mé avaraan, eika vaikutelma ole PMMP:n esimerkin tapaan kekselias
ja kevyt, vaan raskas ja jankkaava. Merkityssisalloltaan kaannos taas herattaa kysymyk-
sen siita, etta onko kaantaja osannut lainkaan ranskaa vai vain vahat valittanyt alkukie-
lisen tekstin sisalléstd. Norkamon suomennoksesta 16ytyy hammentavia sakeita kuten
ma lapsi maanhan olen vain, ja taalla tehtavéni sain, joille ei hyvalla tahdollakaan 16ydy
vastinetta alkuperaisesta tekstista. Herkan ja filosofisen ranskankielisen tekstin erikoi-

sesta uudelleentulkinnasta kielii erityisesti vimeisen sakeistdén suomennos:

C’est l'oiseau que tu amais
l'oiseau jaloux, je I'ai deviné
s’il revient de son voyage

jJe lui dirai que tu t’attendais

Niin kuin muuttolinnun tie
ain elon polku varmaan kotiin vie
Ja mielen l&mmén suuren saa

td& kaunis armas synnyinmaa

(Wuorela 2021, 143.)

Jotain kdannoksessa aina menetetaan, mutta Norkamon suomennos asettuu melko ky-
seenalaiseen valoon, viela kun otetaan huomioon, etta laulun sanoittaja Cécile Aubry on
tehnyt tekstin osaksi kasikirjoittamaansa lastensarjaa, joka kertoo orvon romanipojan ja
koiran ystavyydesta. Sananmukainen kaannds viimeisesta sakeistdsta olisi: lintu, jota

rakastit / tuo mustasukkainen lintu, arvasin sen / jos han palaa matkoiltaan / kerron, etta
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sind odotit hanta. Helppoa alkutekstin ideoiden tuominen uuteen kieleen ei koskaan ole,
mutta se on silti mahdollista. Alkukielisessa tekstissa linnun varia ei sanota suoraan,
mutta laulun alussa puhutaan vaaleasta sumusta, vaaleanpunaisesta lumesta ja valkoi-
sesta janiksesta, ja niita verrataan lintuun, joka on lentanyt pois. Hienovireisesti mieleen
piirtyy valkoinen lintu, mahdollisesti kyyhky, koska se on laulussa myds viestinvieja, jolle
kerrotaan asioita. Alkukielisessa tekstissa lintu symboloi jotain vaikeasti maariteltavaa;
rauhaa, kaipausta, kauneutta, vapautta, rakkautta tai ehka yksinaisyytta, eli myyttisena
elaimena lintu tarjoaa lapsellekin erilaisen nakdkulman ihmisen osaan. Aikanaan Norka-
mon kaannos on varmaankin toiminut hyvana kuorolauluna, mutta on harmillista, etta
alkukielisen tekstin hengen havittanyt kotiseuturakkauteen nojaava versio saattaa tana

paivana olla monen suomalaisen mielesta kappaleen "oikeat sanat”.

Jos haluaa valttda Norkamon Lintu-kappaleen suomennokseen liittyvat ongelmat, 1ah-
teita vieraskielisten tekstien ymmartamisen ja kdantamisen tueksi on useita. Netin tieto-
kannoista ja foorumeilta I6ytyy paljon erilaisia ndkdkulmia, mutta usein avartavinta on
keskustelu teksteistd muiden kanssa. Kun lauloimme ja tanssimme ensimmaista teke-
maani versiota Alouette-laulusta musiikkiopiston yhteissoittoryhmassa, ja mietiskelin 4a-
neen, ettd retuutetaanko laulussa jotain pehmolelua, vai mitd on tukkapéllyn taustalla,
kollegani toi esiin tarkemmin ajatellen ilmiselvan yhteyden ruoanvalmistukseen. Vanhat
lastenlorut kertovat ajasta, jolloin ruokaa ei ostettu kaupasta, ja linturuoan valmistaminen
oli varmasti lapsille elamyksellista seurattavaa. Mieleeni tuli se, kun kouluaikana musiik-
kiopiston kaytavilla tutustuin venalaiseen tyttoon, joka kertoi, kuinka kamalaa mummo-
lassa oli nahda, kun aamulla kanat juoksevat pihalla, ja illalla sama koipi onkin jo lauta-
sella. En tietenkaan halunnut suomenkielisessa tekstissa kasitella elainten tappamista
ruoaksi, vaikka se nykyaikana tarkea teema olisikin, mutta tekstien taustojen tutkiminen
tuo silti lisda inhimillista samastumispintaa. Laulun suomenkielinen teksti jai tavutteluksi
ja rallatteluksi, mutta kirjoitin laulun live-esitykseen johdatuksen, jossa kasitellaan draa-

man keinoin leikkisasti ihmisen oikeutta repia toinen elava olento hajalle.

Liiketta ja eloa tekstille antaakseni samba alkoi pian vaikuttaa hyvalta suunnalta, ja ko-
koonpanon vakiinnuttua iloittelin myds suomen kielella, kun tiesin, ettd voisimme toisen
laulajan kanssa laulaa aanissa karjalaista lauluperinnettd mukaillen. Otin siis alkusoin-
nusta suomenkielisessa sakeistdssa kaiken irti: tukkaa sulta pollytédn, nokkaa nyhdén
vain vdhén, silmista sulat silppuan, kaulasta karvaa harvennan. Sananmukainen kaan-
nds b-osassa neljasti toistuvalle je te plumerai eli "Tnéyhennan sinut” tai "revin hdyhenet

irti” olisi ollut eparytmikas ja foneettisesti kbmpeld, ja siind missad saman lauseen
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toistaminen nelja kertaa on hyva asia vieraan kielen kohdalla, suomenkielisessa sakeis-
tossa toistoa olisi tullut puuduttavuuteen asti. Varikas ja vaihteleva kieli myds keventaa

tekstin vakivaltaista ulottuvuutta.

4.4 Olen iloinen

Tarve tunnelauluille iimeni keskustelussa kielen esiopettajan kanssa, ei erityisesti kie-
lenoppimisen vuoksi vaan ylipdatdan apuna tunneilmaisulle. Kun kertoo omista tunteis-
taan, paljastaa samalla sisintdan, mika voi olla pelottavaa varsinkin, jos tilanne ei tunnu
turvalliselta. Aikuisetkin tunnistavat omista tunteista puhumisen arkaluontoisuuden,
mutta lapset eivat usein osaa edes nimeta tunteitaan, saati kertoa niista sanoin. Luon-
noslehtiéoni piirtyi pian hymidita, silla sen lisaksi, ettd hymiot ovat osa nykyaikaista tun-
neviestintaa, ainakin suomalaisten aitiyspakkausten ja neuvoloiden kautta kulkeneet lap-
set ovat nahneet ensimmaisena tunteen symbolina keltaisen hymynaaman. Kappaleen
savellysvaiheessa ajattelin keltaisia hymidita, jotka voisivat animaatiossa leimata vieras-
kieliset huudahdukset eri tunteiden nimista paikoilleen. Missaan vaiheessa en pyrkinyt
saveltamaan perakkain kahta tahtia iloista, surullista ja vihaista musiikkia. Ensinnakin
siita olisi voinut seurata harmoninen sekasotku, ja toiseksi yleis6a tuskin saisi riuhtaistua
sekunnin tarkkuudella tunteesta toiseen musiikin keinoin. Sen sijaan kappaleen valiosan
sanoissa ilmaistaan selkeasti se, mihin hymiéita ja sanoja tarvitaan - kertomaan omista

tunteista, mika oli kappaleen ensisijainen tarkoituskin.

Olin ndhnyt kappaleen animaation toteuttamiseen paljon vaivaa ja kayttanyt huomatta-
van maaran kansainvalisia kontaktejani lisatakseni nauhoitettuun versioon aidinkielisten
lasten lausumana sanat iloinen, surullinen ja vihainen neljalld maailmankielelld englan-
niksi, kiinaksi, hindiksi ja espanjaksi. Jokaisen lapsen eldytyminen nauhalla teki minuun
suuren vaikutuksen ja korosti laulun sanomaa tunteiden universaaliudesta. Samaa tehoa
en edes kuvitellut saavuttavamme kahden suomalaisen valkoisen keski-ikdisen opetta-
jahenkilén voimin, ja kieliksi valikoituivat vanhat tutut englanti ja ruotsi. Onneksi laulajia
oli kuitenkin kaksi, jolloin toinen pystyi heittamaan valiin vieraskieliset huudahdukset toi-
sen laulaessa suomenkielisia laulunsanoja. Hymibiden korvaaminen live-esityksessa oli
oma haasteensa ja paadyimme kayttamaan isoja liikkeita, jotka saattaisivat innostaa
yleis6a liikkumaan: iloinen — kadet ylos, surullinen — kadet polviin, vihainen — kadet puus-
kaan. Videotallennetta editoidessa alkoi kuitenkin tuntua silta, etta ilman miimikon kou-
lutusta akilliset tunnetilojen muutokset eivat ehka valittyisi yleisolle lavaliikehdintaa kat-

somalla, ja siksi lisdsin videolle erikseen tuotetun animaation kappaleen paalle.
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Seuraavia live-esityksia ajatellen pitdisikin ehka ottaa keltaiset kartongit esiin ja askar-

rella isot hymiét laulun kuvittamiseksi.

Kaikkiaan kappaleen tydstaminen antoi kokemusta siita, milla tavalla visuaalisia symbo-
leja kannattaa kayttda kappaleen tunnelman valittdmisessa. Toisaalta on hyva muistaa,
ettd yksinkertaisetkin symbolit sallivat aina monta tulkintaa, siitd sain opetuksen erailla
illalliskutsuilla, kun paadyin ajatuksenvaihtoon 3-vuotiaan ruotsalaistyton kanssa. Yritin
aluksi jutella tytdn kanssa hantd mahdollisesti kiinnostavista asioista, mutta kielimuuri
tuntui vaikeuttavan yhteisymmarrystamme siind maarin, etta otin avuksi paperin ja vari-
kynia, jotka lI6ysin laheiselta poydalta. Piirsin valkoiselle paperille kaksi sinista palloa ja
alle punaisen kaarevan viivan eli mielestani siniset silmat ja punaisen suun. Annoin ty-
toélle oman paperin, ja han otti heti minulta varikynat kateensa ja alkoi piirtda. En odotta-
nut hdnen matkivan minua, mutta tydjarjestystani seuraten han taytti koko paperin sini-
silla taplilla ja veti pitkdn punaisen viivan paperin alalaitaan. Jos olisin osannut puhua
hanen kanssaan sujuvasti, olisin kysynyt mitd hanen tyonsa esittda, mutta sanaton aja-
tuksenvaihto valillamme oli kenties arvokkaampaa kuin ideoiden selittdminen aikuisten

termein.

4.5 Tree With A Thousand Leaves

Tama laulu oli mukana Helsingin yliopiston mediakasvatuksen opintojeni loppuprojek-
tissa EFL-virtuaalimuskarissa (EFL= English as Foreign Language). Silloin tutkin vieras-
kielisten laulujen oppimista musiikkivideoiden avulla ja kavin helsinkildisessa kielikylpy-
paivakodissa laulattamassa lapsia sen jalkeen, kun he olivat ensin opettajansa kanssa
tutustuneet muutamiin tekemiini musiikkivideoihin. Tree With a Thousand Leaves oli jaa-
nyt lasten mieliin kohtuullisen hyvin, tosin he olivat sujuvia englannin kayttdjia, koska
kielikylpypaivakodissa vieras kieli on koko ajan 1asna. Halusin kappaleen mukaan Roosa
Linguan ohjelmistoon virtuaalimuskariprojektista saatujen hyvien kokemusten vuoksi,
mutta myds koska pidan itse paljon kappaleesta. Alun perin laulu oli tehty Kaarina Hela-
kisan runoon Tatavuu yhdessa mieheni kanssa, kun odotimme poikaamme syntyvaksi.
EFL-virtuaalimuskarissa kayttamani englanninkieliset sanat eivat olleet suora kaannos,
koska halusin mukaan yksinkertaisen ja selkean kielellisen teeman, joksi muodostuivat
lukusanat. Mutta koska Roosa Linguan kohdeyleiséna ei ole vain kielikylvyssa vieraa-
seen kieleen harjaantuneet lapset, paatin tehda lauluun toisen sakeistdn, johon suomen-

sin mahdollisimman tarkasti englanninkieliset lukusanateemaiset sanat.
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Kun laulun sanat oli viety englantiin ja takaisin tekstissa oli kuitenkin tapahtunut jonkin-
lainen “rikkinainen puhelin” -efekti, eikd suomenkielinen lukusanasakeistd tavoittanut
lainkaan Helakisan runon herkkaa soljuvuutta. Laulun hengen sailyttamiseksi paatin
aloittaa kappaleen Helakisan sanoilla. Ja vaikka Tatavuu ei ollutkaan alun perin kielilau-
luksi suunniteltu, Helakisan teksti kannattelee Roosa Linguan perusajatuksia, kielella
leikkimista ja tavuilla tanssahtelua, ja onpa runon ensimmainen saekin ulommille maille
kurottava: Missé kasvaa maailmanpuu, oksallaan tahtikukka? (Helakisa 2008, 74). Kap-
paleen unenomaisuus on osa sen viehatysta, mutta halusin rakentaa esityksen kokonai-
suuden silla tavalla, ettei pysahtynytta tunnetta tulisi. Tavoite ei ainakaan ole se, etta
joku oikeasti nukahtaa esityksen aikana, ja siksi reipas rumpukomppi soi koko Tree With
a Thousand Leaves -kappaleen lapi. Lisaksi keskustelut lastenmusiikkia esittavien kol-
legojen kanssa vahvistivat sellaista lastenmusiikkikonsertin dramaturgian periaatetta,
ettd hidastempoisia kappaleita ei saisi olla montaa perakkain eikd kovin montaa ylipaa-
téan. Keinuvan uneksuvan kappaleen jalkeen oli hyva saada piristysruiske, joksi sopi

reggaen ja Cabaret-musikaalin teeman rytmeja sekoitteleva Griin griin griin.

4.6 Grin grin grin

Saksa on englannin tapaan painoajoitteinen kieli ja kutsuu rytmittdmaan painollisia ta-
vuja suoraan iskulle. Oma saksan opiskeluni rajoittuu muutamaan vuoteen koulussa,
enka halunnut paatya kielen luonnottomaan rytmiin omien keksintdjeni seurauksena, jo-
ten kaytin lastenlaulun Griin griin griin sind alle meine Kleider alkuperaista rytmitysta.
Tosin yksinkertaistin sanoja niin, ettd saksankielisessa osiossa toistetaan ensimmaisen
kokonaisen lauseen jalkeen vain varisanoja. Uudet vaatteet laulu sai a-osan bluesas-
teikosta ja pumppaavasta reggaen poljennosta. Melodia seurailee hapeilematta Soili
Perkion 2000-luvun lastenmusiikin superhittia Metrolla mummolaan, koska monien las-
ten mieliin iskostunut limpsin lampsin jalkapatikalla on taysin sama rytmi ja osittain sama
melodiakin kuin saksalaisen laulun ensimmainen sae griin, griin, griin sind alle meine
Kleider.

Paatin jattaa sakeistojen jalkipuoliskot suomenkielisiksi, jotta vari kerrottaisiin selvyyden
vuoksi myds suomeksi: siksipé niin mé pidan vihredsta. Sakeiston loppuosassa térmasin
seindan kappaleen teeman vuoksi. Ensinnakin tuntemattoman suomentajan k&dannds on
vanhahtava niin kieliopiltaan kuin ammattinimikkeiltdankin: kun on ystévéani metsémies /
merimies / leipuri / maalari. Joskus ’kun’ ja '’koska’ tarkoittavat tietysti samaa, mutta au-

keaako sanajarjestykseltaankin epatyypillinen lause heti nykyajan lapsille? Toiseksi en
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oikeastaan ymmartanyt tekstin ideaa; ystavani on metsamies, ja siksi pidan hanen vaat-
teidensa varista. Eiko ystavyyssuhteissa asia ole painvastoin, eli ystavan varikkaat vaat-
teet saattavat piristda paivaa, ja silloin tykkada ystavastakin enemman hanen vaat-
teidensa vuoksi? Sen sijaan taytyy tykata toisesta todella paljon, jos tunne saa tykkaa-
maan varista kuin varistd hanen paallaan, mika ajatus aukenikin tutkimalla tarkemmin
alkukielista tekstia. Saksankielisessa laulussa nimittain ystdvédni on mein Schatz eli pi-
kemminkin ’kultani’ tai 'rakkaani’ (Mama Lisa’s World 2022). Laulu on siis alun perin kan-
sanlaulu eika lastenlaulu. En missdan nimessa aikonut tehda alkukielelle taysin uskol-
lista uutta kdannosta, vaikka ajatusleikkina oli hauskaa kuvitella iloluontoinen mummeli,
jolla on heila jokaisesta ammattikunnasta pitkin metrolinjaa. Mieleeni tuli eras pieni
piano-oppilas, joka kysyi edelliseltd vanhemmalta oppilaalta nuottitelineelle jaéneesta
Fauré:n laulun sdestyksesta: "Miksi ton kappaleen nimi on vihrea?” Han halusi selvasti
osoittaa tietdvansa, ettd Green on suomeksi vihrea. Selitin, ettd runoilija on varmaankin
ollut niin rakastunut, ettd hanen paassaan pehmea nurmikko ja rakastettu ovat olleet

yhta suurta vihreda. Oppilaan arvio tastd nakymasta oli lyhyt ja yksiselitteinen: "Yak.”

Kappaleen teksti oli siis osoittautunut monessa mielessa ongelmalliseksi, enka ollut ol-
lenkaan varma siitd, yhdistyisikd sana 'palomies’ lapsen mielessa punaiseen tai 'leipuri’
valkoiseen. Palasin kielen alkulahteille danteiden muodostamiseen ja tunnustelin sanaa
‘grin’ suussani. Keskustelu saksanopettajan kanssa selvitti myds sen, ettd suurin osa
saksalaisista lausuu arran kitalaen pehmeassa osassa kurlaten kuten ranskassakin.
Mietin danteeseen yhdistyvaa mielikuvaa, ja osuvimmalta vaihtoehdolta vaikutti sam-
makko niin varinsa kuin soundinsakin puolesta. Tein samoin muillekin saksan varisa-
noille, ja vaikka uudessa sanoituksessa riitti sommittelua, lopputulos oli mielestani sel-
kedmpi ja havainnollisempi kuin alkuperdinen ammattikuvasto. Live-esityksessa li-
sasimme kappaleeseen viela arvausleikin ja kuvakirjan, jotta jokainen sakeisto erottuisi

omaksi varikseen.

5 Paatelmat

Tama tutkimus I1ahti tarpeesta saveltaa lauluja kielten alkeiden oppimiseen. Kuitenkin
kieli- ja musiikkikompetenssien rinnalle prosessin aikana nousi rajankaynti oman ja vie-
raan valilla. Jotta jonkun musiikin voi kokea omakseen, sen taytyy vetaa puoleensa jol-
lain tavalla. Kiinnostus voi johtua siita, ettd musiikissa on jotain tunnistettavaa, ja erityi-
sesti lapsilla kiinnittyminen tuttuun ja tunnistettavaan on helposti ymmarrettavissa. Mutta

onko turvallisuudentarpeen ohella olemassa myds tarve kokea jotain vierasta ja
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jannittdvaa? Ainakin lastenkirjoissa ja muissa lastentarinoissa seikkailu on yleinen aihe.
Vieraat kielet ja kulttuurit ovat jo maaritelman mukaan hyppays tuntemattomaan ja saat-
tavat siten vastata seikkailuntarpeeseen. Uudessa kielessa kaikki on uutta ja ihmeellista,
mutta myds potentiaalisesti pelottavaa. Jos soveltaa luvussa 3.2 esiteltya kasitetta
“theatre of the mouth”, voi ajatella, etta vieraan kielen aarella paasee kokemaan uudel-
leen varhaislapsuuden kielenkehityksen elamyksia toisenlaisella nayttamolla. Lisaksi
lapsen kasitys omasta itsesta on viela kehittymassa, ja kielella leikkiminen laajentaa ha-
nen mahdollisuuksiaan kayttaa kielta identiteetin muovaajana. Vieraalla tai aidinkielella
leikkimista voi helposti hyddyntaa lauluissa - teksti ja musiikki jasentavat talldin toinen
toisiaan ja muodostavat uusia merkityksia. Leikkiminen on oivallinen tapa tutustua jo-
honkin uuteen ja vieraaseen omana itsenaan; onnistunut leikki tuntuu todelta ja voi sita

kautta muuttaa kasitystd omasta itsesta, mita kutsutaan myos kasvamiseksi.

Olen tavannut paljon ihmisia, jotka eivat identifioidu vahvasti syntymamaansa kieleen ja
kulttuuriin, ja kokevat ehka jonkun muun kulttuurin omemmakseen. Esimerkiksi rytmi-
muusikoille on tavallista pitda oppi-isindan afroamerikkalaisia hahmoja, klassisen musii-
kin puolella taas suuntaudutaan yleensa vanhoille eurooppalaisille kulttuurialueille.
Useimmiten kulttuurinen herddminen tapahtuu murrosidssa tai nuoruudessa, ja silloin
saattaa tuntua silta, ettd on lapsena jaanyt jostain paitsi, koska ei ole aiemmin saanut
kokea ihailemansa kulttuurin vaikutusta taydella voimalla. Itsekin tunnistan nuoruudes-
tani vaiheen, jolloin tuntui houkuttelevalta hypata uuteen jannittavaan itseyteen ja jattaa
vanha tylsa kulttuuri-identiteetti taakseen. Jalkikateen muistellen en kyllakaan lapsena
kokenut ympardivaa kulttuuria tylsaksi tai rajoittuneeksi, mista lienee kiittaminen van-
hempiani ja muita kasvattajia. Ennen murrosikda en ehka vain kokenut tarvetta maari-
tella itseani kulttuurin tuotteiden tai niiden tekijéiden kautta ja saatoin ihailla Sibeliuksen
Finlandiaa yhta lailla kuin bulgarialaisten kansantanssijoiden pohkeiden notkumista.
Joissain tapauksissa vieraasta kulttuurista intoutuminen saattaa muodostua merkitta-
vaksi identiteettiprojektiksi, jonka paassa haamottaa uusi uljas itseys. Jos jonkun har-
taana toiveena on vaihtaa kulttuuri-identiteettiaan, toivotan hanelle onnea matkaan, oma
asennoitumiseni on kuitenkin hieman erilainen, mika ilmenee myds Roosa Lingua -pro-

jektissa.

Luvussa 3.9 esitelty kasite kulttuurinen omaksuminen tarkoittaa sita, ettd suhteessa vie-
raisiin kieliin ja kulttuureihin ollaan jatkuvalla opintomatkalla; tavoitteena ei ole uudesti-
syntyminen vaan uudelleen ndkeminen ja kuuleminen. "Nahda uudelleen” onkin tasmal-

leen sanan ‘respect’ etymologinen alkuperd. Suomen kielen ‘kunnioittaa’ kuulostaa
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siihen verrattuna turhan juhlalliselta, ja kunnioituksen vaatiminen saattaakin herattaa
kielteista vastakaikua, kun puhutaan kulttuurisesta omimisesta. Paremman sanan puut-
tuessa voi silti sanoa, etta avoin ja totuudellinen asenne vieraisiin kulttuureihin on kun-
nioitusta paitsi muita myos itsea kohtaan. Talléin kulttuurinen omaksuminen on rikkaus,
kun voi heijastaa vieraan kulttuurin ilmaisuja tuttuja kokemusjalkia vasten. Esimerkkina
toimii Maya-kansan luomiskertomus, jossa taivaan sydan (Corazén del Cielo) taytti tyh-
jyyden (Alcala 2013). Ei ole mitaan mielta kilpailuttaa tata tarinaa vasten Kalevalan luo-
miskertomusta linnusta, jonka munasta syntyi taivas ja maa, vaan painvastoin on kiin-

nostavaa, miten eri tarinat rikastuttavat ja voimistavat toisiaan.

Roosa Linguassa ‘respect’ nakyy siten, etta olen konsultoinut kaikkien vieraskielisten
laulunsanojen kohdalla kielen aidinkielistd puhujaa ja pyrin muutenkin tutkimaan vieras-
kielisten tekstien taustoja ja ominaispiirteitd uusista nakdkulmista. Lapsiyleisoltd odotan
avointa ja vilpitdnta kiinnostusta vieraisiin kieliin ja kulttuureihin. Luvussa 3.6 kasitelty
oikeus mokaamiseen ei ole millaan tavalla ristiriidassa sen kanssa, etta ottaa vieraan
kulttuurin tosissaan - jos on valmis hyvaksymaan myds epaonnistumisen, on valmis yrit-
tdmaan uudelleen ja ndkemaan koko asian uudessa valossa. Pilkkaava tai vaheksyva
asenne sen sijaan saattaa kielia siita, ettd kokee osaamisensa uhatuksi ja siksi pyrkii
painamaan alas sitd, jota ei ymmarra. Jotta paastaisiin tallaisesta jaykasta psykologi-
sesta puolustusmekanismista eroon, ilmapiirin tulee olla salliva kaikilla tasoilla. Esitta-
essa ja opettaessa vieraskielisia lauluja osallistujia tulee kohdella avarakatseisesti ar-
vostuksella ja sallivuudella, siind oppainani ovat kaikki ne kollegat, jotka nakevat, kuule-

vat ja aistivat lasten oppimispotentiaalin ja osaavat kutsua sen esiin.

Kappaleiden savellystyo vahvisti aiempaa kokemustani siita, etta lastenmusiikin savel-
taminen on pohjimmiltaan hyvin samanlaista kuin minka tahansa muun musiikin savel-
tdminen; soivien hahmojen kuvittelua ja niiden tuomista fyysisesti soiviksi objekteiksi.
Ulkoisia rajoituksia ja vaatimuksia saveltamisessa on aina, lapsiyleison erityispiirteet
asettavat lastenmusiikin rajoitukset ja vaatimukset, ja jos ei niiden puitteissa koe voi-
vansa saveltdad omalla danelldan, ei ehka kannata lastenmusiikkia saveltdakaan. Sen
sijaan kielen ja musiikin yhteispelin tarkempi analysointi selkeytti ndkemystani siita, mi-
ten erilaista on saveltada lauluja aidinkielellaan kuin vieraalla kielelld. Ero on mielestani
ilmiselva siinakin tapauksessa, etta on erittain sujuva vieraan kielen kayttaja. Laulutekstit
ovat yksi runouden muoto, ja runous samoin kuin huumori edellyttda kukkiakseen sita,
ettd sanojen merkitys on juurtunut ihmisen olemuksen joka soppeen. Olen usein ollut

tilanteessa, jossa ymmarran vieraskielisen vitsin kaikki sanat, mutta en vain ymmarra,
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mika sanoissa naurattaa. Vieraskielistd laulua tehdessd on usein samanlainen vahan
eksynyt olo, enka todella tieda, kuulostaako lause hyvalta, mielestani yksi vaihtoehto
voisi olla yhta hyvéa kuin toinen. Aidinkielella saveltdessa tai didinkielista vitsia naures-
kellessa minun taas ei tarvitse miettia sita, toimivatko sanat, tai mika vitsissa on hauskaa.
Joku saattaisi kyseenalaistaa koko Roosa Lingua -projektin tastd nakokulmasta ja eh-
dottaa laulujen tekemisen jattamista aidinkielisille, ainakin jos niiden odotetaan edusta-

van kielta aidoimmillaan.

Miksi siis haluan saveltaa musiikkia vierailla kielilla, vaikka tiedostan olevani siina tehta-
vassa aina jossain maarin vajavainen? En ehka yksin kammiossani haluaisikaan savel-
taa kuin suomeksi, mutta muunkielisten ihmisten kanssa tydskennellessa kaikki vieras-
kielisen puutteeni ovat kuin juomalasi, joka odottaa tayttymistdan. Pienet pisaratkin tuot-
tavat minulle suurta iloa. Olen iloinen -laulun tuotantovaiheessa olin kysynyt hyvalta in-
tialaiselta ystavaltani, jos han voisi auttaa minua hindinkielisen aanityksen kanssa, mutta
hanen perheessaan ei puhuttu hindia, joten han antoi minulle suomessa asuvan intialai-
sen hindinopettajan numeron. Soitin talle tuntemattomalle naiselle, jonka oma poika ol
jo aikuinen ja oppilaat kesalomalla, eikd hankaan siis voinut auttaa. Mutta han antoi mi-
nulle toisen ystadvansa numeron, jolla kuulemma oli 6-vuotias videoista ja niiden tekemi-
sesta kiinnostunut tytar. Kun soitin kolmannelle suomenintialaiselle naiselle ja sanoin,
ettd olen hanen ystavansa ystavan ystava ja kerroin projektistani, aloin tuntea oloni jo
aika epatoivoiseksi, mutta hieman vastentahtoisesti nainen kuitenkin lupasi aanittaa tyt-
tarensa sanomana hindinkieliset sanat. Kun lopulta kuulin sanat tyton lausumana aani-
viestissa, sain varmuuden siita, etta puhelinkierros oli ollut vaivan arvoinen. Animaation
taydentaminen ihastuttavalla hindityton aanella oli elamys itsessaan, eivatka sanat ’iloi-
nen’, 'surullinen’ ja 'vihainen’ hindiksi heti pyyhkiydy mielestani pois. Jos tapaan nyt jos-
sain hindinkielisen ihnmisen, tiedan, ettd emme voi olla tysin vieraita toisillemme, koska
meilla on ainakin kolme yhteista sanaa. Kun lapsi saa tallaisia ihmisia yhdistavia koke-
muksia vieraista kielista, silla voi olla koko hanen maailmankuvaansa muovaava vaiku-

tus.

Bell Hooks kuvaa esseekokoelmassaan All about love: new visions rakkaudettomuuden
ongelmaa modernissa yhteiskunnassa ja nakee vieraudenpelon yhtena sen ilmenty-
mista: "We cannot embrace the stranger with love for we fear the stranger” (Hooks 2000,
193). Hooksin mukaan rakkaudellisuuteen kasvatettu lapsi ei pelkda vierasta, koska ha-
nella ei ole tarvetta pitaa kiinni egoistisista rakkauden korvikkeista, joilla ponkitetaan poh-

jimmiltaan haurasta omanarvontuntoa. Roosa Lingua -opinnaytetydn valmistamisen
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suurin merkitys itselleni kytkeytyi juuri oivallukseen rakkaudellisuuden tarkeydesta kai-
kessa toiminnassa. En voi vaittaa, etta alun perin motiivini materiaalin tydstamiseen olisi
ollut taysin epaitsekds halu jakaa osaamistani, taustalla oli tietenkin myds ammatillinen
kunnianhimo, joka saattaa Hooksin mukaan muodostua rakkaudettomuuden korvik-
keeksi. Onneksi projektia tydstdessa sain kerattya ymparilleni ihmisia, jotka osoittele-
matta johdattivat minut rakkaudellisuuden etiikan polulle. Konkreettisesti tama tarkoittaa
sita, ettd ne ihmiset, joiden kanssa tekee t6ita, merkitsevat enemman kuin ammatillinen
menestys. Tyoryhman kesken kavimme myds keskusteluja aiheesta lahinna siitd nako-
kulmasta, minkalaisen mallin haluamme vuorovaikutuksellamme lapsikatsojalle valittaa.
Olimme yhta mielta siita, etta olisi irvokasta opettaa lapsia kunnioittamaan ja kohtele-
maan hyvin toisiaan, jos me aikuiset emme siihen pysty. Toisten arvostaminen ei toki
ollut tuntematon kasite minulle entuudestaan, mutta varmaankin kova kilpailu musiik-
kialalla on vaikuttanut siihen, ettd tyékaveritkin voi ajoittain hahmottaa kilpailijoina, tai
alitajuisella tasolla jopa Hooksin ilmaisemana eksistentiaalisena uhkana: "We believe a

stranger is a messenger of death who wants our life” (Hooks 2000, 193).

Laake vieraudenpelkoon on Hooksin mukaan rakkaudellisuus eli sanan ’love’ kayttami-
nen verbind eikd ainesanana (Hooks 2000). Rakkaudellisuus on myds avain henkiseen
kasvuun; kun pystyy sanomaan ”sind olet tarked@”, se kaikuu takaisin muodossa "mina
olen tarked”. Taman opinnaytetydn kirjallisen osan nimea miettiessa halusin kayttaa ver-
bid ’laulaa’ ennen sanaa ’laulu’, silla mielestani laulaminen on tarkedmpaa kuin ainesa-
nat eli se, kuka laulaa, tai kenen lauluja lauletaan. Ammatillisessa mielessa tutkimuskoh-
teena on ollut kielilaulujen savellysprosessi, mutta yleisinhimillisesta nakokulmasta tassa
opinnaytetydssa on kysymys kielesta itseyden rakentumisessa - siita, milla tavalla mu-
siikin kieli, sanojen kieli, kuvien kieli, kehonkieli ja tunteen kieli voivat kasvattaa kasitysta

omasta itsesta ja muista ihmisista.
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