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1 Johdanto

Opinnaytetyoni on kaksiosainen, joista ensimmainen on toiminnallinen Even Steven -
nimisen yhtyeen levytysprosessi. Toinen osa on levytysprosessin alkuvaiheessa tehtyyn
rumpuaanitykseen liittyva raportointi. Aanitimme rummut sekd basson studiolivena
Jyvéskyléssa kesakuussa 2012, minké jalkeen levylle liséttiin kitarat, laulut, koskettimet
seké perkussiot paallekkaisadnityksind. Rakensimme studioympériston omakotitaloon,
jossa my0s asuimme koko basso- ja rumpudénityksen ajan eli viisi pdivad. Kaytimme
alakerran olohuonetta soittohuoneena ja yhden ylakerran makuuhuoneista rakensimme
tarkkaamoksi. Toimin aanityksissa rumpalina ja aaniteknikon apulaisena sekd myo-

hemmissé péaéllekkaisaanityksissa perkussionistina.

Koska levytysprosessi on todella laaja kokonaisuus, olen rajannut opinnaytetyoni kirjal-
lisen osan suppeammaksi. Tekstissa kasittelen joitakin studiodanitysten esityéhon ja
nauhoituksen valmisteluun liityvia aiheita, mutta p&apaino on kuitenkin keskeisimmissa
rumpusoundiin vaikuttavissa tekijoissa, jotka taytyy ottaa huomioon rumpuja &énitetta-
essd. Muutamia vaikuttavia tekijéitd rumpusetin ominaissoundin ja soittajan lisdksi ovat
muun muassa mikrofonit, niiden asettelu ja tila. Vaikka studiossa on mikrofonien lisaksi
useita muitakin rumpusoundiin vaikuttavia laitteita, olen joutunut rajaamaan suurimman
osan studiolaitteistosta tyoni ulkopuolelle. Jokaisen soittajan on oman instrumenttitie-
tdmyksensé lisaksi hyvé hallita ainakin jonkin verran myoés instrumentin mikitysteknii-
koita ja -periaatteita, joten rajaus on perusteltua. Myo6s jokaisen, joka aanittaa jotakin
instrumenttia, on hyvéa tietdd kyseisen instrumentin toimintaperiaatteet pintaa syvem-

malta.



2  Termisto

Olen kayttanyt tekstissd sanoja, jotka tulevat pa&osin englanninkielestd, eika kaikille ole
olemassa suoria, riittdvan lyhyita ja informatiivisia suomennoksia. Lisaksi sanat ovat
yleisesti ammattikielessa kéaytettavia termejd, joten niiden kéyttdé musiikkiin ja aanityo-
hon liittyvassd ymparistdssa on perusteltua ja jopa suositeltavaa. Olen kédyttanyt seuraa-

via termeja:

o  Soundi (engl. sound) tarkoittaa ddnenvéria.

o  Atakki (engl. attack) tarkoittaa iskuaanta.

o Mikitys (engl. miking) tarkoittaa mikrofonien asettelua jollekin tietylle
instrumentille.

o Botne tarkoittaa matalia taajuuksia.

3  Mista kaikki alkoi

Even Steven on joensuulainen viisihenkinen rock -yhtye, jonka yhtyeen kitaristi llari
Malinen perusti vuonna 2005. Yhtye on painottanut tydskentelyssaan alusta saakka paa-
asiassa omien savellysten tekemistéd ja esittdmistd. Alkuvuodesta 2009 yhtye julkaisi
ensimmaisen albuminsa Square One. Samoihin aikoihin yhtyeen rumpalin vaihdoksen
myoOt4 liityin bandiin rumpaliksi. Liittymiseni jalkeen olen vastannut soittamisen lisaksi
my®0s osittain kappaleiden sovituksista. Syksylld 2009 kokoonpano muuttui jalleen, jol-
loin yhtyeen basistiksi liittyi Klaus Nyqvist. Jasenten vaihdosten myo6téd yhtyeen mu-
siikkityyli on muuttunut ja Malisen mukaan yhtye on nyt paremmassa iskussa kuin kos-
kaan ennen (Malinen 2014). Minun, Nyqvistin ja Malisen liséksi yhtyeen nykyisesséa
kokoonpanossa on myds Kitaristi Timo Timonen seké laulaja Jukka Karppanen.

Kokoonpanon vakiuduttua nykyiseen muotoonsa, olimme tehneet useita uusia savellyk-
sid ja padtimme levyttad kappaleet. Koska budjettimme oli tiukka, emmek& halunneet

antaa valtaa ulkopuolisille, paatimme toteuttaa levytyksen miksausta ja masterointia



lukuunottamatta itse. Alkoi pitkd, mutta opettavainen, mielenkiintoinen ja monivaihei-

nen prosessi.

4 Aanitysprosessin suunnittelu

Kéynnistimme &anitysprosessin esituotannollisen suunnitteluvaiheen kesélld 2011, jol-
loin meilla oli l&hes levyllinen melkein valmiita kappaleita. Musiikillisten harjoitusten
ohella aloimme miettia levyaanitykseen liittyvia ulkomusiikillisia tekijoita. Esituotan-
nollisessa hahmottelussa on listattava kaytdssé oleva budjetti, laitteisto, henkilostd seké
aanitysprosessin kulku tyovaiheittain. Tama on tarkeéd, koska hyvé suunnitelma helpot-
taa prosessin kulkua ja s&astéa rahaa. (ks. Mékeld & Larmola 2009, 18.)

Listasimme asioita, joita voisimme tehda itse hyvinkin pienilla kustannuksilla ja missa
asioissa tarvitsisimme turvautua ulkopuolisiin palveluihin. Kaytéssamme oli lahes riit-
tdva méaara studiolaitteistoa, mutta meilla ei ollut tilaa, joka olisi riittdvan hyva rumpu-
jen aanittamiseen. Tama oli yksi keskeisimmisté ongelmista, koska ilman rumpuaanitys-
td emme olisi padsseet aloittamaan varsinaista danitysosuutta. Etsimme tilojen ohella
my06s henkilostdd, kuten miksaajaa, tuottajaa, masteroijaa, valokuvaajaa, kansittajaa,
jakelijaa sek& monia muita projektin loppuun saattamiseen tarvittavia henkilditd. Kun
rumpujen aanitykseen sopiva tila 16ytyi, padsimme aloittamaan levyn &énityksen. Emme
Ioyténeet koko henkildstéa suunnitteluvaiheessa, joten etsinta jatkui musiikillisen &ani-

tysprosessin rinnalla Iahes loppuun saakka.

Olellinen osa esituotantoa on myods miettia tallenteen kéayttotarkoitus ja kohderyhma, eli
kuka kuuntelee tai tulisi kuuntelemaan meidan musiikkiamme ja miksi. On mahdollista
yrittdd tavoitella jotakin tiettyd kohderyhmda tekemalla musiikkia, joka saattaisi kiin-
nostaa juuri tata tiettyd kuulijakuntaa. Toisaalta voi my0ds tehda vain sitd, mita itse halu-
aa, valittdmattd kuulijoiden odotuksista. Yhdistdmalla ndama kaksi eli tekemalld koko
tuotteen oman nékoiseksi kuulijat huomioiden, voi lopputulos olla kaikkien osapuolien
kannalta ihanteellisin. (Milstead 2001, 5 - 6.)



Ulkomusiikillisen suunnittelutyén, bandiharjoitusten seké savellys- ja sovitustyon ohel-
la teimme myGs demoéanitteen, jonka tarkoituksena oli harjaannuttaa studioty6ssa tar-
vitsemiamme taitoja. Demon nauhoitustyon teimme itse, mutta miksauksesta vastasi
Mikko Haatainen, jonka onnistuimme saamaan my®s varsinaiseen levytysprojektiin
vastaamaan rumpujen ja basson &&nityksesta sekd levyn miksauksesta. Samoihin aikoi-
hin saimme mukaan levytysprojektiimme my6s Erno Vuorisen, joka oli halukas ryhty-
maan levyn tuottajaksi ja jonka talo valikoitui lopulta rumpujen seké basson aanityspai-
kaksi. Loppuvuodesta 2011 esituotanto oli tuottanut tulosta, silla meilla oli tiedossa

miksaaja, tuottaja seka tila, jossa rummut danitettaisiin.

5  Musiikillinen valmistautuminen levyaanityksiin

Aénilevyn hyvaan soundiin ei riita ainoastaan hyva studio, eivatka hyvat laitteet. Har-
joittelun ja sovitustyon vaikutusta lopulliseen soundiin tdytyy muistaa arvostaa riittavas-
ti. Harjoituksissa on tarke&é hyodyntéé erilaisia d4nentallennuslaitteita. Harjoitustallen-
teet mahdollistavat kappaleiden kuuntelemisen kuulijan korvin yhtyeen ulkopuolelta,
jolloin muun muassa mahdolliset instrumenttien balanssiongelmat paljastuvat (Mékela
& Larmola 2009, 185). Tallenteelta kuulee hyvin yksittdisten instrumenttisuoritusten
lisaksi my6s uusien ideoiden toimivuuden sekd yhtyeen kokonaissoundin ja svengin.
Jokainen soittaja ja laulaja voi &&nitteen perusteella miettid myds oman soundinsa toi-

mivuutta sekd muokkaamista.

On erityisen tarke&a suunnitella huolellisesti aanitysprojektin tavoitteet ja toteutuskay-
tdnnot seka aanitteen yleissoundi, ja kuinka se toteutetaan tilan ja mikityksen suhteen.
Ennen varsinaista danitysvaihetta kappaleet tyostetdan harjoituksissa niin valmiiksi kuin
mahdollista, jotta studiossa voidaan keskittyd soittamiseen ja kappaleiden tunnelman
toteuttamiseen. Toki on luonnollista antaa tilaa studiossa syntyville uusille sovi-
tusideoille. Aanityksissd kappaleista voidaan soittaa useita ottoja, minka jalkeen tuotok-

sista parhaat valitaan lopulliseen &&nitteeseen.

Halusimme miettia etukateen mahdollisimman tarkkaan, millaista kokonaissoundia lah-

dettéisiin hakemaan, joten k&dytimme bandiharjoituksissa paljon aikaa itse soittamisen ja



kappaleiden harjoittelun lisaksi lopullisen bandisoundin pohtimiseen ja eri vaihtoehto-
jen kokeilemiseen. Kaytimme harjoituksissa apuvélineind erilaisia tallentimia, joilla
saimme &initettya kappaleista useita eri versioita. Aanitteiden perusteella pystyimme
pohtimaan sovitusten toimivuutta, yleista ddnimaisemaa seka tunnelmaa (vrt. Mékeld &
Larmola 2009, 185). Aanitteiden kuuntelun my6ta sain ideoita erilaisiin soundillisiin

ratkaisuihin kokonaisuuden lisaksi myds rumpujen osalta.

Aloin syventda osaamiani taitoja rumpujen &anitykseen liittyvistad perusasioista kuten
akustiikasta, mikrofoneista ja rumpujen mikityksestd, lukemalla alan kirjallisuutta ja
katsomalla opetusvideoita. Harjoittelin myos erilaisia rumpusetin mikitysratkaisuja aa-

nittdmalla rumpusettiani omatoimisesti.

6  Akustiikka

Akustiikka on hyvin laaja késite, jolla viitataan d4nildhdettd ympéaroivan tilan vaikutuk-
seen lopullisessa kuulokuvassa. Yleensa puhutaan jossakin tilassa olevan hyva tai huono
akustiikka, mutta aanitysymparistoéa rakennettaessa on tirkeéda tietda eri tekijat, jotka
vaikuttavat akustiikan laatuun. Kun tiedetdaan &anen kayttaytymiseen liittyvét perusteet,

voidaan soittotilan kokonaisakustiikkaa muokata.

Akustiikka perustuu fysiikkaan, jonka matemaattiset kaavat ja perusteet ovat osittain
samoja kuin muussakin aaltoliikeopissa (Mdller 1994, 27). Tilan kokonaisakustiikka
muodostuu useista erilaisista &anen kayttaytymiseen liittyvista ilmidista, ja se pitaa si-
séll&dan useita teorioita, joihin kokonaisakustiikka pohjimmiltaan perustuu. Nama teoriat
on otettava huomioon kaytdnnon tilanteessa, koska ensinndkin ne helpottavat &ani-
tysympariston rakentamista ja samalla ne auttavat hyvén lopputuloksen saavuttamisessa.
Olen koonnut ty6honi joitakin keskeisimpia késitteitd daanen kéyttdytymisesté ja tilan
akustiikasta.
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6.1 Aani ja vaihekayttaytyminen

Aéani on aaltoliiketta, joka vardhtelee sadnndllisesti edestakaisin ja voi edeta erilaisissa
elastisissa véliaineissa, kuten ilmassa, vedessa tai kiinteissa rakenteissa. Yleisimmin
valiaine, jonka varéhtelystd kuullaan &anté, on ilma. Ilmalla on tietynsuuruinen ilmake-
h&n massasta johtuva paine. llmanpaine painaa korvakalvoja tietynlaisella keskimaéarai-
selld voimalla ja kun akustinen &&ni syntyy, staattinen ilmanpaine alkaa vaihdella. Kor-
vat aistivat taman ilmanpaineen vaihtelun ja syntyy kuulohavainto. Aani muodostuu
fyysisesti ilmamolekyylien pienesta liikkeest4, jolloin ilmahiukkaset ovat vuoroin joko
l&hempdna tai kauempana toisistaan. Sévelkorkeus aistitaan ilmamolekyylien véréhtelyn
nopeudesta siten, ettd nopea varédhtely edustaa korkeita dania, kun taas hidas varéhtely
edustaa matalia &ania. (Moller 1994, 27 - 28, 30; Suntola 2000, 9; Laaksonen 2006, 4 -
5; Mékelad & Larmola 2009, 19.)

Aédnesti havaitaan myos sen voimakkuus eli taso (engl. amplitude). Adnen voimakkuus
perustuu ilman painetason vaihtelun suuruuteen eli siihen kuinka kauas ilmanpaineen
keskiarvosta paineen vaihdos ulottuu joko positiivisessa tai negatiivisessa suunnassa.
Aanen rakenne on yksinkertaisimmillaan siniaaltoa (engl. sinewave), joka on saanut
nimensa siitd, ettd kyseisen aaltomuodon vérahtely noudattaa matemaattista sin -
funktiota. Siniaaltoa ei esiinny lainkaan soittimissa eiké luonnonaénisséa, mutta silla on
helppo kuvata &&nen peruskayttaytymistd yksinkertaisimmillaan. Luonnolliset danensa-
vyt joita kuullaan, ovat useiden samanaikaisten vérahtelyiden yhdistelmig, joihin vaikut-
tavat varahtelyiden tasot, taajuudet seka niiden keskindiset ajalliset erot. (Suntola 2000,
10; Laaksonen 2006, 5 - 6; Makela & Larmola 2009, 19 - 21.)

IiImahiukkasten liike etenee aaltomaisesti, joten on otettava huomioon myos &énen ete-
nemisnopeuteen vaikuttavat tekijat. llmassa ddnen nopeuteen vaikuttavat kosteus seké
ilman lampotila. Aédni etenee ilmassa noin 340 metrid sekunnissa, riippuen ilman lampo-
tilasta ja kosteudesta. Jos ilma on kuiva ja lampétila on 0 °C, danen nopeus on 331,4
metrid sekunnissa, mutta jos lampdétila on sama ja ilman kosteusprosentti on 50, nopeus
on 332 metrid sekunnissa. Kuivassa +20 °C huonelampdétilassa adni etenee noin 344
metrid sekunnissa. Adnen nopeuteen vaikuttaa myos, kuinka kiintea véliaineen hiukkas-

ten elastinen kytkds on. Aani etenee sitd nopeammin mité kiinteampi kytkds on, joten
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Kiinteissa aineissa &anen nopeus on suurempi kuin ilmassa. (Moller 1994, 28, 30; Sunto-
la 2000, 9; Laaksonen 2006, 13; Mékel& & Larmola 2009, 19.)

Aéniaallon varahtelyliikkeella on jakso, jonka eri kohtia ilmaistaan kasitteelld vaihe
(engl. phase). Vaihetta kuvataan asteluvuilla O - 360 astetta. Jakson alussa sek& vaihe
etta energia ovat nolla. Kun dani syntyy, alkavat sekd energia ettd vaiheluku kasvaa,
kunnes ne saavuttavat positiivisen huippunsa. Tuolloin vaihe on 90 astetta ja varahteli-
jan liike jatkuu alaspdin, kunnes se saavuttaa aloitustasonsa. Nyt vaihe on 180 astetta.
Liike jatkuu aloitustason negatiiviselle puolelle huippuunsa, jolloin vaihe on 270 astetta.
Lopuksi varéhtelija nousee vield takaisin ylospéin aloitustasoonsa, jolloin vaihe saavut-
taa 360 astetta, mikd on yhden tdyden varédhtelyjakson mitta. (Suntola 2000, 10; Laak-
sonen 2006, 8; Mékeld & Larmola 2009, 23 - 24.)

Koska luonnollisessa ddnessé on useita eri taajuuksia ja jokaisella taajuudella daniaallon
varéhtelyjakso on eri pituinen, on déaniaaltojen vaiheistus ristedvaa. Jos kaksi tdysin sa-
maa aanté on keskenaan taydellisessé 180 asteen vastavaiheessa, ne kumoavat toisensa
eikd aantd kuulu. Jos taas nama kaksi taysin samaa aanté ovat keskendéan taydellisessa
myotavaiheessa, niiden energiat summautuvat ja tuloksena on voimakkaampi &ani. Ta-
ma teoria ilmenee kaytdnndssa joidenkin taajuuksien korostumisina tai vaimentumisina,
joten vaiheen kayttaytymista aanitystilanteessa on syyté tarkkailla. (Suntola 2000, 10;
Laaksonen 2006, 8 - 10; Mé&kel& & Larmola 2009, 23 - 24.)

6.2 Tila

Kun &&ni osuu huoneen seindén, se kimpoaa takaisin heijasteena, joka yhdistyy alkupe-
réiseen &&neen viiveena (engl. delay). Mikéli heijastunut &ani kuullaan enintdan noin 40
millisekuntia alkuperdisen &&nen syntymisen jalkeen, korva ei erota niita erillisiksi &a-
niksi, mutta voi aistia aanten valille syntyneen vaihe-eron. Suora seka heijastunut &éni-
aalto voivat yhdistya toisiinsa joko myota- tai vastavaiheessa tai jossakin muussa keski-
naisessd vaihesuhteessa, jolloin ne joko vahvistavat tai heikentévét toisiaan tai voivat
kumota toisensa kokonaan. (Suntola 2000, 14; Laaksonen 2006, 15 - 16.)
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Laaksosen (2006, 15 - 16) mukaan kaikissa suljetuissa tiloissa ilmenee jossain maarin
huoneresonansseja, eli moodeja, mutta ne ovat helpoiten havaittavissa huoneissa, joiden
vastakkaiset pinnat ovat hyvin &antéa heijastavia, massiivisia, kovapintaisia ja keskenéén
samansuuntaisia. Kéytannossd naméa resonanssit ilmenevét huoneen tietyissa kohdissa
tiettyjen taajuuksien myota- tai vastavaiheistumisten seurauksena voimakkaina koros-
tumina tai vaimentumina. llmiosté k&ytetddn myods nimitysta seisova aalto (engl. stan-
ding wave). Moodien vaikutus kuulokuvaan keskittyy kéytannossé bassotaajuuksiin,
koska matalat taajuudet etenevét aanilahteestd joka suuntaan ja lapaisevat pienet esteet
kun taas korkeilla taajuuksilla moodeja on niin paljon ja niin lahelld toisiaan, etté niit4

on vaikea havaita.

Jalkikaiunta (engl. reverberation) on moninkertaisten heijasteiden ja niista aiheutuvien
viiveiden muodostama &anikenttd, joka syntyy kun &ani heijastuu useita kertoja eri pin-
noista ja palaa viivastyneend takaisin kuuntelupisteeseen. Kaiunta tukee musiikkia
oleellisesti seka auttaa soittimia sulautumaan yhteen, edellyttéen ettei kaiussa ole vah-
voja seisovien aaltojen aiheuttamia resonansseja. Aanitysstudioissa ja tarkkaamoissa
voimakkaita resonansseja pyritdan valttamaan erilaisilla rakenne-, muoto- ja materiaali-
ratkaisuilla. Diskantti- ja keskialueen heijasteita pystytadn hallitsemaan akustisilla vai-
mennuslevyilld, mutta bassoalueen kontrollointi on huomattavasti mutkikkaampaa.
(Laaksonen 2006, 14, 18.)

Kaytimme rumpuddnityksessa useita ambienssimikrofoneja, joten soittotilan akustiikka
oli todella tarkedssa roolissa. Koska halusimme hyddyntda rumpujen ja niita ymparoi-
van tilan luonnollista sointia ja halusimme soundiin l&mpda, valitsimme tilan raken-
nusmateriaaliksi puun. Tassé tapauksessa emme halunneet puhdasta studiosoundia, vaan
luonnollista mokkimadista tunnelmaa. Etsintdjen tuloksena &&nitystilaksi valikoitui hirsi-
runkoinen omakotitalo, jonka olohuone osoittautui mainioksi rumpujen aanitystilaksi
hirsisten seinien, epdsymmetristen muotojen sekd puulattian ansiosta. Huone oli myos

korkea, mika auttoi rumpujen mikityksessa ylhaalta pain.
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6.3 Rumpusetin sijoittelu

Mika tahansa aanilahde kuulostaa erilaiselta eri suunnista kuunneltuna (Laaksonen
2006, 5). Ndin myods rumpusetin sijoittelu vaikuttaa rumpusoundiin. Jos kuulija siirtyy
tilassa eri kuuntelukulmiin, kuulokuva rumpusetista muuttuu. Sama toimii myos toisin
péin. Jos rumpusetin paikkaa vaihdetaan, se kuulostaa erilaiselta seka soittajalle etta
kuulijalle. Muun muassa tésta syysta rumpusetin sekd mikrofonien sijoittelu on suunni-
teltava tarkoin rumpuja aanitettaessa. Aanitystilasta on etsittava kohta, jossa rumpusetti
kuulostaa kokonaisvaltaisesti mahdollisimman hyvaltd. Rumpujen sijoittelussa on mygds
huomioitava, ettd ambienssimikrofonit pystytadén sijoittelemaan siten, ettd tilan akustii-
kan parhaat puolet saadaan mahdollisimman hyvin esiin. Myds overhead -mikrofonit
kuulevat ymparoivan huoneen sointia, joten niiden sijoittelulle on jatettava riittavasti
tilaa myos korkeussuunnassa. Paras paikka rumpusetille 16ytyy kokeilemalla ja kuunte-
lemalla eri vaihtoehtoja.

Asetin rumpusetin olohuoneen korkeimmalle kohdalle niin, ettd rumpujen ja takaseinédn
valiin jai tilaa noin kaksi metrid. Samalla rumpusetin ylapuolelle jai riittavasti tilaa
overhead -mikrofonien asettelua varten. Sivuille jétin tilaa muutaman metrin kummalle-
kin puolelle ja etupuolelle noin yhdeksan metria ambienssimikrofonien asettelua varten.
Talléin ambienssimikrofonit saatiin asetettua niin, ettd ne olisivat ikédan kuin yleison
paikalla. Rummut kuulostivat kyseisessé tilassa todella luonnolliselta ja sopivan hé-

lyisalta, juuri siltd kuin olimme toivoneet.

7 Rummut

Kuvassa 1 on esitettynd piirros aanityksessa kayttamastani rumpusetista ja sen asettelus-
ta. Merkitsin rummut kirjaimilla, jotka vastaavat taulukossa 1 esittdmiéni teknisia tietoja
rummuista. Symbaalit ovat merkityt numeroilla, joille vastaavat tiedot 16ytyvét taulu-
kosta 2. Kaytin 14 -tuumaisen virvelin sijaan 12 -tuumaista virvelia ainoastaan yhdessé

kappaleessa tehokeinona, joten sitd ei ole esitetty kuvassa 1 eik& taulukossa 1.
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Kuva 1. Adnityksessa kayttamani rumpusetti ja sen asettelu
Taulukko 1. Rumpujen tekniset tiedot
Kir- | Rumpu Merkki | Hal- Sy- Materiaali | Viilu- | Rungon | Vanne
jain kaisija | vyys ker- paksuus
rokset
A Virveli Ludwig | 14”7 6,5’ | Vaahtera |7 6,5 mm | Prassatty
Classic
Maple
B Bassorum- | Gretsch | 22” 16” Vaahtera 7 7,2 mm | Vaahtera
pu Renown
Maple
C Tomi Gretsch | 107 7’ Vaahtera 7 6 mm Valettu
Renown
Maple
D Lattiatomi Gretsch | 147 14” Vaahtera 7 6,8 mm | Valettu
Renown
Maple
E Lattiatomi Gretsch | 16” 16” Vaahtera 7 6,8 mm | Valettu
Renown
Maple
Taulukko 2. Symbaaleiden tekniset tiedot
Nu- | Symbaali Merkki Malli Halkaisija | Paksuus
mero
1 Hi-hat Zildjian K Custom Dark 14” Y14 keskiohut
Hi-hat Ala keskipaksu
2 Ride Zildjian K Medium 20” Keskipaksu
Ride
3 Crash Zildjian K Dark Thin 177 Ohut
Crash
4 Crash Zildjian K Dark Thin 18”7 Ohut
Crash
5 China Zildjian China Boy 17”7 Ohut
Low
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7.1 Ennen mikitysta

Rumpuja soitettaessa ei soi ainoastaan rumpu, vaan mygs ymparistd. Rumpusettia aani-
tettdessd onkin erittdin tarkead, ettd aanitystila on tarkoitukseen sopiva. (Makeld &
Larmola 2009, 143.) Tilan, rumpujen valmistusmateriaalin ja laadun lisdksi rum-
pusoundiin vaikuttavat myos kapulat, kalvot, viritys sek& ennen kaikkea itse soittaja. Jos
rummut kuulostavat syysta tai toisesta lahtokohtaisesti huonolta, ei niitd saa kuulosta-
maan hyvélta studiossakaan (Paksula & Alanko 1994, 83).

Studioon mentdessa on hyvé panostaa myos telineiden ja pedaaleiden kuntoon. Jos hi-
hat -telineen tai bassorummun poljin Kitisee, se voi koitua ongelmaksi. Esimerkiksi vir-
velin alapuolinen mikrofoni voi kuulla herkastikin polkimista kuuluvaa yliméaaraista
kitin&a (Laaksonen 2006, 64). Myds symbaalin ja symbaalitelineen valiin on hyva lait-
taa kumi- tai muoviputki, jottei symbaali pddse hankautumaan suoraan metallia vasten.
Kahden metallin toisiinsa hankautumisesta voi syntya ikéva &ani, joka kuuluu over-
headeista varsinkin kun soitetaan hiljaa. Minulla ei tosin ollut tt& ongelmaa, koska rau-

ta oli hyvin rasvattu, emmeka soittaneet hiljaa.

7.2  Rumpujen fysiikkaa

Rummun sointi perustuu sen kalvon ja rungon vardhtelyyn. Rumpukalvoa lyotaessé
ylakalvon varédhtely saa rungon ja rummun sisélla olevan ilmamassan varahtelemaan.
IImamassan ja rungon vérahtely saa puolestaan alakalvon vardahteleméaan, jonka seura-

uksena liike jatkuu jalleen ylékalvoon ja niin edelleen. (Paksula & Alanko 1994, 16.)

Voisi olettaa, ettd mitd kovempaa rumpua lyo, sitd kovempaa rumpu soi. Tdma on kui-
tenkin hieman mutkikkaampaa. Rummun sointiin vaikuttaa myds rummun massa. Lepo-
tilassa oleva massa on taipuvainen pysymaan lepotilassa (fys. inertia), joten mita suu-
rempi massa, sitd enemman tarvitaan energiaa sen liikkeelle saamiseksi. Inertiamassa on
painavassa rummussa suurempi kuin kevyessd, joten yhtd voimakaan &énen aikaan saa-
miseksi painavaa rumpua taytyy lyoda kovempaa kuin kevyttd rumpua. Myods syva
rumpu tarvitsee matalaa rumpua enemman lyontivoimaa samankovuisen &&nen tuotta-
miseksi. (Paksula & Alanko 1994, 17.)
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Useimmiten rummun runko on rakennettu monesta puukerroksesta eli viiluista (engl.
ply), joiden vélissa on liimakerros. Mitd useammasta puukerroksesta rumpu on tehty,
sitd enemman runko vaimentaa varéhtelyd, jolloin rumpu my®os soi hiljempaa. (Paksula
& Alanko 1994, 17.)

On kuitenkin huomioitava, ettd puukerrosten méaaré ei ole oleellisin, koska eri valmista-
jien viilujen paksuus vaihtelee merkittavasti. Oleellisempaa on rungon senamén koko-
naispaksuus. Ohutrunkoinen rumpu tukehtuu helpommin kovaa lyotéessa, kun taas pak-
suseindmadista puurunkoista rumpua voi lyoda kovempaa, kuitenkaan sen sointia tukeh-
duttamatta. Niinpa rajumpaan menoon kannattaa valita paksumpi runko. Puurummuissa
ohuimmat runkopaksuudet ovat 3 - 4 mm ja paksuimmat jopa 10 - 20 mm. Yleisimmin

kaytetty puurungon paksuus on noin 6 - 8 mm. (Helanen 2000a.)

Matalat taajuudet lapdisevét esteet helpommin kuin korkeat, joten rummun runko toimii
korkeiden taajuuksien suodattimena. Tastd syysta paksumpirunkoisesta rummusta saa-
daan esiin enemman matalia taajuuksia, jolloin se soi lampimasti. Ohutrunkoinen rumpu
puolestaan péaéstédéd paksurunkoista paremmin lapi korkeita danid, jolloin sointi on kirk-
kaampi ja helisevampi. Myds rummun syvyys vaikuttaa sointiin. Mitd syvempi rumpu
on, sitd syvempi on myds rummun tuottama aani. (Paksula & Alanko 1994, 17; Ruippo
1999, 68.)

Rumpuja valmistetaan myds muista materiaaleista kuin puusta. Etenkin virvelirumpujen
valmistamiseen kaytetddn myds terastd, pronssia, messinkia seka alumiinia. Virveleiden

yleisin halkaisija on 14 tuumaa. (Ruippo 1999, 68.)

7.3 Kalvot ja virittdminen

Kuten muillakin varéahtelevilla esineilla, myds rummun rungolla ja kalvolla on taajuus,
jolla ne varahtelevat luonnollisesti. Jos kalvo viritetdan 16ysalle, se varéhtelee matalalta,
kun taas kiresmmalle viritetty kalvo varéhtelee korkeammalta. Jos rummun lyontikalvo
viritetddn eri korkeudelle kuin resonanssikalvo, niiden vélille muodostuu dissonanssi,
joka vaimentaa vérahtelyda. Jos kalvot viritetddn samalle taajuudelle varahtely on hairio-
tonta. (Paksula & Alanko 1994, 17.)
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Paksula ja Alanko (1994, 118) jatkavat, ettd rummun lierion ympérille kiinnitetyt viri-
tyspesat kuitenkin estavat rummun taysin vapaata varéhtelyd, ja kun niihin kohdistuva
jannitys on voimakas, rummun runkoon kohdistuva vaantd rajoittaa rummun vapaata
sointia. Ongelmaan onkin pyritty kehittdmaan monenlaisia ratkaisuja. Joissakin rum-
muissa virityspesét on korvattu rungosta irrallaan olevilla tangoilla, joihin viritysruuvit
kiristetadn. Jotkut valmistajat ovat yhdistaneet lierién reunoille sijoitetut helat yhdeksi

osaksi, jolloin runkoon ei kohdistu vaantoa.

Lattiatomit nimenséd mukaan lepdévéat omilla jaloillaan vasten lattiaa, jolloin rummun
resonointi johtuu jalkoja pitkin myos lattiaan. Joissakin tapauksissa tomien jalat estavéat
rummun vapaata sointia, joten jalkojen péihin on kehitetty erilaisia kumieristeitd, jotka
erottavat rummun jalat lattiasta. Paksulan ja Alangon (1994, 118) mukaan toisena vaih-
toehtona on ollut poistaa tomien jalat ja ripustaa ne viritysruuveistaan telineisiin kysei-

seen tarkoitukseen tehdyilla kiinnikkeilla.

Rummun ideaalisen soinnin I6ytdmiseksi taytyy kalvojen ja rungon valille 16ytaa ihan-
teellinen resonanssi. Taytyy kuitenkin muistaa, etté tarkeinté ei valttamétta ole rummun
ihanteellinen &éni, vaan tiettyyn musiikkityyliin sopiva soundi. (Paksula & Alanko
1994, 17.) Suntolan (2000, 47) mukaan rumpujen virittdminen onkin ehdottoman tarke-

aa, olipa musiikkityyli mikalainen tahansa.

Rumpukalvon paksuus ja muut ominaisuudet vaikuttavat kalvon kestdvyyden lisaksi
myo6s soundiin merkittavasti. Kaksikerroskalvot ovat paksuja ja kestavampid, mutta
vaativat enemman iskuvoimaa soidakseen. Ne myo6s vérahtelevat hitaammin kuin
ohuemmat kalvot ja ndin ollen tuottavat tummemman, matalamman ja lyhyemman
soinnin. Ohuemmat kalvot ovat herkempig, joten ne syttyvat myos hiljaa soitettaessa.
Samalla d&ni on kirkkaampi ja ne soivat pitempéan. (Helanen 2000b.)

Yksittaisten rumpujen virityksessa taytyy ottaa huomioon myos kokonaisuus. Sen lisak-
si ettd jokainen yksittdinen rumpu soi hyvin, on myos tarkedd kuunnella, ettd rummut
soivat hyvin yhteen (Suntola 2000, 47). Tallin useammista yksittaisistd rummuista
saadaan yhtendinen kokonaisuus eli hyvin viritetty rumpusetti. Paksulan ja Alangon
(1994, 17, 23) mukaan rumpujen ollessa liian tarkassa vireessd, voi studiotilanteessa

syntyd ongelmia. Jos rummut ovat viritetyt joihinkin tiettyihin savelkorkeuksiin, voi se
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kuulostaa hyvalta joissakin sévellajeissa. Jos kappaleiden savellajit eivat kohtaa rumpu-

jen soivien sévelten kanssa, se voi kuulostaa ik&valta.

Rumpusettia viritettdessa taytyy myos ottaa huomioon, ettd rummut kuulostavat aivan
erilaiselta muutaman metrin péassa edessé olevalle kuulijalle, kuin rumpalille itselleen
rumpusetin takana. Myos tilan akustiikka on otettava huomioon rumpuja viritettdessa
(Paksula & Alanko 1994, 24).

Hyvéa rumpusoundi on kuitenkin makuasia, ja jokaisella soittajalla on oma ké&sityksensa
hyvasta soundista. Siksi rumpujen virittdmiseen ei ole yht& ainoaa oikeaa tapaa. Lahto-
kohtaisesti rumpusetin virittdminen on hyva aloittaa virvelistd, koska se on rumpusetin
tarkein soitin. (Paksula & Alanko 1994, 10; Ruippo 1999, 68; Helanen 2000b.)

Kéytin 12 -tuumaisessa virvelissa lyontikalvona pinnoitettua Remo Ambassadoria ja
resonanssikalvona Remo Ambassador Snare -kalvoa. Pinnoitetut Ambassador-kalvot
ovat keskipaksuja yksikerroskalvoja, joissa kirkas, avoin ja resonoiva sointi yhdistyy
lampimé&an atakkiin (Remo 2014). Kalvon pintaan on ruiskutettu karhea muovimassa,
joka lyhent&a kalvon sointia (Paksula & Alanko 1994, 19). Samalla pinnoite myds hie-

man tummentaa sointia.

Ambassador Snare on huomattavasti lyontikalvoa ohuempi, joten se resonoi herkasti
(Remo 2014). Kaytin samanlaista resonanssikalvoa my6s 14 -tuumaisessa virveliss,
mutta lydntikalvona kaytin Ludwigin keskipaksua pinnoitettua kalvoa (Ludwig 2014).
Ludwigin lyontikalvolla sain virveliin hieman pehmedmman atakin ja puhtaamman

soinnin kuin Remon kalvolla.

Viritin 12 -tuumaisen virvelin molemmat kalvot melko kireélle siten, ettd alakalvo soi
kvintin korkeammalta kuin lyontikalvo. Aluksi ylakalvon korkeat taajuudet soivat liian
pitkaan, mika sai virvelin vinkumaan ikavén kuuloisesti. Asetin rummun ylékalvon reu-
naan pienen palan teippid, jolla sain eliminoitua kalvosta liialliset yld-4&net. Nain sain

aikaan kireén ja lapitunkevan kuuloisen soundin.

Kéytin 14 -tuumaisen virvelin virityksessa samanlaista intervallimenetelmé&a, mutta viri-

tin alakalvon vain terssin ylemmaéksi kuin ylakalvon. Kokonaisuudessaan viritin kalvot
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hieman I6ysemmélle kuin 12 -tuumaisessa virvelissd. Tassakin virvelissé jouduin aset-
tamaan lyontikalvon reunaan hieman teippid liiallisten yla-danten poistamiseksi. Loppu-

tuloksena oli syvd, napakka ja sopivan pehmea soundi.

Tomeissa kaytin lyontikalvoina pinnoitettuja Remo Ambassador -kalvoja ja resonanssi-
kalvoina samanmerkkisia pinnoittamattomia kalvoja, jotka soivat hiukan pitemp&én
kuin pinnoitetut (ks. Paksula & Alanko 1994, 19). Pinnoittamattomissa Ambassadoreis-
sa on avoin ja melko kirkas, soiva soundi. Kun pinnoitetut yldkalvot ja mikrofonit tum-

mensivat soundia hieman, oli lopputulos juuri sitd mitd olin hakemassa.

Viritin tomit niin, ettd resonanssikalvo soi aavistuksen korkeammalta kuin lyontikalvo.
Talla menetelmalla sain kalvojen valille dissonanssin, joka lyhensi tomien liiallista jal-
kisointia. My6s rummun sévelkorkeus laski tasaisesti hieman atakin jalkeen, miké toi
rummun sointiin rockmusiikkiin sopivaa rouheutta, eikd kappeleiden savellajien ja to-
mien valille syntynyt ikdvan kuuloisia dissonansseja (ks. Paksula & Alanko 1994, 17,
23).

Bassorummun lydntikalvona kaytin Remo Powerstroke 3:a, jolla sain bassorumpuun
botnea ja hillittyd tummuutta. Powerstroke 3 on yksikerroskalvo, jonka ulkoreunaan
integroitu ohut demppirengas vaimentaa ei haluttuja yla-a4ania (Remo 2014). Resonans-
sikalvona kaytin pinnoitettua Remo Ambassador -kalvoa, jonka reunaan tein reidn mik-
rofonin asettelua varten. Kyseinen resonanssikalvo toi sointiin vanhan liiton” klangia
(vanhan ajan sointivarid) ja hyvalla tavalla pientéd hallitsemattomuutta. Koska Ambassa-
dorissa ei ole integroitua vaimennusrengasta, asetin rummun sisapuolelle vasten reso-

nanssikalvoa pienen kangasmytyn vaimentamaan resonanssikalvon liiallista sointia.

Kiristin bassorummun lyontikalvoa sen verran, ettd kalvon reunoihin ei tullut ryppyja
(ks. Helanen 2000b). Koska rummun resonanssikalvon eteen oli maara asettaa mikrofo-
ni kuuntelemaan rummun matalia taajuuksia, Kiristin resonanssikalvon aluksi samalla
menetelmalld, mutta sen liséksi viritin kalvon soimaan samalla savelkorkeudella jokai-
sen viritysruuvin kohdalla. Tall4 tavoin sain kalvon matalan humahduksen kuulosta-
maan mahdollisimman puhtaalta. S&&din bassorummun atakin sointivaria (kuiva/mérka

soundi) sek& lyontikalvon soinnin pituutta Kiristamalla tai 10ysaamaéllé lyontikalvon nel-
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jaa ylimmadista viritysruuvia tilanteen mukaan (vrt. Helanen 2000b). Nailla menetelmill&

sain bassorummusta ison, selkeén seka luonnollisen kuuloisen.

7.4 Symbaalit

Paksulan ja Alangon (1994, 38) mukaan soittaja voi virittamisen ja vaimentamisen li-
séksi vaihtaa rumpuihinsa kalvoja tai jopa muokata rummun runkoa halutun &anen saa-
vuttamiseksi, mutta symbaalit ovat sellaisia, kuin ne ovat ostohetkelld. Symbaaleiden
sointia voi kuitenkin muokata jonkin verran (vrt. Paksula & Alanko 1994, 38). Symbaa-
leihin voi esimerkiksi laittaa teippi& vaimentamaan sointia ja tummuttamaan soundia tai
vaikkapa porata niittejd, ripustaa ketjun tai teipata kolikon antamaan soundiin helina.
Yhdistelemélla erilaisia symbaaleita toisiaan vasten voi saada aikaan mielenkiintoisia

efekteja.

Alun perin symbaaleiden tyyppien nimet, kuten crash, splash ja ride, ovat saaneet ni-
mensé Zildjian-symbaaleista (Paksula & Alanko 1994, 42). Aanityksessa kaytin hi-hat-,

ride-, crash- ja chinasymbaaleja, jotka ovat Zildjianin valmistamia.

Hi-hat-symbaaleina kaytin &anityksissé Zildjian K Customeita, joiden halkaisija on 14
tuumaa. Pelleissd on tumma, aavistuksen kuivahko ja sotkuinen soundi, mika toimi tas-
sé kyseisessd ymparistossd mainiosti. Valmistaja kuvaa soundia lampimaksi ja kapulalla
soitettuna puhtaaksi (Zildjian 2014).

Ride-symbaalina kaytin 20-tuumaista keskipaksua (engl. medium) Zildjian K Ridea.
Symbaali kuulostaa selkedltd ja erottelevalta, ja sen yla-danet ovat matalia (Zildjian
2014). Lisaksi symbaali on hieman crash&antyvd, joten sain komppeihin meluisaa vai-
kutelmaa. Riden kello oli tilanteeseen hieman liian kovadaninen ja kirkas, joten asetin
pellin alapuolelle kellon kohdalle palan teippid, joka vaimensi ja tummensi kellon soin-

tia.

Kaytin symbaalikattauksessani kahta eri kokoista Zildjian K Dark Thin -crashid, joista
toinen oli halkaisijaltaan 17 tuumaa ja toinen 18 tuumaa. Valmistajan mukaan kyseiset

symbaalit sammuvat nopeasti ja ovat soinniltaan lampimid, tummia ja musikaalisia
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(Zildjian 2014). Thin crashit ovat hieman keskipaksuutta ohuempia, joten ne syttyvat ja
sammuvat nopeammin, eivatka ole yhté erottelevia kuin paksummat symbaalit (Paksula
& Alanko 1994, 42). Symbaalit olivat halkaisijaltaan suhteellisen suuria, joten ne pys-

tyivat tuottamaan riittdvan aanekkaan soinnin kyseiseen tilanteeseen néhden.

Efektind kaytin 17-tuumaista Zildjian China Boy Low -symbaalia. Koska kyseessd on
efektisymbaali, sitd kannattaa kéyttad tehokeinona harkitusti (Zildjian 2014). Liiallisesti
kaytettyna aani voi menettdd tehonsa ja lopputulos voi kuulostaa epamiellyttavalta. Pak-

sulan ja Alangon (1994, 44) mukaan china-symbaali kuulostaa roskaponton kannelta.

7.5 Kapulat

Rumpukapuloiden pituus, paksuus, paino, nupin koko ja muoto sekd valmistusmateriaa-
li vaikuttavat soittotuntumaan sek& soundiin. Kapulat ovat rumpalin henkilokohtaisin
valine, joten kapuloiden valintaan ei ole yhtd oikeaa tapaa. Kapulat valmistetaan yleensa
hikkorista, tammesta tai vaahterasta. Rumpukapuloiden pituutta ja paksuutta ilmaistaan
numerolla ja kirjaimella. Yleisimmét kapulatyypit kevyimmasta raskaimpaan ovat 7A,
5A, 5B, 2B ja 2S. Numerolla tarkoitetaan yleenséd kapuloiden paksuutta ja kirjaimella
pituutta. A-sarja tarkoittaa ohuita orkesterikapuloita, B-sarja (band size) on raskaampi
yhtyekdyttoon tarkoitettu ja S-sarja (street) on raskain marssiorkesterikapula. Kapula-
valmistajia on useita, eiké eri valmistajien kapulat ole vélttdmatta tdysin samanlaisia,
vaikka tyyppimerkinté olisikin sama. (Paksula & Alanko 1994, 63; Ruippo 1999, 67,
70.)

Kéytin aanityksessa kahden eri valmistajan kapuloita jo aiemmin hyvéksi toteamani
soittotuntuman sek& soundin perusteella. Vaikka molempien valmistajien kapulat ovat
5A -tyyppisié hikkorikapuloita, niiden valilla on pienid eroja pééasiassa kapulan paino-
pisteessé seka nupin muodossa. Namé erot vaikuttivat sekd soittotuntumaan ettd soun-
diin, joten tein kapulavalinnat tilannekohtaisesti parhaaksi katsomallani tavalla. Kapu-
lavalmistajat tarjoavat myds erilaisia vispiloitad sekd muita kapuloiden sijaan kéytettavia
ratkaisuja, mutta koska en kayttanyt niita tdssé &énitysprosessissa, en ole kasitellyt niita

tekstissa.
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8  Mikrofonit

Useat eri mikrofonivalmistajat tarjoavat todella kattavia kokonaisuuksia erilaisiin tilan-
teisiin ja erilaisten instrumenttien mikitykseen laajalla laatu- seka hintahaitarilla. Mikro-
foneissa hinta sekd laatu kulkevat aika pitkélti kasi k&dessa, mutta taytyy kuitenkin
muistaa, ettd vaarin aseteltuna hyvéallakdan mikrofonilla ei saada hyvié tuloksia (Paksula
& Alanko 1994, 80). On hyva tutustua erilaisten mikrofonien teknisiin tietoihin seka
kayttotarkoituksiin. Rumpumikrofoneja ei kuitenkaan kannata valita pelkastain valmis-
tajan ilmoittamien teknisten tietojen perusteella, vaan mikitysta rakennettaessa kannat-
taa olla varattuna muutamia vaihtoehtoisia mikrofoneja seka aikaa erilaisiin mikitysko-
keiluithin. Rummut kuulostavat mikitettyna aina erilaiselta kuin ilman mikrofonia, joten
on tarkedd valita adnitykseen mikrofoni, jolla paéstddn mahdollisimman l&helle lopullis-
ta haluttua soundia. Jokaisella mikrofonilla on jokin ominaissoundi, joka muuttaa inst-
rumentin luonnollista soundia jollakin tavalla, joten paras tapa I0ytda juuri tilanteeseen
sopiva mikrofoni onkin kokeilla eri mikrofonivaihtoehtoja ja vertailla kuulemaansa
(Suntola 2000, 42).

Mikrofonien Kiinnityksessa voi kayttaa erillistd mikrofonitelinettd, mutta markkinoilla
on tarjolla my6s rummun vanteeseen kiinnitettdvid adaptereita. VVanneadapterit ovat
katevid keikkakaytdssd, mutta studiossa on suositeltavaa kayttaa erillista telinettd, jotta
mikrofonin runkoaani pysyisi mahdollisimman véhaisena. Jos mikrofoni on kiinni adap-
terissa, joka on kiinni rummun vanteessa, kapulan osuessa kalvoon, rummun rungon
varéhtely johtuu adapteria pitkin mikrofonin runkoon ja sitd my6ten myods audioraitaan.
Erillinen teline voi myds helpottaa asettelua, koska mikrofoni on pyrittavé asettelemaan
niin, ettd sen takakeila osoittaa hiljaiseen suuntaan, eikd sen taakse jda voimakkaasti

aanta heijastavia pintoja (Laaksonen 2006, 234).

Kéytimme rumpujen mikityksessa kahden paatyypin mikrofoneja, dynaamisia seka
kondensaattorimikrofoneja, joiden lisaksi kaytossamme oli myods yksi nauhamikrofoni,
mika on paljon erikoisempi dynaaminen mikrofonirakenne (Paukku 1994, 99; Laakso-
nen 2006, 236). Kondensaattorimikrofonit ovat herkkid, ja ne kuulevat hyvin korkeita
taajuuksia, joten ne soveltuvat hyvin overheadeiksi sek& ambienssimikrofoneiksi, kun

taas dynaamiset mikrofonit kestavat paremmin &&nenpainetta, joten ne soveltuvat lahi-
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mikitykseen. Etenkin virveli- ja bassorummuille, joista tulee voimakasta atakkia, dy-
naamiset mikrofonit soveltuvat paremmin kuin herkat kondensaattorimikrofonit. (Pauk-
ku 1994, 98 - 100; Suntola 2000, 42.)

Myo6s mikrofonin suuntakuvion ominaisuudet on tiedettdvd mikitystad rakennettaessa
(Paukku 1994, 91). Mikrofoni poimii &antd sen péaasiallisen danityssuunnan lisaksi
jonkin verran myo6s sen ympadriltd, jolloin yksittdiseen audioraitaan voi péaatya muita
instrumentteja tai hairidaania. Kyseista ilmiota kutsutaan mikrofonin akustiseksi vuota-
miseksi. Esimerkiksi lahimikitykseen kannattaa valita suuntaava mikrofoni, koska sen
VoI suunnata suoraan aanilédhteeseen ja samalla sill& voi minimoida akustista vuotamis-
ta. Myd6s mikrofonien sijoittelu vaikuttaa lopputulokseen merkittavésti. Mita lahemmak-
si rummun kalvoa mikrofoni asetetaan, sit4 tiukemmaksi soundi muuttuu. Jos mikrofoni
asetetaan rummun vanteen ulkopuolelle tai muulla tavalla kauas rummun kalvosta, jaa

soundi heikommaksi ja kapeammaksi (Paksula & Alanko 1994, 80).

Yleinen ongelma rumpujen aanityksessa on lahimikrofonien liiallinen vuotaminen, joten
oikeanlaisilla suuntakuvioilla varustettujen mikrofonien asetteluun on syyta varata riit-
tavésti aikaa. Mikrofonien erilaiset ominaisuudet mahdollistavat mygds sen, ettd soitti-
mesta voi tuoda esiin jotakin tiettyd sointivéria jo aanitysvaiheessa. Kaikkien aanitysti-
lanteessa kaytettavien mikrofonien ei suinkaan tarvitse olla saman valmistajan laitteita.

Mikrofonien hankinnassa on kolme vaihetta: budjetti, soundi ja kompromissi.

8.1 Mikrofonin suuntakuvio

Tapaa, jolla mikrofoni pystyy ottamaan vastaan eri suunnista tulevaa aanté, kuvataan
suuntakuviolla. Valmistajan ilmoittama suuntakuviopiirros on yleensa paperille painettu
tasokuvio, mutta tdytyy kuitenkin muistaa, ettd todellisuudessa suuntakuvio on aina
kolmiulotteinen kuvio, jolla on korkeus, leveys ja syvyys. Mikrofonin suuntakuvio on
aina erilainen matalilla ja korkeilla taajuuksilla. Matalimmilla bassotaajuuksilla kaikki
mikrofonit ovat pallokuvioisia, kun taas korkeimmilla diskanttitaajuuksilla edes pallo-
kuvioisen mikrofonin suuntakuvio ei ole taysin pyored. Tdma johtuu siita, ettd matalilla
taajuuksilla d&niaallot ovat pitki& ja ne pystyvat lapaiseméan suuriakin esteitd, jopa pak-

suja seinid, kun taas korkeilla taajuuksilla &aniaallot ovat lyhyité eivatka ne vélttdmatta
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kykene ldpaisemaan edes mikrofonin omaa runkoa. Tasté syystd suuntakuvio esitetédan
usein piirroksena, jossa sen muoto nadkyy samanaikaisesti eri taajuuksilla. (Paukku
1994, 91; Laaksonen 2006, 231 - 232.)

Mikrofonin nolla-akseliksi kutsutaan sitd ulottuvuutta, jonka suhteen suuntakuvio on
kaikkiin suuntiin symmetrinen tietyll4 taajuudella. Aédnitettivaan kohteeseen pain suun-
nattava nolla-akselin suunta on kaikkein tarkein ja yleisimmin kaytetty aanityssuunta.
Perussuuntakuvioita ovat pallo ja kahdeksikko, joista johdettuja yhdistelmakuvioita ovat
puolipallo, laaja hertta, hertta, superhertta ja hyperhertta. (Paukku 1994, 91; Laaksonen
2006, 231 - 232.)

Lukuunottamatta pallokuviota, olen rajannut pois ne suuntakuviot, joita emme kéytta-
neet &anityksissé. Koska kaikki mikrofonit ovat pallokuvioisia matalimmilla bassotaa-
juuksilla, on kyseisen suuntakuvion toiminta tdrke&a tietdd. Kuvassa 2 mikrofonien
suuntakuviot ovat esitettynd tasokuvioina. Varitetty alue kuvaa mikrofonin herkinta

kuuloaluetta eli suuntakuviota.

Supercardiold Hypercardioid

Kuva 2. Mikrofonien suuntakuviot (Netplaces 2014)
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8.1.1 Pallokuvio

Pallokuvioinen mikrofoni (ks. kuva 2) kuulee &anté yhta hyvin joka puolelta, joten sitd
ei tarvitse erikseen suunnata kohti &&nil&hdettad. On kuitenkin muistettava, ettd mikrofo-
nin runko muodostaa esteen, jonka lapi korkeimmat taajuudet eivat paase, joten diskant-
tialueella suuntakuvio ei ole taysin pyored. Pallokuviota kutsutaan myds nimelld omni,
joka tulee englanninkielisesta nimityksestd omnidirectional. (Paukku 1994, 93; Laakso-
nen 2006, 232.)

Superherttakuvioinen mikrofoni voi olla suuntakuviodiagrammin mukaan erittéin suun-
taava. Tarkemmassa mittauksessa voidaan kuitenkin todeta, ettd jo 8000 Hz taajuudella
superhertan suuntakuvio lahenee pallokuviota. Tdma on tarkeda tietdd kaikkia instru-
mentteja, myos laulua mikitettdessd. Suuntaavakin mikrofoni on pyrittdvd asettamaan
siten, ettei sen matalilla taajuuksilla ilmeneva pallokuvio-ominaisuus aiheuta ylimaéarai-
sid ongelmia esimerkiksi heijasteiden tai ympadrilta tulevien akustisten vuotojen johdos-
ta. (Paukku 1994, 95.)

8.1.2 Kahdeksikkokuvio

Kahdeksikkokuvioinen mikrofoni (ks. kuva 2) kuulee danta yht& hyvin edesta ja takaa,
joten silla on kaksi nolla-akselia, eli danityssuuntaa, jotka ovat keskendan vastavaihees-
sa. Kaikkein huonoiten eli epaherkimmin mikrofoni kuulee 90 asteen kulmasta sen si-
vuilta tulevaa aantd. Englanninkielisia nimityksia kahdeksikkokuviolle ovat figure-of-
eight, figure 8 seka bidirectional. (Paukku 1994, 94; Laaksonen 2006, 233.)

Rumpujen aénityksessa kahdeksikkokuvioisia mikrofoneja voidaan kayttad muun muas-
sa ambienssimikrofoneina tai lahimikrofoneina. Kéytettdessé kahdeksikkokuvioista am-
bienssimikrofonia voidaan mikrofoni suunnata siten, ettd sen toinen nolla-akseli osoittaa
kohti rumpusettia ja toinen 180 astetta vastakkaiseen suuntaan. Talldin saadaan tallen-
nettua suoraan rumpusetistd tulevaa aanta seka takaseinén heijasteita. Paksulan ja Alan-
gon (1994, 82) mukaan kahdeksikkokuviota voidaan k&yttad myds tomien mikitykseen.

Talloin mikrofoni asetetaan tomien valiin siten, ettd sen nolla-akselit suuunnataan vaa-
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kasuoraan tomien ylitse. Talloin saadaan tallennettua kahta vierekkaistd rumpua yhdell&

mikrofonilla.

8.1.3 Herttakuvio

Herttakuvioinen mikrofoni (ks. kuva 2) on suuntaava, eli silla on vain yksi paéasiallinen
aanityssuunta. Se kuulee &antd parhaiten suoraan edestd ja on kaikkein epéherkin suo-
raan takaa. Se vaimentaa takaa tulevaa danté noin 20 - 25 dB ja sivuilta 90 asteen kul-
masta noin 5 - 10 dB. Herttakuvion englanninkielisia nimityksid ovat cardioid ja undi-
rectional. (Paukku 1994, 93; Laaksonen 2006, 233.)

Herttakuvioisen mikrofonin hyva puoli on, ettei silla ole juuri lainkaan takakeilaa, joten
mikrofonin takaa tulevat hairi6dénet eivat yleensa tuota ongelmia. Huono puoli on, etta
mikrofoni kuulee sen sivuilta tulevaa danta selvésti enemman kuin esimerkiksi super-
herttakuvioinen mikrofoni, joten vierekkaisten &anilahteiden akustista vuotamista on
hankalaa valttaa. Paksulan ja Alangon (1994, 78) mukaan herttakuvioinen mikrofoni on
yleinen instrumenttien mikityksessa kaytetty mikrofonityyppi. Etenkin dynaamiset hert-

tamikrofonit ovat kaikkein monipuolisimpia tyokaluja rumpusettia mikitettaessa.

8.1.4 Superherttakuvio

Superherttakuvioinen mikrofoni (engl. supercardioid) kuulee aintd huomattavasti pa-
remmin edestd kuin takaa, ja se on voimakkaammin suuntaava kuin herttakuvioinen
mikrofoni (ks. kuva 2). Silla on yksi pa&asiallinen &anityssuunta eli nolla-akseli, joka on
suunnattava tarkasti d4nitettdvaan kohteeseen. Suoraan mikrofonin takana on pieni, niin
sanottu takakeila eli herkkyyspiikki (engl. rear lobe), jossa &&ni vaimenee noin 10 - 15
dB eli samaa luokkaa kuin sen sivuilla. Kun mikrofoni asetellaan niin, ettei sen takana
ole suurempaa &anilédhdettad tai &antd heijastavia pintoja, kumoutuu takakeila yleensa
ongelmitta. (Paukku 1994, 93 - 94; Laaksonen 2006, 234.)

Laaksosen (2006) mukaan mikrofoneissa, joissa on séhkdinen kuviovalinta, suuntaku-

vioteoriassa superhertta tehdaan 6 dB:a vaimennetun pallokuvion ja vaimentamattoman
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kahdeksikkokuvion yhdistelméana. Monissa kenttak&yttoon suunnitelluissa suuntamikro-
foneissa taas ei kaytetd kahta erillistd peruskuviota, vaan suuntaavuus toteutetaan me-
kaanisesti suoraan mikrofonin kuoren rakenteessa. Superherttakuvioisen mikrofonin
epaherkimmat &anityssuunnat ovat 125 ja 235 astetta mikrofonin takana. (Paukku 1994,
93 - 94; Laaksonen 2006, 234.)

8.1.5 Hyperherttakuvio

Hyperherttakuvioinen mikrofoni (engl. hypercardioid) on herttakuvioisten mikrofonien
muunnelmista suuntaavin (ks. kuva 2). Se kuulee &anta pelkastaan edestapain, lukuunot-
tamatta sen takana olevaa laajaa takakeilaa, joka on pitempi kuin muissa herttakuviois-
sa. Joissakin tapauksissa hyperhertassa voi ilmetd myods kaksi pienempéa sivukeilaa.
Taka- ja sivukeilojen vaikutus kokonaissignaaliin on syytd ottaa huomioon mikrofonia
aseteltaessa. (Paukku 1994, 94; Laaksonen 2006, 234 - 235.)

Mikitettaessa rumpusettia hyperherttakuvioisilla mikrofoneilla on kyseisten mikrofoni-
en asettelu ja kayttotarkoitus harkittava huolellisesti. Hyperhertassa takakeila on kaikis-
ta herttakuvioiden muunnelmista suurin, joten mikrofonin takaa kuuluvat hairidaanet
paatyvat herkimmin lopulliseen audioraitaan. Paras sijoittelu kyseiselle suuntakuviolle
on asettaa mikrofoni siten, ettd sen nolla-akseli suunnataan tarkasti &4nitettdvaan koh-
teeseen ja ettei sen takana ole muita &anil&hteita tai heijastavia pintoja.

8.2 Mikrofonien toimintaperiaatteet

Mikrofonit pitévét siséllaan suuntakuvion liséksi myods muita oleellisia toimintaperiaat-
teita. Laaksosen (2006, 231) mukaan mikrofoneja voidaan luokitella eri ryhmiin niiden
suuntakuvion lisdksi myds kalvojen lukumé&éran sekd akustisen tai sahkoisen toiminta-
periaatteen mukaan. Olen luokitellut kaytdssémme olleet mikrofonit kahteen ryhméaan

niiden sahkoisen toimintaperiaatteen mukaan.

Rumpuéénityksissa kaytdssamme olleet mikrofonit voidaan jakaa elektromagneettisiin

seka elektrostaattisiin mikrofoneihin. Dynaamiset seka nauhamikrofonit kuuluvat elekr-
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tomagneettisiin mikrofoneihin, kun taas kondensaattorimikrofonit kuuluvat elektrostaat-
tisiin mikrofoneihin (Paukku 1994, 88). Kaytossamme olleiden mikrofonien jaon niiden
séhkdisen toimintaperiaatteen mukaan voi tehdd myos toisinpdin, eli mikrofonit voidaan

jakaa dynaamisiin sekd kondensaattorimikrofoneihin.

8.2.1 Dynaaminen mikrofoni

Dynaamisen mikrofonin (engl. dynamic microphone, moving-coil microphone) toiminta
perustuu sahkdmagneettiseen induktioon. Siind on tarykalvo, johon on kiinnitetty kevyt
johtokela, jota kutsutaan puhekelaksi. Kun danenpaine liikuttaa tarykalvoa, puhekela
liikkuu mikrofonin sisaisen kestomagneetin muodostamassa magneettikentdssé ja siihen
indusoituu vaihtojannite eli audiosignaali. Tarykalvo on yleensé pyored, ja se on kiinni-
tetty 90 asteen kulmaan nolla-akseliin ndhden. Rakenteen huono puoli on sen suuri mas-
sa ja siitd johtuva epaherkkyys. Toisaalta, vaikka tallaisella dynaamisella mikrofonilla
on vaikea saada adnen pienet yksityiskohdat kuuluviin, se on kestdvé ja sietdd hyvin
vaihtelevia kéyttoolosuhteita sekd danenpainentta. (Paukku 1994, 98; Laaksonen 2006,
235 - 236, 241.)

Toinen dynaaminen mikrofonirakenne on nauhamikrofoni, jossa tarykalvo on pit-
kadnomainen yleensa alumiinista valmistettu porrasmaisesti taivuteltu nauha, joka on
asetettu kestomagneettien valiin. Téss& mikrofonissa ei tarvita erillistd puhekelaa, joten
sen vaihe- ja taajuusvaste ovat erittdin hyvat. Rakenne on myds kevyt ja herkka, joten
aanen pienet yksityiskohdat saadaan kuuluviin paremmin kuin puhekelallisella dynaa-
misella mikrofonilla. Nauhamikrofonin huono puoli on, ettd sen rakenne on erittdin arka
rikkoutumiselle, joten se soveltuu pé&asiassa vain studiokayttoon. (Paukku 1994, 99;
Laaksonen 2006, 236, 241.)

8.2.2 Kondensaattorimikrofoni

Kuten dynaamisessakin mikrofonissa, myos kondensaattorimikrofonissa (engl. conden-

ser microphone) on danen varéhtelyd vastaanottava ohut kalvo, joka on valmistettu

muutaman tuhannesosamillimetrin paksuisesta metallikalvosta tai muovista, jonka paal-
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I& on vain muutaman molekyylin paksuinen kultapinnoite. Kalvoon ei myodskaan ole
kiinnitetty puhekelaa, joten rakenteen massa on pieni. Kevyen rakenteensa ansiosta
kondensaattorimikrofoni on herkka, joten silla saadaan erittdin hyvin kuuluviin aanen
pienetkin yksityiskohdat. Myds kalvon koko vaikuttaa herkkyyteen: mité suurempi kal-
VO sen herkemmin se ottaa 4anté. (Paukku 1994, 99 - 100; Laaksonen 2006, 236, 241.)

Mikrofonin toimintaperiaate on kapasitiivinen: kalvon ja sen takana sijaitsevan kiintedn
levyn yhdistelm& muodostaa ilmaeristeisen kondensaattorin, jonka kapasitanssi vaihte-
lee eristavan ilmakerroksen paksuuden mukaan. Toisin sanoen, sitd mukaa kun kalvo
liikkuu, eristavéan ilmakerroksen kapasitanssi vaihtelee. Kondensaattorimikrofoni tarvit-
see toimiakseen kayttojannitteen, koska kalvon ja takalevyn valille kytketddn kahden
toisiinsa sovitetun sarjavastuksen kautta tasainen polarointijannite, jolloin yhdistelmén
vaihteleva kapasitanssi aiheuttaa tasajannitteen moduloitumisen kalvon vérahtelyn tah-
dissa. Kondensaattorimikrofonissa on my6s samalla kayttojannitteelld toimiva siséinen
vahvistin, minké vuoksi signaalin lahtdtaso on korkeampi kuin dynaamisessa mikro-
fonissa ja myds taustakohina jaa pienemmaksi. Yleisin jannitesyéttostandardi on 48 V:n
Phantom eli keinojohtosyo6ttd, joka ohjataan joko aanipoydasta tai erillisesté jannitelah-
teestd kasin. (Paukku 1994, 99 - 100; Laaksonen 2006, 236, 241.)

8.3 Taajuusvaste

Erds mikrofonin olennainen laatutekija on sen taajuusvaste (engl. frequency response).
Mikrofonivalmistajien ilmoittama taajuusvaste on yleensd mitattu ainakin mikrofonin
nolla-akselin suunnasta (engl. on-axis response), mutta laadukkaiden mikrofonien koh-
dalla valmistajat yleensd ilmoittavat myos muista kuin p&aakselin suunnasta mitatun
vasteen (engl. off-axis response), mika kay ilmi eri taajuuksille piirretystad suuntaku-
viokartasta. Taajuusvasteen tasaisuus vaikuttaa siihen, miten &énitettavan kohteen sointi
valittyy mikrofonista eteenpdin. Laadukkaimpien studiomikrofonien taajuusvaste sijoit-
tuukin muutaman desibelin alueelle koko kuuloalueella. Thmisen kuulema taajuusalue
on laajimmillaan 16 - 20000 Hz, joten luonnollisen toiston saavuttamiseksi mikrofonin
taajuusvasteen tulisi olla mahdollisimman tasainen juuri kuuloalueella. (Paukku 1994,
100, 109; Laaksonen 2006, 242 - 243, 245.)
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Koska kaikki suuntaavat mikrofonit poimivat varsinaisen hyotyaanen lisaksi myos takaa
ja sivuilta tulevaa hairigdantd, on studioddnityksessa huomioitava myds muista kuin
nolla-akselin suunnasta mitattu taajuusvaste. Vaikka mikrofonin taajusvaste olisikin
edestd mitattuna melko suora, voi se olla takaa mitattuna bassovoittoinen, jolloin takaa
tuleva &ani vadristyy luonnottoman kuuloiseksi. Kun hy6tydéni ja luonnoton bassovoit-
toinen hairiodani yhdistyvét, ei lopputulos kuulosta luonnolliselta. Tamé on erittain tar-
kedd ottaa huomioon etenkin aanityksissa, joissa samassa huoneessa on kaytdssé useita
mikrofoneja, joiden signaalit miksataan yhteen. Samassa tilassa olevien mikrofonien
vélille syntyy aina akustista vuotoa. Suuntaava mikrofoni kannattaakin pyrkia asettele-
maan siten, ettd sen nolla-akseli osoittaa hyotyaaneen ja samalla sen suuntakuvion epa-
herkin kohta suunnataan hairidaaneen pain. Dynaamisessa mikrofonissa taajuusvastetta
on hankala rakentaa suoraksi, niinpa kondensaattorimikrofoneissa se on usein parempi.
(Laaksonen 2006, 242 - 243, 245.)

Kuvassa 3 on tyypillinen kuvausmenetelma mikrofonin taajuusvasteesta. Taajuusvaste-
diagrammilla eli taajuuskayrallda ilmoitetaan mikrofonin korostamia tai vaimentamia
taajuuksia eli taajuuden ja herkkyyden valista suhdetta. Kuvan 3 taajuuskéyrd kuvaa
kaytossdmme olleen Rode NT1000 -mikrofonin taajuusvastetta. (Paukku 1994, 109 -
110.)
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Kuva 3. Rode NT1000 -mikrofonin taajuusvaste (BSW 2014)

Kuvassa 4 on esitetty tapa, jolla laadukkaampien mirofonien herkkyys ilmoitetaan. Ku-
vassa on Rode NT1000 -mikrofonin taajuusvaste eri taajuuksille piirretyssa suuntaku-
viokartassa. Mikrofonin herkkyysalue on kuvattuna kolmella eri taajuudella, jotka ovat

erotettuna toisistaan vareilla.
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Kuva 4. Rode NT1000 -mikrofonin taajuusvaste eri taajuuksille piirretyssa suuntaku-
viokartassa (BSW 2014)

8.4 Lahiaanivaikutus

Kaikilla suuntaavilla mikrofoneilla ilmenee erds hyvin yleinen taajuusvasteen muutos-
ilmio, jota kutsutaan l&hid&nivaikutukseksi (engl. proximity effect). Kaytannossa tdma
tarkoittaa sitd, ettd lahelle &anitettdvad kohdetta asetettuna mikrofoni korostaa bassoalu-
een aania. Lahidanivaikutus esiintyy kaikilla muilla suuntakuvioilla paitsi pallokuviolla.
(Paukku 1994, 90; Laaksonen 2006, 243.)

Lahi&énivaikutusta voidaan valttaa tai vastaavasti hyodyntdd rumpusetin mikitysta ra-
kennettaessa. Mikrofonin etdisyytta saatamalla voidaan vaikuttaa rummun matalien taa-
juuksien sisaltoon (vrt. Paksula & Alanko 1994, 78). Sama ilmi6 esiintyy myds muita
instrumentteja mikitettdessa. Esimerkiksi hyvan laulu- ja mikrofonitekniikan omaava
laulaja voi mikrofonia lahentamalld tai loitontamalla sd&delld mikrofonin poimiman
aanen baassosisaltod. (Paukku 1994, 90; Laaksonen 2006, 243.)
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9  Rumpujen mikitys

Adnitystilanteessa rumpusetti on yksi haasteellisimmista soitinkokonaisuuksista suuren
aanenpaineensa, laajan taajuusalueensa ja ambienssimikityksessa vaadittavan hyvan
tilan vuoksi. Lisd4 ongelmia aiheuttaa myds mikrofonien akustinen vuotaminen, mika
voi tuottaa ongelmia miksausvaiheessa. Hyvéa rumpusoundi vaatii aaniteknikolta vahvaa
ammatillista osaamista. (Mellor 1993, 64; Suntola 2000, 47.)

Musiikkityyli ja sen yleisvaikutelma vaikuttaa ratkaisevasti mikitystekniikkaan. Sunto-
lan (2000, 47) mukaan vallitsevaksi kaytdnnoksi pop- ja rock-levyilla on tullut kaikesta
luonnottomuudestaan huolimatta lahimikitykselld aikaansaatu rumpusoundi. Jazzissa
lahimikrofoneja kaytetddn vain tarvittaessa tukemaan hyvéa ambienssia, jolloin rum-
pusetin luonnollinen sointi korostuu. Paksulan ja Alangon (1994, 80) mukaan lahimik-
rofoneilla soundista saadaan tiukka, kun taas asettamalla mikrofoni kauemmaksi, soundi

on heikompi ja halyisampi.

Kéytimme rumpujen aanittdmiseen lahimikrofoneja sekd ambienssimikrofoneja. Lahi-
mikrofoneilla saimme taltioitua jokaisen rummun sointia ja atakkia tarkasti ja erottele-
vasti, kun taas tilantuntua ja halya saimme talteen ambienssimikrofoneilla. Lahimikro-
fonien taltioimaan tarkkaan rummun sointiin sekoitimme ambienssimikrofonien halyé,
jolloin lopputuloksena oli tarkka, napakka ja taytelainen, mutta kuitenkin luonnollisen
ilmava soundi. (vrt. Suntola 2000, 47.) Rumpujen aanitykseen kaytimme kaikkiaan

17:43 mikrofonia.

9.1 Virveli

Virvelin ylapuolisen mikrofonin asettelun peruslahtokohtana on sijoittaa mikrofoni hi-
hatin ja etutomin valiin noin viisi senttimetri& kalvon ylapuolelle ja muutama sentti van-
teen sisdpuolelle. On suositeltavaa kaytaa herttakuvioista mikrofonia, jotta muiden rum-
pujen vuotaminen virveliraitaan saataisiin pysymaan mahdollisimman véahdisend. Sa-
malla virvelin sointiin saadaan lisd4 potkua ja syvyyttd, koska monet lahietdisyydelle

asetetut herttakuvioiset mikrofonit korostavat botnea. Lahtokohtaisesti mikrofoni tulee
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suunnata noin 45 asteen kulmaan kohti kalvon keskustaa eli kohtaa, johon soittajan
lyonnit kohdistuvat. (White n.d., 58; Paksula & Alanko 1994, 78; Suntola 2000, 42, 49.)
Virvelin sointiin voi hakea lisad tukea mikittamalla rummun myos alhaalta pain, jolloin
alapuolinen mikrofoni suunnataan kohti virvelimattoa. Naitd kahta raitaa sekoittamalla
saadaan aikaan tayteldisempi virvelisoundi. (Paksula & Alanko 1994, 80 - 81; Suntola
2000, 49.)

Mikali virveli mikitetadn seka yla- ettd alapuolelta, tdytyy muistaa ottaa huomioon rai-
tojen valille mahdollisesti syntyva vaihevirhe. Jos yl&- ja alamikrofonit ovat kesken&én
vastavaiheessa, rummun sointi ohenee ja vééristyy. Ylemmalld mikrofonilla taltioidaan
kapulan iskudantd ja rummun rungon resonointia, kun taas alempi mikrofoni kuulee
ainoastaan rummun maton. Yleensd sanotaan, ettd talléin alapuolen mikrofonin vaihe
taytyy kaantéé ylamikrofoniin ndhden, koska itse rummussakin alakalvo on téydellises-
s& vastavaiheessa yldkalvoon n&hden. Vaiheen voi kaantaa kytkimelld ja pienempaa
vaihevirhettd voi yrittdd korjata lahentdmalld tai loitontamalla mikrofoneja rummun
kalvoihin ndhden. (Suntola 2000, 49; Laaksonen 2006, 64.)

Kéytanndsséd mikrofonien vaihesuhteet ovat kuitenkin mutkikkaammat, koska virvelin
yla- ja alamikrofonien kuulema &ani on niin erilainen, etta taydellinen vastavaihesum-
mautuminen ei ole mahdollinen. Mikrofonin etéisyys kalvosta vaikuttaa myds mille
taajuuksille vastavaihesummautuminen sijoittuu. Mikrofonin pienikin siirtdminen kau-
emmaksi tai lahemmaksi kalvoa, vaikuttaa summasignaalin korkeisiin taajuuksiin, kun
taas matalien taajuuksien vaiheen muuttamiseen vaaditaan mikrofonin suurempaa siir-
tamistd. Tama ilmid johtuu siita, ettd matalilla taajuuksilla daniaallot ovat pitempié kuin
korkeilla taajuuksilla. Virvelin mikitykseen on siis hyva varata riittavasti aikaa. (Suntola
2000, 49; Laaksonen 2006, 64.)

Kéaytimme virvelirummun ldhimikityksessa yla- ja alapuolista mikitystd. Ylapuolisena
mikrofonina kaytimme dynaamista herttakuvioista Shure SM57:44, jolla &&nitimme
rummusta atakkia seké syvyytta (Shure 2014). Asetimme mikrofonin muutaman sentin
etaisyydelle lydntikalvosta juuri vanteen sisapuolelle ja suuntasimme mikrofonin kohti
kalvon keskustaa (vrt. White n.d., 58; Paksula & Alanko 1994, 78; Suntola 2000, 42,
49).
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Alapuolisena mikrofonina kdytimme Shure Beta 57A:ta, jolla saimme tallennettua vir-
velin maton sérin&é. Beta 57A on dynaaminen superhertta, joka on hieman suuntaavam-
pi kuin SM57, joten saimme suunnattua sen tarkasti kohti virvelimattoa rummun ala-
puolelta kasin (Shure 2014).

Kyseinen virvelirummun mikitystekniikka mahdollistaa maton sarinén lisddmisen virve-
lisoundiin jalkeenpdin. Etenkin SM57:n asetteluun kului aikaa, koska etutomi ja hi-hat
vuosivat signaaliin liikaa. Tamén vuodon minimoiminen oli tarkedd myéhemman mik-
sauksen kannalta, koska virvelin lisdédminen tai vahentdminen miksauksessa olisi vai-
kuttanut merkittavasti myos etutomin ja hi-hatin soundiin sekd balanssiin muuhun rum-

pusettiin ndhden.

9.2 Bassorumpu

Bassorummun mikityksessa kéytetddn yleensd suurikalvoista dynaamista mikrofonia,
joka poimii hyvin matalia taajuuksia ja kestd4 hyvin danenpainetta. Hertta- tai kahdek-
sikkokuvioiset mikrofonit ovat tarkoitukseen kayttokelpoisia. Miké&li bassorummusta
halutaan tuoda esiin enemmaén atakkia, voidaan se tehda joko kayttamélla mikrofonia,
joka korostaa enemman keskitaajuuksia tai korostamalla valittuja taajuuksia 2,5 - 5
kHz:n valilla. (White n.d., 58; Paksula & Alanko 1994, 82 - 83; Suntola 2000, 48.)

Jos rummun etukalvossa on reikd, mikrofoni kiinnitetddn yleensa puomitelineeseen,
jonka avulla se asetetaan rummun sisélle noin 10 cm:n etéisyydelle etukalvosta ja suun-
nataan kohti bassorummun pedaalin nuijaa. Jos rummun etukalvossa ei ole reikéaa, voi-
daan mikrofoni asettaa etukalvon eteen, jolloin soundi on soivempi. (White n.d., 58;
Suntola 2000, 48.)

Isokalvoinen kondensaattorimikrofoni bassorummun edesséa tuo soundiin soi-
vuutta ja syvyyttd, mitd ei saada kun keskitytddn vain nuijan &anen taltioimi-
seen. Tama toimii mainiosti niin tanssimusiikissa, kuin rock-biiseissakin.
(Jaaska 2000, Suntola 2000, 48 mukaan.)

Mikitimme bassorummun kahdella l&ahimikrofonilla, joista toinen asetettiin rummun
ulkopuolelle ja toinen rummun sisalle. Siséapuolisena mikrofonina kdytimme erityisesti

bassorummulle suunniteltua suurikalvoista superherttakuvioista Shure Beta 52A:ta, jolla
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saimme taltioitua rummun pyoreytta ja atakkia (Shure 2014). Asetimme mikrofonin
hieman ldhemmaksi resonanssikalvoa kuin lyontikalvoa ja suuntasimme mikrofonin
kohti atakin lahdettd eli bassorummun pedaalin nuijaa (vrt. White n.d., 58; Suntola
2000, 48). Bassorummun sisapuolella matalimmat taajuudet soivat aivan resonanssikal-
von l&hell4 ja superherttakuvioinen mikrofoni reagoi myds mikrofonin takaa kuuluvaan
aaneen, joten ndin saimme tallennettua yhdell& mikrofonilla sekd atakkia ettd matalia

taajuuksia rummun sisélta.

Rummun ulkopuolelle aivan resonanssikalvon l&helle asetimme Rode NT1000:n, jolla
tallensimme rummun isoa tumahdusta sekd soinnin alarekisteria. NT1000 on herttaku-
vioinen kondensaattorimikrofoni, joka kuulee matalia taajuuksia herkésti (Rode 2014).
Talla mikitystekniikalla mahdollistimme rummun atakin ja botnen balanssin muokkaa-
misen jalkeenpdin, jolloin saimme rummun kuulostamaan isolta menettaméttd soinnin
atakkia.

9.3 Tomit

Eri mikrofonivalmistajat tarjoavat tomien mikitykseen useita vaihtoehtoisia ratkaisuja,
joista varmasti 16ytyy jokaiseen tilanteesen sopiva mikrofoni. Mikityksessd on hyvé
kayttad herttakuvioisia dynaamisia tai kondensaattorimikrofoneja. Ylapuolisessa miki-
tyksessa mikrofoni asetetaan rummun ylapuolelle muutaman sentin etéisyydelle kalvos-
ta 45 asteen kulmaan siten, ettd se osoittaa 3 - 6 cm vanteen sisédpuolelle. Tomien miki-
tyksessa kaytetddn joskus myods XY-asetelmaa, jolloin kaksi mikrofonia asetetaan l&-
hekkain tomien véliin, mutta kumpikin suunnataan eri tomiin. Asetelmasta riippumatta,
mikrofonien suuntaaminen on térkedd. Kohdistamalla mikrofonia enemman kapulan
lyontikohtaan, eli rummun keskelle, saadaan esiin enemman atakkia. Jos taas mikrofo-
nia suunnataan kauemmaksi rummun keskustasta, atakki alkaa vaimentua. Namé ovat
suuntaa antavia ohjeita, joista on hyva lahted rakentamaan tomimikitysta. (White n.d.,
58; Suntola 200, 49; Paksula & Alanko 1994, 82.)

Tomien mikityksessd kaytimme Audixin D2- ja D4-mikrofoneja. Kyseiset mikrofonit
ovat hyperherttakuvioisia dynaamisia mikrofoneja, jotka ovat suunnitellut rumpujen

mikitykseen. Koska etutomi oli halkaisijaltaan vain 10 tuumaa ja viritetty melko korke-
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alle, saimme kaiken tarvittavan talteen Audixin D2-mikrofonilla. Lattiatomit olivat hal-
kaisijaltaan 14 ja 16 tuumaa ja niiden perusvire seké sointi oli melko matala, joten kay-
timme molempien rumpujen mikityksessa D4-mikrofoneja, joiden taajuuskaista yltaa

jonkin verran alemmaksi kuin D2-mikrofonissa. (Audix 2014.)

Asetimme D2-mikrofonin puomitelineen avulla noin viiden senttimetrin etéisyydelle
etutomin lyontikalvosta hieman vanteen sisapuolelle. Suuntasimme mikrofonin kohti
kapulan iskukohtaa eli kalvon keskikohtaa. (vrt. White n.d., 58; Suntola 200, 49; Paksu-
la & Alanko 1994, 82.) Kaytimme samaa menetelmaa lattiatomeissa kayttdamiemme D4-
mikrofonien asettelussa, mutta se osoittautui hankalammaksi kuin etutomin mikitys.
Tama johtui siitd, ettd tomien lahelld olevat symbaalit vuosivat aluksi liikaa mikrofoni-
en takakeiloihin. Saimme ongelman ratkaistua mikrofonien asettelun hienosaadolla seka

siirtaméll& symbaaleja hieman sekd korkeus- ettd sivusuunnissa.

9.4 Hi-Hat

Jotta hi-hatin ja muun rumpusetin balanssia voidaan muokata jalkeenpdin, voidaan hi-
hat mikittaa erikseen. Hi-hatin mikitykseen kaytetaan yleensa kondensaattorimikrofone-
ja, koska ne kuulevat hyvin ylataajuuksia. Mikitykseen voi kayttaa esimerkiksi hertta-
kuvioista kondensaattorimikrofonia, joka asetetaan soittajasta katsottuna symbaalin ka-
uimmaiselle reunalle noin 10 - 20 cm symbaalin yl&puolelle. Mikrofonin etdisyys hi-
hatista vaikuttaa siihen, kuinka paljon tilan vaikutus korostuu. Mikéli kapulan iskuaanta
halutaan korostaa tai vaimentaa, suunnataan mikrofonia koti kapulan iskukohtaa tai
poispéin siitd. Mikityksen voi suorittaa vaihtoehtoisesti myds alapuolelta, jolloin kapu-
lan iskuadni vaimenee ja lopputulos on véhemman erotteleva. Rumpusetin vuotamisen
hi-hat-mikrofoniin voi minimoida suuntaamalla mikrofonin poispdin muusta rum-
pusetistd. Mikrofonin suuntaamiseen on syytd keskittyd huolellisesti, koska véaarin
suunnattuna sithen voi vuotaa liikaa muuta rumpusettid. (Paksula & Alanko 1994, 81,
Suntola 2000, 49 - 50; White n.d., 58 - 59.)

Kéaytimme Sennheiser E614 superhertta-suuntakuvioista -kondensaattorimikrofonia,
jonka asetimme noin 15 - 20 senttimetrin etéisyydelle hi-hatin yl&apuolelle (Sennheiser

2014). Suuntasimme mikrofonin soittajasta katsottuna kohti symbaalin séteen puoliva-
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lid, hieman poispéin muusta rumpusetistd ja kapulan iskukohdasta. N&in pystyimme
valttdamaan rumpusetin liiallisen vuotamisen hi-hat-raitaan ja samalla valtyimme myos
lilalliselta kapulan iskuédanelta. (vrt. Paksula & Alanko 1994, 81; Suntola 2000, 49 - 50;
White n.d., 58 - 59.)

9.5 Overheadit

Yksittdisten rumpujen mikityksen lisaksi tarvitaan myos yksi tai useampi mikrofoni
symbaaleiden soinnin tallentamiseen. T&std mikrofoniasettelusta kaytetddn nimitysté
overhead. Yleisimmin symbaaleiden mikitykseen kaytetaan jonkinlaista stereopariaset-
telua. Overheadeina kaytetaan yleisimmin kondensaattorimikrofoneja, koska ne kuule-
vat hyvin ylataajuuksia. Mikrofonit asetetaan noin 30 - 60 senttimetria symbaaleiden
ylapuolelle ja ne suunnataan suoraan alaspéin tai hieman poispéin toisistaan. Koska
mikrofonit asetetaan suhteellisen korkealle rumpusetin ylapuolelle, taytyy huomioida,
ettd mitd kauemmaksi rumpusetistda overhead-mikrofoni asetetaan, sitd enemman tilan
vaikutus korostuu. (Paksula & Alanko 1994, 83; Suntola 2000, 49.)

Suntolan (2000, 49 - 50) mukaan overheadien asettelun yhteydessa taytyy kuunnella
symbaaleiden balanssia. Mikali jokin symbaali tulee kuulokuvassa muiden yli tai vas-
taavasti jokin symbaaleista jad muiden peittoon, tdytyy kuulokuvaan etsia miellyttdva
symbaaleiden keskinen balanssi mikrofonia siirtdmalla tai suuntaamalla. Tarpeen vaati-
essa peittoon jaaneelle symbaalille voi asettaa tukimikrofonin. Usein hi-hat dénitetaan-

kin erillisella mikrofonilla, joka suunnataan poispéin muusta rumpusetista.

Asetimme rumpujen ylapuolelle molemmille sivuille, noin metrin etdisyydelle toisis-
taan, herttakuvioiset Rode NT5 -kondensaattorimikrofonit, jotka kerasivét stereokuvaa
koko rumpusetistd ja symbaaleista (Rode 2014). Mittasimme molemmat mikrofonit sa-
malle etéisyydelle virvelistd, jotta valttyisimme néiden kahden mikrofonin vélille syn-
tyviltd suuremmilta vaihevirheiltd. Taméa oli tarke&d, koska huonossa vaihesuhteessa

olevat overheadmikrofonit voivat vaikuttaa virvelisoundiin ja sen tehoon merkittavasti.

Kéaytimme overheadmikityksessd myos sovellettua, hieman harvinaisempaa ratkaisua,

jonka toteutimme kahdella Rode NT2000 -kondensaattorimikrofonilla. Kyseisissa mik-
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rofoneissa on kytkin, jolla mikrofonin suuntakuvioksi voidaan valita joko hertta-, pallo-
tai kahdeksikkokuvio. (Rode 2014.) Kaytimme molemmissa mikrofoneissa herttakuvio-
ta. Toisen mikrofoneista asetimme rumpusetin keskikohtaan noin puolitoista metria
rumpusetin ylapuolelle NT5 -stereoparin valiin ja toisen suuntasimme rumpalin olan yli
kohti rumpusettia. Kummankin mikrofonin tehtdvéné oli tallentaa kokonaisvaltaista
rumpusetin ja tilan sointia monona eri kuuntelukulmista. Valttydksemme suuremmilta
vaihevirheilté tassakin tapauksessa, mittasimme molemmat NT2000 -mikrofonit samal-
le etdisyydelle virvelista. Lopuksi mittasimme kaikki nelja mikrofonia samalle etéisyy-
delle virvelistd, jotta valtyimme my0s stereoparin ja monomikrofonien valille syntyvilta

vaihevirheilta.

9.6 Ambienssimikrofonit

Suntolan (2000, 47) mukaan rumpusetti kuulostaa lahimikrofonien kautta luonnottomal-
ta, koska kuulija ei kuuntele rumpusettia korva kiinni rummussa, vaan kauempana tilas-
sa. Kauemmas rumpusetistd asetelluilla ambienssi- eli tilamikrofoneilla saadaan aikaan
vaikutelma, ettd kuuntelupiste on kauempana, jolloin rumpusetti kuulostaa luonnollisel-
ta. Tilaan voi asettaa esimerkiksi yhden tai kaksi ambienssimikrofonia noin 3 - 6 metrin
etaisyydelle rumpusetista (Paksula & Alanko 1994, 83). Tarkoitukseen soveltuu hyvin
esimerkiksi pallokuvioinen kondensaattorimikrofoni (Paksula & Alanko 1994, 83). Sa-
malla kun ambienssimikrofonilla luodaan tallenteelle vaikutelmaa etdisyydesté ja josta-

Kin tietysta kuuntelupisteestd, saadaan tallennettua myos tilan sointia ja halya.

Rumpujen lahimikit ovat hengettdmid mono-elementtejd. Rumpalin koko ener-
gia tulee mukaan vasta ambienssista. Usein rock-setissa on sitd enemman ener-
giaa mitd enemman hairidaania ja hélinaa se sisaltdd. Hyva yhdistelma am-
bienssia ja lahimikrofonisoundeja tarkasti keskendén vaiheistettuina luo minus-
ta parhaan kokonaisuuden. (Tigerstedt 2000, Suntola 2000, 48 mukaan.)

Asetimme noin kuuden metrin etéisyydelle rumpusetin etupuolelle Rode NT5 -
stereoparin, jolla saimme tallennettua tilantuntua ja ymparistéd. Mikrofonit asetettiin
siten, ettd ne olisivat ikdén kuin kuulijan korvat eli noin korvien etéisyydelle toisistaan
istumakorkeudelle. Suuntasimme mikrofonit kohti rumpusettid ja aavistuksen toisistaan
poispdin. Tallaisesta stereoparista kaytetddn nimitysta anatominen stereopari (engl. near

coincident stereo pair) (Laaksonen 2006, 284).
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Kéytimme toisena ambienssistereoparina kahta suuntakuviovalitsimella varustettua
AKG C4000B -kondensaattorimikrofonia, joiden suuntakuvioasetuksena oli hertta
(AKG 2014). Tamén stereoparin asetimme ldhemmaéksi rumpusettid, ja stereoparin va-
liin samalle etédisyydelle rummuista asetimme kadeksikkokuvioisen the t.bone RB 100 -

nauhamikrofonin, jota kdytimme monoambienssina (ks. The t.bone 2014).

Lopuksi suoritimme kaikkien ambienssimikrofonien asettelun hienosaadon, jolla var-
mistimme, ettei mikrofonien signaaleiden vélille pad&ssyt muodostumaan haitallisia vai-
hevirheitd. Asettelussa taytyi ottaa huomioon myo6s kokonaisuus eli kaikki 17 mikrofo-
nia, jottei yksik&&n signaali summautuisi haitallisesti vastavaiheeseen. Ajankéytto ja

huolellinen asettelu tuli kuitenkin palkituksi lopputuloksessa.

10 Ennen &anityksen aloittamista

Ennen varsinaista &&nityksen aloittamista taytyy tehdd soundcheck, jossa s&adetéan
kuuntelun sekd kaikkien mikrofonien linjatasot halutunlaisiksi. S&ddimme mikro-
fonikohtaiset linjatasot aluksi yksi rumpu kerrallaan, jonka jalkeen saadimme rum-
pusetin balanssin kokonaisvaltaisesti kohdalleen. Samalla teimme hienosaatéa myos
mikrofonien asetteluun parhaiden mahdollisten kuuntelukohtien 16ytamiseksi seka vai-
hevirheiden vélttdmiseksi.

Taman jalkeen kaikille soittajille taytyi rakentaa kuulokekuuntelu. Laulua lukuunotta-
matta soitimme rumpuéénityksen aikana kaikki instrumentit samassa tilassa, mutta sah-
koiset soittimet ohjasimme kuuluviin jokaiselle henkilokohtaisten studiokuulokkeiden
kautta. Toisin sanoen, rummut olivat ainoa instrumentti, jonka saattoi kuulla soittohuo-
neessa ilman kuulokkeita. Tdma oli kompromissi studio-liven ja paallekkaiséénitysten
valilta, jolla mahdollistimme samassa tilassa soittamisen yhteisen svengin sek& energian
saavuttamiseksi. Jokaisella soittajalla oli mahdollisuus saataa eri instrumenttien keski-
naistd balanssia henkilokohtaisiin kuulokkeisiinsa haluamallaan tavalla, mikd mahdol-

listi jokaiselle muusikolle mahdollisimman hyvén tunnelman.
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Mékelén ja Larmolan (2009, 141) mukaan ihannek&ytdntd monissa musiikkityyleissé on
aanittad kaikki instrumentit yhdell& kertaa, koska useimmat muusikot ovat parhaimmil-
laan ollessaan vuorovaikutustilanteessa muiden soittajien kanssa. Aanitystilanteessa
tallainen menetelma vaatii paljon sisdéntulokanavia. Myos instrumenttien valisten akus-
tisten vuotojen myo6td voi tulla ongelmia miksausvaiheessa, mikali aanitystilassa eri

instrumentteja ei saada eristettyé toisistaan riittavasti.

Ihannetilanteessa olisimme danittaneet kaikki instrumentit yhdenaikaisesti. Koska si-
séantuloraitojen maaré oli rajallinen ja instrumenttien riittdva eristdminen toisistaan olisi
ollut mahdotonta, jouduimme luopumaan studio-live-ideasta. Olisimme voineet toteut-
taa adnitykset myds siten, ettd ensimmadisena olisimme &anittdneet rummut, minka jal-
keen olisimme &anittdneet muut instrumentit paallekkaisaanityksind. Koska halusimme
liimata rummut ja basson ik&an kuin yhtendiseksi rytmiseksi perustaksi, &anitimme kap-
paleet siten, ettd soitimme kaikki instrumentit nauhalle yhtd aikaa, mutta vain rummut ja
basso jadivat lopullisiksi albumiversioiksi. Muut instrumentit tallentuivat vain demoiksi

my6hempaa kuuntelua varten.

Adnitimme myods demolaulun samanaikaisesti. Kaytdssamme oli tallaiseen menetel-
maan riittdva maara sisaantuloraitoja ja samalla véaltyimme instrumenttien valiselta liial-
liselta akustiselta vuodolta. Aanittamalla rummut ja basson yhdenaikaisesti saimme
kappaleisiin luonnollista eloisuutta. Tallainen menettelytapa oli minulle ja basistille
paras mahdollinen ratkaisu, koska ilman reaaliaikaisia demokitaroita ja laulua, emme

olisi paasseet riittavan syvalle kappaleiden tunnelmaan.

11 Pohdinta

Aiemmin tekeméni rumpumikitykset koostuivat yleensé enintdan neljan tomin ja yhden
bassorummun ldhimikrofoneista, yhdesté virvelimikrofonista, kahdesta overheadmikro-
fonista sekd kahdesta ambienssimikrofonista eli yhteensd kymmenestd mikrofonista.
Kéytimme levyaanityksessé 17:44 mikrofonia, joten muuttujien maara oli lahes kaksin-

kertainen, eikd asetelma ollut helppo.
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Kéytossamme olleet mikrofonit olivat budjettiimme n&hden todella laadukkaita, mutta
olisi ollut mielenkiintoista p&astda kokeilemaan muutamia vielakin korkeampilaatuisia
ammattikéyttoon suunniteltuja mikrofoneja. Sellaiset mikrofonit ovat kuitenkin niin

kalliita, etté se jai tall& kertaa haaveeksi.

Adnitysprosessin suunnitteluvaiheessa olin innoissani siité, ettd saisin kerrankin danittaa
rummut rauhassa ja kokeilla erilaisia mikitysvariaatioita ilman mitééan kiirettd. En olisi
koskaan uskonut, ettd viisi paivaa voisi menna niin nopeasti. Jotta useiden erilaisten
mikitysvariaatioiden kokeileminen olisi ollut mahdollista, olisi studioaikaa taytynyt olla
vield toiset viisi paivad. Vaikka mikityksen lopputulos olikin hyva, olisi ollut mielen-
kiintoista kokeilla enemmaénkin erilaisia mikitystekniikoita, koska kaytdssamme oli ker-

rankin melko laadukkaita tytkaluja.

Studiossa mukanani oli useampia virveleitd, joista erilaisten kokeilujen myota kayttoon
valikoituivat vain parhaat. Oli hyva pé&atds ottaa mukaan useampia eri vaihtoehtoja,
koska juuri se virveli jota olin alun perin suunnitellut kdyttavani useimpien kappaleiden
aanityksissa, ei paatynyt ensimmaiseenk&én aaniraitaan. Olisin voinut k&yttdd rumpujen
virittdmiseen ja erilaisten kalvovaihtoehtojen kokeilemiseen enemmaékin aikaa, mutta
silloin emme olisi pysyneet aikataulussa. Lopputulos oli kuitenkin onnistunut, joten

lopullinen paatos kalvovalintojen ja virityksen suhteen olisi tuskin muuttunut.

Tilan ja siséantulokanavien rajallisen maaran vuoksi pystyimme aanittdmaan vain rum-
mut ja basson yhdenaikaisesti, mutta tilanne olisi voinut olla huonompikin. Aanitysme-
netelmén myota minulle vahvistui tunne siitd, ettd haluan tulevaisuudessa toteuttaa &ani-

tyksen studiolivena koko yhtyeen osalta.

Aanitysprosessi oli erittain mielenkiintoinen ja opettavainen kokonaisuus. Sen liséksi,
ettd paasin lahestyméaén aihetta aivan uusista ndkokulmista ja uusin menetelmin, onnis-
tuin myos syventdmaan soittamiseen ja studiotyohon liittyvid aiemmin osaamiani tietoja
ja taitoja. Aanitysprosessi oli luonteeltaan harvinainen ja emotionaalinen, koska jokai-
nen aanityksessd mukana ollut (yhtyeen lisdksi miksaaja seka tuottaja) asui studiolla
koko rumpudénityksen ajan. Parhaan mahdollisen tunnelman luomiseksi halusimme
kokeilla kyseista ratkaisua ja olen aivan varma, ettd haluan tehdd samoin myos seuraa-

valla kerralla.
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Koen olleeni etuoikeutetussa asemassa, koska sain toimia todella patevan &éaniteknikon
apulaisena. Oli yllattavaa kuinka pienilla teknisilla muutoksilla saimme aikaan suuria-
kin musiikillisia eroja rumpujen &énitysvaiheessa. Olin aikaisemmin harjoitellut rumpu-
jen mikittdmista ja danittamista seka niihin liittyvié teorioita, mutta padasiassa vain har-
joitustilassa. Studioymparistossa akustiikan, mikrofonien sekd rumpusetin lahtésoundin

merkitys havainnollistuivat aivan uudelle tasolle.

Ennen &énitysstudioon lahtéa tekeméni suunnitelmat ja mielikuvat rumpu-, rumpukal-
vo- seka mikrofonivalinnoista ja rumpujen virittdmisestd perustuivat erilaisiin teoreetti-
siin tietoihin sekd konkreettisiin kokeiluihin ja kokemuksiin aiemmissa harjoitus-, keik-
ka- ja studiotilanteissa. En ollut koskaan aikaisemmin pééssyt studiotilanteessa yhta
ldhelle aaniteknikon nékokulmaa, vaan kokemukseni olivat rajoittuneet enimmékseen
soittajan nakemyksiin. N&in I&dheinen yhteistyo d4niteknikon kanssa antoi minulle uutta
perspektiivid rumpusetin aanittamiseen ja studiotydskentelyyn.

Kokonaisuutena levytysprosessi oli erittdin onnistunut. Ennen levyn masterointia osal-
listuimme Rock SM 2013 -kilpailuun, jossa sijoituimme toiseksi (ks. liite) ja voitimme
yleisddénestyksen. Levy julkaistaan ainoastaan kaupallisena versiona, joten sitd ei ole
liitetty tdhan opinnaytetyohon.



43

Lahteet

AKG. 2014. Valmistajan kotisivut.
http://www.akg.com/Home-793.html. 5.2.2014.

Audix. 2014. Valmistajan kotisivut.
http://www.audixusa.com/index_13.shtml. 5.2.2014.

BSW. 2014. Broadcast supply worldwide.
http://www.bswusa.com/Condenser-Microphones-Rode-NT1000-
P4628.aspx. 26.2.2014.

Helanen, P. 2000a. TUMPS vai DUUUMMMMMM ... eli rumpusoundin perustekijét,
jotka rumpalin on hyv4 tietdd !. Riffi 5 (1), 2000.
http://kumu.fi/lehtiartikkelit/lehtiartikkelit_riffil. 14.1.2014.

Helanen, P. 2000b. TUMPS vai DUUMMMMMMMMM ... OSA 2. Riffi 5 (2), 2000.
http://kumu.fi/lehtiartikkelit/lehtiartikkelit_riffi2. 16.1.2014.

Laaksonen, J. 2006. Adnityon kivijalka. Ammattiaudiotekniikka, sen teoria, perinteet ja
nykytila. Helsinki: ldemco.

Ludwig. 2014. Valmistajan kotisivut.
http://www.ludwig-drums.com/. 5.2.2014.

Malinen, I. 2014. Puhelinhaastattelu 25.1.2014. Haastattelija Jarkko Pohjolainen.

Mellor, D. 1993. Recording techniques for small studios. Glasgow: PC Publishing.

Milstead, B. 2001. Home recording power. Ohio: Muska & Lipman Publishing.

Maékeld, J.P. & Larmola, K. 2009. Oma studio ja aanittamisen taito. Helsinki: LIKE.

Méller, H. 1994. Aénitekniikan perusteita. Teoksessa Lahikari, M: (toim.) Adnentoisto-
jarjestelmat. Espoo: Sahkdurakoitsijaliiton Koulutus ja Kustannus. 25 - 47.

Netplaces. 2014. Home recording.
http://www.netplaces.com/home-recording/blank/polar-patterns.htm.
26.2.2014.

Paksula, K. & Alanko, J. 1994. Rummut. Rumpalin kasikirja. Helsinki: WSQOY.
Paukku, P. 1994. Mikrofonit. Teoksessa Lahikari, M. (toim.) Aanentoistojérjestelmat.
Espoo: Sahkourakoitsijaliiton Koulutus ja Kustannus. 85 - 137.

Remo. 2014. Valmistajan kotisivut.
http://remo.com/. 5.2.2014.

Rode. 2014. Valmistajan kotisivut.
http://www.rodemic.com/. 5.2.2014.

Ruippo, M. 1999. Béndikamat. Opas béndilaitteiden kayttéjille. Vantaa: ldemco.

Sennheiser. 2014. Valmistajan kotisivut.
http://en-us.sennheiser.com/. 5.2.2014.

Shure. 2014. Valmistajan kotisivut.
http://www.shure.com/. 5.2.2014.

Suntola, S. 2000. Luova studiotyd. Helsinki: Idemco.

The t.bone. 2014. Valmistajan kotisivut.
http://www.tbone-mics.com/en/home/. 5.2.2014.

White, P. n.d. The sound on sound book of recording & production techniques for the
recording musician. London: SanctuaryPublishing.

Zildjian. 2014. Valmistajan kotisivut.
http://zildjian.com/. 5.2.2014.



Liite 1

Rock SM 2013 -kunniakirja

2. SIIA

Even Steven

1(1)

Helsingissa 25.10.2013
A SRS N A
// Vo %
> ,; X __\".
L *.\ =
Raimo Raisanen Tom ﬁEl—n?EErg)
Roxx Live Production Rooex Live Praduction

(MUSIIKKI




