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The aim of the present study is to report and analyse a series of music classes in which
young pianists learned and tried to play together and to improvise. It was carried out in
the music school of the municipality of Asikkala in Southern Finland in January and
February 2013. These improvisational classes bore the name “musapaja” (music work-
shop). Many different aspects have to be taken into account when improvising in a
small group. This study contains one possible approach to group improvisation.

As an introduction to every class | used “soft” approaches to improvisation, e.g. relaxa-
tion, listening to music and free imagination. In the improvisation sessions we used
rhythmic improvisation that was based on Carl Orff’s pedagogy, as well as harmony
and melody improvisation with a piano and different rhythmic instruments.

The themes of the improvisation sessions were based on these main musical eras: Ba-
roque, Vienna Classicism and Romanticism.

Key words: harmony improvisation, melody improvisation, rhythmic improvisation,
group improvisation



SISALLYS
JOHDANTO ..ottt b et b e e et et sbesbeereereene e e e e s 5
2 TEOREETTINEN TAUSTA ...ttt 6
2.1 Deweyn KasvatusTiloSOTIa........c.coiiuiiiiiiiii i s 6
2.2 HOlistinen INMISKESITYS .........oiiiiiieeee e s 7
2.2.1 KENOIISUUS. .....oviiiiiiiiiiiieeee e 7
2.2.2 TAJUNNAHTISUUS ..ottt bbb 7
2.2.3 SIUALIONAANTISUUS ....o.viiiiiiieiece s 8
3 IMPROVISAATIO ..ottt bbb 9
3.1 Improvisaation MAANTEEIYA .........ccveiiiieiieee e 9
3.2 IMProvisaation NISTOMAA ........coeeruirieiieieeie et sne e 9
4 OPETUKSESSA KAYTETTAVAT IMPROVISOINTITYYLIT oo, 11
4.1 Improvisointi aiheen tai teeman pohjalta...........cccooeveriiiiinniinnec e 11
4.2 Improvisointi harmonian ja melodian pohjalta...........c.ccoooeiiiiiniieien, 11
4.3 Carl Orff ja rytmi-improviSaatio............ccervvereiiiesieeresiieseesesee e e see e ee s 12
5 PROJEKTIN TOTEUTUS ..ottt 14
5.1 MOUIVOIMINEN.....ueiiiiiieiie ittt sttt sttt s e sbeenbeeneenreas 15
5.2 ImprovisaationarjoituKSEL ...........cceiveieiieiiese e 16
5.2.1 Rytmi improvisoinnin PONJANA.........ccererierierinie e 16
5.2.2 Melodia improvisoinnin PONJaNa .........ccceverieririeiiere e 17
5.2.3 Harmonia improvisoinnin Pohjana...........ccccceevevevieenesie e 17
6 KYSELYYN VASTAAMINEN .....cooiiiiiiiiest et 18
T POHDINT A ettt s e st et et e bestesbeebeereeneeneeeenens 21
LAHTEET ..ottt ettt bbb bbbt 23
0 I OSSO PORPRSSRPT 25
LiTte 1. MUSAPAJA L..eeiieeiieiieiiieiec ettt st nr e e enes 25
LITtE 2. MUSAPAJA 2. .eeveeeeeeiiesieeieeeestee e s eeste e et e et e s e e staesaesreesseeneessaenaeeneesreeneeanes 26
LiTte 3. MUSAPAJA 3. ..ottt ettt b e b nr e e anes 27
Liite 4. MusSapajan KULSUKITJE ..........ooieiiiieiiee e e 28

Liite 5. Juttu musapajasta Tiuku-lehteen 1/2013..........ccccooveieiieiieiieceere e 29




1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni aihe on nuorten pianistien ryhméaimprovisaatio. Kehitin Musapaja —
nimelld kulkevan tyopajan kevéalla 2013 tehdesséni tyoharjoittelua Asikkalan seudun
musiikkiopistolle. Halusin tehdd toiminnallisen kokonaisuuden, jossa lapset ja nuoret
voisivat saada eldmyksen niin yhdessa musiikin darelld olemisesta kuin improvisoinnis-
ta. Tyopajassa kaytin pehmeita lahestymiskeinoja improvisaatioon. Na&itd olivat musii-

kin kuuntelu, rentoutus ja piirtdminen.

Nykyisen musiikin perusopetuksen yleisen oppimééran opetussuunnitelman tavoitteissa
sanotaan: "Oppilaita rohkaistaan itsendiseen musiikin tuottamiseen. Tavoitteena on, etta
oppilas saa valmiuksia laulamiseen ja soittamiseen, seké sdestdmiseen, improvisointiin,
saveltdmiseen ja sovittamiseen”. (Taiteen perusopetuksen yleisen oppimaaran opetus-

suunnitelman perusteet 2005, 6.)

Klassisen musiikin puolella perinteinen opetuksellinen malli on usein rajautunut instru-
mentin soittamiseen pelk&stdén yksin tai vain opettajan kanssa tunnilla. Pianon moni-
puolinen k&yttdminen instrumenttina on opettajan kekselidisyyden ja oppilaan omien

mielenkiinnonkohteiden varassa.

Ké&ytin musapajassa Orff-menetelmésta tuttuja tyotapoja. Orff-menetelméan sain tutus-
tua Tampereen ammattikorkeakoulun jarjestaméssa tyopajassa. Se jai mieleeni tyotapa-
na, jota halusin soveltaa omassa tydpajassani. Orff-menetelmassa kaytetdan paljon ke-

horytmiikkaa ja lahdetdan tekem&an improvisaatiota rytmin kautta.

Taustateoriassa kasittelen Deweyn pragmatistista kasvatusfilosofiaa. Mielesténi se tukee
ajatuksiani opettajuudesta. Lauri Rauhalan méaritelmé ihmisen holistisuudesta antoi
nakokulmaa musiikin kokonaisvaltaiseen kohtaamiseen. Lisaksi kerron improvisoinnin

historiasta ja Orff-metodista.



2 TEOREETTINEN TAUSTA

2.1 Deweyn kasvatusfilosofia

1900-luvun taitteessa syntyi Yhdysvalloissa kasvatusopillinen suuntaus, jonka liikkeel-
lepanija oli filosofi ja kasvatustieteilijd John Dewey. Pragmatistisessa koulukunnassa
keskiajalta perdisin oleviin kasvatusmenetelmiin toivottiin muutosta ja suunnattiin aja-
tukset itse oppimistapahtumaan. Pragmatistisessa kasvatusfilosofiassa opettajan tehtéava
on tukea kasvatusta. H&n ei ole ulkopuolinen johtaja, vaan ryhman toimintojen ohjaaja.
Hénen taytyy olla my0s tietoinen siité, ettd ei ohjaa oppilaita litkaa kohti omia tavoittei-
taan, vaan antaa suunnitelman muotoutua projektiksi, jota oppilaat muokkaavat. (Hyt6-
nen 2008, 29-31.)

Deweyn kasvatusfilosofiassa korostetaan ihmisen omaa kykyé ja halua rakentaa itsel-
leen mielekéds elamé. Oppimisen keskeinen elementti on yksilon omat kokemukset.
Oikean oppimisen katsottiin tapahtuvan kokemuksen kautta niin, ettd opittavaan asiaan
syntyy tunneside. Tiedolle syntyy merkitys vasta, kun se sovelletaan kaytantoon. (Kil-
pinen, Kivinen & Pihlstrém 2008, 7.)

Kokemukset voivat olla joko yksilod rakentavia ja kasvattavia tai sellaisia, jotka eivét
vie oppimista eteenpdin. Jos kokemus vaikuttaa yksiloon rajoittavasti tai vaaristavasti,
se ei ole kasvattavaa. (Hytonen 2008, 30.)

Vaikka vastuu oppimisesta on oppijalla itsell&&n, oppiminen on myds yhteiséllinen ta-
pahtuma. Yhteis0ss4 toiset ihmiset toimivat peileind yksilon jasentdessa kokemuksiaan.
Yksilot kehittyvat ja ovat olemassa vain vuorovaikutuksessaan muiden ja maailman
kanssa. Deweyn mukaan kaikki inhimillinen kokemus on viime ké&dessa sosiaalista: se

edellyttad osallistujien valistd kanssakéymisté ja keskustelua. (Hyténen 2008, 32.)

Taidekasvatuksen tarkoitus on tarjota kaikille mahdollisuus taiteelliseen tekemiseen ja
siihen liittyvaan esteettiseen kokemukseen. Dewey piti taidetta ja taidekasvatusta kes-
keisend tekijana inhimillisessé elaméssa. Taiteella ei ole vain vélineellinen merkitys, eli
sen tehtava ei ole esimerkiksi vain virkistaa tai virittad oikeaan tunnelmaan, vaan taide

itsessadn on arvokasta, esteettistd ja nautittavaa. Esteettinen nautinto "kasvaa esiin”, kun
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toimimme aktiivisessa vuorovaikutuksessa erilaisten asioiden, tapahtumien ja ihmisten
kanssa. Taiteen pedagoginen merkitys ei liity vain sen “iloittavuuteen” ja “nautittavuu-
teen”, vaan taiteen nauttimiseen liittyy erityinen tapa kokea, joka erottaa sen muista
kokemuksista. (Véakeva 2004, 335-336.)

2.2 Holistinen ihmiskasitys

Holistisella ihmiskasitykselld tarkoitetaan ihmisen kokonaisvaltaisuutta. Lauri Rauhalan
eksistentiaalisfenomenologisessa ihmiskésityksesséa maaritellddn kolme eri muotoa, joi-
den kautta ihmisen olemassaoloa voi méaéarittdd. Nama ovat kehollisuus, tajunnallisuus

ja situationaalisuus. (Kosonen 2001, 16.)

2.2.1 Kehollisuus

Kehollisuudessa mééritelldadn ihmisen olemassaoloa orgaanisena tapahtumisena. Se on
tahdonvoimasta riippumatonta tapahtumaa ja olennainen osa ihmisen tajunnallisessa
toiminnassa, vaikka ei olekaan tajunnan hallittavissa. Keho on ihmisen maailmassa
olemisen keskus. Kehon kautta kokemukset ovat kiinni maailmassa. Keho tuo mennei-
syydesté nykyisyyteen taitonsa ja jalkensa. (Kosonen 2001, 17; Rauhala 2005, 41.)

Musiikissa rytmi voi nakya kehollisuudessa konkreettisesti esimerkiksi niin, etta rytmi
vaikuttaa sydamen sykkeeseen ja vaikuttaa erilaisina varéhtelyind kehossamme. Kehol-
lisuus on mukana myos soittamisessa. Laulajalla oma keho toimii instrumenttina. Soit-
tajalla soitin on oman kehon jatkeena. Soittamiseen liittyvat tunteet voivat olla keholli-

sia, esimerkiksi vasymys tai rentoutunut olo. (Kosonen 2001, 17.)

2.2.2 Tajunnallisuus

Tajunnallisuus on yksi ihmisen olemassaolon muoto ja se on mielellisyyttd. Mielen
avulla ymmarrdmme todellisuutta. Mieli ilmenee tai se koetaan aina jossakin tajunnan
tilassa eli elamyksessa. Elamyksellisi& tiloja ovat esimerkiksi havaintoeldmys ja tunne-
elamys. (Rauhala 2005, 34-35.)
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Tajunnallisuus voi olla joko psyykkistd tai henkistd. Psyykkinen tajunnallisuus on
alempaa tajunnallisuutta. Silla on laheinen yhteys kehollisuuteen, eik sitd voi tiedostaa
kovinkaan pitkalle. Henkinen on tajunnallisen kokemisen korkeampi muoto. Ihmisen
henkiseen potentiaaliin vedotaan, sille annetaan tehtdvia ja sen luovuutta kaytetaan hy-

vaksi oppimisessa. (Rauhala 2009, 98.)

Musiikki herattdd ihmisessa erilaisia tunteita, kuten mielihyvéé tai ahdistusta. Nama
tunteet valittyvat tajuntaamme. Musiikilla on moninaiset vaikutukset henkisen kehityk-
sen kannalta. Suurin osa musiikin aiheuttamista reaktioista kuuluu juuri psyykkisen ta-

junnallisuuden puolelle eli tiedostamattomaan. (Kosonen 2001, 18; Rauhala 1998, 35.)

2.2.3 Situationaalisuus

Olemme jatkuvassa vuorovaikutuksessa ympadristoomme. Situationaalisuus ihmisen
olemassaolon muotona tarkoittaa sitd tapaa, jolla olemme kietoutuneina todellisuuteen
oman eldmaéntilanteemme kautta ja sen mukaisesti. Olemassaolostamme tulee mielekas-

t& vuorovaikutuksessa ymparistomme kanssa. (Rauhala 2009, 98.)

Osa situationaalisuudesta on sellaista, johon emme pysty vaikuttamaan. Téllaisia ovat
esimerkiksi luonnon ja kulttuurin saatelemat todellisuudet. Osaan todellisuuksista ihmi-
nen voi vaikuttaa sattumien ja omien valintojen kautta. Tallaisia ovat esimerkiksi sosi-

aaliset suhteet, koulurakenteet ja sosioekonominen asema. (Kosonen 2001, 21.)

Soittaminen on kulttuurista paikantumista ja kulttuurista kiinnittymista soittamisen vali-
tykselld kulttuuriin. Kulttuurisia paikantajia ovat soittajien nuoruudessa ja lapsuudessa
perhe, koulu, kaverit ja soitonopetuksessa soitonopettaja ja musiikkioppilaitos. (Koso-
nen 2001, 22.)



3 IMPROVISAATIO

3.1 Improvisaation maarittelya

Mité improvisaatiolla tarkoitetaan? Puhtaimmillaan improvisaatio voisi olla mielen lii-
kuttamista koskettimilla, yhteytta saveliin ja musiikkiin. Kun pieni lapsi menee soitti-
men aareen, hén ei ajattele mitadan ihmeellistd, vaan lumoutuu soittimista tulevista aanis-

ta.

Improvisaatio-sana tulee latinankielisestd sanasta improvisus, joka tarkoittaa ennalta
nakematonta ja odottamatonta. Termi kuvaa musiikkiluontitapahtumaa sité esitettdessa,
joko annettua teemaa kayttden tai vapaasti soittaen ilman ennakkovalmisteluja (Otava
musiikkitieto 1997, 154.)

Improvisointi tarkoittaa luomishetkell& tehtya esitystd. Se on tavallaan kommunikaation
tila ja tehd&én ikaan kuin hetken oikusta ja suunnittelematta, eiké sitd voi enaa toistaa
sellaisenaan (Tarasti 2003, 106). Ahonen maérittelee improvisointia seuraavasti: "Muu-
sikko luo ilmauksia hetken mielijohteesta omalla instrumentillaan. Improvisoinnissa
tarvitaan taitoa kehitella musiikkia korvakuulolta, ilman kirjoitettuja nuotteja” (Ahonen
1993, 32).

3.2 Improvisaation historiaa

Improvisaatiolla on térked osa klassisen musiikin historiassa. Ennen nuotinlukutaidon
kehittymista ihmiset opettelivat kappaleet ulkoa ja lisasivat kappaleisiin omat variaati-
onsa. 1400-luvulla kirjoitettu ja improvisoitu musiikki erotettiin toisistaan. Kontrapunk-
tissa eroteltiin savelletty ja esitetty kontrapunkti. Seuraavalla vuosisadalla ilmestyi jo
oppaita, joissa opeteltiin mm. pitkien nuottiarvojen hajottamista koristeellisiksi as-
teikoiksi tai hajasaveliksi. Soittajilla suosittu improvisointitapa oli tanssillisten teemojen
variointi. (Ahonen 1993, 37.)
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Barokin aikakautena muusikot olivat taitavia ja laaja-alaisia. Esitys ja Kirjoitettu teks-
tuuri saattoivat erota toisistaan suuresti. Soittajat improvisoivat sdestyksen kenraalibas-
somerkinttjen pohjalta. Myds melodiakulkuja koristeltiin, mika oli ominaista sonaattien
ja konserttojen hitaissa osissa, ja improvisoinnista tuli virtuoosimaista ja soittajan taitoja
mittaavaa. Barokin aikana oli tyypillista kertausten variointi, jolloin toistamiseen soitet-
tua osaa muunneltiin erilaisin ornamentein. Improvisoitu esitys saatettiin myohemmin
nuotintaa, esimerkiksi Bachilla ja Handelilla on Kirjoitettuja savellyksia, joiden alkupera
on jokin improvisointi. (Luukkonen 2002, 32; Ahonen 1993, 37.)

Klassismin my6té improvisaatio-osuudet kapenivat véhitellen konserttojen kadensseihin
(Luukkonen 2002, 32). Yksinkertaisuus tuli muotiin. S&vellyksiin tuli tavaksi kirjoittaa
kaikki sdveltdjan toiveet ylos. Klassismin kannattajat suhtautuivat jopa vihamielisesti
barokin ajan ihanteisiin. Mozart puhui ”nuottien murhaajista” viitatessaan improvisoin-
tiin. Tdma jatkui koko 1800-luvun ajan. Muusikon tuli noudattaa sdveltdjan ohjeita ja
neuvoja, jotka saattoivat ilmeté jo sanallisina ilmauksina nuottikuvassa. (Ahonen 1993,
38.)

Romantiikassa mm. Chopin ja Liszt olivat taitavia improvisoijia, ja improvisaatiot oli-
vat pohjana monille heidén séavellyksistaan (Helander 2002, 22). 1900-luvulla Avant-
garde-saveltdjat antoivat jalleen esittajille hieman omia vapauksia tulkintaan. Nykypai-
vana kiinnostus improvisointia kohtaan on herannyt henkiin vanhan musiikin nousun

myota.
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4 OPETUKSESSA KAYTETTAVAT IMPROVISOINTITYYLIT

4.1 Improvisointi aiheen tai teeman pohjalta

Aiheen tai teeman pohjalta voidaan improvisoida teemaan liittyen. Oppilas pdéasee ko-
keilemaan erilaisia sévyjéa ja tunnelmia ja tutustumaan soittimen ominaisuuksiin. Opet-
taja voi antaa jonkin aiheen tai lukea esimerkiksi runon tai tarinan. Tarkoituksena on

heréttad oppilaassa mielikuvia, joille tima keksii musiikillisia vastineita.

Soittotapahtuman helpottamiseksi voidaan aluksi maaritelld, mitd koskettimia kaytetaan,
esimerkiksi pelkéstdén valkoisia (D-doorinen) tai mustia (pentatoninen asteikko). Opet-
taja voi sdestaa oppilasta sopivalla harmonialla. D-dooriseen kay vaikkapa d-molli ja G-

duuri ja pentatoniseen es-molli tai As-duuri. (Luukkonen 2002, 33.)

Aihe voi olla my6s rytminen, jossa harjoitellaan rytmin pitamista. Opettaja voi soittaa
harmoniaa, jonka keskidssé on oppilaan soittama rytmi. Annettu aihe tuo soittamiseen

mielekkyyttd. Aiheena voi olla vaikkapa “tippuvat vesipisarat”.

Tand péivana on hyvia soitonoppaita, joista voi ammentaa aiheita, tai niitd voi keksia
itse. Improvisointi on hyva ja toimiva tapa harjoitella jotakin teknistd asiaa. Se tekee

soittamisesta hauskempaa, ja toistoja tulee kuin itsestaan.

4.2 Improvisointi harmonian ja melodian pohjalta

Harmonian pohjalta improvisointi rakentuu tietylle musiikilliselle rakenteelle. Tamé
eroaa vapaasta improvisoinnista siing, etta rakenne, jota kdytetdan, taytyy opetella ensin
yhdessa. Esimerkiksi jokin lyhyt sointukierto helpossa sdvellajissa on hyvé tapa aloittaa

improvisaatio.

Harmoniaan voidaan lisatd melodia, jota voidaan muunnella esimerkiksi rytmisesti tai
lisadmalla sévelid. Tama sopii hyvin klassisen musiikin improvisointiin, kun etsitaan
erilaisia tyyleja ja ilmauksia. Esimerkiksi Mozartilla on pienié yksinkertaisia melodian-

péatkid, joita voidaan l&hted tyostamaan “Mozartin tyyliin”.
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Tyylinmukainen improvisointi perustuu tietylle musiikilliselle rakenteelle. Se on koko-
naisuus, johon vaikuttavat muoto- ja laatuseikat. Musiikillisia tyyleja voidaan kasitella
usealla tasolla: kulttuurin, aikakauden, musiikkilajin, alueen, savellysten, musiikin ra-

kenteen ja tekemisen tavan tyylind. (Moisala 1993. 7-16.)

4.3 Carl Orff ja rytmi-improvisaatio

Carl Orff oli saveltaja ja filosofi, jonka kasvatuspedagogiikkaa kaytetdan paljon varsin-
kin lasten varhaisessa musiikkikasvatuksessa mutta myds aikuisten ja nuorten parissa.
Orff-pedagogiikalla on ideologinen ldhestymistapa musiikkiin. Orffin ajatusten lahto-
kohtana oli vied& musiikki ja musiikin tekeminen ruohonjuuritasolla jokaiselle, joka on
siitd kiinnostunut. Jokaisen ihmisen musisointi on yhtd arvokasta, ja yksinkertaisten
elementtien ansiosta jokainen pystyy musisoimaan parhaalla mahdollisella tavalla.
(Salmela 2006, 10.)

Orffilaisessa metodiikassa kehollisuus ja kehon mukaanotto improvisaatiossa on yKksi
mahdollisuus sisdistad musiikkia. Orff-pedagogiikan keskeinen kasite on elementaari-
suus. Se tarkoittaa musiikkia, jonka tekemiseen ihminen osallistuu itse kokonaisvaltai-
sesti. Han osallistuu musiikin tekemiseen koko kehollaan. (Salmela 2006, 13.)

Musiikkia ja liikkeitd tehdessa tehddéan asioita paljon ristikkaisiné liikkeind. Biologisen
tulkinnan mukaan oikea aivopuolisko toimii rytmin hahmottajana. Myos mielikuvitus ja
luovuus syntyvét oikeassa aivopuoliskossa. Vasen puolisko ohjaa kielellisid ominai-
suuksia, logiikkaa ja matemaattista ajattelua. Muistiradat aivoihin syntyvét liikkeestd, ja
monien toistojen tiedetddn vahvistavan uusia hermoyhteyksié. Toistojen kautta ihminen
rakentaa uutta muistijalked, varsinkin kun kyse on rytmiikasta. Koordinaatiokyky paran-
tuu, kun harjoituksissa tehddan liikkeitd, jotka ylittdvat kehon keskiviivan. Aivopuolis-
kot toimivat ristiin, ja ndma liikkeet edistavat uusien yhteyksien muodostamista. (Sal-
mela 2006, 28.)
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Orff-pedagogiikassa olennaisena osana ovat laatta- ja lyomasoittimet. Sointivarin tulee
olla korkeatasoinen, koska kuuntelulla on keskeinen osa t&ssa tyotavassa. Carl Orff ke-
hitti oman soittimiston ryhmétunneilla kéytettavaksi. Soittimisto sai nimen Studio 49.

Se koostuu erilaisista laatta- ja lyomaésoittimista. (Salmela 2006, 15.)

Orff-metodiikassa korostuu tekeminen ja kokeilu. Jokainen osallistuja voi vaikuttaa
oppimistapahtuman kulkuun. Musiikkia yhdistetadn puheeseen, tanssiin ja liikkeeseen.
Ryhmén toiminta on prosessi, jossa ohjaajan rooli on ratkaiseva. Han laittaa prosessin
alulle ja méarittelee tilanteen kulkua, mutta on valmis vetdytymaan itse taka-alalle, kun

osallistujat kehittelevat improvisointitilannetta eteenpain.
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5 PROJEKTIN TOTEUTUS

Kéytin improvisaatioharjoituksista nimed Musapaja. Musapajaan osallistujat olivat
Asikkalan seudun musiikkiopiston oppilaita. Heitd oli yhteensd seitseman. laltdan he
olivat ala-asteen neljanneltad luokalta ylakouluikaisiin eli kymmenestd kolmeentoista.
Oppilaiden vanhemmille oli ilmoitettu Kirjallisesti osallistumisesta ja pyydetty lupa

mahdolliseen kuvaamiseen eri tydskentelyvaiheissa (Liite 4).

Musapajalaisia

Kokoontumiskerrat olivat tammi-helmikuussa 2013. Kokoontumiskertoja oli kolmena
perdkkéisend lauantaina. Ne kestivat kaksi tuntia kerrallaan. Valitsin kokoontumisajan-
kohdat lasten vanhempien toiveiden mukaan. Toivottavaa oli, ettd lapsilta ei menisi liian
montaa viikonloppua tah&n projektiin raskaiden kouluviikkojen ohella. Kokoontumis-
paikka oli Asikkalan Seudun Musiikkiopiston tiloissa. Kéytossamme oli kaksi oikeaa
pianoa ja yksi sahkopiano. Liséksi kdytettdvissimme oli erilaisia helistimig, laatta- ja

lydmasoittimia seka danentoistolaitteet.

Musapajan kokoontumiskerrat etenivét teemoittain. Teemoina olivat barokki, klassismi
ja romantiikka. Jokaisesta aikakaudesta nostin yhden merkittdvan saveltajan elaménhis-
toriaa esille, varsinkin hanen lapsuuttaan ja nuoruuttaan. Ryhmaimprovisaatiossa otim-

me aiheen, joko rytmin tai melodian kyseisesta musiikkisuuntauksesta.
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Kokoontumiskerrat noudattivat kolmiosaista rakennetta. Alkuosassa motivoitiin paivan
aiheeseen. Kuuntelimme p&&aiheena olevan tyylisuunnan musiikkia ja tyostimme mieli-
kuvia piirtaméalld ja maalaamalla. Keskiosassa oli rytmien ja melodioiden kanssa tehty-
ja improvisaatioharjoituksia ja loppuosassa teimme ryhméimprovisaation, jota kutsuin
”juhlaksi”. Viimeisen improvisaation pohjalla oli aina teeman mukainen musiikki, josta

improvisaatio kumpusi.

5.1 Motivoiminen

Motivoimisosio alkoi rentoutumisella. Kaytin rentouttamiseen progressiivista rentoutu-
mista ja mielikuvarentoutusta. Progressiivisessa rentoutumisessa jannitetddn kutakin
lihasryhmaa vuorotellen ja saadaan aikaan rentoutunut tila. Siind on tarkoitus saada ko-
kemus omasta kehosta. Mielikuvarentoutuksessa rentoudutaan mielikuvien avulla.
Taustalla luetaan jokin mielikuvamatka. (Rantanen 2010.)

Soitin levylté erilaisia kyseiseen aikakauteen liittyvia sévellyksid. Ensimmaéisessa ko-
koontumisessa kuuntelimme Bachin musiikkia, toisella kerralla Mozartia ja kolmannella
kerralla aiheena olivat Schumann ja Satie. Osallistujille annettiin kynid ja paperia, ja he
saivat piirtdd, maalata ja kirjoittaa, mitd musiikista tulee mieleen. Ajatuksena oli, etta
jokainen saa tytskennelld omien henkil6kohtaisten mielikuviensa avulla ja luoda ndin
omaa tunnesidettd kyseiseen musiikkityylilajiin. Piirtdmisella ja musiikin kuuntelulla oli
myos tarkoituksena motivoida oppilaita heittdytymaan tilanteeseen. Tydskentelyn lo-
puksi keskustelimme kuulemastamme musiikista. Oppilaat saivat kertoa mita ajatuksia
musiikki toi tullessaan. Musiikki toi osalle luonnon ja osalle koristeelliset rakennukset

mieleen.

Mozartin inspiroimaa
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5.2 Improvisaatioharjoitukset

Keskiosassa ja loppuosassa teimme improvisaatioharjoituksia. Ensimmaisella kerralla
kaytimme rytmid, toisella kerralla melodiaa ja kolmannella kerralla harmoniaa impro-

visoinnin pohjana.

5.2.1 Rytmi improvisoinnin pohjana

Ensimmaisen kokoontumiskerran keskiosan rytmi-improvisaatio toteutettiin keholla ja
erilaisilla rytmisoittimilla. Tydskentelyn tarkoituksena oli pulssin sdilyttdminen, vaikka

paalle valilla varioitaisiin erityisrytmeja.

Soitimme perussykettd. Jokainen sai soittaa oman nimensa perusrytmin péalle, jonka
jalkeen ryhmad imitoi rytmin. Seuraavaksi soitimme lauseita toisillemme peruspulssin
paalle. Namakin imitointiin ja jatettiin aina tahti ennen seuraavaa soittajaa. Lauseet oli-

vat helppoja ja lyhyitd, ja soittaja lausui oman lauseensa samalla kun soitti.

Soitimme itse keksittyja rytmejd, jotka taas ryhmé imitoi. Teimme myos lastenlauluista
rytmiversioita, niin ett4d osa ryhmasta soitti perusrytmia ja osa soitti lastenlauluja, esi-
merkiksi Pienen pieni veturi. Lopuksi ryhma jakautui pienempiin osiin ja keksi oman
rytminsa. Soitimme ryhman keksimid uusia rytmiyhdistelmid. Se ryhmé, joka oli kek-

sinyt rytmin, soitti ensimmaisend, ja toiset imitoivat kuulemansa.

Ensimmaisen kokoontumiskerran viimeisessé osiossa eli yhteisimprovisaatio-osuudessa
otimme rytmin Bachin Brandenburgilaisesta konsertosta numero 2 (BWV 1047).
Kuuntelimme musiikkia ja poimimme sieltd rytmin, joka toistuu sévellyksessa. Etsimme
rytmin ostinaton ja otimme sen mukaan perussykkeeseen. Soitimme tutun teeman tul-
lessa rytmin kapuloilla. Seuraavaksi soitimme rytmid ilman taustanauhaa. Taman jal-
keen Kirjoitimme rytmin vield taululle. Soitimme taululla olevaa rytmia niin, etta ne,
joilla oli ksylofoni, saivat soittaa rytmin mukaisesti itse keksimé&nsa melodian. Toiset
séestivat rytmisoittimilla. Melodia keksittiin samalla, kun soitettiin. Tamén jalkeen kak-
si ksylofonia vuorottelivat. Toinen soitti Kirjoitetun rytmin mukaisesti ja toinen vastasi

improvisoiden oman rytminsé. YKksi oppilaista séesti pianolla.
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5.2.2 Melodia improvisoinnin pohjana

Toisella kokoontumiskerralla tutustuimme melodiaimprovisointiin. Keskiosan harjoi-
tuksissa kaytimme pianoa. Jaoimme parit, joista toinen luki runoa tai tarinaa ja toinen

”kuvitti” saman asian pianolla.

Loppuosan yhteisessa musisointihetkessa soitimme Mozartin lapsena saveltdmaa hovi-
tanssia vuodelta 1762 (Pianon avain, ohjelmisto 1, s. 35). Kappaleen teema oli Kirjoitet-
tuna paperilla. Yksi tuli pianon &éreen sdestdmaan, ja toiset valitsivat jonkin rytmisoit-
timen. Yksi soitti pianolla harmoniaa, toinen soitti marimballa melodiaa ja loput oppi-
laista soittivat rytmisoittimia. Tarkoituksena oli saada oppilaat innostumaan melodiasta

niin, etta lahtisivat itse kehittelemaan sité eteenpain.

5.2.3 Harmonia improvisoinnin pohjana

Viimeisen musapajan keskiosan pianotyoskentelyssa soitettiin lastenlauluja, joissa kay-
tettiin toonikaa ja dominanttia. Toinen osallistujista soitti rytmisesti vuorotellen va-
semmalla ja oikealla kadelld sointua ja toinen soitti melodiaa. He saivat itse valita sdvel-
lajin. Tarkoituksena oli saada melodialle erilaisia variaatioita. Naytin ensin, kuinka me-
lodioita voi sdestdd, minké jalkeen oppilaat menivat oman soittimensa dareen tekemaan

tehtavaansa.

Yhteismusisointi-osuudessa improvisoimme Satien Gymnopédies nro 1 innoittamien
sointujen avulla itse keksittyja melodioita sek& Schumannin op. 15 Kinderszenen poh-

jalta. Soittimina kéytettiin kahta pianoa ja rytmisoittimia.
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6 KYSELYYN VASTAAMINEN

Kysyin osallistujilta tuntien lopussa, mistd he pitivat ja mista asioista eivat piténeet.
Osallistujat kirjoittivat vastauksensa paperille. Kysymykset:

Mika oli kivaa?

Miké oli tylsaa?

Mitd mielté olit kokonaisuudesta?

Vastauksista ilmeni, ettd kivoja asioita olivat rentoutus ja musiikin tekeminen. Kaikki
pitivat rentoutumisesta:

’Rentoutus oli ihan kivaa.”
’Rentoutuminen oli hauska ja mieleké&s.”
’Rentoutus oli kivan rentouttava.”
’Rentoutusjuttu oli kiva.”

’Rentoutus ja piirtdminen olivat kivoja ja
hyvia alkuun.”

Kaikki mainitsivat pianolla improvisoimisen Kivaksi asiaksi. Kaksi mainitsi rytmien
tekemisen kivaksi asiaksi:

’Pianoimpro oli ihan ok.”

’Pianoimpro tarinoihin oli kivaa tehda:”
’Pianoimpro oli kivan haastava™

’Pianolla improvisointi oli kivaa.”
’Pianoimpro ja rytmi-impro oli
mukaansatempaisevia ja hauskoja: Sopiva pi-
tuus.”

’Rytmi-impro oli kiva”

Liséksi yhden mielesta rikkinédinen puhelin oli ollut kiva:

’Rikkinainen puhelin oli kivaa.”

Tylsiksi asioiksi mainittiin musiikin kuuntelu ja piirtdminen. Yksi osallistujista ei pita-
nyt musiikin kuuntelusta ja yhden osallistujan mielesté piirtdminen oli vahan tylsaa:

’Musiikin kuuntelu oli tylsaa:”
’Se piirustusjuttu oli ihan kiva, mutta vahan
tylsa.”

Haasteelliseksi koettiin rytmien tekeminen:

”Rytmien improvisointi oli valilla hankalaa,
muttei kumminkaan liian: Hyvaa aivojumppaa
my0s.”
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”Rytmi-impro oli muuten ihan kivaa, mutta
rytmien kirjoitteluun meni paljon aikaa.”

Kokonaisuudesta tuli seuraavanlaisia kommentteja:

’On kokonaisuudessaan ollut ihan kivaa.”
”0Oli kivaa! @

’Sopivan mittainen aika.”

’Kokonaisuus oli mukava ja riittavan pitka.”

Suunnittelin harjoituksia avoimin mielin ja sill4 asenteella, ettd4 muutan niit4 tarvittaessa
ja tilanteen mukaan soveltaen. Jouduinkin paljon soveltamaan itse ohjaustilanteessa ja
poikkeamaan omasta suunnitelmastani. Esimerkiksi Mozartin kohdalla oppilaat eivét
uskaltaneet l&hted kehittelemdan melodiaa eteenpdin, joten annoin heidén soittaa suo-
raan paperista. Jouduin helpottamaan monia soittamiseen liittyneita tehtdvid. Pianon
adressa tapahtuvissa improvisaatioharjoituksissa ei voinut kayttaa kuin korkeintaan sub-
dominanttia ja dominanttia, vaikka olin ajatellut oppilaiden omaksuvan helposti jonkin
sointukierron. En ollut osannut varata harjoitteluun kaytettdvaa aikaa tarpeeksi. Kuiten-
kin yhden ja kahden soinnun harjoittamiseen aika oli sopiva ja se ehdittiin omaksua

hyvin.

Pianoimprovisaatiot, joissa toinen luki ja toinen soitti, olivat oppilaista hauskoja. Kah-
den keskeisissé improvisaatioissa kaikki soittivat pianoa. Parit valikoituivat i&n mukaan,
eli isommat tytot olivat yhdessa ja pienemmat tytot yhdessa. Mielestani se oli toimiva

konsepti, koska ikatoverin kanssa tekeminen tuntui kannustavan ja motivoivan soittajia.

Osa oppilaista piti vapaata pianoimprovisaatiota haasteellisena. Ongelmana téallaisessa
harjoitteessa on saada oppilaat vapautumaan niin, etti he todella ottavat erilaisia aania
pianosta ja uskaltautuvat kokeilemaan uusia &animaailmoja. Tastd huomasin, kuinka
henkilokohtainen asia improvisaatio on. Ryhmdssa improvisoitaessa heittdytyminen ja

itsensé likoon laittaminen korostuu.

Rentoutumisharjoitteet toimiva talla ryhmalla ja sopivat hyvin lauantai-aamuun. Ren-
toutusharjoituksessa on tarke&d4 oman ja toisen siséisen maailman kunnioittamisen. Op-
pilaiden ei tarvinnut ilmaista itsed&dn mitenkaan rentoutuksen aikana, ja se tuntui olevan
oppilaista vapauttava kokemus. Kun rentoutus tapahtui ryhmétuntien alussa, koko lop-
puajaksi tuli rauhallinen ilmapiiri. Musiikilla oli keskeinen rooli rentoutumistilanteissa.

Taustalla soitin aiheena olevan tyylikauden musiikkia. Valitsin kappaleet rentoutukseen
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sopiviksi. Kappaleet, joita soitettiin rentoutustilanteissa, toimivat myds suunnannaytta-

jané ja motivoijana itse toimintaan.

Myos piirtamisen taustalla soi tyylinmukainen musiikki. Kerroin myos kyseisen savel-
t&jan nuoruudesta tai lapsuudesta. Saveltdjien nuoruudesta kerrottaessa tarkoituksena oli
herattdd kuulijoissa ajatuksia siitd, etta saveltdjatkin ovat joskus olleet nuoria ja ovat
saattaneet kamppailla samanlaisten kysymysten dadrelld kuin tdméan pdivan nuoret.

Osallistujat pitivat kaikesta toiminnasta, joka oli pelinomaista. Téstd huomasin, etta
parhaiten nuoriin ja lapsiin saa kontaktin, kun puhuu heidan kieltd&n ja muuntelee teh-
tavid jonkin tutun pelin ympdrille. Tésta esimerkking Rikkinainen puhelin -peli, jossa

lauseen sijasta kdytimme rytmejd, jotka taytyi muistaa.
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7 POHDINTA

Musapajan toteuttaminen yhdessa Asikkalan seudun musiikkiopiston oppilaiden kanssa
oli opettajuutta rakentava kokemus. Opettajan rooli tukijana ja rohkaisijana korostuu.
Yhteisimprovisaation toteuttamiseen vaaditaan psykologista silm&& huomata osallistuji-
en pienistakin eleistd, milloin kukin on persoonana parhaimmillaan. Pd&teemaksi nousi-

kin positiivisen kokemuksen ldytaminen yhteisistd improvisointihetkista.

Pehmeiden ldhestymistapojen eli rentoutumisen, piirtdmisen ja musiikin kuuntelemisen
avulla pyrin murtamaan niité psyykkisid puolustusmekanismeja, joita yhteismusisointi-
tilanne saattaa tuoda esille. Jokaisella on omat selviytymiskeinonsa, miten selvitd ympé-

riston paineista ja omista pyrkimyksista.

Orffin kehollisuus ja rytmin mukaanotto harjoituksissa tuntui toimivalta. K&dytimme niin
omaa kehoamme kuin soittimia musiikin ilmaisemiseen. Soittamisen kehollisuus nékyy
ja tuntuu monin eri tavoin. Siind olemme yhteydessé tiedostamattomaan itseemme ja

tyoskentely voi kulkea psykologisesti hyvin merkityksellisillg alueilla.

Pyrin ottamaan harjoituksissa huomioon kasvattajan roolin ja kokemuksien kokonais-
valtaisuuden. Tama nékyi tehtévien asettamisessa. Otin sellaisen asenteen jo tehtavien
suunnitteluvaiheessa, ettd annoin mielesséni tilaa tapahtumien eldmiselle. T&ssa auttoi
myds osallistujien tunteminen etukéteen. Lisdksi pohjalla oli luottamus oppilaisiin ja
siihen, ettd asiat voidaan péastaa elamaan ilman, ettd tulisi pelkoa tilanteen karkaami-
sesta késista. Tiesin, ettd oppilaani kunnioittavat minua ja voin antaa heille vastuuta
omasta oppimisestaan. Mielestdni Deweyn ajatus kasvattajan roolista ja yhteisén merki-
tyksestd kasvattajana toimi tassé tapauksessa hienosti. Musiikin kanssa toimiessa yhtei-

sOllisyyden tunteminen korostuu, koska musiikki toimii ”liimana” osallistujien valilla.



22

Haasteellista ryhmaopetuksessa on saada niin hyvé ilmapiiri, ettd kenenkaan ei tarvitse
jannittdd, sujuuko soittaminen hyvin vai huonosti. Siind auttaa, ettd ohjaaja huolehtii
ilmapiirin rentoudesta. Samalla hénelld taytyy olla tilanne hallinnassa. Ryhmalaisilla
taytyy olla turvallinen olo itsensé toteuttamiseen. Improvisaatioharjoitukset eivét voi
olla kovinkaan vaativia teknisesti, koska osallistujilla saattaa kulua paljon energiaa uu-

den tilanteen hallintaan ja kohtaamiseen.

En kayttanyt oppilaille nimeé “improvisaatioharjoitukset”, vaan koko tapahtuma kulki
nimelld "musapaja”. Ajattelin, ettd sanasta “improvisaatio” saattaa tulla joillekin osallis-
tujille lilan kovat paineet. Harjoitusten edetessé puhuimme rytmi-improsta” ja "melo-
dia-improsta”. Sana “impro” oli hyva, koska se kuulosti uudelta ja osallistujat ottivat

sen luontevasti kayttoon.

Musapaja tydmuotona tuntui toimivan. Juuri pianisteille suunnattu tydpaja voisi tulevai-
suudessa olla suunnattu kaikille halukkaille ja se voisi tarjota yhteistydbmahdollisuuden
muiden instrumenttiopettajien kanssa. Pehmed lahestyminen improvisaatioon piirtami-
sen ja rentoutuksen kautta olivat talle ryhmélle toimiva keino lammittelyyn, jollakin
toisella ryhmalla jokin muu keino voisi toimia paremmin. Ryhméan koko oli tehtavien

suorittamisen kannalta sopiva.

Yhteismusisoinnissa on tarkeéda olla selkedt raamit, joiden sisalla asiat tapahtuvat. Nai-
den raamien puitteissa voi oppilaille antaa omat vapautensa. Ohjeet taytyy antaa tar-
peeksi selkedsti. 10-13-vuotiaiden ryhmdssé improvisoiminen toimii, kun on sovittu
mité sointuja ja rytmeja kaytetaan. Sointukiertojen ja rytmien taytyy olla tarpeeksi help-

poja. On myos hyva harjoitella ensin oma osuutensa pienemmassé ryhmassé kuntoon.

Aion tuoda improvisaatiota vastaisuudessa omassa opetuksessani enemmaén esille. Im-
provisoinnille voisi varata séannéllisesti aikaa niin yhteisilla musisointitunneilla kuin
yksityisilld pianotunneilla. Tdma kokeilu rohkaisi minua tarttumaan improvisoinnin
haasteisiin omassa opettajuudessani. Improvisaatio vapauttaa nuottien lukemisesta ja
antaa mahdollisuuden kuuntelemiseen ja soittimesta lumoutumiseen. Jo yhdelld soin-

nulla voi lahted liikkeelle ja antaa uusien maailmojen avautua.
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LITTEET

Liite 1. Musapaja 1
Ohjelma 26.1 2013
Alku:

klo13.00 Nimipiiri. yhteinen pulssi jalkoihin askeltamalla. Jokainen lausuu oman ni-
mensa ja jonkin eldimen, joka alkaa samalla kirjaimella (esim. Kimmo Kurki). Han ta-
puttaa samalla oman nimens& rytmin. Nimipiiri menee ringissa niin, etta seuraava sanoo

ensimmaisen nimen ja sitten omansa. Mennaan koko rinki l1api.

Klo13.15 Oma suhteeni musiikkiin. Keskustellaan musiikista. Millaista musiikkia kuun-

telet, milloin.

Klo 13.30 Rentoutus. Menné&an lattialle makaamaan. Takana soi Vivaldin nelja vuoden-
aikaa. Vetdja lukee tarinan kesdisesta mielikuvamatkasta jarven rannalle. (Rantanen,
2010.)

Keskiosa:

Klo 13.45 Rytmiharjoitusl. Kévelldan perusrytmid. Lauletaan H&m&-hdma-hakki. Tapu-
tetaan sanarytmin mukaisesti. Jatetddn alusta aina yksi tahti pois ja taputetaan se, tata

jatketaan niin kauan, etta lopulta pelkéstéén taputetaan koko laulu.

13.55 Rytmiharjoitus 2. Lauletaan Ham&-hdmé hakkid. Jaloissa perusrytmi. Kun opetta-
ja sanoo: Hei! Lopetetaan ddneen laulaminen ja jatketaan laulua hiljaa mielessa. Kun

opettaja sanoo taas: Hei! Jatketaan daneen laulamista.
Ryhméimprovisaatio:

14.00 Vélineet: Rummut ja kapulat. Kuunnellaan Bachin Brandenburgilaista konserttoa
no 3 ja soitetaan perusrytmié péalle rummuilla. Poimitaan rytmiostinato kappaleesta ja
soitetaan sitd kappaleen mukana. Kirjoitetaan rytmi taululle. Jaetaan ryhma kahteen
osaan. Osa soittaa perussyketté ja toinen puoli rytmiostinatoa. Vaihdetaan osia ja soitti-
mia. Kaksi saa ksylofonin ja toiset soittavat perusrytmié. Soitetaan niin, etta toiset soit-
tavat perusrytmid ja ksylofonit soittavat rytmiostinatoa. Vaihdetaan viel& niin, etta lo-
puksi toinen ksylofoneista soittaa annettua rytmiostinatoa ja toinen ksylofoneista soittaa

omaa rytmidan vastaukseksi. Otetaan piano mukaan soittamaan harmoniaa.
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Liite 2. Musapaja 2.
Ohjelma 2.2. 2013
Alku:

Klo 13.00 Kuulumiset. Tehdaan vahtikoira -leikki. Yksi menee vahtikoiraksi keskelle,
sulkee silmat ja toiset eri puolille huonetta. Yksi sanoo: Heraa herda vahtikoira, kellosi

on kadonnut. Vahtikoirana oleva koittaa arvata, kuka sanoi lauseen.

Klo 13.15 Kuunnellaan Mozart K.548 taustalla. Oleskellaan niin mukavasti kuin mah-
dollista. Kuvitellaan mielessa: Auringon nousu merestd. Ystavan kasvot. Kuule mieles-
s&: Koiran haukunta. Linnun viserrys. Tunne mielessa: Kuinka pakkasella lammittelet
kasiasi nuotion aarellg, kuinka lumi putoaa kasvoillesi. Haista mielessasi: vastapaistettu
pulla, ajettu nurmikko. Maista mielessési: appelsiini, kaakao. Keskustelua: Oliko vaike-

aa kuvitella eri aistimuksia, mika oli helppoa kuvitella ja miké vaikeaa?

Klo 13.30 Kuunnellaan lisdd Mozartia. Luokassa on vesivareja ja paperia. Piirretdén ja

maalataan, mitd musiikki tuo mieleen.
Keskiosa:

Klo 13.50 Jaetaan ryhmélaiset pareittain. Jokainen pari menee oman pianon &areen.

Toinen lukee runoja ja tarinoita ja toinen tulkitsee niitd. Vaihdetaan osia.
Loppu:

Klo 14.20 Tutustutaan Mozartin lapsuuteen. Opettaja lukee tarinan Mozartista. Opetel-
laan yhdesséd Mozartin lapsuudessa saveltamé kappale. Yksi soittaa pianolla komppia ja
yksi soittaa marimballa melodiaa. Toiset saavat soittaa rytmisoittimia. Vaihdetaan osia

niin kauan, ettd kaikki ovat saaneet tehdé kaikkea, mita haluavat.
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Liite 3. Musapaja 3.

Ohjelma 11.2. 2013

Alku:

Klo 13.00 Kuulumiset. Tehdaan rikkindinen puhelin —leikki rytmikorteilla. Rytmi tapu-
tetaan toisen selk&én ja katsotaan, kuinka paljon se on muuttunut matkalla.

Klo 13.15 Kuunnellaan Schumannia ja Satieta. Luokassa on kéayttssa vesivarit ja pape-

ria. Maalataan mit& musiikista tulee mieleen. Keskustellaan lopuksi.

Keskiosa:

Klo 13.40 Parityoskentelyd pianon &aressa. Toinen soittaa 1-V duurissa. Toinen etsii
melodiaa. Esimerkiksi: Pienen pieni veturi, Elefanttimarssi. Vaihdetaan puolessavalissé
I-1V-V: Tuiki tuiki td4htonen, janis istui maassa.

Loppu:
Klo 14.15 Etsitd&n soinnut Satien ja Schumannin musiikkiin. YKksi soittaa sointuja ja

toinen improvisoi melodiaa. Kokoonnutaan yhteen soittamaan.

Klo 14.45 Kyselyyn vastaaminen ja mehutarjoilu
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Liite 4. Musapajan kutsukirje

Tervetuloa MUSAPAJAAN!

Musapaja pidetddn kolmena perdkkdisend lauantaina
26.1, 2.2 ja 9.2 klo13-15 Muskarin tiloissa.

Musapajassa tutustutaan mm. Barokkiin, Klassismiin ja
Romantiikkaan, sekd puhutaan ja kokeillaan kaytdnnossd
itse musiikin fekemistd.

Osallistuminen on ilmaista ja on osa lopputy6tini Tampereen Am-
mattikorkeakoulun Instrumenttipedagogin linjalla. Otan tilaisuuksis-
sa mahdollisesti kuvia ja videota ja pyydan oppilasta palauttamaan
alla olevan kyselyn seuraavalla soittotunnilla tai ensimmaisella osallis-
tumiskerralla minulle.

Terveisin Mervi Koskinen

Leikkaa tasta

Oppilaasta (nimi) saa / ei saa ottaa valokuvia ja videota loppu-
tyota ja Tiuku-lehtea varten.

(vanhemman allekirjoitus)
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Liite 5. Juttu musapajasta Tiuku-lehteen 1/2013

Musapajassa opittiin uutta ja soitettiin yhdessa

Nuorille pianisteille suunnattu Musapaja kokoontui talven aikana kolmena
lauantaina. Musapajassa kuunneltiin musiikkia ja improvisoitiin eri soittimilla.
Tarkeinta oli yhdessa musisoiminen ja tekeminen. Kysyin tytoilta, mika
musapajassa oli mukavinta. Nadin tytot vastailivat:

Emmi: Oli tosi kivaa ja hauskaa. Ma ainakin opin paljon uutta.
Ida: Oli mukavaa ja oli hauskaa tehda kaikkee muiden kanssa ©

Venla: Musta oli kivaa tehdad muiden kanssa kaikenlaista: Oli mukavaa.

Kuvateksti: Musapajassa olivat mukana mm. Emmi Mattson, Venla Lehtinen ja Ida
Kataja
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