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Abstract
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As my final project, | designed a publication for the Ipad. In the process, | studied tradi-
tional typography and type on screen to determine the limitations of type on screen compa-
red to traditional print media. | also investigate the possibilities of what the future might
hold for electronic publications. Based on this knowledge, | created an iPad publication

which is also a guide on how to design and create an iPad publication.

The theory section of the project report introduces the complicated history of typesetting
and type on screen, and how unpredictable the rendering of an image or a type face can
be on an electronic device. The work also covers basic theories of typesetting, typography

and layout.

The design project, i.e., the iPad publication, was created with most of the interactive opti-
ons available such as image, interactivity, video and sound. The publication is created for
the iBooks application, but in this report | also discuss other alternative publication forms

such as the Adobe Content viewer.

The report gives an overview of the limitations and possibilities of electronic publications.

This work can be used as a guideline in the design process.
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1 Johdanto

Opinnaytetyoni aihe on iPad-julkaisun suunnitteluopas, jossa rakennan Applen iPad-
tablettitietokoneelle julkaisun InDesign-taitto-ohjelmalla. Tydn tarkoitus on opastaa luki-
jaa iPad-julkaisun suunnittelussa ja teknisessa toteutuksessa. Valitsemani aihe on
ajankohtainen nyt mediamurroksen aikana. Aina muuttuvalla mediakentalld graafisen
suunnittelijan pitaa paivittda osaamistaan, jotta suunnittelija voi tarjota asiakkaalle par-

haan mahdollisen ja ajankohtaisen tuotteen.

Graafisena suunnittelijana olen kiinnostunut julkaisugrafiikasta ja typografiasta, mutta
sahkdinen julkaisu on minulle vielad osittain tuntematon alue. Valitsin iPad-julkaisun
tyoni aiheeksi, jotta voisin taydentad osaamistani ammatillisesti ajankohtaisella tavalla
seka syventaa tietdmystani taittamisesta ja typografiasta. Luvuissa 2-2.3 pohdin paino
julkaisun ja sahkoisen julkaisun eroja ja naiden monipuolista historiaa, joka selittda
osaksi sahkdisen julkaisun monimuotoisuutta ja ongelmallisia alueita. En Iahtenyt te-
kemaan tyota suoraan asiakkaalle, vaan paatin, etta tyon tulee ainoastaan opastaa
muita suunnittelijoita tekemaan parempia suunnitteluratkaisuja ja opastaa iPadin tuo-

missa interaktiivisissa mahdollisuuksissa.

Rajaan tyoni iPad-julkaisuun, enka kasittele sahkoista julkaisua kokonaisuudessaan.
Muuten minun olisi pitanyt ottaa huomioon liian monta muuttujaa, enka olisi saanut
aikaiseksi taydellisesti optimoitua tuotetta, koska olisin joutunut tekemaan liian suuria
kompromisseja. Sdhkoisen julkaisun suunnittelun haasteet ovat responsiivisuus, erilai-
set naytot, kayttojarjestelmat ja koodikielet. Tasta syysta lopputulos ei ole sama eri
valmistajien laitteella. Printtisuunnittelussa paperin laatu, sivun koko ja varit ovat kaikki
suunnittelijan ja painotalon hallittavissa. Oletuksena on, etta printtijulkaisussa laatu on
tasaista, kun taas elektronisessa julkaisussa nakyma eri kayttajille on jokseenkin ennal-

ta arvaamaton.

Opas on suunnattu graafisille suunnittelijoille, jotka haluavat laajentaa osaamistaan
iPad-suunnittelun saralle. Kayn lapi julkaisun ilmeen suunnittelua, typografiaa, interak-

tiivisia mahdollisuuksia ja lopuksi julkaisemista.



Vaikka kyseessa onkin uusi teknologia, suurin osa vanhoista julkaisugrafiikan saan-
ndista patee myods iPad-julkaisun suunnittelussa. On myds tarkasteltava, miksi printti-
julkaisun suora kaannds verkkoon ei sovellu tuotteeksi, kuten pdf-tiedostot, lehti-

applikaatiot ja niin edelleen.

1.2 Alueen rajaus

Valitsin tablettijulkaisun laitteeksi iPadin, koska Applen tuotteet ovat minulle tuttuja.
Toisena syyna on, ettd iPadin kuvasuhde pysyy samana; jos kuvasuhde muuttuu,
muuttuu myos taiton ja ilmeen vaikutelma. Pidan tarkeana, etta lopullinen tuote on op-
timoitu edes jollekin alustalle. Verkkotypografian lukulaitteiden kirjo on niin valtava, etta
on vaikeaa tehda taysin hallittu kokonaisuus, minka vuoksi graafikko joutuu usein te-
kemaan kompromisseja. Tama tilanne ei ole ihanteellinen graafisen suunnittelun kan-
nalta ja siksi rajaankin tyoni yhteen laitteeseen, jotta saan aikaan mahdollisimman es-
teettisen, ja optimoidun lopputuloksen. Ohjeita voi kuitenkin soveltaa muillekin alustoille

kuten Android-laitteille.

Opinnaytetyodni kannalta on myo6s tarkeaa kayda lapi tulevaisuuden ndkymat koko ajan
muuttuvalla kentalld; se, mika on tanaan mahdollista verkkojulkaisun suunnittelussa, ei
valttdmatta ole sitd enda huomenna. On kuitenkin suhteellisen turvallisesti olettaa, etta
laajempi kirjaintyyppien kirjo, typografian yksityiskohtien saataminen, interaktiivisuus,

responsiivinen suunnittelu ja teravapiirtonaytot ovat osa tulevaisuutta.



2. Printti- ja elektronisen julkaisun taustaa

1400-luvulla Johannes Gutenbergin painoteknologia mahdollisti massaviestinnan. Tek-
niikka oli ajalleen mullistava. Merkeista tehtiin metalliset kirjasimet, jotka ladottiin kehik-
koon, ja kirjasimet valeltiin musteella ja painettiin paperille. Sama teksti oli mahdollista
painaa satoja kertoja, mikd mahdollisti nopeamman ja halvemman kirjan tuotannon.
Ensimmaiset painannat olivat saksalaisista runoista ja raamatusta. Painetut Raamatut
tuottivat paljon rahaa, koska muut Raamatut oli tehty kasin ja siksi hyvin kalliita.
(Karvonen, 2005.)

Ensimmaiset painettavat kirjasimet olivat vaikealukuisia goottilaisia kirjaintyyppeja.
Helpompilukuisemman kirjainmuodon kehitti Nicolas Jenson 1400-luvun loppupuolella
(Itkonen, 2007). Se oli paatteellinen antiikvakirjaintyyppi, joka oli helppolukuisempi
goottilaiseen kirjaintyyppiin verrattuna. Nama renessanssin ajan antiikvat ovat niin hy-

vin muotoiltuja, ettd ne ovat kaytdssa viela tédnakin paivana (kuva 1).

ttm'?ntzptlﬂmitaﬁ»hahil Lorem ipsum dolor sit a
oge Illﬁlifﬂﬁ*mmﬁ'f}ffml consectetur adipiscing e
pavthos.fprog. plpeaires-{
bege paletinog-reifus ale
DA preelt elhiomanuty ! , ,
"N .ﬂ,ll ﬁﬁﬂﬁﬂfﬂmﬂﬁﬁhm Proin efficitur, enim ege

Etiam vitae massa vehic
tempor eros a, tincidunt

>N

Kuva 1: Vasemmalla vaikealukuinen goottilainen kirjaintyyppi ja oikealla Nicolas Jen-

sonin Kirjaintyyppi, Jenson.

Viela 1800-luvun loppupuolelle saakka kirjainladonta oli hidasta ja tydlasta, silla jokai-
nen merkki tuli asetella kasin ristikkoon, aivan kuten 1400-luvulla. Kunnes vuonna 1886
saksalainen kelloseppa Ottmar Mergenthaler esitteli New York Tribunelle Linotype-
latomakoneen, joka pystyi tekemaan seitseman kokeneen kirjainlatojan tyon. Linotype-
tekniikan my6ta lehtien ja kirjojen hinnat alenivat. Kirjainlatojat vastustivat latomakonet-

ta, mika hidasti sen yleistymista. (Haline, 2012.)



Vuonna 1949 Photon Corporation kehitti valoladontakoneen, joka valotti filminegatiiville
yksittdisen merkin kirjaintyypista. Tama tekniikka yleistyi 1960-luvulla. Kirjaimet nakyi-
vat CRT-naytolla, jota voidaankin pitaa esiasteena PC-tietokoneelle. Valoladontakone
oli Linotype-koneeseen verrattuna kevyempi ja soveltui siksi toimistokayttoon. Tietoko-

neiden yleistymisen my6ta valoladonta menetti nopeasti suosiota. (Wikipedia 2014.)

Tietokoneiden yleistyessa yha useampi lukee tekstia ruudulta, mutta silti painettu jul-
kaisu sailyttaa asemansa laadukkaimpana tuotteena. Mielestani tietokoneella muotoil-
lulta, matemaattiselta vektorikirjaintyypiltd puuttuu sielu, toisin kuin metalliselta kir-
jasimelta, koska se perustuu matematiikkaan, jonka tadsmallisyys on kylmaa. Kirja on
fyysinen esine, joka lukukokemuksen jalkeen jaa kirjahyllyyn muistuttamaan siita, etta
mina olen lukenut tdman ja se on osa identiteettiani, tietamystani, estetiikkaani tai po-
liittista vakaamustani. Kirjan lukija voi haistaa kirjan sivut, tuntea paperin tekstuurin ja
kirjan painon. Se on miellyttdvé kokemus, johon verkkojulkaisu ei tule koskaan pysty-
maan, puhumattakaan piirtotarkkuudesta, joka on ylivoimainen verkkojulkaisuun verrat-

tuna.

Kuluttajien tavoissa on kuitenkin tapahtunut muutos, sahkdinen julkaisu on nousussa ja
perinteinen printtimedia puolestaan laskussa. Lehtien myynti on ollut tasaisessa las-
kussa koko 2000-luvun ajan. Esimerkiksi vuonna 2001 Helsingin Sanomien levikin laa-
juus oli 446 380, kun vuonna 2013 se oli enaa 313 062. TAma on suora seuraus me-
diamurroksesta. Kirjallisuuden myynnissd vuonna 2013 sahkoisen julkaisun osuus on
kasvanut 3,1 prosenttia ja painetun kirjan osuus on laskenut 5,5 prosenttia. (Someone,
2014.)



2.2 Kuvan muodostuminen naytdlle

Kun puhumme verkkojulkaisusta, tarkoitamme usein julkaisua, jota luetaan naytto-
paatteeltda. Tama voi olla matkapuhelin, kAmmentietokone tai poytatietokone. Naytolla
kuva rakentuu kuvapisteista eli pikseleista: esitetyn kuvan tarkkuus maaraytyy kuvapis-
teiden tiheyden mukaan. Eri nayttéjen tarkkuudet vaihtelevat 72 pikselista tuumalta 400
pikseliin tuumalta. Yleisin tarkkuus on kuitenkin 72-92 pikselia tuumalta. Printtijul-
kaisussa taas kuvapisteitd on yli 1 000 tuumalta. Digitaalisessa typografiassa merkilla
ei ole fyysistd muotoa, kuten kirjasimessa, vaan muoto on sailbtty tietokoneen muistiin.
Se, miten merkki piirtyy naytdlle, riippuu laitteesta ja ohjelmistosta, milla sita katsotaan.
(Baines, 93, 2002.) Nayttdjen kirjo on valtava; on CRT-nayttéja eli kuvaputkinayttoja,
TFT-nayttoja ja korkeapiirtonayttoja kuten Applen Retina-naytto, ja kaikki naytot piirta-

vat kuvan hieman eritavalla.

Myos kayttojarjestelma vaikuttaa kirjaimen piirtoon eli renderdintiin. Renderdinti on kui-
tenkin kehittymassa kovaa vauhtia, mutta siina on vielakin ongelmia. Applella on oma
renderdintiohjelmistonsa nimeltddn Core Text ja Windowsilla on omansa nimeltdan
DirectWrite. Applen kayttdma Core Text on todenmukaisempi kirjaimen muodolle, ja se
saa aikaan painavamman ja pehmeamman vaikutelman, koska Core Textin avulla syn-
tyy harmaita pikseleitd. Pienessa pistekoossa teksti muuttuu kuitenkin helposti epasel-
vaksi, ja merkit saattavat sulautua toisiinsa kiinni. Windowsin kayttama DirectWrite
suosii pikselin omaa ruudukkoa eikd harmaita pikseleitd synny niin paljoa, mika saa
aikaan kirkkaamman vaikutelman. Kumpikaan l&hestymistapa ei ole vaara. (Brown,
2010.)

Ensimmainen kone, joka kaytti digitalisoitua tekstia, oli amerikkalainen Videocomp
vuonna 1965. Se kaytti pituussuuntakoodausta, joka toistettin CRT-naytélla. Taman
jalkeen kehitettiin laser, jonka valmisti Monotype Lasercomp vuonna 1976. Se my0s
kaytti kuvarasterointiprosessoria integroidakseen kuvan ja tekstin. Vuosia myéhemmin
Lintron 100 ja 300 tekivat tastad teknologiasta halvemman. Vuonna 1984 Adobe Sys-
tems kehitti PostScript-kielen. PostScript on laiteriippumaton sivunkuvauskieli, joka
yhdistaa eri valmistajien kirjaintyypin PostScript yhteensopivan koneen kanssa. Tekno-
logia oli mullistava, silld satojen vuosien ajan eri yritysten tekemat kirjaintyypit eivat
olleet yhteensopivia muiden yrittajien laitteiden kanssa, ja nyt niita pystyi kayttamaan

tietokoneella kuka tahansa. My6hemmin Adobe Systems valmisti yhdessa Aldus-



yrityksen kanssa Apple Macintosh-tietokoneille PageMaker-ohjelman, joka oli ensim-

mainen taitto-ohjelma. (Baines, 2002.)

Digitaalisen kirjainmuotoilun mullisti Letraset FontStudio-ohjelma Altsys-yritykselta,
joka myohemmin muuttui Macromediaksi. Tama yhdenmukaisti kirjainmuotoilun ja
mahdollisti uusien ja halvempien kirjaintyyppien tulon markkinoille. Vuonna 1991 kehi-
tettiin TrueType, joka perustui Bezierin kayriin, mutta TrueType ei ollut yhteensopiva
PostScript-kielen kanssa. Yhteensopimattomuudet PostScriptin ja TrueTypen kanssa
saivat Microsoftin ja Adoben tekemaan yhteisty6ta, ja vuonna 1997 lanseerattiin Open-
Type-formaatti. Vuonna 2000 Adobe ilmoitti tukevansa OpenType-formaattia Photo-
Shopissa ja InDesignissd. Se julkaisi samalla ohjelmiinsa Palatino- ja Tekton-

kirjaintyypit, joissa kummassakin on yli 1 800 merkkia. (Baines, 2002, 95.)

2.3 Typografia WWW-ymparistdssa

Verkkotypografiassa oletuksena kaytan WWW-ymparistdon kuuluvaa typografiaa. En-
simmaisissa selaimissa typografiset asetukset oli sdadetty selaimesta itsestaan, eika
sivustoilla ollut mahdollisuutta muokata typografiaa kuin vasta vuonna 1996. Taman
standardisoi html-kielen versio 2 . Ongelmana kuitenkin oli, ettd sivustolla kaytettyjen
kirjaintyyppien tuli olla asennettu tietokoneella; jos kirjaintyyppia ei ollut saatavilla, tie-

tokoneen selain toi oman korvaavan kirjaintyyppinsa tilalle. (Microsoft, 1998.)

CSS2-koodikielen eli Cascading Style Sheetsin ilmestyessa vuonna 1998 tarkoitukse-
na oli monipuolistaa kirjaintyyppien tarjontaa, lataamalla palvelimelta haluttu fontti. Kui-
tenkin vasta CSS3, Firefoxin ja Safarin myo6ta ladattavat fontit ovat saaneet suuren
suosion. Tana paivana CSS-tyylien kirjo on suuri: efektit kuten drop shadow ja inner
shadow ovat yleisempia tyylittelyn keinoja. Taten CCS mahdollistaa typografian laa-

jemman tyylittelyn. (Lie, 1994.)

2.4 Verkkojulkaisun vahvuudet

Verkkojulkaisulla on monia haasteita kuten responsiivisuus, resoluutio, koodikielet,

selaimet, kayttojarjestelmat ja nayttéteknologia, mutta silla on myds lukuisia vahvuuk-

sia. Verkkojulkaisun vahvuuksia ovat jakelu- ja painokustannukset, paperijatteen puut-



tuminen, virheiden korjaaminen jalkikateen, kateva arkistoiminen, langaton verkko ja
nopea tiedonsiirto. Nama ominaisuudet tekevat verkkojulkaisusta niin kovan kilpailijan

perinteiselle printtijulkaisulle, ettei kenellakaan ole enaa varaa olla huomioimatta sita.

Tilanne on vield kovin uusi ja pelikenttd on yha avoin kenen tahansa vallattavaksi. Siksi
mielestani tuotekehitykseen on panostettava paljon resursseja. Sisalldllisesti julkaisu
voi hyddyntaa videota, liikkuvaa kuvaa, aanta, lomakkeita ja muita interaktiivisuuden

muotoja, joihin perinteinen lehti tai kirja ei pysty.

2.5 Tulevaisuuden nakymat

Naytoilta voidaan odottaa teravampaa ja varikyllaisempaa kuvaa korkeapiirtonayttojen
yleistyessa. Esimerkiksi Applen oma Retina-nayttd on korkeapiirtonayttd, jonka pikseli-
tiheys tuumalta on nelinkertainen aikaisempiin nayttdihin verrattuna (Kuva 2). Mita pie-
nempia pikselit ovat ja mita [ahempana ne ovat toisiaan, sita tarkempi piirretty kuva on.
(Borowska, 2013.)

Korkeampi pikselitiheys on hyoddyksi erityisesti kirjainten piirrossa pienemmissa piste-
koissa ja kuvien piirrossa. Vaikka Retina-naytté onkin enemman markkinointitermi kuin
teknisesti tarkka termi, on silla kuitenkin maaritelma; kuva on teravampi ja syvempi kuin
aikaisemmissa naytdissa. Retina-nimen omistaa Apple, joten muiden valmistajien kor-
keapiirto-naytot eivat voi kayttad tata nimea, vaikka heidan naytdissaan olisi sama tai
jopa korkeampi pikselitiheys. Esimerkiksi iPhone 6 -puhelimen resoluutio on 401 pikse-
liad tuumalta (Apple, 2015), kun taas LG g3-puhelimen resoluutio on 534 pikselia tuu-
malta. (Egan, 2014.)

Parempien nayttojen yleistyessa vanhoille naytoille tarkoitetut kuvat nayttavat sumealta
uusilla naytailla, koska ne ovat tallennettu muotoon, jossa pikselitiheys on 72 pistetta
tuumalta. Uusille naytdille tarkoitetut kuvat tulisi tallentaa muotoon 200 pikselia tuumal-
ta, jotta kuvat piirtyvat tarpeeksi teravasti. (Borowska, 2014.) Tahan tulisi varautua jo
ennalta, jolloin kuvat pitaisi varmuudeksi tallentaa korkeammalle resoluutiolle etuka-
teen. Kirjaintyypeilla ei ole tatd ongelmaa, koska niiden muodot ovat maaritetty vekto-

reilla ja ovat siksi ikuisesti skaalautuvia.



normaali ndytto korkean pikselitiheyden ndytto

Kuva 2: Havaintokuva pikselien maarasta samankokoisella alueella.



3 Julkaisun suunnittelu

Kirjat ja lehdet ovat esineitd, joiden ensisijainen tarkoitus on tulla luetuksi ja katsotuksi.
Suunnittelijan tehtdvana on suunnitella julkaisu sen tarkoitukselle ja lajityypille sopivalla
tavalla. Julkaisu tulee myo6s suunnitella kauniiksi, koska se saattaa kilpailla muiden
julkaisujen kanssa samoista lukijoista. Suunnittelijan tulee tarkasti miettia, kuka julkai-
sun ostaja on, kuinka sitd kaytetdan, kuinka se myydaan ja mikad sen elinkaari on.
Suunnittelijan tarkead velvollisuus on kaantaa tekijdn sanat ja ajatukset visuaaliseen
muotoon. Ensisijaisen merkittavaa on, ettd suunnittelija tekee tyon, joka on hengeltaan

sita, mita julkaisun tekija haluaa.

Julkaisun suunnittelussa on otettava huomioon typografia, kirjaintyypit, sivun koko ja
muoto, palstojen maara, kuvitusten ja kuvaelementtien tyyli seka varimaailma. Koska
teknisesti kaikista tarkein naista on typografia, kayn lapi siihen liittyvat yksityiskohdat,

jonka jalkeen huomioin ilmeen rakentamisen ja verkkojulkaisuun liittyvat seikat.

3.2 Typografian elementit

Typografiset yksityiskohdat ovat tarkeitd monisarjaisen tai jatkuvan julkaisun suunnitte-
lussa. Koska lukija lukee samoja merkkeja jatkuvasti pitkissa patkissa, pienikin virhe
vaikuttaa lukukokemukseen negatiivisesti. Lukija on kirjainmuotoilun suhteen konserva-
tiivinen; han ei halua leikittelevaa tai kokeellista typografiaa leipatekstiinsa. Lukija halu-
aa imed itseensad tekstissa olevan sisdllon mahdollisimman tehokkaasti. (Hochuli,
2008.)

Kokenut lukija havainnoi lukemansa tekstin hypyin (tai nykayksin) ja pysahdyksin eri
kiinnekohtiin. Nama pysahdykset kiinnekohdissa kestavat noin 0,2 sekunnista 0,4 se-
kuntiin. Yhdelld pysahdyksella lukija havainnoi 3-4 merkkia kirkkaasti ja muodostaa
sanakuvan, vaikka han ei huomioisi muita ymparillda olevia merkkeja yhta kirkkaasti.
Mita kokeneempi lukija on, sita pidempia hypyt ovat ja sita vahemman pysahdyksia on.
(Hochuli, 2008.)

Leipatekstia muotoillessa on arvioitava seuraavia asioita: kirjainmuoto ja -koko, merkki-
ja sanavali, merkkien maara rivilla, palsta seka rivinvali. Jos yksikin naista elementeista

on jaanyt hiomatta, voi koko lukukokemus karsia.
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3.2.2 Kirjaintyyppi

Melkein minkd tahansa julkaisun paanayttelija on kirjaintyyppi. Taman takia kirjaintyy-
pin valinnassa tulee olla tarkka. Ensisijaisesti tulee huomioida luettavuus, laatu ja sopi-
vuus aiheelle. Hyvaksi havaitut ja yleisesti kaytetyt kirjaintyypit saattavat olla monia
satoja vuosia vanhoja, eikd niiden muotoihin ole ollut tarvetta tehda parannuksia. Esi-
merkkina renessanssiantiikvat Garamond, Caslon ja Jenson jotka ovat vielakin kaytos-
sa. Nama paatteelliset kirjaintyyppit ovat luettavimpia, koska jokaisella merkilla on omat
ainutlaatuiset piirteensa, mutta yleinen muotokieli pysyy samana. Sans Serif-
kirjaintyypeissa eli paatteettomissa kirjaintyypeissa on yleista symmetrisyys, joka pa-
kottaa silman etsimaan kauemmin ainutlaatuisia yksityiskohtia. Esimerkiksi I, | ja 1 voi-
vat muistuttaa hyvin paljon toisiaan, ja perakkaiset r- ja n- kirjaimet saattavat nayttaa
m-kirjaimelta (ltkonen, 2007.). Tama hidastaa ja vaikeuttaa lukemista. Kuitenkin tieto-

koneen naytdlla ne toistuvat mielestani paremmin, koska yksityiskohtia on vdhemman.

Tana paivana kirjaintyyppien kirjo on valtava, ja kokematon suunnittelija voi kokea hou-
kutusta kayttaa ilmaista ja koristeellista kirjaintyyppia. Tahan ansaan ei kannata men-
na. limaiset kirjaintyypit ovat usein laiskasti ja huonosti muotoiltuja, merkkien maara on
puutteellinen ja kirjainvalit huonosti sdadettyja. Mielestani on myos tarkeaa olla kaytta-
mattd ylikaytettyja fontteja kuten Arial, Times New Roman, Helvetica ja Comic Sans.
Nama kirjaintyypit ovat vuosien saatossa assosioituneet halvan ja heikon julkaisun
kanssa. Jotkin kirjaintyypit tulevat aalloittain muotiin ja siten ylikaytetyksi ja vaarinkayte-

tyksi. Hyvana esimerkkina Gill Sans ja Futura, jotka tulevat ajoittain uudestaan muotiin.

On olemassa myds nayttéfontteja, jotka on optimoitu 72—96 dpi resoluutioille. Tekniik-
kana on kaytetty niin sanottua hinting:ia eli vihjeistysta, jossa kirjaintyyppia hienosaa-
detdan fontin rasterointiprosessilla, jossa matemaattisesti ihanteelliset viivat piirtyvat
ruudun pikseleille. Merkit kaydaan lapi jokaisella pistekoolla pikseli kerrallaan. Téama on
erittain tyolas prosessi, joka vie paljon aikaa jopa kokeneilta kirjainmuotoilijoilta. Piste-
koon 9-60 valilta jokaiselle pistekoolle joka ikinen merkki suunnitellaan uudestaan,
joten kirjaintyypissa saattaa olla jopa 50 000 kasin muotoiltua merkkia. Taman takia
websafe-fontit eli webystavalliset fontit ovat harvinaisia ja niiden luominen on kallista.
(Bil'ak, 2010)
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3.2.3 Kirjainkoko

Typografinen mittayksikké on rakennettu pisteelle, jonka on nimennyt Firmin Didot
(1712-1768). Han kehitti pistejarjestelma, jonka Fournier oli alunperin keksinyt vuonna
1675. Didotin jarjestelma on otettu kayttodn joka puolella Eurooppaa ja se on kaytdssa
viela tand paivanakin. Mittayksikkd perustuu ranskalaiseen jalka-jarjestelmaan, jossa
yksi jalka on 30 cm. Yhdessa 30 cm:n jalassa on 798 typografista pistetta. Perinteinen
kirjasin kaytti pistejarjestelmaa senttimetrien sijaan. Tana paivana kuitenkin taitto-
ohjelmat kuten Adobe InDesign voivat kertoa typografian koon milla tahansa kaytéssa

olevalla mittayksikkdstandardilla (Maller-brockmann, 1981.)

Markus Itkonen kertoo Typografian kasikirjassaan nain pistekoosta: "Leipatekstin piste-
koko on tavallisesti 9-12 pistettad. Sitd pienemmat koot ovat jo monesti vaikealukuisia,
suuremmat taas kuuluvat otsikkokayttoon. Kirjainkokoa valittaessa on huomattava, etta
eri kirjaintyypit ovat hiukan erikokoisia, vaikka niille valitsisi saman pistekoon. Tama
johtuu niiden erilaisesta x-korkeudesta.” (Itkonen, 2007.) Tdm& saantd patee hyvin
printtijulkaisuun, mutta sitd ei voi soveltaa kuitenkaan verkkojulkaisuun, koska kuva-
ruudun piirtotarkkuus, valon maara huoneessa ja lukijan etaisyys lukulaitteesta vaikut-
tavat lukukokemukseen. Eri kirjaintyyppien vaihteleva x-korkeus vaikuttaa myos luetta-

vuuteen.

Mika sitten on sopiva merkkikoko verkkojulkaisulle? Oliver Reichenstein sanoo nain:
"Aikana, jolloin tietokoneen ruudun leveys oli 640 pikselia 10 pisteen Verdana naytti

hyvalta, tdna paivana se on virhe” (Reichenstein 2006.)

Jotta tekstille I0ydetdan sopiva koko, ruudulla nakyvaa tekstia pitaa tarkastella etaisyy-
delta, jolta sitd luetaan, joka on noin 60 cm, kirjan tekstiin etaisyydelta jolta kirjaa lue-
taan, joka on 35 cm. Taman jalkeen ruudulla oleva teksti asetetaan kokoon, joka muis-
tuttaa kirjan tekstia sen omalla lukuetaisyydella. Toki ruudulla teksti nayttaa isolta, jos
kirja laitetaan kuvaruudun viereen mutta hyvalta jos otat huomioon tyypillisen lukuetai-
syyden. Kirjainkokoa verkkojulkaisussa kannattaa siis tarkkailla siimamaaraisesti. Mie-
luummin kannattaa asettaa lilan suuri merkki koko kuin liian pieni, koska liian pieni

teksti voi olla lukukelvotonta. (Reichenstein 2006.)
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3.2.4 Merkkien maara rivilla ja rivivali

Silman hyppaysten perusteella parhaaksi havaittu merkkimaara rivilla tulisi olla 55-60
merkkid ja minimissdan 35-40 merkkia (Itkonen, 2007, 84.). Suomen kielen sanojen
pituus vaihtelee lyhyistd hyvin pitkiin sanoihin, ja lyhyemmalla rivilla tama aiheuttaa
suurta liehua tai jatkuvaa tavuttamista. Lukija joutuu my6s useammin vaihtamaan rivia
joka on vasyttavaa. Pisimmilldan rivilla tulee olla 90 merkkia (Itkonen, 84, 2007). Pitkal-

14 rivilla rivinvalia tulee kasvattaa luettavuuden helpottamiseksi.

Rivivali on yleensd 1-4 pistetta suurempi kuin kirjainkoko. Rivivali kasvaa sitd enem-
man, mitd pidempi rivi on. Riittdvan suuri rivivali helpottaa lukijan pysymistd samalla
rivilla. Myos kirjaimen x-korkeus vaikuttaa rivin korkeuteen. Jos x-korkeus on keski-
maaraista suurempi, rivivalia tarvitaan hiukan enemman (ltkonen, 85, 2007).

Liin lyhyessa rivinvalissa kirjainten ala- ja yla-pidennykset saattavat osua yhteen kuten

i” ja "k” kirjaimissa. Mielestani verkkojulkaisussa suurempi rivinvali helpottaa lukuko-

kemusta.

3.3 Palsta

Palstaa muotoilessa on huomioitava seuraavat asiat: tavuttaminen, sanavalit ja liehu.
Tasapalstaisen tekstin suurimpia virheitd ovat lilan epatasaiset sanavalit ja liian mones-
ti toistuvat tavutukset. Tastad syysta varsinkaan suomen kielessa en suosittele kaytta-

maan tasapalstaa lilan kapeissa palstoissa.

Liehupalstalla taas teksti saattaa liehuu lilan paljon. Teksti saattaa myods tehdd muo-
don, joka ei ole suotavaa. Parasta olisi, etta teksti tekee tasaisen sahalaitaisen muo-
don. Liehupalsta on helpoin muotoilla suomen kielessa ja nayttaa asialliselta. Palstan
tyyli on monesti keino viestia lukijalle julkaisun luonteesta. Tasapalstaisen tekstin tun-
nelma koetaan yleensa juhlavana ja konservatiivisena. Tasapalsta on visuaalisesti tyl-
sa, eikad sen symmetrisyys tuo sommitteluun riittavaa jannitetta. Vasenta liechua nakee

useammin kaytettavan lehdissa ja tietokirjoissa.
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3.4 Julkaisun limeen rakentaminen

Taiton ja grafiikan tarkoitus on tuoda tarinaan eloa ja koukuttaa lukija ensisilmayksella.
Viestin ja kuvan pitaa olla yhteydessa, mutta ei kuitenkaan niin, etta viesti ja kuva ovat
identtisia, kyseessa on muuten lukijan ja viestin alykkyyden loukkaus. Sisalté ja ulko-
asu eivat myoskaan voi olla ristiriidassa keskenaan, karjistettyna esimerkkind sairaalan
kyltit jotka ovat kirjoitettu Comic Sans kirjaintyypilla tai lastenkutsut, jotka on kirjoitettu

Helveticalla.

3.5 Sommittelu

Elementtien eri koot ja muodot antavat teoksen lukijalle mielikuvan siita, minkalainen
teos on kyseessa. Esimerkiksi yksipalstainen sommittelu usein viittaa kaunokirjalliseen
julkaisuun, jonka paasisaltona on teksti, kaksipalstainen puolestaan voi olla tietokirja.
Julkaisun fyysinen muoto kertoo myos minkalaisesta teoksesta on kyse. Esimerkiksi
vahemman kaytetty nelion muotoinen teos viestii juhlavuutta tai erikoisjulkaisua. Usein
normaalista poikkeavat muodot viestivatkin juuri erikoisjulkaisua. Nama mielikuviin vai-
kuttavat formaatit ja kdytdnnoét helpottavat kuluttajaa tunnistamaan teoksen tarkoituk-

sen ja ohjaavat hanta tekemaan nopeammin halutun ostopaatoksen.

Gridi on nakymatdn ruudukko, joka toimii sivupohjana kaikille julkaisuille sisallén som-
mittelussa. Ruudukko rakentuu palstoista, jotka toimivat rajoina tekstin ja kuvien asette-
lulle ja rivirekisterista, joka varmistaa tekstin istuvuuden aukeamalle. Ruudukko varmis-

taa julkaisun yhtenaisyyden ja logiikan jatkuvuuden (kuva 3).

Kun sivun pohjaruudukko on muodostettu sopivaksi julkaisun kayttotarkoitukseen on
mietittdva eri elementtien sommittelua ruudukolle. Moni kokee symmetrisen sommitte-
lun kauniina ja luonnollisena. Kortit, kirjat & lehdet teoksessa Outi Lammi kertoo sym-
metrisen suunnittelun olevan ihmiselle luonnostaan kaunista ja turvallista, mutta se voi
olla mielenkiinnotonta (Lammi, 2008, 32.). Itse pidan keskitettyd symmetrista suunnitte-
lua staattisena ratkaisuna, joka jattaa suunnittelijalle vahan pelivaraa sommittelulle ja
mahdolliselle variaatiolle, jotta julkaisu pysyy estetiikkansa puolesta mielenkiintoisena.
Esimerkiksi keskitety yksipalstainen taitto mielen ala-asteen paattétodistuksen, halvan
ravintolan ruokalistan. Vaikutelma on yksinkertainen, tylsa, konservatiivinen ja laiska.

Keskitettya symmetriaa voidaan kayttda sommittelussa rajoitetusti. Hyva sommittelu on
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mielestani tasapainoinen ja hyvin istuva. Hyvin istuvalle sommittelulle on kuitenkin vai-
keata luoda universaalia sdantda, suunnittelijan on luotettava intuitioonsa ja visuaali-

seen silmaansa.

Kuva 3: esimerkki kolmipalstaisesta gridista joka toimii apuna taittomateriaalin sommit-

telulle.

3.6 Marginaalit

Marginaalit ovat tyhja tila, jotka ovat jonka tekstin tai kuvien ulkopuolella. Niiden tarkoi-
tus on rakentaa kehys, joka eristda tekstin taustasta. Marginaalit tarjoavat esteettista
kontrastia ja rauhaa aukeaman elementeilta. Tosin joskus marginaalien pois jattdminen

voi olla tahallinen ja omaperainen muotoiluvalinta.

Kuten Markus Itkonen toteaa teoksessa Kustannustoimittajan kirja: teknisessa mieles-
sa tarkeintd on sisamarginaali. Koska sisareunasta kirja sidotaan tai nidotaan ja osa
marginaalista hukkuu nain syntyvaan taitteeseen. Sisataitetta ei tarvitse ottaa huomi-
oon verkkojulkaisussa, koska nakyma tulee aina tasaiselta nayton pinnalta. Ruari Mc-
Lean puolestaan kertoo kirjassaan Thames and Hudson Manual of Typography margi-

naalien antavan sivuilla sormille tilaa, jotta sormet eivat osu tekstiin, marhinaalit jattavat



15

myds tilaa painotalon tekemaan leikkausvirheeseen. Tamakin on verkkojulkaisun kan-
nalta turha nadkokulma. Se, mitd marginaalit tarjoavat verkkojulkaisussa on esteettinen
levahdystauko, rytmi ja taiton harmoninen kokonaisuus. Uskon etta verkkojulkaisu il-

man marginaaleja voisi olla luettava, mutta myos esteettisesti ruma ja karu.

3.7 iPad julkaisun muodot

Applen vuonna 2010 julkaisema iPad on tablettitietokone, jossa on minimaalinen maa-
ra ulkoisia nappaimia. Laite toimii padasiallisesti sormella kosketusnaytdlle huitaisuilla,
nipistyksilla ja painalluksilla naytdlle. Ulkoisia nappaimia ovat kaynnistyspainike, koti-
painike, danenvoimakkuuden sdato ja ruudun lukitus. Laitteessa on myds kuulokeliitin,
mikrofoni ja kamera. Naytdon koko on 9,7 tuumaa (Apple, 2015.). Kirjoittaminen laitteella
tapahtuu laitteen ohjelmiston tarjoamalla nappaimistolla. Kyseessa on siis tietokoneen
ja alypuhelimen valimuoto. Kevyt paino, lehted muistuttava koko ja nopea toimivuus
tekevat iPadista laitteen, joka liikkuu ketterasti mukana antaen kuitenkin monipuolisen
multimediakokemuksen. Laite soveltuu hyvin internetin selailuun, lukemiseen ja videoi-
den katseluun. Raskaampi tyoskentely kuten kuvankasittely on selkedsti hankalampaa

kuin tietokoneella.

Julkaisulle mahdollisia muotoja ovat esimerkiksi PDF-tiedosto, selaimella luottava
www-sivusto, oma sovellus ja epub-tiedosto. Tiedostomuotoa tarkedmpaa mielestani
on mille alustalle julkaisu on optimoitu. Eli onko kyseessa painojulkaisu, joka on tuotu
suoraan sahkoiseen ymparistdoon ilman muutoksia vai onko se muotoiltu siihen sopi-
vaksi. Painotuotteen suora kdantaminen sahkoiseen ymparistoon ei ole mielestani hy-
va ratkaisu, koska se ei ota huomioon haasteita kuten kirjainkokoa tai kuvasuhdetta.
Usein lukija joutuu jatkuvasti kasvattamaan ja pienentamaan nakymaa, jotta lehden
lukeminen onnistuu. Lehden graafisesta iimeesta tulee toissijainen, koska se ei ole kok
o ajan lasna lukukokemuksessa eika graafinen suunnittelija paase hallitsemaan lukijan

nakymaa tarpeeksi.

Yksi sahkoisen julkaisun ratkaisuista on responsiivinen muotoilu. Jatkuvasti muuttuva
kuvasuhde on ongelmallinen tilanne graafiselle suunnittelijalle ja tuotteen kayttajalle.
Laitteiden kokojen ja muotojen kirjo on hyvin laaja, emmeka voi luottaa yhteen koko-
formaattiin. Jos esimerkiksi katsomme lilan suurta nakymaa liian pienella laitteella,

emme voi tarkastella kuvasta kuin pienta yksityiskohtaa kerrallaan. Tai jos katsomme
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koko kuvaa, emme erota yksityiskohtia lainkaan, koska ne muuttuvat lilan pieneksi
(Kuva 4). Taman ongelman ratkaisee responsiivinen suunnittelu, joka uudelleen jarjes-
telee julkaisun erilaiset elementit laitteelle sopivaan kokoon. Sivuston pohjasta raken-
netaan ruudukko, jonka mukaan laatikon muotoisiin elementteihin sijoitetaan haluttu
aineisto, kuten esimerkiksi kuvat, tekstit, painikkeet ja videot. Lopputuloksena sisaltd
jarjestelee itsensa aina uudestaan jotta nakyma pysyisi hallittuna. Responsiivinen muo-
toilu on mielestani kompromissi, jonka suunnittelija joutuu tekemaan aina muuttuvassa
ymparistossa. iPad kuitenkin tarjoaa muuttumattoman kuvasuhteen, joka mahdollistaa

aidosti optimoidun tuotteen.

Kuva 4: esimerkin sivusto ei ole laiteresponsiivinen. Ongelmana on, ettd sivusto ei

skaalaudu asianmukaisesti eri laitteille, eika nayta sopivalta millaan niista.
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4 Prosessikuvaus

Graafisena suunnittelijana olen erikoistunut julkaisun suunnitteluun, taittamiseen ja
typografiaan. Tasta syysta halusin tehda tydn, jossa voin hyédyntad osaamistani minul-
le tuntemattomalla alustalla. Tiesin heti, ettd haluan rakentaa iPad-julkaisun, joka kasit-
telee julkaisun suunnittelua kyseiselle laitteelle. Tyd taten opastaa lukijaa iPad-
julkaisun suunnittelussa. Oppaan sisalténa ovat suunnitteluprosessi, typografia ja
mahdolliset interaktiivisuuden muodot kuten: animaatiot, video, danet, nappaimet ja

kuvasarjat seka lopuksi kayn lapi teoksen julkaisun iPadille.

Ohjelma, jolla iPad-julkaisu tehddan on Adoben Indesign -taitto-ohjelma, joka tarjoaa
kaksi erilaista sahkoista julkaisumuotoa. Ensimmainen naista on Adoben Digital Pub-
lishing Suite eli DPS lyhennettynd. DPS on tarkoitettu itsendisen sovelluksen rakenta-
miseen, ja silla voi kasata monista eri tiedostoista sovelluksen. Sovelluksen rakentami-
nen sopii parhaiten sovellusten kehittajille, jotka haluavat tehda monimutkaisia interak-
tiivisia sovelluksia. Toisena julkaisumuotona on Epub joka on yleinen elektroninen
julkaisu joka toistuu eri valmistajien laitteilla suhteellisen luotettavasti. Epub on helposti
lahestyttava ja nopea tapa luoda elektronin julkaisu, siind on toki omat puutteensa ku-
ten rajoittuneet interaktiiviset ominaisuudet. Paadyin tekemaan julkaisuni Epub-
muotoon koska sen interaktiiviset ominaisuudet ja julkaiseminen osoittautui luotetta-

vammaksi ja helpommaksi kuin DPS.

iPad julkaisuoppaan paatin rakentaa vasta sitten, kun olin Kirjoittanut opinnaytetyon
teoriaosuuden loppuun, koska halusin saada selville nayttétypografian ja perinteisen
printtitypografian erot. Nain pystyin heti valttdmaan suurimmat virheet, kuten liian pie-
nen pistekoon ja vaaranlaiset kirjaintyypit. Aloitin tyoni itselleni mielekkaassa jarjestyk-
sessd, suunnittelemalla sen visuaalisen ilmeen ensin. Taman jalkeen vasta siirryin si-

sallon kirjoittamiseen ja luomiseen.

4.2 [Imeen suunnittelu

Visuaalisen ilmeen suunnittelun aloitin kayntiin kevyilla piirroksilla, joissa iPadin muo-

toisille laatikoille luonnostelin mahdollisia taittoja julkaisulle. Naistd luonnoksista tein

lllustrator-ohjelmassa raakaversion. Mielestani julkaisun ilme tulisi olla voimakas ja
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tyylillisesti modernistinen sekd valttda neutraalia oppikirjamaista tunnelmaa. Yksi il-
meen tarkoituksista oli tehda julkaisun informaatiosta selkeda seka kaunista. Esikuvina
julkaisun ilmeelle ovat toimineet graafisten suunnittelijoiden Wim Crouwelin ja Jos Mul-

ler-Brockmannin modernistiset ja voimakkaat gridisuunnittelut (Kuva 5).

wim crouwel helvetica

beethoven

tonhate o

4 eavmonsert
Ser sommate gareticratt

totung carl wchurcht
Beetoven ouverture 2w <coriolans, op 62
vnra

onsen in d-dur,op. 61
Mebente untone in 30w, 09 02

vorverha torhale katee hug jeckin
oo

Ravten Ju & 350 bis 9.50

Kuva 5: vasemmalla Wim Crouwelin suunnittelema Helvetica-juliste ja oikealla Josef

Mdller-Brockmannin Beethoven-juliste.

Taustavariksi valikoitui vaalean harmaa. Mietin, kuinka kirkkaalta, puhtaalta ja teravalta
valkoisella taustalla olevat kuvitukset nayttaisivat, kun ne ovat asetettu vaalean har-
maalle pohjalle. Korostevariksi valikoitui punainen. Punainen vari on tyypillinen moder-
nistisessa graafisessa suunnittelussa, ja sen kuuluukin olla tribuutinomainen viittaus
ihailemaani tyylisuuntaukseen. Taustavarin harmaus kuitenkin teki punaisesta hiukan
epaselvan, joten ratkaisuksi tummensin punaista korostevaria. Tummennuksen jalkeen
vari istui paremmin ja selkedmmin harmaalle taustalle. Varimaailmaksi valikoitui har-
maa, musta, punainen ja valkoinen. Sivun tausta on harmaa, teksti on musta ja kuvi-

tukset ovat valkoisella ja punaisella (kuva 6).
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N\

iPad julkaisun

suunnitteluopas ><

LEO TOMASZEWSKI

Kuva 6: ensimmainen lllustrator-luonnos kannesta ja julkaisun yleisiimeesta. Kuvassa

nakyva harmaa vaaleni hiukan lopullisessa versiossa.

Leipatekstiksi valitsin paatteettoman humanistisen kirjaintyypin, koska paatteellisten
kirjaintyyppien monimutkaiset yksityiskohdat eivat mielestani toistu kunnolla ruudulla
pienessa pistekoossa. Valitsin Adrian Frutigerin vuonna 1988 julkaiseman geometrisen
paatteettdman kirjaintyyppiin nimeltd Avenir (Wolson, 2012.). Se on saanut inspiraati-
onsa Pault Rennerin vuonna 1928 suunnittelemasta geometrisesta paatteettomasta
kirjaintyyppista, Futura (Wolson, 2012.). Avenir on kuitenkin orgaanisempi ja humanis-
tisempi kuin Futura. Avenirin muotokontrasti on hieman suurempi kuin tyypillisesti paat-

teettdmissa kirjaintyypeissa ja siksi soveltuu mielestani paremmin leipatekstiksi.

Pistekokoa aloitin kokeilemalla 12 pisteella, joka oli kuitenkin liian pieni. Kokeilin monia
versioita samasta tekstista, joissa merkin koko kasvaa 0,5 pisteelld. Kokeiden perus-
teella 14 pisteen koko osoittautui lukukelpoiseksi. Merkit nakyvat selkeasti mutta eivat
ole liian suuria. Leipatekstin rivivali vaikutti myds viela liian tiukalta, joten sita oli kasva-
tettava. Kokeiden perusteella jouduin kasvattamaan rivivalia 16,8 pisteesta 18 pistee-

seen. Leipatekstia on yhdella rivilld enintdan 45 merkkia ja palstatyylina on tavutettu
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vasen liehu.

Otsikkotekstiksi valitsin Robert Slimbachin vuonna 1989 julkaiseman version Gara-
mondista, Adobe Garamond. Paatteellinen otsikko tuo lisda vaihtelevuutta taittoon ja
on luonteeltaan lemped. Pistekokona on 43, silla isossa pistekoossa yksityiskohdat
nakyvat kauniisti. Garamond on myo6s asetettu kirjaintyypiksi tekstissa esiintyville nos-

toille.

Avenir Book

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZAAO
abcdefghijklmnopgrstuvgxyzaao

Adobe Garamond Pro

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZAAO
abcdefghijklmnopqrstuvqxyzaio

Sivun palstarakenne on kolmepalstainen, joka antaa enemman mahdollisuuksia taiton
sommittelun varioinnille kuin kaksi tai yksipalstainen sivu (Kuva 7). Neljannen palstan
lisdadminen olisi ollut huono ratkaisu, koska leipatekstin pistekokoa olisi joutunut pie-
nentamaan ja merkkimaara rivilta olisi ollut lilan pieni. Liian lyhyissa palstoissa on myos
huomioitava suomen kielen sanojen pituus erot, joka vaihtelevat enemman kuin esi-

merkiksi englannin kielessa.
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ALUKS

Aluksi

Uusi alusta antaa mahdollisuuden
jo pienillekin tekijéille niyttaa
kyvykkyytensi.

Teos tarjoaa lukijalle ipad-julkaisun teknii-
kan ja kaytannon perusteet suunnittelulle
ja toteutukselle. Teos kay lapi suunnittelu-
vaiheen, typografian ja multimedia-
toiminnot. Oletuksena kaytamme Adobe
InDesign CC-ohjelmaa joka tarjoaa paljon
interaktiivisia ominaisuuksia ja tukee
suoraan iPad-julkaisun suunnittelua.

Laite oletuksena kaytamme iPadia mutta
julkaisun voi myos yhta hyvin suunnitella
Androidille.

Tyon lahestymistapa on kaytannonlahei-
nen, tarkoituksena on helpottaa ja nopeut-

taa tyontekoa. Teoriaosuus on ainoastaan
tukena kaytonnén osuudelle eika ole
paapainona oppaassa. Oletan etta lukija
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Viela vuonna 2015 iPad julkaisun omi-
naisuudet toimivat vaihtelevasti eri Epub
ohjelmilla. esimerkiksi Adobe content

IPad on Applen tuottama
kammentietokone. Laite yhdistaa

tietokoneen ja matkapuhelimen

on koulutettu graafinen suunnittelija joka viewer ei nayta toimintoja, jotka toimivat ominaisuuksia. Kooltaan ja painoltaan
tuntee typografian perusteet ja InDesignin iBooksilla Epub-julkaisuna. Toiminnot jotka iPad on melkein samoissa mitoissa
kayton perusteet. Jos lukijan typografian |oytyvat Folio Overlaysta kuten: Panorama, aikakausilehtien kanss

ja sahkaisen typografian tuntemus tar-
vitsee hiontaa. Suosittelen tutustumaan
Markus Itkosen Typografian kasikirjaan.

Mediamurroksen aikana seka suunnit-
telijoiden etta kustantajien tulee panostaa
uuden teknologian omaksumiseen. Uusi
alusta antaa mahdollisuuden pienillekkin
tekijoille nayttaa kyvykkyytensa.

Pan & Zoom, Scrollable Frame seka Image
Sequence eivat toimi iBooksilla, mutta

ne toimivat Adobe Content viewerilla.
InDesignin animaatiot, painikkeet, videot
ja danet toimivat iBooksissa, mutta eivat
Adobe Content viewerissa. Koska iBooksin
toiminnot ovat monipuolisemmat kayn
julkaisussa lapi siihen kuuluvat toiminnot.

Laite lataa sisalténsa kosta

angattomasti ja silla voi kirjoittaa seka

olla yhteydessa muihin ihmisiin

Kuva 7: ensimmaisen sivun valmis taitto jossa nakyvat kaikki valitut elementit. Vasem-
malla puolella esiintyva Jattildismainen A-kirjain animoituu taittoon liukumalla vasem-

malta oikealle.

4.3 Julkaisun sisalto

Sisélldllisesti tyoni alkaa tekstilla, joka kertoo lukijalle kaytettavista tyokaluista, tavoit-
teistani ja mahdollisista haasteista otsikolla, Aluksi (Kuva 7). Jouduin kirjoittamaan
tekstin uudestaan tyon paatyttya, koska vasta kun olin itse saanut kaikki mahdolliset

haluamani toiminnot tiesin mihin epub pystyy ja mihin se ei pysty. Tekstissa lukee nain:

"Teos tarjoaa lukijalle iPad-julkaisun tekniikan ja kdytadnndn perusteet suunnittelulle
ja toteutukselle. Teos kay lapi suunnitteluvaiheen, typografian ja multimedia-
toiminnot. Oletuksena kdytamme Adobe InDesign CC-ohjelmaa joka tarjoaa paljon
interaktiivisia ominaisuuksia ja tukee suoraan iPad-julkaisun suunnittelua. Laite ole-
tuksena kaytamme iPadia mutta julkaisun voi myds yhta hyvin suunnitella Androidil-

le.
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Tyon lahestymistapa on kaytdnnonlaheinen ja tarkoituksena on helpottaa seka no-
peuttaa tyontekoa. Teoriaosuus on ainoastaan tukena kaytannon osuudelle eika ole
paapainona oppaassa. Oletan ettd lukija on koulutettu graafinen suunnittelija joka
tuntee typografian perusteet ja InDesignin kdytdn perusteet. Jos lukijan typografian
ja sahkdisen typografian tuntemus tarvitsee hiontaa, suosittelen tutustumaan Mar-
kus Itkosen Typografian kasikirjaan. Mediamurroksen aikana seka suunnittelijoiden
ettd kustantajien tulee panostaa uuden teknologian omaksumiseen. Uusi alusta

antaa mahdollisuuden pienillekin tekijoille nayttaa kyvykkyytensa. ”

Viela vuonna 2015 iPad julkaisun ominaisuudet toimivat vaihtelevasti eri Epub ohjelmil-
la. esimerkiksi Adobe Content Viewer ei naytd toimintoja, jotka toimivat iBooksilla
Epub-julkaisuna. Toiminnot jotka I6ytyvat Folio Overlaysta, kuten Panorama, Pan &
Zoom, Scrollable Frame sekad Image Sequence eivat toimi iBooksilla, mutta ne toimivat
Adobe Content Viewerilla. InDesignin animaatiot, painikkeet, videot ja danet toimivat
iBooksissa, mutta eivat Adobe Content Viewerissa. Koska iBooksin toiminnot ovat mo-

nipuolisemmat, kayn julkaisussa lapi siihen kuuluvat toiminnot.”

4.4 Luonnostaminen ja tiedoston rakentaminen

Esittelyn jalkeen siirryn tydssani vaiheeseen joka kertoo ilmeen luonnostelusta ja tie-
doston rakentamisesta. Paperille ja tietokoneelle rakennetut kevyet luonnokset ovat
mielestani tehokas tapa kirkastaa ajatusta tulevan projektin ilmeesta. Ty6tapa on mi-
nulle luonnollinen ja se on osoittanut itsensa tarkeaksi monissa eri projekteissa. Totean

tekstissa lukijalle luonnostamisesta nain:

"Luonnosvaiheen tulee olla rento ja hauska, eika kuvien tarvitse olla hienoja tai hiot-
tuja. Ideoiden rikkaus ja maara ovat tarkeimmassa roolissa. Jos suunnittelija hioo
yhta konseptia liikkaa han saattaa kuluttaa aikaa turhaan, jos tyyli ei ole tydlle sopi-
va. Al ota luonnosten laatua liian vakavasti. Kyna ja paperi ovat nopea tapa luon-

nostaa, mutta luonnostella voi myds suoraan InDesignilla.”

Taitossa esiintyy havainnollistava valokuva, jossa A3 kokoiselle paperille on rennosti
luonnosteltu iPadin muotoon olevia luonnoksia mahdollisista taitoista. Luonnosvaiheen
havainnoillistava valokuva on yksi kahdesta valokuvasta jotka on erityisesti tyylitelty

julkaisun sisalt6a ja visuaalista ilmetta huomioiden.
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Ensimmainen kuva on ohjeistus luonnostamisesta jossa on rentoja luonnoksia taittoeh-
dotuksista. Toisena kuvana on tyOdskentelyasetelma, jossa esiintyy iMac -
poytatietokone seka iPad -tabletti vierekkain. Tietokoneen ruudulla esiintyy eri piste-
koolla olevia teksti palstoja. Kuvan tarkoituksena on havainnollistaa leipatekstin tyypit-
tamista. Valokuvien tyylittelyssa halusin kayttdd minimalistista ja kevyttd sommittelua,
enka luonnollista tydtilaa luonnollisessa valaistuksessa. Kuvien kuului mielestani olla
studiossa kuvatut jotta ne istuisivat koko muun julkaisun tyyliin. Valokuvausta varten
varasin ajan Metropolian ammattikorkeakoulun valokuvaus studiosta, johon rakensin
lavasteet. Poyta tasoksi olin kuvitellut vaalean paallystamattéman puun ja l16ysimmekin
valokuvauksen opettajan Mika Seppasen kanssa muotoilun osastolta ison levyn vaa-
leata puuta. Puulevy oli muuten sopiva paitsi ettd se oli hyvin likainen. Sain kuitenkin
levysta kuvauskelpoisen hiomalla ja pesemalla sen. Salamavalaisimien ja varjostimien
avulla saimme aikaiseksi mahdollisimman neutraalin vaikutelman valokuviin (Kuva8).
Tietokoneen nayttd osoittautui kuitenkin hankalaksi kuvauskohteeksi, koska tietoko-
neen ruudun valo puhkaisi ruudulla esiintyvan sisallon, joka oli valokuvan tarkein sisal-
t6. Saimme kuitenkin korjattua virheen saatamalla kameran aukkoa. Kuvat vastaavat
haluamaani laatua ja tyylia. Koska kuvat olivat jo valmiiksi onnistuneita, jalkikasittely oli

kevyttd, ainoastaan kirkkauden ja kontrastin sdatéa (Kuva 9).
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Kuva 8: valokuvaus studion asetelma. Kamera on aseteltu reprokuvausjalustalle ja se

on kytketty televisiomonitoriin kiinni. Asetelman ymparilld on kaksi Profoto Softbox —

valaisinta, jotka luovat tasaisen ja neutraalin valaistuksen.

Kuva 9: vasemmalla, Luonnostaminen ja tiedoston rakentaminen-kappaleessa

esiintyva valokuva. Oikealla on typografia-kappaleessa esiintyva valokuva, jossa

sama tiedosto nakyy kahdella laitteella, iPadilla ja iMacilla.
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4.5 Typografia

Kappaleen siséaltdé kasittelee typografian tyypittamista iPad laitteelle ja antaa lukijalle
kaytannodn ohjeita, joissa on mukana havainnollinen kuva leipatekstin tyypittamisesta
(kuva 9). Totean tekstissa etta kaikki mahdolliset typografian asetukset jotka InDesign
tarjoaa ovat kaytossa, eika asetuksissa ole rajoituksia kuten WWW-sivujen luomisessa.
Ainoana rajoituksena on laitteen oma piirtotarkkuus. Kaytannon ohjeeni leipatekstin

rakentamisesta sanon nain:

"Leipatekstin muotoilua ei tarvitse heti rakentaa paragraph stylesta; kirjaintyypin va-
linta, koko ja merkkimaara rivilta riittdvat hyvin luomaan luonnoksia leipatekstista.
Tee samasta tekstista versioita joissa kirjain koko muuttuu 0.5 pt ja vertaile niita
keskenaan. Valitse sitten niistd kaksi sopivinta. Taman jalkeen tee versioita, joissa
rivinvali vaihtuu samalla periaatteella. Taman jalkeen on hyva katsoa palstan muoto
ja koko: liehu vai tasapalsta, sekd monta merkkia tulee olla rivilla. Muista myos mita
pidempi rivi, sitd suurempi rivinvalin tulee olla. Kun leipateksti nayttaa sopivalta siita

voi tehda paragraph stylen.”

Ohjeeni perustuu entisen typografian opettajani Pekka Krankan neuvoon, joka on
kerta toisensa jalkeen osoittautunut hyodylliseksi tekniikaksi sopivan leipatekstin
rakentamisessa. Graafisen suunnittelijan ei tule koskaan luottaa tietokoneen ruudul-
la nakyvdan nakymaan, koska se ei vastaa lopullisen tuotteen nakymaa. Tuloksia

tulee aina tarkastella lopullisessa ymparistossa.

4.6 Multimedia

Multimedian mahdollisuudet ovat mielestani digitaalisen julkaisun valttikortti, ja ne ovat
my0Os selkein ero perinteiseen printtijulkaisuun. InDesign tarjoaa kaksi erilaista tieta
interaktiivisten ominaisuuksien luomiseen. Ensimmainen on interactive-valikko joka
tarjoaa mahdollisuudet taiton elementtien animointiin aukeamalla, nappaimiin ja lomak-
keisiin, linkkeihin, eri medioiden tuomiseen kuten video ja &ani, kohteen eri tilojen hal-
lintaan seka ajoituksiin. Toinen valikko on Folio Overlays, joka mahdollistaa tekstilaati-

kot, panoraamakuvat, kuvasarjat, hyperlinkit, videon, 8dnen ja zoomattavan kuvan.
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Julkaisua rakentaessa tulee valita toinen valikoista koska Epub formaatti ei tue Folio
Overlay-valikon toimintoja ja DPS eli Digital Publicing Suite ei tue Interactive-valikon
toimintoja. Puuttuvien toimintojen tuominen on kuitenkin kehitteilld DPS:lle. Adoben
Digital Publishing Suite on tarkoitettu itsendisen sovelluksen luomiseen, jonka voi vaik-
ka myyda Applen App Storess. DPS-formaatin suurin valttikortti on sen tarjpama ana-
lyysijarjestelma joka kertoo mita kohtaa julkaisusta ihmiset kastelevat eniten, kuinka
pitkdan ja mitd ndppaimiad he painoivat (Blatner, 2014.) Epub formaatti on tallennus-
muoto joka tarvitsee katselusovelluksen sen nayttdmiseen, kuten esimerkiksi iBooks.
Vaikka epub tarvitseekin katselusovelluksen se on yhteensopiva monien eri laitteiden ja
kayttojarjestelmien kanssa. Epub on huomattavasti kayttajaystavallisempi kuin DPS
koska se ei vaadi sovelluksen rakentamista. Interaktiiviset toiminnot ovat luotettavam-

pia, helpommin kaytettavissa ja julkaiseminen on vaivatonta.

Kun rakensin tyoni multimedia osiota en ollut viela tietoinen naistd kahdesta julkaisu-
muodosta. Oletin, etta Indesign tarjoaa vain yhden tallennusmuodon joka tukee kaikkia
tarjolla olevia interaktiivisia toimintoja. Opin tdman epubista ja DPS:astd kantapaan
kautta, kun testausvaiheessa jotkin toiminnot toimivat normaalisti ja jotkin taas eivat
toimineet ollenkaan iBooksissa. Taman jalkeen kokeilin katsoa julkaisua Adoben Con-
tent Viewerilla joka on DPS-muotoa varten tarkoitettu esikatseluohjelma. Ongelma ol
sama, jotkin toiminnot toimivat, toiset eivat. Etsin neuvoa Adoben keskustelupalstoilta
ja sain selville ettd kyseessa on kaksi erilaista julkaisumuotoa joilla on omat vahvuu-
tensa ja heikkoutensa. Oli siis tehtava valinta, Epub tai DPS. Helppokayttdisyys, moni-

puolisemmat toiminnot ja helpompi julkaisu tekivat Epubista selkedn voittajan minulle.

Aloitan multimedia-osioni ohjeistuksella animaatiosta ja taittoelementtien animoinnista.
Indesignin tukemat animaation muodot ovat: Gif, Adobe Edge Animate ja Flash tallen-
nusmuotoja. Vaikka InDesign tukeekin Flash-tiedostomuotoa, sitd ei kannata kuiten-
kaan kayttaa, koska mitkdan mobiililaitteet eivat pysty toistamaan sita. Kaikista luotet-
tavin tallennusmuoto on Gif. InDesinilld on myés oma animaatiovalikkonsa. Tama ani-
maatiovalikko mahdollistaa eri elementtien animoinnin aukeamalla. Esimerkiksi teksti-
laatikon voi animoida siten, ettd laatikko saapuu aukeamalle vasemmalta oikealle, il-
maantuu haiveelld, kasvaa tyhjasta ja niin edelleen. Nam& animaatiot ovat mielestani
luonteeltaan koristeellisia eivatka tarjoa kaytannollistd hyotya kayttoliittymaa tai sisaltd

ajatellen, mutta ovat elamyksellinen ja hauska lisa taittoon.
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Oppaan teksti ohjeistaa lukijaa askel kerrallaan animaation luontiin. Tekstissa esiintyvat
lihavoinnit ovat nappaimia jotka avaavat sivulle kuvakaappauksia jossa esiintyy ja liha-
voidun tekstin kyseinen toiminto InDesignissa. Kayttamani keino hyoédyntaa Epubin
interaktiivisia mahdollisuuksia luoden taitosta kauniimman ja kayttgjaystavallisemman.
Oppaan sivumaara pienenee huomattavasti, kun suuria kayttoliittymakuvia ei tarvitse
tuoda taittoon. Sivulla esiintyy myds gif-animaatio, joka havainnollistaa kuvittajaa siita
miltd animaatio nayttda iPad julkaisussa. Animaatiossa esiintyy valkoinen pyoriva
x-merkki joka, on punaisella taustalla. Animaatio on alun perin luotu Flash ohjelmassa,

mutta tallennettu gif-muotoon.

taittoon niiden rakentamisjarjestyksessa.
Saman aikasen animaation luomiseksi eri
elementteja voi yhdistaa groupiksi eli ryh-

Fly in, Pause, Fly Out
Fly in, Stop, Fly out

maksi. Jos haluamme vaihtaa elementtien Gallop
animaatiojarjesystd voimme tehda sen Pulse
Timing-valikosta. Spin
Indesignin oma animaatio valikko aukee Swoosh
Window > Interactive > Animation Wave

Valitse animaation kohde, siirry animaa-
tio-ikkunaan ja valitse Preset:-valikosta
haluttu animaatiovaihtoehto:

Fly in and Blur (SWF Only)

Smoke (SWF Only)

9 MULTIMEDIA
Appear
Disappear
Fade In
Fade Out
Fly in from Bottom
. . Fly in from Left
Animaatio Fly in from Right
Fly in from Top
. . . . . Fly Out
Indesign animaatio-valikko on nopea ja G
helppo tapa ratkoa taiton elementtien
AP Grow Large
animointi.
Move Left
Move Right
. . . ' Move and Scale
Indesignilla on oma animaatio-valikko.
. . Rotate
Se antaa suunnittelijalle mahdollisuuden Shrink
animoida taitossa olevia elementteja, n‘n Gif animaatio ja Adobe Edge
mutta silld ei voi kuitenkaan luoda moni- Spring Left »vat animaatioita jotka
mutkaisia frame by frame animaatioita. Spring Right n IPad julkaisussa
Frame by frame animaation voi suoraan Zoom In (2D) yksinkertaista
tuoda taittoon Adobe Edge Animate Zoom Out (2D) tallentaa lyhyt flash animaatio
tai .gif -formaatissa Place-komennolla. Bounce gif-muotoon. Kuvassa oleva
Indesignin omat animaatiot ilmaantuvat Dance T GR gif-muodossa

Kuva 10: sivulla esiintyvat lihavoinnit toimivat ndppaimina, jotka avaavat havainnollista-

via kuvia. Kuvan oikealla puolella esiintyy gif-animaatio, joka pyorii.

Opas jatkaa interaktiivisuutta seuraavalla sivulla painikkeiden muodossa. Painik-
keet ovat monikayttéinen tapa tuoda interaktiivisuutta taittoon. Sivujen navigointi,
nettisivut, adnet, videot ja animaatiot voidaan aktivoida painiketta painamalla. Aivan
kuten edellisessa kappaleessa annan lukijalle kaytannon ohjeet ja esimerkit, joissa

on toimivat painikkeet. InDesignin tarjoamat painikkeet ja niiden mahdollisuudet
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ovat erittain helppo oppia ja kayttaa koska ne eivat vaadi lainkaan koodausta. Miis-
ta tahansa valitusta elementista voi luoda painikkeen, jonka jalkeen Buttons and
forms ikkunasta voi valita sille halutun komennon ja mille kohteelle komento suorite-
taan. Komento voidaan myos suorittaa toiselle painikkeelle joka avaa lisdd mahdol-
lisuuksia monimutkaisille ja luoville rakenteille. Tyoskennellessani huomasin, etta
painikkeiden maara kasvaa nopeasti ja jos niitd ei nimeéa kunnolla, projektin hallinta
muuttuu sekavaksi. Interaktiivisen diaesitys kuvasarjan luominen ei ollut aivan yhta
yksinkertaista kuin painikkeiden luonti. Ensiksi tuli luoda tyhja tila Rectangle Frame
tool —tydkalulla, jonka jalkeen laatikko piti monistaa jokaista esitettavaa valokuvaa
varten. Taman jalkeen kuvat tuotiin laatikoiden sisadn Place-komennolla. Kun kaikki
kuvat olivat valmiina, kaikki kuvat tuli aktivoida kerrallaan, jonka jalkeen Object Sta-
tes-valikosta painettiin Create New State. Kuvasarjalle piti tdman jalkeen luoda pai-
nikkeet jotka aktivoivat tdman kuvasarjan. Painikkeille annettiin komento Go to next

state ja kohteeksi valittiin juuri luotu kuvasarja.

4.7 Video ja aani

Tuetut videoformaatit ovat mp4 ja Applen oma tiedostomuoto mov, joka toimii ainoas-
taan Applen omilla laitteilla. Laiteriippuvuuden takia suosittelen, etta sita ei kayteta lain-
kaan. Videon tuominen kasvattaa nopeasti tiedoston kokoa, joka on huono asia, silla
laitteelta kuluu kovalevy tilaa ja tiedoston latausaika lukijalle pitenee. Aanen tuomises-
sa ei tarvitse huomioida laiteriippuvuutta, koska ainoa tuettu tallennusmuoto on mp3

joka on toistettavissa kaikilla laitteilla.

Ensimmainen luomani video oli flash-animaatio, joka oli kdannetty videoksi, jossa val-
koiset muodot liikkuvat punaisella pohjalla. Tyyliltdan video oli identtinen oppaan ani-
maatio-osion animaatioon. Paatin kuitenkin vaihtaa animoidun tyylin elokuvaan, koska
videon ja animaation erot eivat valittyisi tarpeeksi selkeasti lukijalle. Mietin jonkin aikaa
mahdollista videota, jonka voisin kuvata tyota varten, mutta hylkasin ajatuksen sen
haasteellisuuden vuoksi. Tarpeeksi laadukkaan videon rakentaminen olisi ollut ty6lasta
ja aikaa vievaa. Paadyin hakemaan Internet Archive sivustolta tekijan oikeusvapaata
videomateriaalia. Latasin kolme 1950-luvulla tehtya elokuvaa ja kahlasin videomateri-
aalin lapi l6ytaakseni mielenkiintoisia kohtia. Kun 10ysin sopivat kohtaukset, toin ne
Adoben videoeditointiohjelmaan After Effectsiin, jossa muokkasin varimaailman julkai-

sun vareilla punaisella ja valkoisella.
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12 MULTIMEDIA

Video ja dini

Videon liittaminen taittoon Onnistuu '

Media ikkunasta Place video or audio file

-nappia painamalla. Tuetut videoformaatit

ovat .avi, .mov ja .mp4. Luotettavin on

mp4 koska se toistuu myos Androidilla a3

kun taas .mov toistuu ainoastaan Applen

laitteilla. Adnen tuominen onnistuu samaa

reittia kuin videon tuomien. Mp3 on kevyt

ja luotettava formaatti dani-tiedostolle. VIDEO AANI
Videoiden tuominen taittoon kasvattaa At War with the Army, Louis Bramuska

nopeasti tiedoston kokoa enka suosittele 1

etta pitkia monenkymmenen minuutin tai

tuntien pituisien videoiden tuomista tait-

toon. Adnen tuominen saattaa myés olla

rasittava tekija lukukokemuksen kannalta,

kuvittele vaikka olevasi yksin bussissa ja

sitten laitteestasi alkaa soimaan 3ania jot- ® P Py

ka herattavat kaikkien huomion, kiusallista.

Kuva 11: Videon ja aanen toistaminen julkaisussa on saumatonta, jopa aanitiedeoston

toistaminen samanaikaisesti videotiedoston kanssa onnistuu.

4.8 Julkaisu

Epubin julkaisu ei valttamatta tarvitse julkaisu kanavaa, sen voi jakaa www-sivustolla,
sahkopostilla, serverilla tai pistdd myyntiin iBooksiin. Julkaisuun tarvitse kenenkaan
lupaa ja se toimii eri alustoilla, kuten esimerkiksi Androidilla. Sovelluksen julkaisu iPa-
dilla taas vaatii Apple Storen hyvaksymisen, jonka ehdot ovat tiukat. Sovelluksen tulee
kayttaa monipuolisesti interaktiivisia ominaisuuksia, mika rajoittaa esimerkiksi romaanin
julkaisua, jossa ainoana sisalténa on teksti. Sovelluksen heikkouksia on myds sen lai-
teriippuvuus, Apple Storessa myytava sovellus toimii ainoastaan Applen laitteilla. DPS
ei kuitenkaan ole Applen omistama, mikd mahdollistaa sovelluksen kehittamisen muil-
lekin alustoille (Blatner, 2014.)

Epub-tiedoston julkaisu on yksinkertainen toiminto, joka tapahtuu tallentamalla julkaisu
epub-muotoon. Tallennus-ikkuna antaa tekijalle mahdollisuuden tuoda metadataa, el
tunnisteita tiedostoon, josta kay ilmi tekija, tekijanoikeudet, julkaisija, oikeudet ja aihe.

Myds CSS-koodien ja javascriptin tuominen on mahdollista.
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Yhteenveto

Julkaisun suunnittelu iPadille oli miellyttava kokemus. Aloittaessani julkaisun teon olin
skeptinen siita miten saisin kaikki mahdolliset haluamani toiminnot toimimaan ja milta

tyd nayttaisi iPadilla. Onneksi saavutin toivomani tavoitteet.

Tyd kay lapi pintapuolisesti taittamista ja typografiaa, mutta antaa kuitenkin hyvia kay-
tanndn ohjeita suunnitteluun ja toteutukseen. En kuitenkaan usko, ettd teoreettisen
osuuden niukkuus oppaassa tekee siita vajaata, koska tarkeinmat eli epub-toiminnot ja
madollisuudet ovat selkeasti lasna. Aihetta voisi jatkossa syventaa responsiiviseen
suunnitteluun, sovelluksen rakentamiseen ja sen kehittdmiseen. Jos olisin ottanut mu-
kaan ndma muuttujat olisi tydn maara paisunut liian suureksi. Visuaalisen ilmeen toteu-

tus tydlle on mielestani kaunis, selkea ja sopiva aiheelle.

InDesignin kayttajaystavallinen lahestymistapa epub-julkaisuun helpotti tyoskentelya,
jos julkaisu olisi pitdnyt kasata DPS-sovellukseksi, julkaisu olisi voinut jaada vajaaksi.
Elektronisen julkaisun suunnittelussa tyon lopputuloksen nakee heti, saumaton ja no-
pea siirtdminen koneelta iPadille auttaa suunnittelijaa tietdmaan milta lopullinen julkai-
su nayttaa, kun taas printti julkaisussa jaa aina hiukan arvailun varaan se milta julkai-

sun valmis tuote nayttaa, vaikka olisi itse valinnut paperit, varit ja ottanut koevedokset.

Teknisesti epubissa ei ole mitddn muita typografisia rajoitteitta kuin lukulaitteen oma
resoluutio, tdma on etu esimerkiksi WWW-suunnitteluun jossa viela tana paivana typo-
grafian tyypittdminen on vajaata ja osaksi arvaamatonta. Typografian kirjallinen lahde-
materiaali oli minulle jo tuttua eika sen valitseminen ollut ongelmallista. Vaikka naytto-
typografia oli minulle tuntematonta, niin ei soohen liittyvdd materiaalia ollut vaikeata
I6ytad. Epub formaatin toiminnot ovat viela kehitteilla, kuten rullattavat tekstilaatikot,
panoraamakuvat, zoomattavat kuvat ja aito julkaisun navigointi. Jouduin kayttamaan
luovia ratkaisuja kiertadkseni epubin rajoitteita. Epubin menestys tulevaisuudessa on
viela arvaamaton, erilaisten koodienkielin ja ohjelmien valtava kirjon takia, tyosta sai

kuitenkin hyvan nakyman elektronisen julkaisun mahdollisuuksiin.
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iPad-julkaisu oppaan lataus linkki:

https://www.dropbox.com/s/ewewpvtiQlevdmt/ipadjulkaisun_opas.epub?di=0



